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MEMORIA.

I.

Para discurrir acertadamente, conviene conocer lo que
antes era la Zeoria del Arle Arquitectdnico. Su cuerpo de
doctrina escrita mas antiguo, su cédigo mis venerando
por su prioridad, es sin duda el del célebre pensionado
de Augusto. Este sabio arquitecto comprendi6 la natura-
leza peculiar de su Arte, tan profundamente y con tan
feliz oportunidad, que nada mejor se ha inventado res-
pecto & la division de las partes, que comprenden su es-
tudio.

Vitrubio ajusté 4 la solidez, la comodidad y la hermo-
sura de las construcciones, las distintas partes de su Teo-
ria tan elemental como practica. No podia distinguir cla-
ramente el fin de los medios, ni ménos remontarse 4
consideraciones abstractas que hasta enténces para nada
se habian necesitado. A la tarea de los siglos dejo esta,
que se presiente en su propia obra, tan luego como, con-
vertido de reflexivo en preceptista, echa por la tortuosa
via de las recomendaciones aritméticas.

El fundador de la Teoria arquitecténica no podia hacer
ofra cosa, sin embargo. No era, 4 nuestro ver, un genio
nacido para avasallar é imponerse. Estos aparecen en el
mundo como los agentes mas eficaces de su progreso, y no
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para formar juicio de las ajenas obras, oficio que desem-
peiié Vitrubio muy sesudamente; pero aunque hubiera
gozado de todos los atributos del genio, tampoco habria
creado una originalidad, que no le era dada 4 su pueblo,
ni 4 su época.

Los romanos, annque vencedores, adoptaron el Arte del
vencido, que mis esplendorosamente descollara en el apo-
geo de la antigiiedad. A Vitrubio no le correspondié mas
gloria ni trabajo, que los de apropiarse el Arte helénico,
para embellecer los monumentos colosales de sus podero-
sos conciudadanos. Las medidas:numéricas que ensayoé
para ello, no conducian ni han podido conducir nunca
mds que & la reproduccion; pero si en las eircunstaneias
de aquel eminente Arquitecto facilmente se explican, eri
gidas en ley fundamental é inmutable, son 4 fodas luces
perjudiciales y absurdas.

Las prescripeiones aritméticas de Vitrubio no impidieron
la decadencia y total ruina del Arte, dun antes que la
del Imperio; y ésta, que hubiera de haber sido razon su-
ficiente para no volver & rehabilitar semejantes prescrip-
ciones, de nada sirvié & los irreflexivos amantes del
clasicismo: antes provocaron con ellas mayores catastrofes
artisticas, para que suasombro produjera el natural deseo
de evitarlas radicalmente. -

Las hordas septentrionales, llenas de la fresca lozania
de sus virgenes bosques, trajeron 4 Furopa degenerada au-
ras de libertad, para cimentar otra nueva civilizacion,
cuyo gérmen broté de la palabra redentora. Con los des-
pojos del mundo clédsico se iba 4 reconstruir otro superior
en la evolucion de los siglos; y el Arte, expresion de la
verdad y de la belleza, surgié por todas partes con el se-
llo expansivo y libre de la sublimidad.
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El drden del organismo clasico perdié en regularidad
severa lo que alcanzé en variedad y armonia, sin que en
tarea tan prolija y laboriosa nadie se ocupira en deducir
consecuencias sobre lo que en realidad no estaba resuelto.
Vano es, pues, buscar teorias en la Edad Media, porque
esta época no se hallaba en sazon para fundarlas.

Cuando, merced 4 las escuelas clandestinas de los ma~
sones, éstos se comunicaban los secretos del Arte, la Teo-
ria debié cobrar algun vuelo; pero atentos aquellos me-
morables artistas mas bien 4 su provecho personal que 4
la esplendorosa luz del mundo, nos privaron de sus ufi-
lisimas lecciones.

S6lo cuando el Arte antiguo renace, resucita tambien
la rancia Teoria, desenterrantlo los venerandos libros de
los clisicos. No hubo ocasion ni propésito de deliberar. La
admiracion tocé todos los resortes de la sensibilidad, sin
consultar con el mas sano juicio, y el mundo retrocedis,
anulando uno de sus més importantes periodos.

Completabase la evolucion de éste, pasando de lo rela-
tivo y lo libre & lo radical y absoluto; pero lo que siendo
espontineo y 6bvio, hubiera sido original y gérmen fe—
cundo de innumerables beneficios, no se verificé sino evo-
cando recuerdos, que unicamente debieran servir para
ilustrar la razon, y no para trastornar la majestuosa car-
rera de la humanidad, afanada hoy en reanudar la ca-
dena rota en tan critico momento.

No es de extrafiar que lo que se hizo en filosofia, en
politica, y en los demds ramos del saber, tambien se
practicara en la Teoria del Arte, cuando el clasicismo te-
nia el cetro de las gentes.

Paladio, Vignola, Leon Alberto Florentin y otros mu-
chos no hicieron mas que reproducir ¢ ampliar los traba-
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jos iniciales del famoso Arquitecto romano, comenténdose
sucesivamente unos 4 ofros.

Las reglas aritméticas recobraron todo su inflexible vi-
gor, aplicindose 4 la menuda hasta & los elementos méas
insignificantes del Arte monumental, cuyos gérmenes
teéricos permanecian ocultos 4 sus cultivadores.

Pero como los poderosos impulsos de la Edad Media no
podian ahogarse por la fuerza impotente de los guarismos
y de los estrechos preceptos de que éstos procedian, el
Renacimiento mostrése dun viril, rico é independiente,

aunque no del todo original, ostentando tanta variedad
libre y tanta armonia vital, que nada hubiera tenido el
mundo que sufrir, si la lucha entre el exelusivismo y la
licencia no hubieran dado al traste con toda especie de dr-
den , destrozando el organismo de la Arquitectura.

Crecia el temor al par de los desafueros arquitectoni-
cos, y con el primero se multiplicaban las reglas empiri-
cas, 6 mejor las recetas infalibles, como panaceas del
mal, que en vez de sosegarse, se encendié hasta los deli-
rios de Borromino y Churriguera, que tan justamente se
han deplorado. \

La confusion enmarafiada y laberintica que tal licen—
cia 6 mal entendida libertad produjo, dié armas 4 los ri-
gidos intolerantes para desplegar aquel exclusivismo des-
potico, que casi todos hemos alcanzado en nuestros dias,
destruyendo el Arte, bajo las inflexibles puntas del com-
Ppés vignolesco.

La Teoria, mar revuelto de todas las cosas arquitecté—
nicas, reduciase al sistema autoritativo, no ya del gran
maestro, vorte perpétuo de toda Arquitectura, sino de un
greco-romano, acreditado y habil como compositor; pero
cuya doctrina se percibia sélo en la relacion numérica de
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formas y proporciones que jamés la habian tenido fija.

Lo que enténces sucedié, dun lo estamos experimen-
tando. La tirania del Arte se realizaba en medio de los
mayores trastornos” filoséficos y politicos, y cuando el
orbe ilustrado desperté de aquel suefio fatal, no supo
apartar su martirizada memoria de fan espanfosa pesa-
dilla.

Para rehabilitar el sentimiento, para sazonar el gusto
casi completamente perdido, para que el genio recobrase
toda su energia tan torpe y lastimosamente embotada, en
la reproduccion de la copia eterna ¢ inconsciente de un
monstruo fantastico y absurdo, era necesario poner mds
lastre en la Teoria arquitecténica, & fin de que no fluc-
tuase de nuevo entre tempestades tan deshechas como la
del Churriguerismo, ni se hundiese en abismos sin fondo
como el de la intolerancia vignoleseca.

Entre la monotonia y nulidad absoluta de estos ultimos,
y la confusion y desdrden de los primeros, era preciso es-
tablecer los limiles positivos del drden libre y completo,
que rige el organismo de todo el Universo, apartando la
libertad del Arte del desenfreno disparatado y del exclu~
sivismo absoluto é impotente, como la luz de entre con—
trapuestas tinieblas. Era ngcesario, pues, fundar la Teo-
ria arjuitecténica sobre cimientos seguros é imperecede~
ros, hiriendo con la vara de la sensatez las fuentes de la
verdad , para que con sus copiosos raudales se fecunda-
ran los amenos verjeles de la moderna doctrina.

Como tantos desaciertos pusieron en duda el fin y na-
turaleza del Arte, apartindolo de su inherente belleza, y
como sobre esta misma ge mostraron tan desdichadas dis-
posiciones, se recurril & principios seguros, que en lo su-
cesivo evitaran tan perniciosos males.
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Suptisose racionalmente que conocido lo bello, su brillo
no volveria 4 empaifiarse tan desventurada y caprichosa-
mente, yse erey6 que estudiado el Arte bajo la base fun-
damental de su hermosura, no tropezaria ni caeria en si-
mas tan espantosas, con escindalo de la razon y tortura
del sentimiento.

Y asi era verdad. Los unos emprendieron la senda de los
fenémenos consumados, para presentarlos no sin examen:
los otros dedujeron miximas generales de estas observacio-
nes, y se remontaron & la sénfesis de lo bello y del Arte.
Entre ambos aparecié la Crifica, como lazo indisoluble.

La Historia, la Estética y la Critica estético-histérica
del Arte, tales son, pues, las fuenfes primordiales de la
Teoria arquitecténica, lo mismo que de la de otra cual-
quiera bella Arte.

Pero como todas ellas, por puras y descartadas de lo 1itil
y necesario que se les suponga, no se realizan material-
mente sin los conocimientos téenicos que les son propios;
como la Arquitectura en tal concepto supera con mucho
4 todas las demds artes sus compaifieras, recogiendo cuanto
la ciencia alcanza, para ejecutar definitivamente lo que
concibe y proyecta ; y como bajo el concepto de Arte bello
#til, contribuye & los fines de la vida humana, resol-
viendo un problema sumamente complejo, en que todas
las manifestaciones de esa misma vida tienen participa-
cion méis 6 ménos inmediata; ademds de la Historia, la
Estética y la Critica, necesita nuestro Arte de especiales
nociones, que reunidas en cuerpo de doctrina y agrega-
das & la total Teoria, formen uno de los raudales mds
copiosos de su fructifera ensefianza.

De las tres consabidas condiciones, la solidez aprovecha
hoy la mejor parte de los estudios preparatorios y no es-
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casa de los superiores y especiales de la carrera, cimen-
tada sélidamente sobre la ancha base de la Construccion.
Al resultado ntil, & la comodidad y hermosura de los edi-
ficios, consagra la profesion del Arquitecto los conoci-
mientos que la caracterizan y complementan, agrupados
bajo el nombre de la Composicion, en la que la Zeoria
del Arley la Invencion, Distribucion y Decoracion de los
edificios, son el principal fundamento y el mds claro
norte de los alumnos.

Notese, pues, que si la hermosura y la Decoracion que
4 ella se refiere, tienen su fuente radical en la Estética y
la Historia del Arte, el destino 1util de los edificios, su
habitabilidad, si tal palabra se nos permite, y el bien-
estar que de la satisfaccion de tales exigencias nos re-
sulta, no tendrian sobre qué sustentarse, si en la Teoria
del Arte, 6 en la Distribucion de los edificios que le es
aneja, no se apelara al gran libro de los tiempos, y de su
andlisis crético no surgieran sesudas reflexiones, que &
priore se maduran y consolidan, creando especial doc-
trina sobre tan importante materia: la cual no es ajena
de la Estética, como vulgarmente se ha creido, sino que
estd intimamente relacionada con ella.

Ahora bien; si se repara en que nada puede inventar
el Arquitecto sin saber préviamente construirio, y si se
recuerda que la Consfruccion por su naturaleza modifica
el pensamiento, como éste & la misma—que dicho sea de
paso no deja de contribuir directamente y por si misma
al resullado estéltico—, se deducira de aqui, que la citada
Construccion ha de ser tambien fuenfe no estéril de acer—
tadas invenciones, y no extrafia de modo alguno 4 la
Zeoria arquitectonica, especialmente en la parte que liga
el pensamiento con su realizacion material.
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Por semejantes vias venimos 4 indicar que la Teoria es
sintesis esencial y completa de todos sus conocimientos
cientificos y artisticos, y clave eon la que se cierra toda la
complicada armazon de sus profundos conocimientos.

En efecto, ;qué otro los contrae & si mismo, cudl los re-
une y dirige & la consecucion del fin mis determinante y
concreto? ;Cudl, si no la Teoria del Arte, se roza por nece-
sidad absoluta con todos, siquiera sea en su parte mis
filoséfica y trascendental, y del modo mas capital y com~
prensivo?

No es esto reclamar la prioridad para la asignatura en
cuestion, en desprestigio de las otras. Es manifestar la
alta idea que de ella tenemos concebida , idea que del mis-
mo modo entendiera el inmortal Vifrubio, y cuantos le
han sucedido en la tarea de raciocinar sobre la Arqui-
tectura.

Tan vasta es su teoria & nuestro ver, de tales recursos
necesita para desenvolverse en su dilatada esfera, que no
s6lo ha menester el compositor de los estudios académicos
de la carrera, sino del mas rico tesoro de erudicion y del
caudal mas copioso de conocimientos précticos de la vida
humana, que el Arquitecto pueda adquirir con todas las
fuerzas de su actividad.

No era poco lo que el pensionado de Augusto exigia en
aquellos remotos tiempos en que el Arquitecto no hacia
mas que imitar. Considérese lo que desde enténces ha au-
mentado la ciencia, y lo que hoy reclama la complicada
existencia de los pueblos modernos, para expresarla en
obras de genuina invencion y de viril originalidad.

Habria suficiente para abismarse en tales consideracio-
nes; pero nos apresuramos 4 entrar en materia, haciendo
clara separacion de todas las cosas de la Arquitectura, que
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no pertenecen directamente & su teoria, ni deben cons—
tituir la asignatura en que se desarrolla, y manifestando
de qué manera y en qué cantidad le prestan saludables
veneros cada una de las indicadas fuenfes, que 4 conti-
nuacion exploramos. ;

.

-

Nacidos los griegos, y muy sefialadamente los del Atica,
para resplandecer en el Arte, no se fatigaron demasiado
en preparar teorias innecesarias, rebosando en ellos, como
rebosaba, el sentimiento de la verdad y de la belleza.

Los romanos, tenidos tambien por clisicos, tampoco
pasaron de las prescripciones de Vitrubio por las razones
enunciadas. En la Edad Media, como en Atenas y Corinto,
no se consultaba mas que & la tradicion, guiada del es-
pontineo sentimiento. Los reaccionarios del siglo xv1
echaron los cimientos 4 la Arqueologia y la Historia del
Arte, que anhelaban imitar, repudiando el que traian en
su natural desarrollo. Los disidentes de la teoria resuci-
tada cayeron en las aberraciones mas abominables, por no
examinar con madura reflexion la sima profunda, en que
se lanzaban. Los exclusivistas nada supieron hacer mas
que imponer su cartilla de poco grata memoria, llamando
4 grandes voces bdrbaras las creaciones que no hallaron
moldeadas al patron de su capricho. ;Cuéndo y c6mo ha
podido, ni ha debido hacerse un detenido y provechoso
escrutinio de épocas y de razas, de climas y de naciones,
de ideas y de monumentos, revolviendo la antigiiedad
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del polvo del olvido para evocar sapientisimas lecciones y
méximas inmutables en la lobreguez, 4 que nos redujeran
nuestros padres y abuelos?

Ya lo apuntamos dntes. Las catistrofes de la licencia y
de la tirania, obligaron & nuestros inmediatos mayores 4
investigar la verdad con la Zistoria del Arte, para de—
ducir su teoria tal como hoy se explica y comprende.

Se ha dicho que para inventar con tino, y como & nues-
tra sociedad y Era corresponde, se vea lo que hicieron los
otros pueblos nuestros antepasados, se medite sobre las
relaciones que existen entre la expresion-y sus hechos
causales, reflexionando sobre lo absoluto é imperecedero
que de tales relaciones se desprende, y por deduccion se
aplique tal ensefianza & nuestras propias obras, hacién-
dolas manifestacion elocuente de las concausas que hoy
pueden influir en ellas, 4 la manera que siempre ha su-
cedido.

Con tan juicioso designio se prosiguen los estudios his-
téricos con infatigable celo. Su prodigioso desarrollo corre
parejas con el de los adelantos cientificos fisico-matema—
ticos, sino es que el primero es mis vigoroso y potente.

Los trabajos de esta especie consagrados al Arte son ya
tan sumamente extensos y complicados en sus diversas
ramificaciones, que no sin oportunidad se ha separado la
Historia de la Teorta de la Arquilectura, siendo mate—
rialmente imposible que continuaran formando parte de
una misma asignatura, como acontecié por espacio de
largo tiempo, desde que se abrié la Escuela.

Y semejante division se hard de cada vez mds sensible
é indispensable; porque si ahora se han empleado todas
las fuerzas en formar la Zisloria descriptiva del Avrte mo-
numental, mafiana no bastard esto, y 4 la exhibicion ra~
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zonada de las épocas, estilos y monumentos, 4 la gréifica
demostracion de éstos y sus pormenores, relacionados in-
timamente y 4 la menuda con las vicisitudes sociales,
politicas, morales y religiosas de los pueblos, con su exis-
tencia fisica, sus usos, costumbres y deméas agentes harto
conocidos, seguird sin intervalo el luminoso exémen de
cada obra artistica en su momento histérico, recayendo
sobre ella el fallo estético del modo racional que exige la
eritica: por euyo motivo, de meramente descriptiva que
dntes era la historia, se convertird en descriptivo-critica,
4 la manera que la nacional y universal de las gentes, de
narrativa y artistica que hasta aqui ha sido, truécase hoy
en eminentemente filoséfica, ensanchando la base de sus
especulaciones y dilatando los horizontes de su finalidad.

Razones son estas mas que suficientes para afirmar que
la Aistoria del Arle, tal como se entiende y cultiva, no
puede formar cuerpo con la asignatura en cuestion, se-
gun 4ntes se practicara; pero no por esto dejard de ser
afin con la ensenanza tedrica de la Znwvencion, Distribu—
cion y Decoracion de los edificios. Porque ;dejara de se-
guir prestando ejemplos que confirmen una por una todas
las aseveraciones de la sintesis racional arquitecténica?
s Dejard de haber servido de piedra de toque & esta ltima,
y aunque en separada asignatura, dejard de corroborar
la Teoria estética y prictica de la Composicion?

La Historia artistica es utilisima en primer grado para
ver y juzgar las creaciones extrafias, y nos auxilia en la
concepcion de las nuestras, aleccionindonos 4 verterlas en
el papel y realizarlas en el ferreno; pero en nuestra asig-
natura no cabe sino como manantial de pruebas convin-
centes que nosotros emplearemos & cada paso.

No asentaremos ningun principio sobre el drden libre
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6 absoluto de la organizacion arquitecténica, sin recordar
4 los alumnos las obras de los pueblos, en que predomina~
ron una 1 otra tendencia: no estudiaremos un miembro
arquitecténico, siquiera éste sea el mas sencillo, sin in-
dicar ecémo se ha usado en diferentes épocas, ni citare-
mos un edificio con objeto determinado, sin historiarlo
para. conocerlo mejor, y sin traer & la memoria los mejo—
res casos resueltos sobre el particular. El Programa ad-
junto descubre semejante intencion en no pocas de sus
lecciones; pues nunca aparece una verdad mas de bulto
demostrada, que cuando se la hace sensible ante los ojos.

Tal es el oficio que, en nuestro concepto, debe des—
empeilar la parte histérica en la Teoria del Arte, intere-
santisima si, pero que en nada aumenta su cuerpo de
doctrinas, distrayendo 4 los alumnos de su prefijado pro-
posito.

I1I.

Mayor campo ofrecemos & la Estética en las lecciones
de nuestro Programa; porque no puede figurar en él de
un modo incidental ni indirecto, sino directo y por si
misma , como piedra angular de toda teoria en que ha de
imbuirse el ilustrado Arquitecto.

Si su Arte no tuviese més personalidad que la mera-
mente estética; si fuese demostrable que segun esta per-
sonalidad, su fin y esencia es principalmente lo bello, y
que la ciencia, tanto en lo interior de sus abstracciones
como en sus aplicaciones practicas, le presta medios efi-
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caces, contribuyendo & este propdsito el progreso més
cabal del trabajo industrial, y en suma la actividad hu-
mana, cuando trasforma en su beneficio la naturaleza y
la vence en titdnica y perdurable lucha, ninguna duda
podria abrigarse respecto del fin 4 que la Estética aspira
en el conocimiento cientificamente filoséfico, altamente
racional y especulativo de nuestro Arte, ni habria nece-
sidad de mas argumentos ni recomendaciones.

Pero nosotros no podemos contemplar la Arquitectura,
sino abarcando toda su esencia en su mas comprensivo y
lato concepto, y dentro de la esfera amplisima del Compo-
sitor artista.

Esta misma imprescindible obligacion es la que nos
hace volver los ojos 4 la Estética; porque si la Zeoria ar-
quitectonica no es meramente el objefo de esta ciencia,
tampoco se puede prescindir absolutamente de ella & causa
de la generalidad comprensiva, con que necesariamente
habremos de tratar la asignatura.

La total esencia de nuestro Arte es multiple y muy
complicada bajo la consideracion de sus desiguales y hasta
contrapuestos modos de contemplarla. Recogiendo y sin—
tetizando en si lo necesario, lo %til y lo bello, siendo al par
manifestacion del trabajo humano y de la Naturaleza en
que éste actia; Industria capital entre toda industria,
Ciencia sensible y manifiesta, Arte altamente simbélico
y expresivo de lo bello y de lo sublime; si eliminésemos
de su estudio la ciencia estética, apartando nuestras mi-
radas de cuanto tiene de més espiritual y elevado, de lo
que hiere profundamente nuestro sentimiento y produce
en nuestra alma raudal nunca agotado de las més sérias,
mas graves y mds decisivas emociones, quedaria en vez
de la obra artistica, parto del genio, producto de la inte-

2
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ligencia doctamente educada y espontineamente auxi-
liada por la ingpiracion, el artefacto 1til, necesario si se
quiere, indispensable 4 la vida y 4 la satisfaccion de todos
sus goces y perentorias exigencias, el resultado gigan-
tesco dél trabajo en considerable ntimero de industrias,
la préctica aplicacion de muchas ciencias individuales
combinadas, la gran mdquina, en fin, de la armazon
mas habilmente concertada; pero jamés la personificacion
manifiesta y sensible dé cuanto de general, superior y
trascendental hay en todo esto, que careceria de caricter
bajo la asercion mds filoséfica de esta palabra, y de vida
propia en el campo inmenso de nuestra fantfasia.

No podemos dejar tan manca nuestra teoria, 6 por me-
jor decir,, no podemos decapitarla, si de artistas nos pre-
ciamos, arrojando de nuestra “meditacion lo que ha de
constituir el ntcleo mas firme de tantas y tan luminosas
ideas. Pero sobre ese ntucleo, 6 primer centro, al rededor
del cual habremos de girar, nos es indispensable agregar
cuanto la Arquitectura allega guiada por la Ciencia para
la consecucion de todos los fines humanos, resplande-
ciente siempre de hermosura; y dun bajo este concepto
“externo respecto del Arte, la Estética mnos sirve de norte
y luz clarisima ; pues como en fodo caso habremos de
producir un compuesto real y efectivo, con relacion 4 pro-
posito determinado y de antemano preconcebido, sujé-
tase la obra a'rquitectdnica, cualquiera que sea su destino
y fin atil, 4 las leyes orgdnicas de toda existencia; y
estas leyes nadie las ha evidenciado tan distinta y pro-
fundamente como la Estética, la que al reconocer la be-
lleza de los séres, no hace absurda disgregacion entre la
esencia orgénica dotada de sus cualidades propias y la
expresion de la misma esencia, por medio de la hermo-
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sura, segun la ultima palabra de la ciencia emitida por
Vischer; ni al suponer la belleza, manifestacion de la
perfeccion 6 de la verdad, con Baumghartem, Mendelson,
Mengs, Hegel, Cousin, Lamenais, Fred. Thiersch, Le-
véque, Voituron, y demds perfeccionistas y neoplatonicos,
se ha hecho jamas un apartamiento danioso al estudio del
artista; pues si de algo han pecado todos estos sabios y
sus respectivas escuelas, es de no dejar 4 la belleza toda
su sustantividad 6 propia esencia.

No siéndonos ficil, ni ménos conveniente, el divorcio
de la teoria y la practica del Arte, presupondriamos desde
luego el conocimiento de lo bello como comienzo de nues-
tra enseflanza, si no juzgéramos oportuno desvanecer
ciertos infundados errores, tales como el de que la Esté-
tica habla s6lo con la Decoracion, y que para ella es tni-
camente provechosa.

Esto no es exacto: la Estética, que trata de la Arqui-
tectura enfera, dun con todo lo que tiene de insustantiva
respecto de la belleza, no olvida jamas la Distribucion,
la Disposicion de las masas y pormenores, la Construc-
cion misma, ni cuanto por cualquier concepto entra en el
organismo de sus producciones, 6 contribuye 4 la Com-
posicion de sus variadisimos proyectos.

No descubrimos en el horizonte de la anterior Estética
nada que justifique este vano recelo, ni mucho ménos en
las uiltimas evoluciones verificadas en ella por sabios como
Hegel, Krauser y Vischer.

Si el primero establece cierta linea divisoria entre lo
independiente y simbolico del Arte monumental, y lo de-
pendiente y expresivo de su periodo clisico, no deja de
conocer por esto, que & pesar de esta dependencia de lo
util y lo mecesario, que acaso exagera, la Arquitectura
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produce lo bello con grande potencia, en una extension y
escala que admira con entusiasmo.

En punto al ultimo, deja ménos lugar 4 repugnancia;
pues negando en la Arquitectura la cualidad de sus-
tantiva, bajo la consideracion puramente estética, se-
fiala su origen y propia personalidad adjunta desde luego
4 lo wlil, industrial y cientifico, arrancando del recinto
habitable todas sus observaciones, y llevandolas hasta la
realizacion mecinica y la economia dispositiva del Arte.

Si hay exageracion en esto, aboga en favor de los que
fijan su atencion en el fin utilitario, creyendo desvane-
cimientos de una menfe calenturienta las disquisiciones
sobre una hermosura que sélo habla con una parte de la
Composicion.

Nosotros encontramos perfecta armonia entre las nocio-
nes estéticas y cuanto habremos menester como composi-
tores, dentro, y mucho mas, fuera de la ciencia de lo
bello, pero como este convencimiento no sea completa-
mente unénime, hemos tocado estos exiremos, causa de
divergencias; y para no dilatarnos demasiado, acabaremos
por hacer mencion de una dificultad que se les ocurre 4
muchos de nuestros comprofesores.

Nos referimos 4 cierta repugnancia que hay entre éstos
4 penetrar en las profundidades de la Estética, por aver-
sion & su vaguedad y demasiado inconcreta generalidad.
Hise eserito mas 6 ménos directamente acerca de la be-
lleza desde Platon, Aristételes, Horacio, Ciceron, Plinio,
Plotino, San Agustin y otros ciento, que florecieron en la
antigiiedad, destacandose en la Edad Media las figuras
de San Isidoro de Sevilla, Aben-Gabirol y Santo Tomis,
como inteligentes en tal materia, que se ensancha en el
Renacimiento con artistas como Durero y Vinei, y filéso-
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fos y literatos como Bacon y Pope, para presentarnos en la
época moderna una série no interrumpida de sabios in-
gleses, franceses, espaiioles é italianos, entre los que so-
bresalen alemanes tan eminentes como Winkelman, Kant,
Schelling , Hegel , Krauser, Vischer, Carrier y otros mil
conocedores de lo bello. Pero los trabajos de tan sesudos
filésofos, ;qué resultado 1itil de inmediata aplicacion pue-
den prestar al inventor y compositor de edificios? La cien-
cia, encumbrada en las altas regiones & donde remonta
su afrevido vuelo, deléitase en cuestiones metafisicas, que
jamas acaban de debatirse, ni condensarse en apotegmas
compendiosos, que, como las férmulas matematicas, vayan
al gabinete del ingeniero, y desde aqui al manejo del eje-
cutor mecanico, que las pone en juego para la definitiva
resolucion de los problemas provechosos.

Mas es vano esperarlas : el estético permanecera siem-
pre en su campo, absorbido en lo general y absoluto,
mientras que el arfista prdctico concebird y ejecutard, y
el artista ftedrico tomara la doctrina especulativa de los
primeros y la extenderd & cuanto los segundos han me-
nester.

Tal es, segun nuestra opinion, la linea divisoria que
deslinda el terreno de cada cual.

Pero el artista teérico, esto es, el que ha de ensefiar la
teoria del Arte y la Composicion, tiene que hacer mds
que todo esto ; pues apartindose en no pocas ocasiones de
la Tistética, sin repudiarla nunea, ha de discurrir sobre la
esencia primormial y determinante de todas las cosas del
Arte que examina, bajo el concepto mecinico, dentro de
la economia cuantitativa y cualitativa de su organiza-
cion material, y con relacion & todos los menesteres y exi-
gencias de la vida, teatro amplisimo en que la Arquitec—
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tura desempeiia un libre papel, con independencia mas
6 ménos sefialada de la ciencia de lo bello.

No quisiéramos, por lo mucho que amamos 4 nuestra
profesion, que entre los criticos que examinan nuestros
proyectos y nosofros los Arquitectos que los concebimos y
trazamos, resultase una divergencia, perjudicial exclusiva-
mente para nosotros, 4 causa de mantenernos completa—
mente incomunicados con los que meditan especulativa~
mente sobre lo bello, aplicindonos su fallo tal vez con
excesivo rigor y dureza. Deseariamos un criterio comun
para el que realiza y para el que aplaude 6 vitupera; ni
seria prudente por nuestra parte desoir lo que otros piensan
acerca de lo que nosotros hacemos; pero de esto & aban-
donar nuestras tareas habituales, nuestra manera de for-
mar teoria, como Arquitectos, y nuestro modo especiali-
simo de desarrollarla, cifiéndonos demasiado 4 disqui-
siciones metafisicas, que no son de nuestra exclusiva
incumbencia, va una distancia inmensa; va la que hay
entre el artista y el filésofo, el que piensa para crear y
el que medita para formular juicios mds ¢ ménos ge-
nerales.

Y si esta diferencia es harto sensible entre otros artistas
y los metafisicos, crece maravillosamente tratindose del
Arquitecto, que al ejecutar su obra, si no ha de desaten-
der su hermosura, ménos ha de olvidar las otras condicio-
nes de esencia, en que la ciencia tanto le ilustra, y el
trafago de la vida tanto reclama de su atencion y acti-
vidad. '

, Sin embargo, probada, por lo que dejamos dicho, la
necesidad de comenzar por la Estética, lo que 4 ella con-
cierne se condensa en la més sucinta doctrina, que excu-
sariamos del todo, si el alumno la aprendiese en otra
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parte, 6 si al aprenderla, no temiéramos que se desviara
demasiado de lo que mas util puede serle, enmarafian-
dose en el inmenso laberinto de cuestiones, que nunca se
han de reflejar sobre el tablero, ni han de sacar al nedfito
del compromiso en que como compositor se coloca.

Reducese nuestra sucinta Estética 4 la nocion de lo bello
y lo sublime, & su organismo y efecto que en nosotros
produce; 4 la expresion de uno y otro mévil estético, 4
su forma general y & la de la obra humana, cuya inven-
cion y composicion se apunta, para hablar del Arte y de
sus manifestaciones, entre las que figura de gran bulto
nuestra Arquitectura.

Decir ménos seria expuesto, extenderlo mas infructuoso.
Dejtmdo la tarea interminable de buscar la definieion
absoluta de lo bello & los metafisicos, nosotros las tracmos
todas 4 exédmen, y con el frio escalpelo de la razon, sepa-
ramos las partes de que las formulas de lo bello se com~—
ponen.

En este analisis s6lo hallamos tres cosas : un elemento
superior expresado, otro inferior en que la expresion se
verifica, y esta cualidad 6 entidad expresiva, que sirve
de lazo entre cosas muy diferentes y & veces contradic-
torias.

En efecto : segun Baumgarthem, Mendelson, Mengs
y otros, lo expresado es la perfeccion entendida. de una
manera que hoy no se admite ; segun Lamenais, Hegel,
Thiersch y los demés neo-platénicos, el elemento superior
es la verdad.

Individualizando 4un més estas opiniones segun Kant,
Giovertti, Hegel, Voituron y otros, el término superior
es, por el érden de los autores expuestos, lo in/finito, el
elemento fantastico, la idea, ¢ la idea eterna de cada gé-
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nero (1), la unidad 6 cualidad del sér, en virtud de la cual
todas las partes se disponen en drden, ete.

Los términos 6 elementos inferiores, segun los mismos,
son lo finifo, lo individual de un tipo, lo sensible, la
Juerza activa 6 el drden, ete. Nosotros no debemos entrar,
al ménos en esta Memoria, &4 decir quiénes yerran 6 son
mas felices en sus apreciaciones. Opinamos con Vinkel-
man, que hablando de la belleza es mds fdcil determinar
lo que no es, que lo que la constituye, y nos parece mis
ficil dar cien definiciones de lo bello, segun su manera
de contemplarlo, que fijarse exclusivamente en una. Vis-
cher nos sale al pgso dindonos la esencia por término su-
perior de su férmula de lo bello, y por término inferior la
Jorma pura; y como esto puede ser tan verdad como otra
cosa—pues todo el misterio de la definicion depende del
punto de vista en que nos colocamos—no hemos de perder
tiempo en disertar sobre lo que, como Arquitectos y com-
positores, no nos hace absoluta falta.

Basta conocer y sentir lo bello, sin necesidad de encer-
rarlo en definiciones vagas, y para esto paramos mientes
en su organismo y en los efectos que tal organismo pro-
duce en nuestra subjetividad. En el programa hablamos
de la Unidad, sustantividad & integridad de los objetos
bellos, y desmenuzindolos, segun sus partes componentes
y elementos expresivos, vemos cémo forman el organismo
en su tendencia 4 lo igual y lo desigual, polos opuestos
que sefialamos como limites. Za variedad contiénese en—
tre éstos, y su acuerdo con la unidad constituye el drden
absoluto, 6 el libre de la armonia, segun la tendencia &
que semejante acuerdo se inclina.

(1) Segun Hegel la idea, segun Schelling la idea eferna de cada género.
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Estas generalidades harto vulgares, lo mismo se refie-
ren al objeto bello que al que nada tiene que ver con la
belleza, porque pertenecen al organismo universal de
todas las cosas; pero tan luego como en éste aparece la
monolonia como negacion, y el contraste como afirma-
cion, se determina el organismo propio de lo bello, que
en una de nuestras lecciones consideramos subjetiva—~
mente, esto es, con relacion 4lo que en su contemplacion
sentimos.

No podemos dejar de decir algo de la expresion, pues
es base explicativa de todo estético; perotampoco salimos
de una leccion, cuando tratamos de ella en sus distintas
aserciones, y muy especialmente, cuando nos sirve para
clasificar los modos y grados de belleza, que reconoce el
lenguaje. No concebimos que el Arquitecto pueda perma-
necer sordo 4 este, que es el suyo propio, y sin el cual
no se entenderia jamas el profesor de composicion con
sus alumnos.

No como una manera ni grado de belleza, sino como
un movil estético de diferente indole, consideramos lo
sublime, combatiendo las ideas de Voituron, que nos lo
pinta como una extrema belleza, 6 como la misma, en-
trando en condiciones especiales. La definicion de Kant
sobre lo bello nos parece mds andloga 4 lo sublime, su-
puestas las condiciones de lo tltimo.

La expresion y jforma de lo bello y lo sublime varian
segun su mayor 6 menor determinacion, y en virtud de
la fuerza con que esto se hace, y de la magnitud con que
resulta; y cuando ya creemos tener los materiales dis-
puestos para la obra de Arfe, discurrimos sobre ésta, no
olvidando la luminosa y simpética definicion de Schelling,
que por mds antigua que se suponga, Vischer no estd
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muy distante de ella, cuando admite la cooperacion de
los dos elementos inteligible ¢ inconscio, 6 el de la razon
y de la sensibilidad.

E'l Arte se desenvuelve sobre la Naturaleza, mas no
en contra de sus leyes, por mas que al destruir su orga-
nismo para crear otro mas conforme con nuestro espiritu,
parezca que existe una lucha 6 contradiccion manifiesta,
segun piensan los ultimos filésofos. En las divisiones que
hacemos de su estudio, damos la preferencia & las inva-
riables respecto del tiempo y del espacio, sobre las mera-
mente histéricas, como las de Hegel, 4 la verdad no del
todo satisfactorias. .

Manifiéstase el Arte en tres graduales esferas: la de las
Artes fundamentales, la de sus accesorias y dependientes,
y la de la industria capaz de alguna belleza. Enftre las
primeras nos dirigimos naturalmente & la nuestra, po-
niendo especial empefio en distinguirla entre las demds
SegUN su expresion, S 0rganismo, el efecto que nos causa;
lo bello ¢ sublime que produce en el mayor ntimero de
casos; la razon, la ciencia,y otros muchos puntos de vista.

La Arquitectura , madre por su ancianidad de todo 47fe
Jlgurativo, como se dice ahora; la mds objetiva y general
de todas ellas, no como intérprete de la naturaleza inor-
ganica 4 quien mas particularmente simboliza, sino como
creadora de la forma pura que arranca de cuanto de mas
absoluto hay en las leyes fundamentales del Universo,
sensible & nuestra inteligencia; esta nuestra sublime
Arte por toda excelencia, puesto que en gracia de su ge-
neralidad y organismo mas absoluto, en virtud de su
desarrollo gigantesco y potente en el espacio, parece mas
apta por las profundas, sérias y frias emociones, necesita
ramo aparte donde estudiarse estélica 'y prdcticamentes
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esto es, conforme mejor aproveche al artista y al cienti-
fico, 6 al compositor, que jamas puede apartar la esencia
de su manifestacion, la cosa de si misma.

De esto hablamos en seguida lisa y llanamente, sin
insistir sobre los fundamentos causales de nuestra teoria;
pues éstox deben desde luego sobreentenderse.

IV.

La Arquitectura, por su indole y necesidad, es muy
compleja, y el crifico ha de anudar muchos cabos para
sacar deducciones atinadas. Uno juzgard del efecto que
produce 4 su sensibilidad la momentdnea inspeccion del
edificio, afirmando 6 negando su hermosura, segun la
impresion que experimenta. Otro penetrard en todas las
interioridades y reconditos pormenores, proclamando que
el problema estd plenamente resuelto con relacion 4 todas
sus indeclinables exigencias, quedando altamente com-
placida su razon y satisfecho el sentimiento bajo la impre-
sion intima de una subjetividad mas decisiva y cons-
ciente. '

Hay mas: la Arquitectura no es arte imitativa, 4 la
manera meramente externa que la Poesia, la Pintura y
la Escultura. Sus relaciones con la Naturaleza se ocultan
4 la muchedumbre, aunque entre ésta se cuenten algu-
nos doctos.

Los que escriben de Estética nos dejan en las tinieblas,
que advertimos en nuestra teoria. Nadie podrd negarnos
que los filésofos literatos, duetios del campo de la ciencia
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del sentimiento, lo explotan en su favor, dilucidando
cuestiones que méas de cerca les ataiien, en estudio natu-
ralmente mas frecuentado por ellos. Sumido el Arquitecto
en meditaciones de otra especie, para vencer las dificulta-
des técnicas de su Arte, apartase de las disquisiciones
vagas sobre lo absoluto, que lo distraen demasiado; pero
cuando presiente la necesidad de este trabajo como indis-
pensable para establecer sus teorias, no es de extrafiar
que profundice algo més en el elemento que de continuo
maneja, y sobre el cual constantemente acttia con todo
el ahinco de su alma. Pero el resultado es, que por falta
de generalidad de los fnos 6 sobra de abstraccion en los
otros, de poco 6 nada puede servirnos la idea quede la
Arquitectura se tiene, dun entre los estéticos mas afa-
mados.

Por este motivo nos detenemos en la nocion de lo bello
arquitectinico , caracterizindolo con rasgos tales, con co-
lores tan vivos y propios, que semejante belleza no sélo se
descubra en el Arte que enaltece, sino que igualmente
se admire fuera de sus obras, y donde quiera que apa-
rezea su tendencia sensiblemente expresada.

Despues de esta tentativa, examinamos objetiva y sub-
Jetivamente la belleza de nuestro Arte para confirmarnos
en su conocimiento, y tratando de los medios expresivos,
explicamos la linea como el mis sencillo y primordial,
que nos revela la forma de lo bello y lo sublime.

Si de su hermosura peculiar se hubiera tenido idea
cabal 6 al. ménos clara; si el modo de sentir y expresar
esa especie de belleza no se hubiera extraviado jamas,
depravandose el gusto con desprecio de la razon y com-
pleta dejacion hasta del sentido comun, la Zeoria del
Arte arquitectdnico no empezaria por discurrir lo que de-
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biera estar indeleblemente fijo en el animo de todos,
siendo concebido por intuicion natural y & impulsos de
facultades psicolégicas que nos son innatas, y que nunca
debieron pervertirse ni desmoralizarse hasta la exagera-
cion en que lo fueron, con escindalo del mundo.

Este fatal tropiezo, motivo como hemos dicho del na-
cimiento de la ciencia estética, es origen y causa mas
que suficiente para descifrar detenidamente la manera
propia que la Arquitectura tiene de expresarse, llegando
en esta investigacion 4 los limites positivos, de donde ra-
cionalmente no es licito pasar.

La misma desviacion sirve de excusable pretexto al
estudio de la linea arquitectonica, tan distinta de cual-
quiera otra, y mas atin de la pinforesca, con la cual sela
quiso confundir descabelladamente.

La aureola de génios, como el famoso Miguel Angel,
no les exime de esta severa responsabilidad, desdicha
que se reproduce, andando el tiempo, con Alonso Cano
enfre nosofros, terminando porla infeccion corruptora de
nuestros Churrigueras, Tomés, Riveras y otros ciento,
duramente tildados de chafullones y gerigoncistas por
gentes ménos hibiles, y si cabe mas perniciosas que ellos.

La ingerencia de los otros artistas, nuestros hermanos,
en las cosas de Arquitectura, siempre fuera perjudicial &
la misma, y no ha consistido el dafio mas que en la aver—
sion de los pintores y escultores 4 su linea y & sus formas,
tan antipaticas como desconocidas para los mismos.

Es verdad que nuestro Arte admite en su organismo
libre algo de escultural y pintoresco; pero no hasta el ex-
tremo de negarse 4 si mismo, borrando sus lineamentos
caracteristicos y trasformédndose en un engendro grosero
y caprichoso, repugnante &4 la razon y al sentimiento.

© Biblioteca Nacional de Esparia



30

Estas razones se vuelven con igual fuerza contra los
neo-greco-romanos y toda especie de exclusivos preceptis-
tas, que intenten imponer un tipo preconcebido, fijo é in-
eludible para inventar; porque si tan enérgicos son los
trazos de la fisonomia universal de la Arquitectura, que
nadie podra desvirtuarlos ni oscurecerlos 4 causa del res—
plandor de su deslumbrante brillo, por su misma inque-
brantable universalidad, por su fijeza indestructible, &
pesar del tiempo y del espacio, se resisten al despojo que
de su variabilidad histérica en ninguna ocasion se pre—
tenda, como atentado contra el progreso humano, como
desafuero contra la razon, y ataque encarnizado contra
el impresionable sentimiento.

Planteadas las cuestiones de belleza, linea y forma,
continuamos con la Znwencion de esta tltima, ocupando-
nos de los esfuerzos que reclama de nuestra inteligencia
su material realizacion.

Desde este momento, notabilisimo en nuestra Teoria,
ésta deja de ser meramente estética y comienza gradual-
mente & convertirse en practica, encaminada & la com-
posicion por medio de la Znvencion, la Distribucion y la
Decoracion, que por primera vez se bosquejan & grandes
pinceladas.

Como la obra del Arte no toma cuerpo y forma sin es-
tilo, sobre éste gira despues nuestra Teoria, discurriendo
sobre semejante asunto con el pulso y mesura que su im-
portancia requiere.

Intentamos guiar en seguida los inciertos pasos del no-
vel inventor al buen uso de los miembros componentes de
la Arquitectura, y en tan minucioso trabajo no puede
servirnos tampoco de tinico recurso la contemplacion es-
tética; pues como cada uno de esos miembros reconoce su
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origen en la necesidad y se someten infaliblemente & le—
yes sempiternas de la naturaleza fisica, segun el propé-
sifo eficiente de su real esencia, & estos resortes hay que
apelar, sin que la Estética lo estorbe, antes bien no se
coneibe sér de cuantos nos encantan con su natural be-
lleza, que contradiga con esto las condiciones mds intimas
de su material existencia, cuya perfeccion y verdad evi-
dencia esplendorosamente.

Prosiguiendo ascendentemente con la Invencion, la
empleamos en reunir los miembros arquitecténicos en
sencillos conjuntos que carecen de distribucion interior,
6 que por su insignificancia la podemos considerar como
nula. En estas composiciones, que nosotros llamamos
ornamentales por el predominio que en ellas tiene la De-
coracion, y por su propio fin, tampoco es la idea estética
la exclusiva de nuestras meditaciones, pues éstas han de
recaer sobre multitud de cuestiones bien diferentes entre
si, que ora provienen del conocimiento de los pueblos en
lo concerniente & sus necesidades morales 6 aspiraciones
mas nobles y levantadas, ora se relacionan con las tradi-
ciones gloriosas de su dignidad y grandeza, 6 ya se re-
fieren & su ilustracion y cultura, & su riqueza, poderio,
esplendor y bienestar.

Estos y otros infinitos méviles dan forma 4 las sencillas
composiciones monumentales, 6 de mera pompa y solaz,
ornamento de las ciudades florecientes, en cuyos pro-
yectos es mas ficil eJercltar la mvenclon de los insi-
pientes. .

Los edificios de grandes- plantas distributibles nece~
sitan de otros fundamentos, que expondremos 4 conti-
nuacion.
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A manera que el problema de la edificacion se liga mas
y méas 4 la vida humana, complicase hasta lo sumo, y
necesita 4 cada instante de nuevos auxilios, que ya no
pueden prestarnos por si solas las fuentes enunciadas.

Desde la casa al templo hay que consultar muy dete-
nidamente cuantas concausas contribuyen 4 la realiza-
cion de los edificios, tan varios en sus especies, como va-
rias son las infinitas érbitas en que se desenvu elve nuestra
incansable actividad.

Condiciones de persistencia estable, de conservacion y
de larga diurnidad en la material existencia; condiciones
no ajenas & las de economia, riqueza 6 magnifico alarde
de los poderes que erigen; condiciones de buen uso, apli-
cacion genwina 'y utilidad inmediata respecto al destino
y proposito con que fué construido el edificio; condiciones
de su kabitabilidad , por decirlo asi, segun la esencialidad
cuantitativay cualitativa de ésta y de la comodidad, am-~
plitud , desahogo, expansion y bienestar; condiciones de
salubridad , sugeridas por la Higiene bien entendida, y
combinadas con las anteriores en punto al alumbra-
do, ventilacion, sequedad, calefuccion, limpieza y demds
exigencias de nuestro organismo fisico; condiciones de
sonoridad 6 aciusticas, dpticas, pandplicas,y cuantas por
el estilo de éstas son inexcusables para el mejor servicio
de las construcciones, y otras mil sin nombre ni grupo
cierto, que se desprenden de la suma total de los cono-
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cimientos tedrico-practicos de la profesion, lo mismo
que de los que el Arquitecto pueda acumular con la més
vasta erudicion y la observacion mds constante de innu-
merables pormenores de la vida..., este inmenso etimulo de
circunstancias y requisitos es necesario para la mas frue-
tuosa aplicacion de la Distribucion y Disposicion general
de los edificios, considerandolas en reducido espacio y
aplicandolas con tino y oportunidad.

Una ojeada sobre nuestro programa nos evita el tra-
bajo de fatigosas repeticiones; pues de cada leccion de
las destinadas 4 este objeto, salta & la vista su interés,
para nosotros el mayor de la Teoria, como que su doc-
trina conduce & la creacion de las obras mds tutiles y sun-
tuosas del Arte.

No se dird que la Estética sirve sélo & la Decoracion,
que tampoco es justo desatender. Su nocion se inicia y
amplia, segun conviene & cada caso, y su raiz arranca de
la idea de lo bello y del Arte, pero sin cifrarse sélo en
esto; pues es preciso relacionarla intimamente con lo
que hay de necesario, #til y razonable en cada motivo de
adorno. No ha de perderse de vista que siendo la Arqui-
tectura bella y util, y apelando ademas & la Construccion
para realizarse , todo lo que por ambos conceptos contri-
~ buye 4 su fin complejo, todo se trueca en fundamento de-
coralivo, sin que se pueda prescindir nunca del origen y
esencia de cada elemento ornamental.

Las tésis que proponemos en una de las lecciones de la
Decoracion, revelan nuestro modo de pensar respecto &
ella; pues entre otras cosas, sostenemos que la mayor 6
menor riqueza del exorno es independiente de la buena
composicion de un edificio, bajo el punto de vista mera-
mente estético; que la belleza consiste mas bien en la

3
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disposicion y formas generales de sus masas, que en las
pretensiones mas 6 ménos exageradas de su detallada de-
coracion; que la Conslruccion es motivo genuino y propio
de la Decoracion, la cual nada debe intentar violentando
las leyes de la primera, ¢ invirtiendo con un aparato su.
perpuesto que la misma no reclama, y asi de ofras pro-
posiciones que apartan toda duda del juicio que de nos-
otros puede formarse en la materia.

Despues de discurrir lo bastante sobre ella, continua-
mos con la Invencion individual de los edificios deno—
minados por su objeto, y enténces es cuando se pone de
relieve toda la doctrina tedrica, brotando ésta mas que
nunca de sus limpidos raudales en el terreno practico de
los inmensos problemas cientifico-sociales.

Entonces es cuando cada edificio pide para si toda la
copia de conocimientos atesorados de antemano por el in-
ventor, que al ménos debe estar adornado de los indis-
pensables, para apoderarse de la idea que se le comuni-
que, é interpretarla en todas sus partes, con beneplécito
publico de las gentes que juzgan.

Enténces manifiesta el compositor en sus proyectos la
idea, que tiene adquirida de la vida privada y doméstica
del venerando hogar, donde prospera la familia, base de
todo Estado; el concepto que le merece el desenvolvi-
miento de esa misma familia, desde la del humilde obrero
que habita el tugurio pobremente fabricado, hasta la del
opulento précer ¢ principe soberbio que disfruta de osten-
tosos palacios; la opinion que formara de las mismas casas
particulares, cuando se consagran por sus moradores 4 la
activa virtud del trabajo, en los diferentes ramos de la
industria y el comercio; el estudio que hiciera de los que
demandan la Arquitectura y la elaboracion fabril en el
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desarrollo de las necesidades materiales, y el no ménos
minucioso analisis de multitud de otros muchos estable—
cimientos de propiedad particular y uso publico, fundados
ya para solaz y expansion licita de los pueblos cultos, ya
para otros fines ménos perentforios de la vida.

Y cuando perspicaz conocedor de ésta, dentro de su
érbita privada, y la no estrecha de sus intereses, se eleva
el composifor & consideraciones sobre la publica de las
naciones sélidamente constituidas, no puede ménos de
reflexionar sobre esos suntuosos edificios, en que se dictan
las leyes, 6 se ejerce la soberanfa, rigiendo el cetro de
los subordinados con mano mds 6 ménos blanda. La Ad-
ministracion central y local le ofrece ancho campo donde
extenderse en juiciosas disquisiciones, como habil intér-
prete del organismo politico, que no ha de sujetar al es—
trecho circulo de lo presente, si de previsor quiere pre-
ciarse.

Entre los ramos de administracion eivil, merecen pre-
ferencia el que atiende 4 la preservacion de la vida, cui-
dando de la Sanidad de las poblaciones; el de Beneficencia,
que recoge de la Edad Media cuanto ensayara la piedad
de nuestros mas remotos abuelos, para extender su mano
protectora & todo linaje de infelices ymenesterosos: y
otros muchos de Utilidad, que el celo de los buenos go-
bernantes ha prevenido para evitar calamidades de espe~
cies diferentes, ¢ para subvenir 4 exigencias perentorias
de cuotidiana aplicacion. En todo esto debe hallarse ver-
sado el compositor, no como instrumento ciego, sino como
déeil pero inteligente medianero, que ha de servir 4 la
sociedad con provecho de la misma y no escasa honra
de su parte.

Impértale no desconocer aquellos rudimentos mas pri-
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mordiales de la administracion de justicia, que al fin ha
de interpretar, ya en el establecimiento de tribunales, 6
va en el de los penales, puestos hoy al cuidado de la pi-
blica Gobernacion. Atafie al Arquitecto entender en el
Jomento pitblico, compartiendo sus tareas con el ingeniero
civil, & quien se ha confiado no pequefia parte de ese mi-
nisterio, y no serian ociosas las instruceiones, que como
compositor recibiese, acerca de la Hacienda piblica y de
otros menesteres de la misma indole, que requieren edi-
ficios aptos para su instituto.

No le basta al alumno haber penetrado en las aulas pti-
blicas para que tenga un criterio suficientemente seguro
de todos los establecimientos de enseanza, y por tanto
ha de alimentarse de mdas nutritiva sivia, para concebir
nocion mds cabal, al ejecutar los proyectos de esta clase.
Cuanto ha menester un pueblo para su desarrollo y cul-
tura moral é intelectual; cuanto acaso exige para su es-
plendor y auge, ya fundando Archivos, Bibliotecas,
Academias , centro de sabiduria, Museos, Palacios de las
Artes y de la Industria de todos tiempos, 6 ya, en fin,
construcciones tales como los Panleones nacionales, donde
se veneran los restos y los nombres de los que fueron glo-
ria de la patria..., todo esto ha de estudiarse en gérmen
por el incipiente Arquitecto, 4 quien no le queremos pe-
dante, pero ni tampoco completamente ayuno de lo que
tan de cerca le compete, entrando en el mundo de la
practica con zozobra y aturdimiento.

No deben cogerle enteramente inapereibido ciertas cons-
trucciones, que aunque disfrazadas con el nombre de mi-
litares, son de naturaleza inherente & la Arquitectura
civil; y entre ellas citamos, como ejemplo, las que se re~
fieren al alojamiento de tropas, provision de las mismas,
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fabricacion de armas y administracion é instruceion mi-
litar, ete., en las que nada puede hacerse sin prévia noti-
cia de todos estos especiales servicios.

Por ultimo, quedan para el postrer ensayo los edificios
de la administracion, disciplina, instruceion y culto, cu-
yas exigencias é interioridades es prudente conocer, no
solo para adaptar & cada caso las oficinas 6 compartimento
propio, sino para descifrar el eardcter del alzado, cosa que
lo mismo se sobreentiende respecto de todos y cada uno
de los problemas anteriores.

Desde la casa 4 la catedral, nada debe ocultarse & la
vista del artista incipiente, y esasuma inmensa de cono-
cimientos entresacados de todas las necesidades sociales,
segun su desarrollo fisico, moral é intelectual; ese con-
junto si se quiere heterogéneo, pero que no tarda en resul-
tar armoénico y compacto; ese riquisimo tesoro de genera~-
lidades amplias y luminosamente comprensivas; ese cau-
dal inagotable de pormenores tufiles y de advertencias
preventivas, al parecer nimias y harto insistentes; todo,
en conclusion, constituye el mejor y més abundante jugo
de la Teoria, y su fuente mis prévida en satisfactorios re-
sultados.

4Qué podremos decir de ella, que no sea penetrar en los
infinitos pliegues de la multiple vida humana; en cuanto
la Arquitectura cobija con su manto? Tan dilatado es el
campo que nos abre & la vista, que renuneiando 4 recor-
rerlo, sélo nos limitaremos 4 encerrarlo en la estrechez
de estas palabras:

La Arquitectura como belle, tiene su base en la Natu-
raleza, cuna del Arte: como #/il, nace del seno de la hu-
manidad, que la erea 4 su semejanza y para satisfaccion
de todas sus aspiraciones: como bella-Gtil, funde en el
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mismo crisol los secretos de la Estética, los apotegmas de
todas las ciencias auxiliares, y la ensefianza practica en
que tanto se distingue el erudito y previsor.

VI

El método dispositivo y expositivo de la Teoria, contri-
buye dun mis determinadamente 4 significar nuestras
opiniones.

Esta parte de la Memoria la separamos en dos: una, en
que la cuestion de método quede explanada en conjunto;
y otra, en que se haga su aplicacion inmediata 4 la enun-
ciacion de las explicaciones.

Para estudiar y enseilar una asignatura cualquiera,
lo comun y corriente es abrir libros, leerlos y relatar su
contenido. Nosotros no podemos seguir esta rutinaria, aun-
que facil practica.

5 Qué hacer en medio de tantos riesgos, tropezando en
terreno estéril é improductivo, 6 teniendo que apartar &
uno 1 otro lado la inmensa hojarasca de la espesisima
maleza, en que temiamos perdernos? Firmes en nuestra
resolucion de comenzar por la Istética, no habia més re-
curso que, 6 ser radical , ecléctico, 6 ni una cosa ni otra.

Para ser radicales en el sentido que hoy se da 4 esta
palabra, era necesario echarse en brazos de una teoria y
pechar, desde la primera hasta la tltima, con todas sus
consecuencias. Para ser ecléctico, convenia urdir una tra-
ma floja é insuficiente con acomodos insipidos y descolo-
ridos, que jamas satisfacen plenamente.
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Era, pues, indispensable quedar en algo, y preferimos
transigir con nuestras propias convicciones, & resbalar
por la pendiente de los extremos exagerados, 6 vagar en
el vacio de medios las mas veces irreconciliables.

" Lo hecho en érden 4 la escasa nocion estética que he-
mos necesitado, subsiste en todo lo demas, aceptando la
responsabilidad que por tal concepto nos corresponde.

En cuanto al método expositivo, ni nos ha parecido
prudente emplear la sinfesis pura y sistematicamente
sostenida, ni el andlisis rigido é inflexible dificil de con-
servar.

Nosotros vamos de la sinfesis al analisis, y de éste 4
la sintesis, segun aconseja la practica de enseilar, que
hemos aprendido en diez y ocho afios.

Por eso, de la sintesis estética pasamos 4 su deductiva,
6 sintesis arquitectonica, analizando con ella los elemen-
tos 6 miembros constitutivos de las mas sencillas compo-
siciones.

De nuevo ensanchamos la sintesis de la Arquitectura,
para recaer sobre la composicion analitica, no ya de pro-
yectos ficilinente hacederos, sino sobre el individual es-
crutinio de edificios los mds drduos de concebir y fabri-
car, hastallegar 4 las ciudades enteras, cuya organizacion
tambien se analiza y compone.

Los caminos para llegar 4 la meta son diversos: lo que
importa es elegir, no el mis corto en ocasiones, sino el
mas seguro 6 ménos peligroso.

Pudiéramos haber preparade la exposicion de nuestra
Teoria, de modo que las cosas no se dijesen més que una
sola vez, esto es: que en un solo caso se hablara de la Dis-
tribucion y de la Decoracion, por ejemplo; pero nosotros
hemos preferido no tomar de ellas mas que lo sucinto que
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en el acto nos hace falta. Asi es, que en el cuerpo sinté-
tico de la Teoria, se trata en términos generales de lo
bello arquitectonico, de su forma, de su invencion, y de
la Distribucion y Decoracion de las obras en que aparece;
pero como en nuestro juicio no procede empezar por los
edificios de distribucion complicada, y si por los de planta
mas elemental, al verificarlo nos extendemos mas acerca
de la Decoracion, por lo mismo que en seguida se ensaya
en los proyectos ornamentales. Por el contrario: cuando
el momento de revisar los edificios més 6 ménos distribui-
dos sea cerca, encabezamos su estudio con el de la Distri-
bucion, desarrollada hasta donde mas se dilata; y la Deco-
racion, de que se hace mencion en este lugar, circunseri-
bese ahora al papel que debe desempefiar en cada uno de
los edificios, ¢ en todos los de distribucion difieil.

De tal manera, junto 4 la feoria especulativa aparece
siempre su pronta comprobacion, y junto 4 la mixima el
ejemplo; pues al analisis de todo miembro componente
precede la teoria general de la Composicion , 4 las meras
construceiones ornamentales la Decoracion, 4 los edifi-
cios distribuidos la Distribucion, y asi de lo demés.

Semejante precaucion nos permite dividir todo el cuerpo
de doctrina en dos principales, tan ébvios como indis—
pensables. En el primero figura la nocion general del
Arte, la peculiar de nuestra Arquitectura, el exdmen de
sus elementos constitutivos, y la invencion de composi-
ciones tan hermosas como faciles.

En el segundo se prosigue la Teoria de la Zunvencion;
pero ensanchandose ya con la Distribucion y con la De—
coracion, que reclaman los grandes edificios.

Esta gradacion constante se sostiene en toda la Teoria
desde el principio hasta el fin; pues desde la linea y la

© Biblioteca Nacional de Espara



41

forma arquitecténicas, que en concreto nada determinan,
se enumeran las molduras, las cornisas, las columnas, los
arcos, las bévedas y demds elementos componentes; se in-
venta con ellos los pedestales de estatuas, los triunfos, los
obeliscos, los sepuleros y cuantos monumentos reclama el
Arte, que comenzando despues por la humilde casa, pone
las ctipulas 4 los altos edificios publicos y corona de empi-
nadas agujas las eminentes catedrales, cuyos colosales y
elevados cimborios se encumbran al firmamento, finali-
zando su obra gigantesca por agrupar armoénica y orde-
nadamente tan maravillosas construcciones, hijas de las
mas peregrinas concepciones del talento, en las cindades
fastuosas y florecientes, que son emporio del saber y la
felicidad , y faros resplandecientes de la humanidad
entera.

Vil

Pero descendiendo 4 consideraciones de otra especie,
indicaremos el resultado til que se puede sacar de nues-
tras lecciones en el momento de explicarlas. Firmes en la
opinion de que 4 la palabra debe suceder el hecho com-
probante, hemos preparado la asignatura de suerte que
pueda explanarse en dos cursos, merced 4 sus dos indica-
das divisiones. Nuestro 4nimo es que cada una de éstas
se ajuste & sus correspondientes cursos grdficos; porque
si la leecion oral ha de utilizarse, no conviene divorciarla
del subsiguiente ejercicio grafico, ni que éste recaiga
sobre alumnos desprevenidos de todo punto para empren-
derlo atinadamente,
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Si alguna guia necesitan éstos, debe prestirseles 4 su
tiempo preciso ; y si hay cursos graficos de detalles y de
proyectos sencillos, y otro més extenso y comprensivo
en que los nedfitos en el Arte deben empaparse en los
secretos de la Distribucion y la Decoracion, 4 todos y
cada cual separadamente seria cauto ilustrar con légica
antelacion, para que el lapiz no se posara jaméas sobre el
papel sin prévia razon, ni motivo concluyente que lo
excusara.

Si alguna vez no ha habido el mayor escripulo acerca
de esto, se ha faltado, & nuestro ver, 4 un principio muy
claro de consecuencia, que no pondremos de méas abul-
tado relieve. Los afanes y sinsabores que el alamno pasa
al verse entregado 4 si mismo en esos lances, y el tiempo
precioso que pierde en tejer y destejer su laborioso y no
siempre venturoso dechado, cosas harto conocidas son,
para que nos esforcemos en comentarlas. Nuestra reco—
mendacion no carece de graves dificultades que acaso no
se puedan resolver por ahora. El profesor de Teoria que
se obligara 4 servir dos cursos distintos de leccion alterna,
tendria que saltar de un asunto & otro con transiciones
tan repentinas y violentas, que sélo podria tolerarlas el
que abarcara la asignatura tan por entero, ¢ la poseyera
con tan absoluto predominio como quien la hubiere fre-
cuentado muchos anos; y nosotros que tal cosa propone-
mos, nos veriamos harto fatigados para cumplirlo dig—
namente.

De cualquier manera, nuestras lecciones estin prepa-
radas indistintamente para uno 6 dos cursos, para leecion
diaria 6 leccion alterna; pues sin alteraciones sensibles,
todo sera facil en obsequio del alumno.

Para que la ventaja siempre resulte de su parte, la
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leccion no serd un simple relato de lo que el Programa
promete. A la exposicion oral acompafiara, como corrobo-
racion de lo que se diga, el exdmen critico de los edificios
antiguos y modernos por medio de sus proyecciones, y si
fuera posible sobre el edificio mismo. A este andlisis se
ha concedido toda la importancia que realmente le cor-
responde, en nuestra superior Escuela; pero esto, que es
excelente, cuando recae sobre dlgo fundamental, de nada
aprovecha, si dntes no se ha cimentado el criterio que de-
cide de semejante andlisis, inutil y estorboso sin seme-
jante requisito.

Laxplicar no es ensefiar : tal es el axioma que hemos
aprendido en nuesfra carrera del Profesorado. Por pro-
funda que sea la sabiduria del catedratico; por abundante
Yy sana que se suponga su doctrina, y aunque 4 esto se
afiadan las dotes oratorias mas felices, la explicacion no
pasard de cautivar la atencion del eurioso alumno, de
despertar los gérmenes adormecidos de su inteligencia
herida en su més sensible fibra, si se quiere, de iniciarle
en las vias que ha de recorrer quiza triunfante, de pre-
pararlo, predisponerlo, entusiasmarlo..., de todo, menos
de ensefiarlo con segura conciencia del maestro y del dis-
cipulo.

Para el cumplimiento de este deber moral es necesario
algo mas que la explicacion y la revision de buenos mode-
los: es indispensable que el alumno haga y diga algo por
si mismo, explicando & su vez lo que ha entendido; pues
siel profesor ejerce atentamente su ministerio, ocasion le
sobra para rectificar errores y enseilar hasta el modo de
aprender y de exponer lo que se ha comprendido.

Establece este procedimiento relaciones intimas entre
el catedratico y sus discipulos, y requiere de parte del pri-
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mero cierta robustez de convicciones, que no dejen lugar
& discusiones impropias de una catedra, que desmoralizan
& los matriculados en su asignatura, 6 no sacan siempre
airoso al que merece respeto por el sacerdocio que des-
empena.

Por eso es tan espinosa esta manera de ensefiar; pero
la tinica eficaz y de brillantes resultados.

Mucho auxilia al alumno la buena eleccion de texto,
y en toda catedra deberia comenzarse por sefialar el suyo,
no para someterse servilmente, 6 aprenderlo de memoria,
como se hace casi de continuo, sino para tener en qué apo-
yarse, y como pauta de mds libre y abundante doctrina.

Pero si en cualquiera asignatura se encuentran tro-
piezos sobre el particular, en la que se cuestiona se tocan
escollos insuperables. No es cuerpo ordenado de doctrina,
como el de cualquier otra ciencia, lo que ahora se pre-
tende; no es un cédigo mis 6 ménos magistral, donde
la eiencia dia por dia haido tradicionalmente agregando
pigina & pagina hasta la ultima palabra pronunciada por
los sabios: es una teoria verdadera si, absoluta en lo que
cabe, la que buscamos ahora; pero que no estd recopilada
plenamente, ni ménos de un modo dogmético que obli-
gue ex cdledra, ni con cierto aire de infalibilidad, que no
falta en las otras ciertamente.

Los abultados y costosisimos tratados de Composicion
hasta ahora publicados, son por lo comun tan perniciosos
al bolsillo como 4 la inteligencia su uso; carga que sélo
pueden soportar las bibliotecas: y lo peor que tienen es
que atentan 4 la dignidad personal del alumno, coartando
su mis+preciada liberfad, la del inviolable pensamiento.
Sobre esto apuntaremos algo para terminar la presente
Memoria.
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VIII.

La guerra mas encarnizada, que los empiricos han hecho
siempre 4 la teoria arquitectonica, se funda en la libertad,
alegada calurosamente por ellos.

El principio méas radical, en que mnosotros basamos
dicha teoria, la condicion inquebrantable que mnosotros
nos imponemos en su completo desarrollo, principio y
condicion que sostenemos con el firme teson de nuestro
amor al Arte, es el principio fecundo, la condicion bené-
fica é inseparable de su veneranda liberiad, ley que aca-
tamos en él, en el alumno, y dentro y fuera del fuero in-
terno de nuestra leal conciencia.

4 Como avenir fan contradictorios extremos? ;Cémo
conciliar entre si & los que amando la misma cosa, la co-
dician con exclusiones tan diametralmente contrapuestas?

Quisieran algunos que para que el artista camine des-
embarazado y con la frente alzada por la inspiracion que
inconscientemente le arrebata & lo bello 6 & lo sublime,
ningun estorbo se le suscite en su ancho camino, con
ninguna traba se le sujete, ni que se aherroje su virgen
pensamiento, ufano de su inmaculada ignorancia, y or-
gulloso del albedrio més absoluto é ilimitado.

Todo libro que prescriba reglas, recopile preceptos,
emita maximas é indique consejos; toda palabra que &
esto se dirija, es, segun los mismos, tan inttil como per-
niciosa; y sien algo convienen, es en que el alumno debe
sujetarse graficamente & lo que sobre el proyecto, sin
mas prevencion, se le recomiende.
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Los que tal piensan, no lo han meditado bastante. O
debian proclamar la no enseianza absoluta, en cuyo caso
el hombre permaneceria en continuo estado primitivo, 6
de adoptar alguna, debian abandonar la meramente ru-
tinaria que proponen, precisamente por falta de lo que
tanto blasonan, por su servilismo personalisimo y las
mas veces rastrero.

Cuando un jéven cae en manos de quien no tiene méas
criterio ni manera de hacer que la suya propia, se amolda
4 aquello inico, y se amanera en la copia perpétua é in-
deliberada tan sefialadamente, que no hay mas que ape-
lar 4 la lealtad de los recuerdos, para que todo el mundo
traiga & sus mientes lo que siempre ha sucedido.

Verdad es que si el maestro es un génio, 4 quien todos
hemos de rendir decoroso vasallaje, su escuela y su estilo
triunfard para honra del Arte, segun lo reclama su in-
disputable Znidad; pero ni todos tienen la dicha de ser
génios, ni éstos dejarian de imperar libremente, no con-
tra, sino & favor de las feorias.

Lo frecuente y no excepcional es, que el profesor sea
persona de mediano y si se quiere de excelente gusto; lo
ordinario, que el discipulo se halle dotado de un regular
6 acaso del mayor talento. ;Qué derecho tiene el primero
4 imponer su gusfo al segundo, cualesquiera que sean las
circunstancias personales de su respectiva idoneidad? Y
aunque el profesor no pretenda tal cosa, ;dejara de resul-
tar asi, si no tiene criterio mas general y elevado, si no
se remonta 4 las causas comunes y permanentes de todos,
y & las eventuales y transitorias de cada caso, y si no
asegura la sintesis del Arte sobre basesinamovibles é im-
perecederas? Importa poco que esto se haga, al corregir 6
desde la catedra, si hay hilacion, progresion ascendente
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en el desarrollo expositivo, 6 al ménos l6gica deductiva;
pero como todo esto falta, al proceder por saltos y 4 la ven-
tura, de ahi lo ineficaz de la exclusiva instruccion sobre
el tablero, que sélo cae bien, cuando ha precedido la de la
catedra.

Que esto es libérrimo en el mds alto grado, se com-
prende en seguida, por lo mismo que no es concreta ni se
limita & estilo alguno, al gusto de nadie, ni & ninguna
medida. Obliga 4 respetar los fueros sempiternos de la sana
razon , 4 no violar las leyes sagradas de la Naturaleza, &4
conocer sin trampantojos ni entre tinieblas la verdad, y 4
sentir la belleza, que ha de mostrarsenos entera y pura,
con toda la espontaneidad de su insinuante fuerza ex-
presiva.

Obliga al neéfito en Arquitectura & discernir de su pe-
culiar hermosura, de su linea, de su forma, de sus ele-
mentos 6 partes componentes y de sus composiciones fo-
das, bajo el triple prisma de lo verdadero, lo necesario y
util al bien, y lo bello realizable en conformidad con todo
esto, que admitido por el juicio recto, en nada lastima la
independencia individual del compositor, ni su expan-
siva libertad, ni su ardiente fantasia, ni su mas feliz
inspiracion, ni cuanto dentro de lo racional puede ser
tan espontaneo, auténomo y personalisimo como se quiera.

Por esto, si hubiéramos de preferir algun autor de
texto, seria el que nada pusiera de suyo, guardando para
si todas las habilidades personales de su peculiar ingenio.
Los libros de Composiciony Zeoria del Arte, en que el au-
tor hace alarde de si mismo, vician al novel artista; y si
algo debe ocultar cuidadosamente el catedratico de la
asignatura en cuestion, es su manera peculiar de compo-
ner, para que el neéfito no la juzgue ni servilmente la
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siga, acomodandose 4 ella, para salir més facil y méas
pronta y seguramente de su compromiso.

Lo que importa al insipiente es conocer cuanto el hom-
bre ha hecho de notable en el Arte, por medio de su His-
toria, y juzgar de sus obras por el andlisis critico, 4 que le
conduce la sinfesis de la Teoria en el terreno practico
donde se consuman los hechos, aplicando su atencion 4
todas y cada una de las soluciones mas capitales de la
real existencia, cuya progresiva mejora ha de significar
con aplauso 6 vituperio del mundo civilizado.

Enriquecida su imaginacion con todo linaje de formas
é invenciones peregrinas; educado en el sentimiento de
toda especie de estilos y gustos; ilustrada su razon sobre
cnanto & la Arquitectura alcanza en el cumplimiento de
sus altos y trascendentales fines; imbuido con madura re-
flexion en sus multiples y complejas cuestiones, y ani-
mado por el constante y oportuno ejemplo que se le pone
4 la vista, como espejo resplandeciente de verdad y de
belleza, ;qué mas necesita para poner manos &4 la obra
artistica, en la que el profesor no le ha de desamparar ni
un solo instante, ya como intérprete no intolerante, sino
cauto y juicioso de los principios asentados, ya como con-
sejero flexible, pero recto, de cuanto consienta la razon
sin lastimar la sensibilidad estéfica, 6 ya en suma como
guia benigno, pero imparcial y seguro, de los que han de
recorrer la senda augusta del Arte, para honra de éste,
prez de si mismos y ornamentos de la Patria?

Lo que va derechamente 4 lo bueno, 4 lo verdadero, 4
lo bello que reclama cada momento critico, en virtud del
progreso que nos impulsa é ilustrados por el analisis his-
térico y la sintesis tedérica, no puede ser racionalmente
senda de sujecion ilegitima, ni camino sembrado de in-
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superables obstaculos. Es via amplia, recta, refulgente
de verdad y de hermosura; y el novel insipiente, el docto,
el génio, todos van triunfantes por ella 4 la realizacion
de sus prefijados destinos, sin que agente alguno extrafio
restrinja su omnimoda libertad, ni tuerza en lo mas mi-
nimo su indeclinable carrera.

Pluguiese al cielo que las horas consumidas por nosotros
ante los monumentos de la Arquitectura propios y extra-
fios, sirvieran un solo momento & la juventud espaiiola,
dvida de abrir todos los senderos de nuestra rehabilita-
cion nacional. El permitaque en el dia, quiza no lejano,
de nuestra moderna epopeya, se encuentren preparados
los nuevos Arquitectos para esforzar con todo el fuego de
su alma y con toda la profundidad de sus sesudas medi-
taciones, el colmo de felicidad posible que anhelamos
para nuestra Patria, ornindola con originales inventos,
que publiquen en la posteridad 4 quién corresponde el ce-
tro de la inspirada raza latina, & quién la cabeza y ner-
vio de las naciones occidentales.

Pero si no somos los llamados, ni elegidos, nuestro de-
seo nos salve. Podremos equivocarnos; pero no sin fé,
amor ni entusiasmo por la Arquitectura, 4 quien con ju-
bilo consagramos nuestra vida.
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PROGRAMA RAZONADO.

LECCION I.

INTRODUCCION GENERAL A LA TEORIA ARQUITECTONICA
vy COMPOSICION DE LOS EDIFICIOS.—De cuantas ocasiones
ofrece la extensa carrera del Arquitecto, ninguna tan
& propdsito como la presente para inculear la nocion com-
pleta de la Arquitectura. Los alumnos estédn adornados de
los conocimientos preparatorios, lo mismo que de los refe-
rentes 4 los distintos ramos de la Construccion. Justo es
que sepan en este momento, que esta Construccion tan
importante, tan absolutamente necesaria, tiene un fin
propio, de que la Composicion necesita exclusivamente
ocuparse. Conviene deslindar clara y distintamente los
campos de la Ciencia y del Arte en que la Arquitectura
tan dmpliamente se desenvuelve, segun el ecriterio que
se expone en la adjunta Memoria; y firmemente coloca—
dos en el terreno de la Teoria esencial de nuestro Arte,
debe desarrollarse foda enfera, tocando rapidamente en
esta introduccion sus puntos notables; pues su exclusivo
objeto es prevenir favorablemente la inteligencia del
alumno, y sefialarle la meta, 4 que ha de dirigirse du-
rante todo el curso.
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‘NOGION DE LO BELLO.

LECCION 11

IpEA DE LO BELLO. — Demostrada en la Memoria que
acompaiia, la necesidad de comenzar la Zeoria del Arte
por la de la Belleza, claro es que habrin de preceder al-
gunas lecciones con este intento, sin fatigar demasiado 4
los discipulos con interminables disquisiciones metafisi-
cas, que los extravien en el intrincado laberinto, donde
los filésofos no han sabido ponerse de acuerdo.

La idea de lo bello, objeto de esta leccion, debe dar
entrada 4 la nocion estética, poniendo méas cuidado en
hacerla sentir, que en discutirinnumerables definiciones,
las que, sin embargo, deben recordarse como exposicion
histérica. En tal concepto, figuran en primera linea las
dos escuelas més pujantes, que se disputan la verdadera
definicion de lo bello. Tales son: la de los perfectistas y
la de los neo-platinicos.

Defensores de la esencialidad propia de lo bello, no ad-
mitimos que sea simple expresion de cualquier otra cosa,
emitiendo en su ocasion las razones que nos sugiere nues-
tro personal criterio.

LECCION III.

ExAMEN oBJETIVO.— Por medio de éste se conseguira
el conocimiento de la belleza en si misma, caracterizada
por sus atributos mas esenciales. Analizaremos el orga-
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nismo de los objetos bellos, no sin emitir 4ntes nuestra
opinion sobre el organismo universal; y recaeremos sobre
el estudio de la Unidad, sustantividad é integridad de los
indicados objetos, desmenuzindolos hasta un punto no
usado vulgarmente por los estéticos, para encontrar las
partes mas elementales de su organizacion, é6 integrarlas
en esta misma, segun las tendencias fundamentales de
toda esencia y vida. Por esta via descubriremos las causas
del drden absolulo y del libre, y explicaremos el calegd-
rico que nos conduce 4 todo progreso, ete., ete.

LECCION IV.

ORDEN LIBRE.— La nocion de esta manera de érden
subsigue, pues, y con ella se define la variedad en toda
su eficacia, descubriendo la armonia con los colores pro-
pios de su verdadera entidad. Las negaciones de estas
ideas son asunto no ménos especial de esta leccion, e la
que se hablard de la Monolonia, la confusion y el desér—
den, como males anti-estéticos y escollos funestos 4 toda
especie de organismo. Tambien se tratara del Conéraste,
al que concedemos mas importancia de la que de ordina-
rio se suele.

LECCION V.

ExAMEN suBJETIVO.— Ahora contemplamos lo bello 4
través de nuestra sensibilidad, penetrando en nuestra
alma para sorprenderla en sus funciones psicolégicas en
el momento mismo del fenémeno estético. Enténces se
analizan nuestras emociones ante la belleza y las afeccio-
nes que nos produce bajo la influencia moral.
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LECCION VI.

EXPRESION DE LO BELLO.= DISTINTOS MODOS DE BE-
LLEZA.— Despues del exdmen ohjetivo y subjetivo, pro-
cede hablar de la expresion, cualidad segun unos, y
esencia segun otros. Camplenos aqui emitir nuestra pe-
culiar opinion al par que las ajenas, distinguiendo la
asercion que la palabra expresion tiene entre los estéticos
de la comun y corriente, que nosignifica mas que una de
tantas cualidades secundarias.

Demuéstrase que las definiciones de lo bello, que no
llevan por base ¢ circunstancia esencial la ezpresion, pue-
den admitirla sin alterar su sentido. Se atiende 4 la gran-
deza y fuerza expresivas, y se reconocen los dislintos
modos de belleza, 6 nombres que los estéticos emplean
para su estudio, asi como cuantos contiene el lenguaje
ordinario de las naciones para dar cuenta de lo bello en
sus manifestaciones infinitas.

Este trabajo, utilisimo 4 toda especie de artistas, se re-
comienda eficazmente & los Arquitectos, porque explica
técnicamente la varia nomenclatura, con que la belleza
universalmente se distingue.

LECCION VII.

SOBRE LO SUBLIME.— Vistos los diferentes modos de
hermosura, procede meditar acerca de lo sublime, consi-
derado por los estéticos mas modernos como lo bello mo-
dificado 6 sujeto & condiciones extraordinarias , pero que
no estan fuera de la ciencia estética. Conformes con esto
tultimo, no lo estamos con lo primero; porque sostenemos
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la esencialidad propia de lo sublime, del mismo modo que
lo hicimos respecto de la belleza. Al propésito analizamos
distintos casos de sublimidad, que nos auxilian lo sufi-
ciente para que sin grave esfuerzo se deduzea lo que hay
de general y absoluto en todos ellos. Tal exdmen nos con-
duce 4 la definicion de lo sublime, que armoniza con la
de 1o bello, 4 pesar de su diferencia.

La de la ezpresion de lo uno y lo otro, contribuye &
esclarecer esta teoria, que termina por la division , que
los estéticos hacen de lo sublime, para su mejor conoci-
miento.

LECCION VIII.

Medios expresivos de lo bello y lo sublime.—Tanto uno
como otro carecerian de expresion si ésta no contase con
medios & proposito para hacérsenos sensible. ;Cudles son
estos medios? ;Por qué virtud son expresivos, é incorpora-
dos en la total expresion, atraen la idea que nos hacen
sentir? A estos problemas importantes daremos solucion,
porque sin ellos jamas podriamos llegar 4 la nocion de la
Forma. Corresponde & esta leccion su estudio, en el que
nos detendremos lo bastante para tratar del Arte, no sin
olvidar las proporciones, que tanto han dado que hacer,
cuando el sentimiento de la belleza decae y el Arte se
eclipsa.

‘LECCION IX.

CREACION DE LO BELLO Y LO SUBLIME.—No cumple ha-
blar del arte, sin hacerlo primero de lo bello que el hom-
bre crea'y de esta privilegiada facullad que tanto le enal-
tece. En ¢rden & la ultima, nada puede hacer el artista,
sin estar aleccionado para ello en las fuentes fecundas 6
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inmutables de la Naturaleza por medio de la Zmitacion,
primer paso de nuestra inteligencia hdcia la posesion de
lo bello, cuya extension y consecuencia deben estudiarse.
Adquirido caudal no escaso de medios expresivos, la idea-
lizacion los trasforma en el sentido més cabal de la belle-
za, y la Inspiracion nos ofrece la coyuntura mas eficaz
para poner en juego toda nuestra actividad consciente é
inconsciente, 4 fin de que por medio de la Concepcion, la
Creacion reciba cuerpo ideal, que no tarda en realizarse
con la ejecucion de la obra de Arte. Los esfuerzos que
nuestra inteligencia h4 menester para realizar tales fend-
menos estético-psicolégicos, merecen la mas alta consi-
deracion; y si esta leccion, de suyo tan interesante, pu-
diera carecer de incentivo, se aumentaria con el estudio
de las predisposiciones y facullades, innatas ¢ adquiridas,
que se necesitan para inventar. Z'l sentimiento de lo bello,
natural en todo hombre, el gusfo asequible sélo & los que
en lo bello se educan, y el genio, polencia creadora con-
cedida & pocos, serdn objeto finalmente de esta leccion,
preparada con el dnimo de penetrar acto continuo en las
regiones del Arte, no sin discurrir primero sobre el Z'stilo
en general.

LECCION X.

DEL ARTE, en ${ mismo y en sus relaciones externas.—
Tlustrado el alumno en las ideas que preceden, ficil es ya
diseurrir sobre el Arte, cuya definicion se discutira, res—
petando la opinion de los demis, no sin indicar la nues-
tra. Cuestiones tan importantes como la del 4»fe y la Na-
turaleza contribuyen & robustecer la nocion del primero,
que para mejor comprenderlo, se dividird en el estudio
del drte puramente considerado , y en el del Arte intima
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é inseparablemente unido & los diferentes fines de la hu~
manidad. La necesidad de contemplarlo bajo estos dos
distintos prismas, 4 nadie es tan perentoria como al Ar-
quitecto, para quien se escribe este programa.

LECCION XI.

Division del Arte y su desenvolvimiento en sus di-
versas manifestaciones.—Por ltimo, discutidas las divi-
siones que mejor conducen al estudio del Arte, se proce-
derd & la explicacion de su desenvolvimiento en los fres
grados que nosotros conocemos.—En el 1.° se hallan las
Bellas Artes fundamentales; en el 2.° sus dependientes y
secundarias; y en el 3." aquellas otras, que reconociendo
por base la industria, por ejemplo, reciben forma méas 6
ménos bella, si bien en el postrer esfuerzo de la eficacia
estética. Las Bellas Artes, entre las que figura la nuestra,
se clasifican en distintos conceplos, con el propésito de
discernir distintamente el lugar que 4 la ltima corres-
ponde en la consideracion filoséfica.

Las diez lecciones apuntadas, aunque pocas, bastan
para adquirir la nocion de lo bello y del Arte, suficiente
4 nuestro curso.
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TEORIA ESTETICO-PRACTICA DE LA ARQUITECTURA.

LECCION XII.

Sobre L0 BELLO ARQUITECTONICO en general.—Se entra
desde luego en materia, comenzando por asentar, que
entre las Artes plasticas, ademds de la belleza individual
que 4 cada cual personifica, hay en general dos especies
de hermosura que se disputan la palma entre todas ellas;
y éstas son la Pintoresca y la Arquitectonica, que una vez
diferenciadas entre si, se nos representan en todas partes.
= ;En qué consiste cada cual, de qué raiz inicial proce-
den , cudles son sus caractéres distintivos, eudl su indole,
naturaleza, forma y tofal expresion? Preguntas son estas
que han de tener contestacion definitiva, particularmente
‘respecto de la belleza arquitectdnica, 6 de esta especial
manifestacion de lo bello en el Arte; pues sin tal conoci-
miento, procederemos en la manera vaga é indeterminada
que lo hacen no pocos estéticos.

LECCION XIII.

Sobre la Unidad arquitectonica—Mal podriamos teo—
rizar en Arquitectura, si desconociéramos lo que perte-
nece 4 su unidad, tanto mas dificil de satisfacer, cuanto
que siendo el fin de nuestro Arte sumamente complejo,
en 6rden & las ofras condiciones diferentes de la de su
hermosura, cumple saber qué Unidad guarda con cada
una de estas ltimas; de lo que resultan diferentes mane-
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ras de unidad , 6 manifestaciones varias de la unica y

general , que se subordinan por categortas, desenvueltas
en esta leccion, segun su progresion natural.

LECCION XIV.

Orden libre y absoluto de la Arquitectura.—Contiene
esta leccion toda la sinfesis del organismo arquitectdnico,
y por tanto el cuerpo mas importante de la teoria del
Arte. Conocida su unidad, se analiza su variedad é igual-
dad , se caracteriza su armonta 'y su drden, y se fijan los
limites extremos, 4 que entrambos pueden llegar sin 70~
notonta ne confusion. Sobre la primera de estas dos nega—
ciones se discurre largamente; porque ninguna otra Arte
estd tan expuesta como la Arquitectura 4 su fatal influen-
cia, y como remedio eficaz para impedirla, se recomienda
de nuevo el recurso del conéraste, que nosotros concebi-
mos en su mas lata extension.

LECCION XYV.

Expresion y elementos expresivos de la Arquitectura.
=La linea, su indole y leyes fundamentales.—De la ma-
nera mis 6 ménos eficaz del organisno explicado, provie-
ne en gran parte su expresion, que bien caracterizada
nos da la fisonomia entera de la Arquitectura. Za linea,
su elemento expresivo mds primordial, se nos ofrece en
todo el Universo en cuanto nuestra sensibilidad percibe y
la razon alcanza; pero apartada considerablemente de la
linea pictdrica, que trae otros senderos, aunque provenga
de los mismos origenes. Estas reflexiones se encaminan
4 observar la indole de la linea arquilectinica, & clasifi-
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carla, segun sus especies, y 4 fijar las leyes que en punto
4 la misma nos indican reiteradamente los buenos com-
positores.

LECCION XVI.

Forma arquiteclonica.—Sin embargo, el estudio de la
linea es insuficiente, si inmediatamente no sigue el de la
Jorma, lo mismo en la distribuecion del suelo que se pisa,
que en la de las masas que se levantan; lo mismo en la
construccion de lo que se edifica, que en el exorno de tales
fabricas. Hacerlo de un modo absoluto, respecto al tiempo
y al espacio y el lugar , en cuanto la Arquitectura en-
gendra, trabajo inmenso es, que se intenta en esta lec~
cion, descendiendo de las generalidades, que sugiere tal
materia, al pormenor de lo forma, que se divide y deno~
mina, segun mejor conviene para la inteligencia de los
alumnos.

LECCION XVII.

REALIZACION DE LA FORMA ARQUITECTONICA.—Entre ésta
y su material ejecucion no se invierte mds trabajo que
el de conocerla, cuando se posee la instruccion cientifica,
que es anterior 4 la de esta asignatura.— Sin embargo,
no es inutil meditar:=1." Sobre lo que el inventor nece-
sita desde que concibe su pensamiento hasta que lo deja
vertido en el papel:=2.° Todo cuanto 4ntes y despues de
lo dicho modifica el propio pensamiento, 4 causa de la
Construccion de lo proyectado, 6 del objeto que entraiia,
en su indispensable aplicacion 4 los fines diversos de la
vida.

En ambos casos se establecera el principio de la libeir—
tad artistica,rechazando errores, que amenguan la dig-
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nidad de nuestro Arte, con vulgaridades por nosotros
combatidas.

Pasando & le Constiruccion, como medio realizador del
pensamiento artistico, se contemplara estéticamente ya
en st misma, 6 ya como influyente en los resultados del
Arte.

LECCION XVIII,

Prosecucion del lema anferior. = DISTRIBUCION. = Su
belleza ¢ influencia que la primera tiene en la obra ar-
quitectural.=Disposicion de las masas.—Continta lo en—
tablado 4ntes; pero contrayéndose ahora 4 lo mas trascen-
dental de toda la Teoria, porque como la Arquitectura
abarca otros campos que no son el exclusivo del Arte, en
esta ocasion queda resuelta de plano, y mas extensamente
que en otra alguna, la tendencia de la ensefianza esté-
tica, dirigida casi exclusivamente 4 lo esencial mas bien
que & lo transitorio y eventual, pues nada es mas absurdo
que la vulgar opinion de que la cilencia estética sélo
aprovecha al decorista. Verdad es que la Distribucion
puede ser bella en si misma, y de su demostracion se en-
carga la leccion presente; pero mis se detendra atin en
manifestar que la Distribucion influye eficazmente en el
total efecto, y dun en los pormenores de la obra arqui-
tectonica, lo que se verifica de la manera mas estética,
cuando esta ultima cumple con las prescripeciones inelu-
dibles de nuestro desenvolvimiento fisico-moral.

LECCION XIX.

Decoracion.—Las anteriores maximas se confirman en
el individual estudio de esta parte de la Arquitectura. La
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decoracion aparecera estéticamente considerada, y en ella
se hard debido apartamiento de cosas no enteramente
iguales, para que se las confunda lastimosamente. Por esto
se divide la decoracion en lineal 6 propia,y en exorno 6
talla, y en lo referente & la primera se propondran otras
subdivisiones , cuyas circunstancias se estudiaran deteni-
damente, apuntando los apofegmas mis generales que de
la mejor idea de la decoracion ordinariamente se des-
prenden.

LECCION XX.

Lzorno arquitectonico-escultural, 6 talla.—Consecuen-
tes 4 lo enunciado arriba, se habla aparte de esta clase
de decoracion, cuyos origenes y fuentes se historian, no
sin tfratar primero su peculiar naturaleza, ilustrando al
alumno sobre el mejor uso que de tal exorno puede hacer,
como complemento expresivo de las obras que invente y
ejecute.

LECCION XXI.

E'stilo de las Obras arquitectonicas=Gusto y Genio.—
Nociones preliminares.— Esta leccion contiene lo que acto
continuo se extracta.—Opiniones vulgares sobre el estilo
que han llegado & nuestros dias.—No hay estilos deter-
minados para unos edificios y otros no.—Errores que se
han originado de considerar aisladamente cada edificio,
para adecuarle su estilo correspondiente.—El estilo es
general y reina en cada época sin contradiceion, lo que no
impide el caracter individual de cada edificio, segun su
destino y demds condiciones de Unidad.—EIl genio busca
la originalidad dentro del estilo reinante, con el suyo pro-
pio, que acaba por triunfar, si tiene titulos suficientes
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para ello.— Esto no amengua la libertad del compositor,
que debe aspirar & su personal estilo, dentro del general
4 que sus obras se amoldan.

La innovacion de estilos ofrece no pequetias dificultades,
que se exhiben en esta leccion, asi como los errores que
producen.— 7radicion del Arfe y hasta qué punto se
debe respetar, siendo compatible con la libertad del ar-
tista.— Auloridad de la cosa juzgada en el Arte, su uso
y su abuso.— Zémites de unoy otro, la smitacion incons-
ciente 'y la reproduccion cansada; frivolidad y jfulta
de expresion; exclusivismo absoluto y negacion de las
facullades inventivas , lo que ocasiona la total extincion
del Arte.

Creemos que esta leccion, como las posteriores, que
aluden 4 la misma materia, no necesitan de mas razo-
namiento que el de su simple enunciacion.

LECCION XXII.

Falla de estilo propio y uso de los anteriores. —Mez-
clas de estilos usados sin criterio.==Discusion sobre si los
que nos ofrece la Historia del Arte nos autorizan para
combinar 4 discrecion los antiguos elementos. — Errores
que de esto pueden provenir.—Faltas de unidad y conse-
cuencia.—Cuédndo la adopcion de estilos extrafios es dis-
pensable, en qué niimero y en qué manera.— Fusion ver-
dadera 6 mera aproximacion de estilos.—Debe preferirse
la primera & la segunda, siguiendo los pasos del Arte,
segun nos lo deseribe la Historia.—Precauciones y maxi-
mas para resolver problemas de tanta monta.
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Aplicacion eritico-histérica  de la Teoria expuesta &
los estilos de la pasada Arquileclura.— Redicese ésta
4 echar una rapida ojeada sobre el Arte monumental de
todas las épocas y naciones, para analizar, como com-
positores, sus manifestaciones varias, quilatindolas en
la piedra de toque del criterio hasta aqui por nosotros
establecido; pues no de otro modo podremos recaer sobre
lo que contiene la inmediata leceion.

LECCION XXIV,

Lzdamen critico de la jisonomia arquilectural que pre-
senla nuestro siglo.—=Observaciones sobre las obras con-
temporaneas.—Caracter de su Arquitectura. —Deduccio-
nes, que se pueden sacar para preparar la composicion de
la nuestra,==Aspiraciones 4 la de lo porvenir.— Caren-
cia de Arte propio, si es cierta 6 n6, y cudles son sus
causas.

LECCION XXYV.

Establecimiento de una Arquilectura nacional.— ;Es
esto posible y legitimo? ; Puede circunscribirse la Arqui-
tectura & un pueblo 6 4 una raza? Universalidad de la
moderna, 4 causa del sesgo que el progreso toma en la
sociedad.—Diferencia de esta tendencia con la antigua
marcha del espiritu humano: ejemplos de Oriente y Oc-
cidente.=Porvenir, no lejano quizis, de toda Arqui-
tectura.

Estas reflexiones generales no perjudican en nada 4 las
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que el cardcler social sugiere, ni mucho ménos hoy, que
las nacionalidades cobran fuerza en vez de perderla.
Cuanto se roza con tales disquisiciones es de inmenso in-
terés, por lo que la leccion presente se dirige & descifrar-
las en la manera que mejor nos sea posible.

ANALISIS E INVENCION DE ALGUNOS PORMENORES

O MIEMBROS COMPONENTES.

PreLiviNARES.—El alumno no sacard fruto alguno de
las generalidades establecidas, si no se le llevara por la
mano en cada caso especial de su aplicacion. Urge, pues,
descender 4 los detalles de la composicion arquitectural,
suponiendo disgregados de su obra, los miembros mis
rudimentarios de la misma, para aprender & inventarlos
uno 4 uno; procedimiento sintético de que largamente
damos cuenta en la Memoria.

En este programa se destinan trece lecciones & recono-
cer uno por uno los pormenores de la Construccion y de
la Decoracion mais usuales, siguiendo para ello un sis-
tema rigurosamente matematico, segun se advertira en
el enunciado de cada leccion.

Para no hacer pesada su lectura; bastard decir ahora
que en todas ellas se declarardn : 1.° El objefo y uso de cada
miembro arquitectonico, y su mds cabal definicion.=2.°
El ortgen é historia del mismo, con las #rasformaciones
varias que haya sufrido su forma y aplicacion.==3." Lo
que en cada caso se hubiere hecho, los errores que se han
cometido, las mdzimas atendibles para evitarlos; y en

o
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suma, cuanto conduza & esclarecer la idea de cada cosa,
aislada 6 unida-en la Composicion, donde desempeiia su
necesario papel.

LECCION XXVI.

(Lineas horizontales. ) = Molduras y su combinacion.
— Zdcalos , basamentos , impostas y cornisas.

LECCION XXVII.

(Lineas verticales.)=Columnas. Capitel, fuste y basa.
==Proporciones.= Pedestales.

LECCION XXVIII.

Pilares y pilastras.— Agrupamientos, machones.=
Caridtides, estipites.

LECCION XXIX.

Intercolummios.= Su aplicacion.= Columnatas.

LECCION XXX.

(Lineas curvas.)=2~1 arco, su forma y ornato.

LECCION XXXI.

ORDENES DE ARQUITECTURA.=Su entidad, importan—
cia y abuso. :
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LECCION XXXII.

Aplicacion de los mismos.—Huecos. —Puertas y por-
fadas.=Balcones.

LECCION XXXIII.

Ventanas de todos géneros.—=Semi-huecos.

LECCION XXXIV.

(Planos horizontales é inclinados.)==Suelos, ftechos,
cubiertas.

LECCION XXXV.

(Planos verticales, superficies cilindricas, ete.)=Mu~
ros y .cerramientos de toda especie. = Ochavas, absi-
des, ete.

LECCION XXXVI.

(Superficies y cuerpos redondos.)==Bdvedas y su cla-
sificacion. = Generacion y combinaciones diversas.

- LECCION XXXVII.

Uso de las bovedas.

LECCION XXXVIII.

De los diferentes accesorios que acompaiian & las bo-
vedas.==Remales de toda especie.
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COMPOSICION DE ALGUNAS OBRAS ARQUITECTONICAS

QUE CARECEN DE DISTRIBUCION.

En la Memoria decimos lo bastante para fundar la se-
paracion conveniente entre las construeciones, sin nin-
guna 6 muy poea distribucion, y las que la tienen muy
complicada. Consagradas las primeras casi de continuo 4
un fin moral y sin condiciones de Aabifabilidad ninguna,
las llamamos monwmentales 6 composiciones ornamenta—
les; porque sirven para consignar grandes hechos histé—
ricos, y premiar esclarecidas virtudes de los eminentes
ciudadanos, 6 meramente para ornato y solaz de las fas-
tuosas poblaciones, que con ellos aumentan su auge y
pompa.

De una y otras invenciones se hablara en las once lec-
ciones sucesivas, adecudndoles cuanto queda indicado
respecto 4 los miembros arquitecténicos, que en ellas se
ensayan por primera vez.

LECCION XXXIX,

Sitios & propdsito para erigir monumentos ¥% otras
construcciones ornamentales.—Inttiles serian cuantas re-
comendaciones se hiciesen para la. buena composicion y
ereccion de algunas de estas obras, si se prescindiese del
sitio que han de ocupar, segun se verifica de ordinario,
con perjuicio del buen resultado. Por esto dedicamos una
leccion 4 punto tan esencial, distinguiendo los casos, en
que el monumento 6 construccion ornamental se in-
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venta para el sitio, 6 éste se elige para la composicion. De
un modo 1 otro, es preciso, que entre el pensamiento y el
espacio en que ha de desarrollarse, no existan contradic-
ciones que amenguen la eficacia del primero. Estas con-
tradicciones pueden ser de caricter puramente moral 6 fi-
sicas,y de cualquer modo que se las suponga, las enume-
raremos una por una para evitar escollos & los incipientes,
estudiando el terreno conveniente 4 las composiciones, de
que se trata, en todos sus pormenores y particulares acci-
dentes. '

LECCION XL.

Disposicion de las masas 'y abultado general de las
construcciones monunientales. — Se comienza & inventar,
concibiendo el primer embrion. == Para este conjunto exi-
gen los antiguos artistas la piramidacion, de que se ha=
blara ahora, prosiguiendo con la entonacion, gradacion,
transicion, contraste y demas circunstancias inherentes
4 la concepcion en conjunto de estas obras de Arte.

LECCION XLI.

Composicion del conjunto, sequn sus principales cuerpos.
Definense estos Gltimos y se investiga su uso, necesidad y
aplicacion. Se discute sobre su nedmero y lamaiio en 6r—
den & su oficio é importancia, dindoles el nombre que por
tales conceptos les corresponde. Za forma se elige opor-
tunamente, y no se olvida tampoco la cuestion de sus pro-
porciones. Por ultimo, acabase por la colocacion de los
mencionados cuerpos en el conjunto, terminando con sus
remates , este tltimo trabajo.
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LECCION XLII.

DEecorACION de los monwmentos y demds construc—
ciones andlogas.— Cuanto se ha indicado en las dos lec-
ciones anteriores, no determina la particular fisonomia
ornamental de las diversas partes componentes, ni la de
la total composicion, en lo tocante & sus detalles decorati-
vos. A esta leceion y 4 las siguientes incumbe semejante
materia, -comenzando por el uso de la Decoracion libre,
nosin descifrar antes el cardefer de los monumentos y el
pulso con que se han de tratar. Debe recordarse aqui la
autoridad de las cosas de Arfe, la tradicion y la fuerza
que ésta imprime 4 dicha autoridad , sefialando el peligro
de introducir nuevos simbolos en los monumentos y el de
colocarlos indignamente. Provienen tales desmanes del
inmoderado deseo de innovar, sin razon ni medios hébiles
para ello, y se condena igualmente la inaccion inventiva
que produce la servil copie. Las méximas, tan libres como
exactas de la presente teoria conducen & los noveles com—
positores, sin tropezar ni en uno ni en otro escollo.

LECCION XLIII.

Decoracion propia 6 lineal.= Aplicacion de los drde-
nes de Arquitectura ¢ los monwmentos ornamentales.—
Despues de algunas observaciones generales sobre la pri-
mera parte de esta leccion, se pasa 4 la aplicacion, em-
pezando por los Pedestales, columnas, triunfos y demas
miembros arquitecténicos, elevados 4 categoria de monu-
mentos por sus proporciones, magnificencia y demas
circunstancias. = En seguida se reseflan los monumentos
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que han menester de uno 6 mas cuerpos, ordinalmente
decorados, y se discurre sobre su particular invencion y
total exorno.

LECCION XLIV.

SOLIDEZ MONUMENTAL. — Fleccion y uso de los mate-
riales propios de estas construcciones. — Aunque el pro-
yecto de Arquitectura no puede suponerse sin la nocion
prévia de la solidez necesaria, retinese ahora todo lo
concerniente & este asunto y se medita sobre la solidez
monumental, disertando acerca de los materiales mds
convenientes 4 esta clase de edificaciones, su buen uso,
la construccion que con ellos debe hacerse, y el éxito
que todo esto debe producir, segun la sensatez, tino,
gusto 6 genio del artista. En la composicion de las obras
en cuestion ha de preverse su preservacion, de que tam-
bien se ocupara largamente esta leccion.

LECCION XLV.

MONUMENTOS CON OBJETO DETERMINADO. == Monumen—
tos religiosos.— A fin de que lo hasta aqui ensefiado
no quede sin aplicacion individual inmediata, se abordan
algunos problemas pricticos que nos pueden servir de
ejemplo, abriendo esta marcha los'monumentos religiosos
y otras pequeilas coniposiciones religiosas de facil concep-
cion y diseiio.

LECCION XLVL.

Monwmentos finebres.—TLos de todas épocas y ma-
ciones seran examinados bajo el exclusivo punto de vista
de su invencion, penetrando en las iglesias y catedrales
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que 4un conservan muchos de ellos, y no olvidando los

cementerios publicos, donde fantas aberraciones artisticas
ofenden la sensatez de los hombres ilustrados.

LECCION XLVII.

Monuimentos civiles.— Seguirdn éstos estudidandose con
no ménos eficacia, para interpretar su cardcler, wuso,
importancia , variedad y aplicaciones, recordando en cada
caso los ejemplos mas oportunos.

LECCION XLVIIT.

Monumentos militares 6 con destino & glorias mili-
tures.—Lo mismo se hard con éstos que con los ante-
riores, no perdonando circunstancia, que deba importarle
al compositor.

LECCION XLIX,

MONUMENTOS EXTRAORDINARIOS, ==Decoraciones piubli-
cas.—Hay monumentos que por no ser propiamente ar-
quitectonicos, 6 por salirse de las proporciones y formas
ordinarias, merecen mencion aparte, como lo hacemos
en esta leccion. Tambien tratard ésta de las Decoraciones
publicas, especie de remedos, que si se quiere carecen de
todo interés, pero que en sefialados momentos ponen en
evidencia la ignorancia 6 acierto de los que en ellos in-
tervienen.
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EDIFICIOS DISTRIBUTIBLES EN GENERAL.

SU INVENCION, DISTRIBUCION Y DECORACION.

Terminado lo concerniente & la composicion de las
construcciones que carecen de distribucion habitable, si-
guen los edificios distributibles en general, dejando para
mas adelante los que aparecen ya con su destino deter-
minado.

Ahora se estudiard la distribucion de lleno y en toda
su amplitud, como en lugar que mas precisamente ocupa,
y acto continuo la disposicion de las masas levantadas
sobre las plantas de los edificios, constituyendo sus
alzados.

LECCION L.

Eleccion de los sitios y terrenos convenientes ¢ los edi-
ficios. —Esta leccion es andloga 4 la xxx1X; pero me-
rece tratarse particularmente, & causa de la distinta
naturaleza de las nuevas construcciones. Serd objeto de
la presente la eleccion de los sitios més & propdsito para
erigir un edificio dado, 6 las modificaciones que éste
puede experimentar 4 causa de la prefijacion de lugar;
la orientacion y exposicion de las distintas partes & los
puntos cardinales; la luz, ventilacion y demds ventajas
que los edificios pueden disfrutar por semejantes motivos;
la naturaleza del terreno , su extension y formay; las difi-
cultades que ofrece en la composicion de plantas y alzados,
y el modo de orillarlas.
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LECCION LI.

DisTRIBUCION.=NOCIONES GENERALES.—En éstas se
comprenden:==1." La entidad é importancia de la distri-
bucion de los edificios.=2." Cansas que influyen en la
distribucion.—Climas de los diferentes paises, usos, cos-
tumbres, etc.—Ideas religiosas, sociales, politicas, etc.—
Civilizacion nacional y época en que se desarrolla.=—
3.” Bxpresion que los edificios consiguen, sujetandose en
su distribucion 4 la Unidad arquitectonica.—Razones por
las que los edificios distribuidos se truecan, con el trans—
curso del tiempo, en monumentos histéricos de la mayor
estima.

LECCION LII.

Contindta la Distribucion.—De otras causas que in—
Jluyen en ella. — 1. La construccion y los adelantos
cientificos, de que depende.=2." La Higiene razonable-
mente aplicada & los edificios, segun las condiciones eli-
matolégicas locales, el destino del edificio y su grado de
habitabilidad.=3." La acusticidad, efectos 6pticos, cale-
faccion, luces, ventilacion y demdés requisitos de natu-
raleza fisica; y en conclusion, cuanto dentro de las atri-
buciones del Arte contribuye 4 los diversos conceptos de
la vida, obedeciendo & su necesidad , wtilidad, convenien-
cia, comodidad y dun expansion moral , magnificencia y
realce en la aspiracion constante 4 la consecucion del
bien absoluto. J

LECCION LIII.

Prosigue la distribucion, = Espacios distributibles.
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—Clasificanse éstos en abiertos y cerrados. — Nomen—
clatura de unos y otros.—Espacios abiertos: avenidas,
anditos, porches, patios, plazas, galerias, calles, ete.
=RKspacios cerrados: pérticos, peristilos, galerias, crujias,
naves, cruceros, rotondas, ete.—Nomenclatura de la
distribucion parcial, en que se dividen las crujias, na-
ves, ete.—Nomenclatura de las parfes del edificio en que
se agrupan porciones de distribucion.=Clases de ésta,
segun el uso de los espacios abiertos y cerrados.=2Dist7i-
bucion abierta: en qué consiste.= Distribucion cerrada;
su descripcion.—Casos en que conviene una, i ofra.—=
Distribucion libre.— Distribucion pandptica , ete.

LECCION LIV.

La wmisma materia.—Proporcion é importancia relati-
va de los espacios distributibles. —Tratase: 1.° De la ezx-
tension del edificio.=2.° Proporcion entre sus espacios
abiertos y cerrados.==3." Tamaiio relativo de las partes
distribuidas.=4." Errores que resultan por ignorancia de
esto.=>5." Desigual valor de las diferentes porciones dis-
tributibles.=6." Adecuidad local correspondiente & cada
dependencia, segun su uso particular, combinado con el
resto del edificio.=="7." Orden local, que resulta de colocar
cada dependencia en su sitio oportuno.==8." Unidad del
conjunto, considerado bajo este punto de vista.=9." Gra-
dacion armdnica.=10. Resamen.

LECCION LV.

Tambien sobre la Distribucion. = Sus formas.—Se
discutiran éstasen conjunto y pormenores, sosteniendo las
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estéticas absolutas en armonia perfecta con las necesarias
4 las demds condiciones de la Distribucion ; y se dara idea,
de las plantas y de su unidad , variedad , armonia, dr-
den , regularidad é irregularidad, simetria y ewritmia,
reclamando la sencillez sobre las figuras complicadas ex-
traordinarias y demasiado bizarras, enumerando las di-
ficultades y vicios de estas tltimas, su mal gusto é in-
moderadas pretensiones. HEs erréneo juzgar del resultado
total de la obra, supuesta ya ejecutada , por el efecto es—
tético que nos produce el diseio mis 6 ménos atractivo de
la planta, pues no de este efecto inconsciente , sino de la
adecuidad distributiva, resulta la verdadera perfeccion y
belleza apetecida. Sin embargo: las leyes principales de
la, linea arquitectdnica subsisten en sus plantas regulares
6 irregulares.— Consideraciones que estas tltimas sugie—
ren respecto & la libertad inventiva.

LECCION LVI.

DISTRIBUGION PRACTICA.=Crujias, su empleo y repar-
timientfo.—Las cinco lecciones que preceden desentraifian
puntos teéricos esenciales de sumo interés; pero en esta y
las sucesivas, las cuestiones se plantean ya sobre el pro-
yecto, cualquiera que se le suponga; aleccionando al
alumno en el manejo de las lineas de lus plantas, y en
el de las erujias y demas espacios abiertos y cerrados que
representan. Al efecto, comiénzase por las expresadas
crujias y por su agrupamiento entre si, y con los demis
espacios, apuntando cuanto ocurre respecto 4 luces y ven-
tilacion. Enuméranse las distintas maneras de verificar
todo esto y sus limites naturales. Se estudian los encuen-
tros de las crujias en los diversos sentidos en que esto
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puede acontecer, y por tltimo se procede al repartimiento
de las precitadas erujias en dependencias sueltas, descri-
biendo los sistemas ordinarios , el libre y el celular, em~
pleado algunas veces con el pandptico.

LECCION LVII.

Sigue la distribucion prdctica. = Observaciones sobre
algunas partes distributibles de los edificios.—Recae—
ran éstas sobre las avenidas, dnditos, pdrticos, dirios,
peristilos, porches, vestibulos y demds ingresos en ge-
neral, significando claramente su destino , uso é impor-
tancia , magnitud, colocacion, forma Yy demds circuns-
tancias atendibles.

LECCION LVIII.

Contintian las observaciones sobre las partes distri-
butibles de los edificios. = KSCALERAS. —Su uso ; cla—
ses, principales y accesorias, de idas y vueltas, de dis-
tinto nimero de tramos y descansos, dobles, de alma, de
ojo, ete.=Colocacion segun su entidad y uso.=Su ta-
maiio y proporciones.—Su distribucion, sus formas va-
riadas y eleccion que de éstas debe hacerse.— Condicio-
nes generales de toda buena escalera.—Modos diversos
de alumbrarlas. — Hermosura de las mismas.

LECCION LIX.
Prosigue la distribucion prdctica y parcial.=Pa-

T108.—Su uso diverso y su importancia general y rela-
tiva.==Tamaiio adecuado de los patios.==Division de los
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mismos y su nomenclatura. =5u colocacion en el edifi-
cio.=Iormas, cuadradas, rectangulares, poligonales, cir-
culares, elipticas, etec.—Tormas irregulares. =—Galerias,
claustros y demdis partes distributibles anexas 4 los pa-
tios.=Objetos que suelen figurar en ellos, etc.=Her-
mosura de los mismos.

LECCION LX.

Continvia la Distribucion parcial y prdclica.=Sa~
lones y demds dependencias de los edificios.— Destino
y. uso de las diferentes salas y demds dependencias a
oficinas sueltasgde los edificios.—Su nomenclatura or-
dinaria.— Cardcter y condiciones distintas que en cada
caso les corresponde. —Colocacion. —Magnitud abseluta
y relativa.— Expansion , forma, proporciones, etc.—Va-
riacion de la forma adoptada para un salon en otra mas
conveniente para cubrirlo.—Ejemplos del Renacimiento
y otros. — Agrupamiento distributivo de las dependencias
principales y secundarias, segun la indole del edificio,
su destino, cardcter, etc.—Comunicacion de unas de-
pendencias con otras.— Reparto de los huecos y macizos.
—Clases de los primeros, su tamafio, posicion, corres-
pondencia, ete., é influencia que ejercen en la habitabi-
lidad del edificio, 4 causa de su mejor uso, su comodidad,
salubridad , luces, vistas, ventilacion, humedad 6 seque-
dad, enfriamiento 6 calefaccion, alegria y esparcimiento
del 4nimo, ete.

LECCION LXT.

Se habla de la mismea distribucion parcial y prdc-
tica. = Aditamentos y construcciones sueltas. — Recuér-
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danse las sublerrdneas de toda especie. — Su necesi-
dad, su uso y su nomenclatura.—Distribucion de cada
cual.—Extension é importancia de algunas eonstruccio-
nes subterraneas de cardcter monumental. —Su origen,
uso y distribucion. = Proyeccion de las cubiertas.==Di-
ferentes estudios de esta clase de plantas, segun los me-
dios de construccion elegidos.—Facultad que el composi-
tor tiene de emplear variamente la construccion oportuna,
conforme mejor cumpla & los peculiares fines del proyecto
y manera de resolver los problemas que en tal concepto
pueden ocurrirse. = Aditamentos.= Su definicion, em-~
pleo, abuso é inconveniencia, distribucion, ete.=Cuer-
pos aislados.= Su necesidad y aplicaciones numerosas,
sitios que -deben ocupar, magnitud, caricter, etc.=
Ejemplos.

LECCION - LXII.

Concluye la Distribucion. — JARDINES. — Arte de los
mismos en general. — Su consideracion estética.— Siste-
mas mas usuales. —Jardines dependientes de los edificios,
su necesidad, clases y nomenclatura.—Jardines-parques,
exteriores, interiores, independientes, y jardines-patios.—
Su colocacion, adecuidad, magnitud relativa y absoluta,
forma, regularidad ¢ irregularidad, distribucion y por-
menores que les son peculiares.— Fuentes, estanques,
kioscos, cenadores, estufas, guarderias, ete.

LECCION LXIII.

DisPosICION DE LOS ALZADOS.— Despues de doce lec—
ciones invertidas en la Distribucion y estudio de las plan-
tas, no parece sobrado que se destine alguna 4 la con-
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eepcion y desarrollo de los alzados. Lo que en esto se
apunta, basta para recomendarla. =Dependencia entre la
Distribucion de la planta y la elevacion del edificio.—
Magnitud y forma del bulto total y sus masas principales.
—Piramidacion de dichas masas.—Discusion sobre este
y el anterior extremo.—Necesidad de alterar la linea que
remata un edificio, cuando se prolonga demasiado.— Re-
lacion de la linea de un edificio con su elevacion. — Re-
lacion de la misma con el sitio que el edificio ocupa.—
Division de los alzados horizontal y verticalmente.—
Cuerpos salientes y entrantes, sostinentes y sostenidos.—
Coronaciones y remates.

LECCION LXIV.

Mas sobre la disposicion de los alzados.—= Huecos,
rompimientos y perforaciones varias. — Su influencia
en el efecto que en los alzados producen.—Su distribu-
cion colectiva en fachadas exteriores é interiores.— Re-
gularidad y uniformidad de los huecos, su linea y altu-
ras.—Monotonia y modo de evifarla.— Ejemplos en que
se falta 4 la igualdad de alturas, formas y tamafios sin
menoscabo de la belleza.=Correspondencia euritmica, y
entre los huecos superiores é inferiores, principales y acce-
sorios, ete.— Relacion de los huecos y macizos.=Propor-
ciones individuales y generales de los huecos, conforme
4 su uso y entidad.=Modificaciones que sufren por con-
secuencia de la demasiada inclinacion de los terrenos, =
Eleccion de huecos, segun el caracter del edificio.—La
misma en cada uno de los pisos.
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LECCION LXV.

Concluye la disposicion inventiva de los alzados.=
Efectos perspectivos. —Consideraciones generales sobre
dichos efectos.=Puntos de vista elegidos por el ohserva-
dor.—Alteracion aparente de la composicion arquitec-
ténica por dichas causas.—Desproporcion de las masas y
de sus pormenores.=:Influencia de los sitios y condicio-
nes que éstos deben tener para huir de los malos efectos.—
Precauciones que es prudente tomar respecto 4 los edifi-
cios, si sus terrenos son dados.=Proyecciones defectuosas
que conviene evitar.

LECCION LXVI1.

CONSTRUCCION DE LOS ALZADOS.—No estd demds una
leceion, cuyo objeto exclusivo sea manifestar las transfor-
maciones, & que la Invencion se sujeta 4 causa de la Cons-
truccion.—Considérese ésta & priori 6 4 posteri, el resul-
tado es que influye decididamente en la distribucion y
dun en la decoracion. Hablase ahora de la adecuidad de la
Construccion 4 la Composicion de las obras arquitecténi-
cas, haciendo distincion entre las construcciones monu-
mentales y ligeras. — Influencia de los materiales de
Construceion.—Combinaciones de los mismos.— Varie-
dad de formas y proporciones, por consecuencia de los
materiales y su empleo en Construccion.— Especialidad
del hierro en nuestros dias.— Cardcter que su infroduc-
cion imprime 4 las masas.—Inconvenientes de su asocia-
cion con los otros materiales.=.Solidez monumental de los
edificios.
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Tambien entra en esta leccion el estudio que debe ha-
cerse acerca de estos puntos:=1." Consecuencia entre la
Construceion, la Disposicion de las masas y su exorno.=
2.° Cudndo se falta & estas consecuencias; ejemplos.—=
3.° Falsedades, apariencias y fingimientos que deben re-
huirse. = 4. Mania de producir lo grandioso y lo sor-
prendente sin verdad, ni pabulo bastante para ello.==
5.° Efectos y contrastes exagerados, ajenos de la genuina
Construceion. —Ejemplos.

LECCION LXVII.

DrcorAcIoN.==Zibertad del Compositor en la Decora~
cion. —Casos en que ésta se coarta.—Opinion errénea de
algunos estéticos.—Impugnacion.

Idea general de la Decoracion de los grandes edificios.—
Rigqueza ornamental.=1.° La mayor 6 menor riqueza del
exorno no establece por si misma la mejor decoracion
del edificio, ni decide de su resultado estético.—=2." La
belleza consiste mis bien en las formas generales de las
masas, en su proporcion, disposicion, diafanidad, ete.,
que en lo mas 6 ménos rico, somero 6 acentuado, delicado
y aun selecto de su exorno.==3." La Construccion es mo-
tivo propio de decoracion, y da el principal cardcter al
edificio.==4." Conviértese en fundamento de la decoracion,
lo que nada puede intentar en contra suya.=Ejemplos.

LECCION LXVIII.

Decoracion lineal y exorno de los edificios.—Facha~
das de los mismos.—Su clasificacion y nomenclatu-
ra. — Principales, secundarias, frente, costados, teste-
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ros, exteriores 6 del prospecto, interiores, ete.—Ordenes
decorativos aplicados 4 los distintos cuerpos de las facha-
das. — Clasificacion y nomenclatura de los mismos.—
Principales, accesorios , enfresuelos, aticos, sueltos, ete.
== Casos de edificios con uno, dos, tres 6 mas cuerpos de-
corativos.— Maximas sobre el modo de ecargar unos sobre
otros.— Reparto ornamental de las fachadas, segun los
pisos de su elevacion.— Decoracion de los huecos de cada
piso.—Unidad, variedad, armonia, érden y gradacion
que en esto debe observarse. — Monotonia que puede
resultar.

Consecuencia de la Decoracion.. = Consigo misma.=
Entre el interior y el exterior. — Gradacion en el reparto
de la decoracion lineal y el exorno, segun las diferentes fa-
chadas 6 partes pronunciadas de las mismas.=Aplicacion
de lo expuesto en punto 4 la linea arquitectonica, en de-
coracion general, miembiros, componentes y demas de los
edificios. —Proscripeion de todo linaje de falsedades deco-
rativas.

LECCION LXIX.

ARTES QUE AUXILIAN A LA DECORACION.—Zscultura de
talla, observaciones. = Zslatuaria, condiciones de las es-
tatuas y bajo-relieves, sitios y modo de colocarlos.—=2Z'1
color en los edificios.— Arquitectura policroma, griega,
bizantina, arabe, etc.==Reboco de los edificios, errores y
méximas. =ZLa Pintura en los mismos.==Pinturas al
fresco, temple, etc.===Sus sitios y modos de tratarlas.
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COMPOSICION DE ALGUNOS EDIFICIOS

CON DETERMINADO OBJETO.

Lo que precede seria ineficaz si no recayera sobre los
edificios denominados; pues el discipulo no sabria dar cré-
dito ni aplicacion 4 doctrinas abstractas, que solamente
en la practica se quilatan y comprueban, ganando consi-
derablemente en valor.

Es natural que los incipientes ignoren hasta el nombre
de muchos edificios ; injusto que se les exija su proyecto,
sin prévia noticia de ellos, y absurdo que investiguen lo
concerniente & los mismos en el acto de necesitarlo.

A la Escuela Superior de Arquitectura cumple preparar
sus alumnos respecto 4 tan util ensefianza, pues cuando
alcanzan sus tifulos, el Estado tendra la seguridad de que
llevan nociones generales suficientes acerca de los edifi-
cios mas necesarios 4 la vida publica y privada de las na-
ciones, mientras que de otro modo, sélo conocerian los
tnicos problemas que casualmente resolvieran sobre el
tablero, en el escaso tiempo de sus ejercicios graficos.

La enumeracion de los edificios se hard por sus grupos
mas generales, y en ella se tendrd presente: 1.° El nombre
del edificio, su objeto é idea general.—R2.° Su origen é
historia.—3." Clases diversas de cada denominacion de
edificios, y explicacion de dichas clases.—4." Distribu-
cion que individualmente les corresponde, conocidas sus
exigencias.—bH." Caracter propio de cada edificio.—6." Dis-
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posicion de sus masas.—7.° Construccion adecuada 4 su
composicion.—8.° Decoracion.—9.° Ejemplos y adver—
tencias.

LECCION LXX.

EDIFICI0OS DE DOMINIO Y USO PARTICULAR. = Casas. —
Su importancia social.—La que alcanzan en el Arte.—
Variedad inmensa de las casas.—Distribucion libre 6 for-
zada de las mismas.=Decoracion.—Defectos en que se
incurre, cuando se quiere exornar pretenciosamente.—
Exigencias ilegitimas y extravagancias de los duefios.—
Dignidad libre del Artista.

Palacios. — Condiciones mas & propésito para su he-
lleza.— Errores de la imitacion indeliberada.— Excentri-
cidades de los propietarios.

Casas de campo: suindole, exigencias y composicion.

LECCION LXXI.

Casas con destino d diversos establecimientos.—Casas de
la clase proletaria, de vecindad é independientes.—Casas
de comercio.—De banca y giro, de cambio, de contrata-
cion y agencias.=—=Tiendas, bazares, almacenes.=Peque-
nas industrias. =Establecimientos de crédito.

LECCION LXXII.

Casas de recreo y publica comodidad. — Estableci-
mientos de baiios diversos.=Cafés.—=Fondas, posadas,
paradores.=Circulos y casinos.=Casas de juegos lici—
tos.==Salones de conciertos, bailes y espectéculos diferen-
tes.=Z'liseos.
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LECCION LXXIII.

Establecimientos agricolas é industriales de propiedad
particular.— Casas de labranza.— Molinos harineros y
de aceite.— Zagares y Bodegas.—Fabricas de Harinas.—
Tahonas.=Fabricas de sustancias, ete.

LECCION LXXIV.

De otros establecimientos fabriles.—Tenerias.—Fabri-
cas de tejidos.—Hules.—De papel y sus anilogas.—=Ce-
rdmica.— Alfarerias, fibricas de porcelana y cristal.—
Hierro, fundiciones y martinetes.—Fdabricas de maqui-
nas.— Herrerias y cerrajerias.=Madera.—Fabricas de
muebles, carruajes, etc.=Fabricas de otras especies.

LECCION LXXV.

ESTABLECIMIENTOS DE PROPIEDAD PARTICULAR Y USO
pUBLICO. — Teatros. — Circos, hipédromos, gimnasios,
trinquetes. ="Plazas de toros.

LECCION LXXVI.

EpIFICIOS NAGIONALES.— Palacios de los soberanos.—
Palacios de Asambleas nacionales.—Palacios de Dietas y
Estados federales.=De las distintas Cimaras.==De emba-
jadores.—De Congresos diferentes.
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LECCION LXXVII.

Epiricios pPUBLICOS.= Administracion central y lo-
cal.—Ministerios de cada ramo.= Oficinas de Provincia,
Diputaciones y Gobiernos politicos.= Inspecciones de po-
licia.=Casas consistoriales 6 municipales.— Alcaldias.

LECCION LXXVIII.

Establecimientos publicos de Sanidad. = Casas de so-
corro. — Hospitales. — Manicomios. — Establecimientos
balnearios. — Lazaretos. — Cementerios. — Panteones.

LECCION LXXIX,

Lstablecimientos de Beneficencia. = Casas de Materni-
dad. — De expdésitos. — Hospicios de ambos sexos. = Bea-
terios. = Hospederias y demas casas de Caridad.=Hos~
pitales de ancianos incurables, etc.

LECCION LXXX.
Establecimientos publicos de utilidad local. = Matade—
ros. — Pesquerias y saladeros. — Plazas de abastos. —

Poésitos, graneros publicos. — Alhéndigas. — Lavaderos,
abrevaderos , etc.

LECCION LXXXI.

Administracion de justicia y establecimientos pena—
les. = Palacios de Justicia.— Tribunales superiores.—
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Audiencias territoriales. — Juzgados.= Detencion pre-
ventiva. — Carceles. — Presidios.

LECCION LXXXII.

Fomento piblico. = Comunicaciones.— Oficinas de Te-
légrafos. — Postas. — Portazgos y Pontazgos. = Hstacio-
nes de ferro-carril. — Embarcaderos de los mismos. —Sus
oficinas y grandes almacenes.

LECCION LXXXIII,

Fomento publico.— Comercio é industria. = Bancos,
Bolsas, Lonjas, Consulados, Tribunal de Comercio. =
Palacios de exposiciones provinciales, regionales, nacio—
nales, internacionales, temporales y permanentes, etc.

LECCION LXXXIV.

Hacienda piblica. = Aduanas. — Alfolies. — Alma~-
cenes. = Fibricas del Estado. = De moneda, de tabacos,
de papel sellado, etc. = Edificios anexos & la explotacion
de minas.

LECCION LXXXYV.

Instruccion pithlice. = Escuelas de parvulos é instrue-
cion primaria. — Institutos de segunda ensefianza.—Co-

legios. — Gimnasios. == Escuelas especiales. — Universi-
dades.

LECCION LXXXVI.

Instruccion é ilustracion.—Academias, — Ateneos,—
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Liceos.— Museos varios, de Bellas Artes, Ethnograficos,
Arqueolégicos, de Ciencias é Historia natural, de Glorias
nacionales, etc. = Botanicos. = Observatorios astro-
némicos.

Arclivos y Bibliotecas. = Panteones nacionales.

LECCION LXXXVIL.

Epiricios MILITARES. == Z'stablecimientos de guerra y
maring. — Provisiones, — Sanidad militar. — Hospitales
de sangre. = Fabricacion y Depdsitos de materiales de
guerra.— Fabrica de capsulas, pdlvora, armas blan-
cas y de fuego, ete. = Algjamiento de tropas. — Cuarte-
les, casernas y pabellones. = Capitanias y Comandan—
cias generales, palacios y oficinas. — JZustruccion de
guerra y marina. — Colegios y escuelas, — Museos y ga-
binetes. = drsenales, Digues.

LECCION LXXXVIII.

EDIFICIOS RELIGIOS0S.= Administracion eclesidstica.—
Palacios arzobispales y episcopales. — Nuneciaturas. —
Tribunales. — Consistorios. — Oficinas de los Cabildos
eclesiasticos. = Colegios , Seminarios. = Misiones y obras
pias de sociedades religiosas.= Conventos y monasterios,

LECCION LXXXIX.

Zemplos. — Ermitas y eremitorios. — Capillas é igle-
sias de diversas categorias y especies. — Mezquitas,
sinagogas y santuarios de varios cultos, = Colegiatas. =
Basilicas, = Catedrales,
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Partes principales anexas & las mismas. — Cruceros,
capillas, baptisterios, sagrarios, archivos, bibliotecas,
contadurias y demds oficinas.

POBLACIONES EN GENERAL.

Incompleta quedaria la asignatura, si tras de la exten-
sion que se advierte, no se destinaran algunos instantes
4 las condiciones de vida y hermosura que requieren las
poblaciones, parte interesantisima en esta teoria, muy
especialmente en Espaiia, donde tanto queda que hacer
sobre semejante materia, y en la que el Arquitecto ha de
desempetiar tan preferente papel.

Parecen suficientes las lecciones que & continuacion se
extractan.

LECCION XOC.

De LAS CIUDADES consideradas en conjunto.==Su fun-
dacion y lugares donde esto debe hacerse.— Ciudades
fundadas de una vez ¢ paulatinamente. — Unidad , va-
riedad, érden y armonia de las ciudades. — Su monoto-
nia y confusion. — Pueblos anfiguos y modernos. — Su
aspecto y organizacion. — Discusiones. — Ejemplos.

LECCION XCI.

Alrededores de las poblaciones.=Sus sitios y terre-
nos. — Exigencias higiénico-estéticas de las poblacio-
nes. —La vida publica y privada que se hace en ellas.
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—Satigfaccion de todas las aspiracioneslegitimas. =Cer-
canias de las poblaciones, sus entradas y alrededores.=—
Suburbios.— Paseos publicos exteriores é interiores.—
Desahogo, libertad y hermosura.—Cultura y civilizacion.

LECCION XCII.

Calles.=Su disposicion segun el clima, higiene, in-
dole de los habitantes, clase de vida, costumbres, ete.—
Verdadera hermosura de las calles, su magnitud, propor-
ciones, altura de edificios, ete.=Distribucion general de
calles y plazas. — Regularidad, paralelismo, 4ngulos, ete.
=Clasificacion y nomenclatura.=Dificultades que ofre-
cen los pueblos antiguos en su nueva ordenacion.— Mo-
dos de hacer las alineaciones.—Proyectos de regularidad
absoluta. — Discusiones ttiles.—Respeto que se debe 4 los
monumentos nacionales en estas cuestiones.

LECCION XCIII.

Plazas.=Clasificacion y nomenclatura.—Distribueion
y colocacion.—Magnitud absoluta y relativa de las pla—
zas. — Formag. — Disposicion y alzado de sus edificios. —
Decoracion y objetos sueltos que las enriquecen.

Ornato piblico en general.—Lo que éste reclama sin
perjuicio del derecho individual.=Discusion conveniente
acerca del verdadero ornato.—Euritmia y simetria del
ornato ptblico.— Pendant francés.— Absurdos.=Mono-
tonia del ornato publico, ete. '
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ESPECIALIDADES DE LA ASIGNATURA.

Verdad es que para restaurar los edificios monumenta-
les, la historia del Arte, en la que el alumno debe consi-
derarse ilustrado, ensefia lo suficiente; pero como en la
mayor parte de los casos precisa inventar y componer en
estilo antiguo, la Teoria de la Invencion y Composicion
quedaria manca, sin la resolucion de este precioso pro-
blema, que tanto honra & las especialidades.

Tambien deberia pensarse algo sobre el dibujo, proyec-
ciones, perspectivas y demds maneras de realizar y pre-
sentar las concepeiones arquitecténicas, y sobre las pres-
cripciones legales que las modifican justa ¢ imprudente-
mente. Al efecto: se apuntan las inmediatas lecciones.

LECCION XCIV.

Idea general de las restauraciones. = Simple restan—
racion de lo antiguo.=Nueva prosecucion de un edi-
ficio antiguo.=Composicion en estilos histéricos dife—
rentes.—Conocimientos que cada cual requiere.=Ejem-
plos.— Profanaciones.— Absurdos. —Méximas, segun los
edificios sean de piedra 1w otros materiales, pintados, ete.

LECCION XCV.

Desarrollo grafico de las composiciones arquitectonicas.
— Proyectos y su frazado.= Proyecciones. — Cortes. —
Perspectivas.—Conjuntos y detalles. —Disefio lineal, la-
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vado y colorido.=Inconvenientes de los planos, innova-
ciones.—=Hstablecimiento de gabinetes y museos arqui-
tectonicos. = Utilidad que de ello refluye no sélo 4 los
compositores Arquitectos, sino & las otras Artes y 4 la
Industria.

LECCION XCVI.

Prescripeiones legales.— Resenia de las que influyen
en los proyectos, coartando la libertad artistica.= Pres—-
cripeiones de la Arquitectura, con caracter privado 6 pu-
blico.=Ordenanzas municipales.=Disposiciones de la ad-
ministracion central.—=Requisitos gubernativos, 4 que se
sujetan los proyectos.—Plantillas de determinados edi-
ficios.=Monomania de legislar y preceptuar.— Errores
lamentables. —Limites de la Administracion y la Cien-
cia; el derecho publico y el individual.

ADVERTENCIAS SOBRE EL PROGRAMA.

Pasan de ciento las lecciones de éste, si 4 las noventa y
seis descritas, se agregan las que sirven de transicion de
una materia & ofra. Este ntimero es el maximo aceptable;
pues aunque los dias hdbiles pasen de doscientos, su-
puesta leccion diaria, es preciso tener muy presente que
si hay lecciones que se terminardn en una sola sesion,
otras invierten dos 6 algo mds; porque no se han de limi-
tar al tiempo, con perjuicio de la ensefianza. Géstase no
poco en el repaso que juzgamos indispensable , por las ra-
zones emitidas en la Memoria adjunta; reclama ain méas

© Biblioteca Nacional de Esparia



94

el examen y critica prictica de las invenciones realiza-
das por los mejores maestros del Arte, junto con la cor-
reccion de los ejercicios de composicion, que pide bastante
calma y mesura, y sobre la que nada en particular afiadi-
mos; porque se sujeta plenamente 4 cuanto dejamos apun-
tado en las lecciones y la Memoria (1).

La experiencia serd, en conclusion, quien extfienda 6
restringa el ntimero 6 materia de estas Gltimas; pues ca-
reciendo de pruebas que las acrediten, no pueden ofrecerse
sino como muestra, dado que habran de transformarse con
sujecion & los demas ramos de la Ensefianza de la Escuela
Superior, y 4 cuanto se repute licito para el mejor éxito
en el desempetio de la Catedra de Teoria del Arte, Inven-
cion, Distribucion y Decoracion.

Sevilla 15 de Octubre de 1870.

(1) Estos ejercicios estdn hoy separados de la clage de Teoria.
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