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No hace muchos afios que un Gramitico extrangero, muy conocedor de nues-
tra lengua, me pidid explicaciones sobre la acentuacion de las voees castellanas, y es-
pecialmente sobre ciertos puntos que le ofrecjan suma dificultad. No encontrandome
en aquel momento preparado, le di la contestacion gque me parecid oportuna, indi-
candole Ins fuentes en que podia satisfacer su curiosidad. TLuzan, Casecales, Masdeu,
Renjifo, Hermosilla, Martinez de la Rosa, Sicilia, Maury, Salva, Garcia del Pozo,
Lista, y J. Gualberto Gonzalez figuraron en mi catélogo. ~ Entonces no tenia yo cono-
cimiento de la Ortologia métrica del Rector de la Universidad de Chile 'D. Andres
Bello. Imaginibame ya haber salido airoso de mi apuro, pero mo tardé en verme
asaltado de nuevas & impensadas objeciones, Dime entonces al estudio del acento, y,
con no pequefio asdmbro mio, hallé embrotlada la cuestion, ciegos & los contendientes,
yel problema gun sin resolver, Certant grammatics, et adhuc sub judice s est.

Tanta discordancie en la region de las teorias cuando ninguna cabe en la prac-
tica no pudo menos de maravillar mi atencion, jPorqué cuando todos unénime-
mente aplandimos el verso que sale numeroso y ficil, porqué cuando todos de con-
clerto vituperamos la rima pobre y desabrida, porqué, en fin, los que en cada caso
particular estamos conformes, diferimos enando se trata de las leyes generales que los
deben abarcar y comprender? ‘

Hags tiempo que tengo trabada enemistad con dos ervores gemelos, gue siempre so
presentan comg haya discordancia entre los hechos ylas teorjas, Cuando en la préc-.
tica nadie tituboa, bien podemos con entera certeza afirmar que existen médules
SOBREMANERA FACILES que 4 todos sirven de norma, aunque todavia no se hayan des-
cubierto 6 deserite con exactitud; y cuando, al propio tiempo, se promulgan  cinones,
lechos ferreos de Procusto, & que los hechos no se ajustan, debemos tambien tener por
cosa segura que sus promulgadores no hen consultado esos hechos, sino las decisiones
de alguna antoridad incompetente, agenas del asunto 6 maculadas de error.

La ®xcEsiva DurERENCIA & la auntoridad ineficaz, y el consiguiente xox rrUS
vrTRA logicamente dednoido de dogmas consagradoes sin razon por indiscutibles, son
en estos casos las rémoras del progreso, La pasion infeliz que nos extravia hasta el
extremo de hacernos ostentar los galas de la erudicion, fruto de la perseverancia, co-
mo si fuesen testimonios irrecusables de razonadoe criterio y de copiosa inventiva, ro-
bustos hijos de la imaginacion y del talento, es mas que suficiente, como dice un in-
ventor insigne (1), para que & personas adornadas, por otra parte,.de discernimiento y
diserecion, se les antoje mérito propio la posesion de conocimientos triviales y hasta co-
munes. Pero de esta vanidad resulta que la clencia entra en un sendero espinoso y
pendiente, de donde no puede ya retroceder, porque la impulsaron en &l las manos
poderosas de hombres que, aunque ricamente dotudos de entendimiento, no se supis-
ron precaver de une gravisima culpa: 1 de comprometerse con sobrada ligeveza en una
marcha viciosa, dando lugar 4 que los errores adquiriesen consistencin con el tiempo

con los raciocinios de otros hombres tambien superiores, pero que, engafiados con
as mismas apariencias, se precipitaron por la pendiente del error, tanto mas confinda
y dolorosamente, cuanto que, con menos fuerzas intelectyales, tenjan 4 su favor, no
solo la primitiva apariencia de verdad, sino tambien el testimonio y la parantja de los
que iniciaron la marcha. Cuando tal sucede, son ya casi imposibles el progreso y la per~

1) Mr, Seguin,
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fecoion, porque la mentira pasa por artieulo de £8, forma parte del credo profesional
del magisterio, y penstra en la ensefianza con toda la solemnidad de lo incuestio-
nable per se.

Asi Ptolomeo estaned la astronomin durante mil afios, y con ella la marcha so-
cial, que tanto depende de la solucion que reciban las cuestiones cosmogénicas: asi
los dos sacrosantos déspotas de la antigliedad, el espacio y el tiempo, sherrojados
hoy por el telégrafo, la locomotora y el paquebote trasatlintico, prolongaron por tan-
tos siglos su pesada tivanja, haclendo entender que mas alla de las Canarins se ex-
tendja un mar incandescente de azufre y de betun: asi se declararon imposibles los
antgojos modernos & menos de tener 11.000 piés de longitud: asi fueron negados por
las academias los aerolitos, la vacuna, la persistencia de las imfigenes en ln chmara
oscura, la navegncion por medio del vapor... jQuienes, sino los hombres de la ciencia,
creyeron en el flogistico? ;Quienes, sino los sabios, deflenden todavia la existencia
de esos entes de razon, pomposamente bautizados con el contradictorio nombre de
flpidos imponderables? El estudio incompleto delos fenémenos es el encantador ane-
migo que con sus malas artes nos quita la energia, porque la palabra jimposible!
mana perpetuamente de sus labios, Las murallas de larutina estin talladas en los
fantsticos peflascos de la dmposibilided, y jcudnto tiempo no pasa antes de que
entren en delicuescencia esas imposibilidades, transformadas en cosas ya posibles!
El rey de ln creacion les tiene miedo; y ni aun sirve por el pronto que el genio vea
la verdad y con lengua de bronee la proclame, si las vendas del error eubren todos los
ojos, y el perezoso corazon, bien hallado con sus doctrinas, cierra obstinadamente los
gidos. Cuando el mundo creia que log cometas daban y quitaban reinos, un solo hom-
bre poseia mociones verdaderas acerea de esos astros misteriosos: unesolo hombre tenja
razon contrala humanidad, lo cual equivalin & no tenerla, En cambio, el innovador
que asi agrega & la clencia un eslabon de oro, suele contar con la aversion de su épo-
ca, que los hombres gustan de la molicie del ervor, y se vuolven indignados comira
el atrevido que remueve su lecho de ignorancia.

Feliz aquel que solo explita un fenémeno de ciencia pura, independiente de las
pasiones y de los intereses humanos: feliz el sabio que excita lastima 6 risa, que ese
acaso tendrd el gusto de ver algun partidario de su idga. Pero yqué diremos de
aquel que choea contra lay rocas de los abusosP Si no perece, ni aun tendrd la setis-
faccion de oir una voz amiga que se haga abogado del intruso: y, sin embargo, en el
fondo de toda aversion no suele haber mas que falta de ciencia y carifio 4 la preocupa-
cion acariciada desde la nifiez. . Mas, como no hay raciocinio que valga lo que un
hecho, cuando muere la generacion que tiene agores con el error, los hombres pres-
tan pidos 4 la idea anfirquica para sus padves, y los nietos la suelon adoptar, que el
movimiento de toda nocion cientifica, aun la mas diminuta hasta & los ojos del genio,
es, como el de la tierra, insensible & incesante,

IL

Desde el siglo XVI ha sido fatal el influjo que la politica ha ejercido en nuestro
pais. No juzgo patridtico el fema " Espafioles sobre todo,” Creo que hay mas de afecto
hécia esta nuestra querida madre patria en decir la verdad, que en halagar neciamente
un orgullo inmotivado. Las modernas conquistas cientificas no se han hecho POT manos
espafiolas. No hay ningun apellido de Castilla en la historia del vapor y de la electyi-
cidad, El arte del litografo, las manipulaciones de la fotografia no han nacido bajo
el avdiente sol de nuestra Bspafia, La quimica, la foto-quimica no cuentan aqui adep-
tos. Kmpezamos & tener ingenieros, que estudian en libros alemnnes, Carecemos de
obreros; ni aun tenemos fibricas delimas. Las Ancoras de nuestros buques vienen de
las fundiciones de Inglaterra. La AcADENIA misma de lalengua, revolucionaria como
poeas academias, cuando con gran sorpresay hasta con vituperio de la severa Lexico-
grafia germénics, modifie la ortografia castellana, la ACADEMIA misma no se ha atre-
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vido & admitir ensu Diccionario las exdticas voces de la industrin extranjera, porque
aguarda & que las pida, onando lasnecesite, la industria del pats. Solaments hemos sa-
bido fundir cafiones: pero nuestro esquilmado oro se nos iba y se nos v, porque tene-
mos que comprarlo tode. Estos son hechos. Aquiera vedado el pensar, y quien no pien-
sa no produce. No ha habido filosofja. Hemos tenido literature; pero literatura en que
la belleza fué conoeida solaments por instinto 6 imitacion y en que nunea fué annliza-
da por exfmen y raciocinio. Cervantes es el prodigio de las letras, es el mayor de los
genios de todas las naciones literarins, porque agui el genio eavecia de atmostera para
volar, y €l vold. Al teatro espafiol tinicamente le qnedd reservada alguna libertad, aca--
so para que pudiéramos presentarlo algun dja como dlaro ejemplo de lo que puede la
potencia de la palabra, No habja fil6sofos: no tuvimos humanistas con originalidad. X1
Tostado, Nebrija, Simon Abril, Arias Montano, cuantos escribieron sobre gramdtica,
retorica y poética, copiaron & Aristtteles, Horacio, Ciceron y Quintiliano, Sabian ad-
mirablemente griego y fatin, pero 16 elevarse hasta los principios filoséficos de donde
manan las leyes promulgadas por los legisladores de la antigilednd. Nuestros huma-
nistas, pues, poseyeron un arte de la poesia, perond la ciencia de la inspiracion,

No pudiendo el genio emitir idens emitid palabras, Gongora y Quevedo se pusie-
ron por su ingenio al frente de los modeladores de dicciones, y avillanaron y envilecie-
ron el arte de oeultar el avte mismo. Tquivecos, conceptillos, sutilezas, retrudeanos,
delirios, cultalatiniparla, gongorismo, en fin, fueron las agonias del periodo greco-latino
de las letras castellanas,

Iriarte, en venganza, puso luego sobre los altares de lns musas & la sencillez. y 4
la trivielidad, inaugurando el periodo galo-greco-latino, menos espontaneo aun, me-
nos fecundo y mas filosético; pero que produjo las redondeadas obras de los humanis-
tas y poatasquenos han precedido, Suelen aeaso no tener defectos; hay en ellos be-
Deza; pero jdonde eat ol genio? gCuando el siglo XVIII se atrevera & alzar los ujos
delante de Calderon 6 en presencia de Cervantes® Julio César echaba de menosen Te-
rencio lo que llamd vis comica, por lo cual censuraba al gran liberto, diciéndole con
crueldad "medio Menandro,”

I,

Cnando Luzan eseribié su ppétiea habin muerto nuestro teatro; pero existia en pié
el principio de autoridad, Luzan, pues, no escribis; tradnjo de Aristdteles. En aquella
época degradada, en que volvian loco al ptiblico La Esclova del Negroponto, La Mos-
covita sensible, Federico I1, y consortes; én que el ripio, la bajezn de la frase, la impro-
piedad y la cacofonia eran las dotes de los dramaturgos de moda; cuando Comella y
‘Valladares empufiaban el cetvo de ln escena, un hombre que promulgase los cinones
aristotélicos debja arrastrar en pos de si 4 cuantos conserviran todavia discernimisnto
y discrecion. Presentar en aquellos dias de mengualiteraria en frenfe de la irregula-
ridad de nuestras obras la armonia de las griegas y romanag, era un medio decisivo de
persuasion.  Corre- valida In voz de que Luzan dis el tltimo golpe 4 nuestro teatro;
pero es exror,  Si hubiesen vivido qun, no yerSanche Ortiz de lus Roelas, Zelos con
zelos se curan, Eldesden cor el desden, FI valiente Justiciero, La vidu es sueflo; sino
siquiera Lu vida del gran tacaiio 6 B hechizado por fuerza, Luzan no se habria atre-
vido & entrar en el palenque para justar con ollos; ni hubiera osado poner manos sacri-
Iegas en los dos colosos del toatro cspafiol.  El exotico dogma de las tres unidades pre-
valecid; porque no habja quien lo supiese infringir. Pero Grecin y Roma no eran ya
estudiadas i quizi entendidas; sin embargo, encumbradas, lograron fijar los ojos de los
amantes de las letras,  Asi los obeliscos entre nosotros son decoracion arquitectdnica
que carece dosentido, mientras que Babilonia y Egipto hacian de esas gigantes agu-
jas de granito inslrumentos astronémicos para. dividir el tiempo.

EL obelisco de Liixor, gue los prodigios de la industria moderna han transporta-
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do 4 laplaza dela Concordia, engendraorgullo enlos hijos de Paris, que lo ensefian va.
nidosamente 4 los extranjeros, ignorando que aquella piedra colosal estaba consagra-
da en lo antiguo para responder 4 la pregunta: ”gqué sombry est” :
Los preceptistas hicieron como un_arquitecto imaginario que, habiendo examinado
las dimensiones del obelisco de Paris, diese reglas de oonstruccion para esos fantésticos
monolitos antes de saber que eran gnomones de silice indestructible, destinados 4 indicar
ol medio-dija por la longitud prevista de su sombra. La esencia de la obra no serja vis-
fa, y los pormenores subelternos usurparian el trono de laidea. Y el sofisma se presen-
“tazja en la boca de los preceptistas de un modo espeoiosisimo, propio para cantivar y se-
ducir &los entendimientos sin eriterio. ”Tscuchad: el monolitode Laixor es wna obra
acabada dela antigitedad (v se calificaria de acabada, n6 por conocerse la relacion en-
tre los fines y los medios, sino por ser producto de la antigiiedad veneranda). Ved aqui
las proporeiones que un srtistico analisia descubre entre laaltura y la base del gigante
de granito: para agradar los ojos con esas formas atrevidas que se elevan hasta el clelo
como la oracion del justo, no existe relacion mas sencillani mas bella: - Alumnos, cuan-
do querais que las muchedumbres entusiasmadas batan palmas en loor vuestro, repetid
esas proporciones misteriosas, adivinadas por el genio poético de la sabia antigite-
dad.” Y sin embargo, nunca esas proporciones estuvieron destinadas & encantar los
ojos, y por accidente se encontraron en el obelisco, mientras que para lo esencial, la
eminente altura y la indestructibilidad dela materia, no concederia el arquitecto de la
hipétesis un puesto de honor en el catdlogo de sus preceptos.

No habiendo filosofia del arte, hubo de estimarse el arte por sus formas, y en la
imitacion de estas consistié el sacerdocio de lo poesia. Los modernos sacerdotes de la
India conservan asi los libros sagrados delos Vedas, esoritos en Sanserito, que no en-
tienden, Y sien esas formas se escondian defectos, los defectos tambien se reprodu-
cian, por ignorarse los prineipios que debian decidir, si entre ellas y el fin habia
necesaria relacion. Asi, se cuenta de un prolijo sastre chino, que,encargado dehacer un
uniforme para un almirante europeo, reprodujo el modelo con tanta exae itud, que
hasta repiti6 los postizos y remiendos con enanta habilidad le sugirié una. observacion
tan infeliz como zelosa, creyendo que en ellos habia intencion y fuevza de significado.
No hay arte sin preceptos ni ciencia sin principios, pero sin la ciencia que de los he-
chos se remonta 4 1o nocion de las causas, sin la filosofia que convierte en idea el sen-
timiento poético, las reglas para producir la belleza serin arbitrarias 6 exclusivas, por-
que 1o las habrd dictado lo observacion de los medios que conmueven el corazon y la
fantasia. Lainvencion no tiene reglas; pero los objetos que la invencion pueds combi-
nar estan sujetos 4 leyes que no es lieito infringir. Elrelojero puede modificar de mil
maneras 4 cual mas atrevidasé ingeniosas, esos portentosos mecanismos que miden
el tiempo casi como los astros de los eielos; pero no le es dade sontravenir dlas leyes de
Ia palanca, dela gravitacion y dela clasticidad, El poeta o tiene reglas para orear,
Pero no puede eludir los principios psicoldgicos deiser humano. Como elinventor co-
noce el mundo fisico, el vate profundiza el mundo de la conciensia; pero nj uno nj otro
eonmoveran la sociedad con sns ereaciones, si divigen sus estudios & las fuentes de
error abiertas en teorjas exclusivas por el pertinaz estudio de lo accidental y contin-
gento. JCémo, pues, las reglas del teatro griego habian de ajustarse & las exigencias
de la escena espafiola 6 4las necesidades de ln inglesa? Tl poeta es, sin saberlo, el Gni-
co estimado y dignp adulador de las ideas dominantes; pues su mision parece ser la de
hallar buenas y plausibles las pasiones contemporaneas, Los pueblos quieren & sus
artistas, porque sus férvidos ditirambos resuenan al unisono con los sentimientos que
adora lo multitud. Los tragicos griegos, pues, asi que en el altar erigido & un lado
del tpatro acababa la inmolacion del toxo de Baco, infiliraban en el pueblo soberano
de Aténas el odio f la Monarquia y el dogma del fatalismo, porque estos sentimientos
estaban en el corazon de los espectadoves. La sitira de Aristofanes heria de muerte
4 las eminencias de Aténas, porque la demoeracia suele mirar con malos ojos & los que
sobresalen entre las masas. Cuando el honor sujeria venganzas terribles al esposo ofen-
dido, nuestros draméticos no pudieron poner sobre la escena mas que caballeros y da-
mas, aquellos adornadosde valor y estas de hermosura. —Shakspeare, testigo y actor
en una guerra civil, compafiera de una revolucion religiosa y po itica de inmensos re-
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sultados, puso ante su auditorio, habityado 41la sangre del cadalso y del combate, las
borraseas del corazon y las tempestades del alma.

El mygestro que eseriba sobre los invisibles resortes y potentes méviles que agitan
y conmueven la gm‘casia de los pueblos, tiene que encontrar el vineulo comun de belle-
za contenido en las tragedias eseritas para entusissmer al pueblo fatalista y soberano
de Aténas, y en los dramas imaginados para halagar la honra feroz y vengativa del
caballero espafiol en los tiempos de la casa de Austria, y para producir emociones en el
protestante revolucionario de Inglaterra. Malharia el preceptista que dijese: *El es-
pectaculo teatral hade empezar por un sacrificio en honor de Baco, y luego, para arre-
batar,jdebe deprimir 4 los magistrados y 4 los sibios;” 6bien, para que el ptiblico se
agolpe 4 las puertas del Colisgo, haya en &l damas tapadas, y lances, y desafios.” Ver
mucho y sin pasion, no estimar por convenio ni deprimir por espiritn de sistema, despo-
jarse del polvo de los partidos y entrar, con mente clava y eorazon no enfermo, en.el San.-
tuario delas artes, deln historia de las literaturas, y de'la filosofia de las lenguas; hé
aqui la faena de atleta impueste al humanista que quiera hacerss digno de tal nombre.

dFueron asilos del siglo pasado?

IV,

Cualquier sistema deferente 4 principios exclusivos y accidentales, entrafia la
perturbacion del mundo moral, ecomo el pre}stominio de cualguiera de los prineipies de
la atmbsfera produce silencioso las epidemias y la muerte. En esa influencia deleterea
hay grados, y ninguno mas alto que la accion téxica de las teorins incompletas refes
rentes 4 la palabra, porque son grillos acerados de la libre emision del pensamiento.
Mas vale un pueblo sin zeglas sobre el modo de enuneciar Ins ideas que una asamblea
de gramaticos y retdricos exclusivos, Lns pasiones y los sentimientos prestarén elo-
cueneis varonil y salvaje, y hasta sublimidu,g de expresion, al hombre que ignora la
existencia de las decisiones de los retéricos, mientras que estos no serin osados 4 de-
¢ir lo que sidnten, como no exista entre sus troqueles una forma espeeial para enunciax-
la. En el primer caso no encuentra la expresion mas limites que los de la imperfeceion
& insuficiencia del lenguage: en el ofro no hay mas medios dé expresion que los de lag
formas de precepto. En aquel, cuando Ligy algo nuevo que decir, se inventan formas:
en este, consagradas les formas, essacrilego tener algo nuevo que expresar.

, Y el gran sacrilegio es ostorbar ln expresion de las nuevas savias del pensamien-
to. Libre seala palabra humana, que lalibertad corregivh los extravios dela libertad.
4Qué se ha conseguido eon proseribir el libro de Copérnico, ni con la abjuracion de Ga-
lileo, coramvobis, corde sincero et _fide’non ficta, abjuro, maledico et detestor supradictos
errorves et hereses? §Qué ha logrado la prohibicion de hablar malde la tortural Ha-
cer vietimas sin cuento, Sila palabra hubiera sido libre, jeuéindo los parlamentos ha.
brian condenado las hechicerins? gousindo jhoxror! se habrian celebrado nutos de &7,

Hay dos modos de hacer dafio 4 las ideas: uno la prohibicion absolutn. Pero esto
presta ocasion al confrabando y es estimulo acaso poderoso para la difusion de lo
prohibido. El Czar ayuda & la entrada de libros franceses en sus Rusias, imponiendo
graves penas al comercio de importacion. El otro medio no es tan poderoso, pero no ca-
rece de efiencia: extraviar las teorjas del lenguage, Siun déspota dispusiese del ma-
gisterio como dispone de sus tropas, harja bien en ordenar que todo razonamiento se
hiciese con formas que fuesen incompafibles con la emision de la verdad,  Era
posible el progreso con el gongorismo y la cultalatiniparla? yNo sentimos hoy todos el
dafio que causan los poetastros contemporaneos infiltrando en los masas laTatilidad,
como si encontrasen placer en acabar con las esperanzas del porvenir? Un pueblo sen-
sato no la admitiera ni pagara; pero gno da pabulo al corazon inclinado al vicio el es-
pecticulo del vicio?
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Luzan fué el primero que con el peso de su autoridad, eomo de préctico y tedrico,
estancd de un modo decidido la doetrina de la acentuacion castellana, Parece mentira
que un hombre de aguel juicio encontrase en espafiol silabas largas y breves 4 la ma-
nera de los griegns y latinas, y concluyese necesariamente en la existencia do
dactilos y espondgos, anapestos y pirriquios. Pero jqué! Ts imposible que encontrase
con el gido lo que en las reglas admiraban sus ojos. La verdad es que su afan de
aparecer humanistn, versado en las lenguas sbias, le hacia eseribir en conformidad
eon Aristoteles y Quintiliano, sin enidarse de ver si sus preceptos se hermanaban eon
lalengua en que escribja. Constryia barcos de remeros para un pueblo en cuya arqui-
tectura-naval hay que contar con el cafion rayadoy la coraza de hierro. Encontraba
que los bugues do helice eran triremes invencibles. Su argumento era este; los anti~
guos navegaban con el remo, los modernos navegan con lg hélice: siempre Ia navega-
cion es 1n misma: el bazrco de hélice tiene que ser de necesidad un bugue de tres drdenes
deremos, jOh poder del convencionalismo! El exfmetro estaba compuesto de dacti-
los y espondeos formados de lnrgas y de breves. Breves y largas habia de ‘tener ol
endecasilabo castellano, y espondeos y dactilosentrarjan en su constitucion.

Luzan ha tenido pocos sectarios: ni aun Hermosilla, que tambien veia en todo es-
poudeos y pirriquios, yambos y coreos: los modernos prosodistas han segnido otro cami~
no; pero jquien no desoubre en’ ellos resabios de largas y de breves, de piés, de graves
v de agudos, todo conforme con la antigiiedad métrica? Enlos mas revolucionarios se
descubre el despecho gue les produce el haberse perdido aquella delicadeza de concep-
eion que sabia imaginarlos bancos de remeros, .

VL

Tan dislocado esté el problema que ni aun palabras hay con que enunciarlo. To-
das las voces que componen la teenologia prosé£ca ge encuentran impregnadas de su
origen griego de talmodo, gue para hablar con precision sobre el -asunto se necesita
evitar el tecnicismo admitido y prepararse otro nuevo. (Tan adherido permanece el
signifieado actunl 4 su expresion originaria! Mientras que teatro fué sin6nimo de
fiestas 4 Baco, los padres de la Iglesia tuvieron que anatematizarlo.

Largas y breves son unas veees sinonimos de graves y agudos: ofras nd. El
acento es condicion que entrafia al verso: pausa y cesura se confunden 6 no se deslin-
dan filosdficamente: lento y ripido no se distinguen: alto y bajo no significan relacion
de vibraciones: el acento, en fin, es el opprobrium et crux grammaticorum.

La etimologia, 4 cuya luz quedan descifrados tal vez los’ mas oseuros problemas
lingtisticos, histbricos y morales, oeasiona en este caso mas perjuieio que utilidad. Con
frecuenecia. es preciso no atender al origen de las fuentes para conocer las virtudes ac-
tuales de las aguas. Lo que, atendiendo ol orfgen es un contrasentido, una aberra-
elon 6 un disparate, admitido tal como cl uso noslo presenta es un precioso elemento
de expresion, de que no podemos absolutamente preseindir, AnAsEDASamamos i cler-
tos paseos donde no existe ni un dlamo, CUARENTENA de siete dias es frase téenica de
lo sanidad, ypooas habria mas desatinadas si pardgemos mientes en lo que cuarenta
significa. ¥Kn In 0cwAVA diex te espero”” esmodo corriente de dar citas para lasplazas de
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los toros.  5i SENEX signifiea viejo, deberian eaminar muy agobindos nuestros jovenes
senadores, Las ¢AZETAS son hoy hojas'de papel, nd monedas de metal, Bl acta de PAGAR
no supone 311@ el que page reside necesarismente enuna agrupacion decasas apartadas
de una ciudad (pagus, aldea); ni RICC implica que ¢l hombre opulento sea propietario
de extensos territorios (reich); ni PECULI0 quiere decir abundante en ganados; ni vi-
TELA indica que el papel se prepara con pieles de becerros; ni el PERGAMINO se fabrica
en Pergamo; ni MUscULO significa rafonzuelo; ni PAscTA recuerda el paso del angel per-
cuciente; nilas VINETAS tienen la forma de las hojas dela vid; ni el QUITATE nos tras-
lada & la Meca; ni los que usan zaragiielles han gido hablar de los opulentos satrapas
de Babilonia; ni la ltgubre voz CEMENTERTO nos recuerda la ansiada tranquilidad de
un suefio reposado. .

Si las voces de que hacemos uso en prosodis son griepas 6 latinas, si se inventa-
ron para satisfacer & las necesidades de la versificacion en las lenguas sabias, y si la
naturaleza de sus silabas era diferente de la estructura delas nuestras j'qué mueho que
el tecnicismo antiguo, estrictamente tomado, no sirva para lo moderno!! Tsta sencilla
consideracion de buen sentido habris orillado la cuestion; pero el espiritu de sistema
pone vendas en los ojos, Ya estamos lejos del fremesi que excitd el renacimiento, y
ghora no pedemos concebir como Bembo, entusissmado con las bellezas de ln antigtie-
dad pagana, lizo decir & Leon X que era Pontifice por decreto de los altos Dioses, se
Deorum inmortalium deeretis fuctum esse Pontificem, ni como la Inquisicion, que con-
sideraba hereges & los astrblogos y alquimistas, dejaba que Ilamase & Jesucristo
Heroem, 4. 1a Virgen Deam Lauretanam, & 1a excomunion inferdictionem aque et iynis,
al eielo Olympum, al inflerno Frebuwm, & lasalmns justas manes pios, al agua bendita
lustralibus undis! Bandzaro 416 un paso mas, y, tratando un asunto tan eristiano eomo
el parto de la Virgen, mezcla indecentemente las verdades de ln £& con las fabulas de la
mitologia, La santa Virgen estaba leyendo las Sibilas cuando se le aparecit el angel
San Gabriel, Abvaham, Jsaasy Jacob tiemblan de alegrin, porque van 4 repasar el
Aqueronte y 4 dejar de gir los incesantes ladridos del Cancerbero,,. El erndito obispo
de Cremona, el venerable Vida, en su Christiada, hace que San José y despues San
Juan euenten 4 Pilitos toda Ia historia de Nuestro Sefior en ¢l momento de la Pasion,
cometiendo un espanfoso anacronismo 4 trueque de calear la Eneida. El Dios Padre se
Uama Nimbipotens, Imbripotens, Regnator Olympi: Nuestro Sefior es siempre Heros:
este Heros se encuentra en el desierto privado durante tres dias de los beneficios de
Ceres: las Eyménides atizen contry él el odio de los fariseos, y Tas Gorgonas, las Esfin-
ges y los Centauros, las Hydras y lag Chomeras, hacen que los judios se resuelvan al
Deicidio, En fin, el Pan de la Encaristia se llama sinceram Cererem. Esta profanacion
de Ia religion cristiana se ve en todos los poemas de I época. jC6mo empiezn €l Tela-
maco, obra que aun se pone en las manos dela juventud? Pintindones inconsclable por
Iz huida de Ulises 4 la misma Diosa que en el acto se estd ya enamorando del hijo de
su amante. Elincesto 4 sabiendas, para el arzobispo de Cambray no era merecedor
de los horribles tormentos que la tragedia griege se complace en acumular sobre aquel
Edipo desgraciado, vietima del fatalismo. Los afios de gracia habjan corrido en vano
para los fandticos del Renacimiento.

8i los delirips del frenesi greco-latino no perdonaban ni el dogma, si las palabras
impregnadas de sensualidad pagana se aplicaban al Dios espiritual & ingorpéreo, silos
poetas escribjan sus epopeyas con la sangre de los sacrificios, podriamos esperar racio-
nalmente que los preceptistas eseapasen de la epidemin universalf jHabrd quien tache
de inmodestia y juetancia sl eritico temeroso que, recusando tanto delirio y olvidando la
etimologia , busque 4 la Iuz eléctrica de la observacion la no encontrada clave del pro-
blema? Por otra parte jno debe animarle la consideracion de que camina en hombros de
sus predeccsores y que, como un enano llevado por un gigants, tiene que deseubrirmas
dilatado el horizonfe? jNo sabe ademés cufles son log caminos que no conviens seguir?
¢Qué regiones no tiene que.explorar? No enje, en fin, 4 la boes de la mina el granito
argentifero, sacado ya de las profundidades de la tierra por el rudo trabajo delos otros?
El minero no logra ver el rjel de acendrada plata que el metalurgista logra sacar de los
erisoles. Pero yqué serja del arte de la metalnrgia sin 6l improbo trabajo del minero?
Por otra parte, yquién ignora el cambio que la accion de los dos mil afios corrides de
Aristételes acd, ha introducido en la signifieacion de las palabras, de modo que ya nos
es imposible entender en su sentido original las expresiones cientificas mas importan -
tes: alma, movimiento, generacion, elemento, figura, forma, naturalezn, propiedad?

2

i



10

VIL

(uando un cuerpo clistico estd enreposo, y alteramos con un golpe el equilibrio
de sus moléenlas, se produce en todas ellds al instante un sacudimiento que se llama
vibracion.

Si esa vibracion llega al oido, modifica en el acto nuestro ser de un modo especial,
al que tenemos impuesto el nombre de s0NIDO: lo que fuera denosotros es un ternblor
material, 6 una vibracion tangible de un agregado de moléculas corpdreo, es en nos-
otros un fendmeno inmaterial; modificacion psicolégica de nuestro yo, 3 consecuencia
-de una impresion material en el érgano aunditivo, Il sonido, que no es movimiento, es,
sin embargo, el efecto de un movimiento molecalar; de modo gue lo que fuern de nos-
otros pasa es un fendmeno esencialmente distinto del que se produce en lo intimo de
nigestro sor: en lo externo vibra el cuerpo sonoro: el yo es modificado, pero no entra en
vibracion,

Tl sonido, pues, es un fenbmeno interno, es esa modificacion especial que produce
en. el yo todo desquilibrio molecular de los cuerpos sonoros.

No es el gido solamente el érgano que nos informa de las vibraclomes sonoras: se
perciben tambien con los ojos y con el tacto. Siuna lamina de metal, sujeta poruna de
sus extremidades, se desvia bruscamente de su posicion de equilibrio, al momento en-
tra. con velocidad en vibracion, de un modo perceptible 4 la vez pox el tacto, lavista y
el oido.

Qué es vibrar? . )

Las cuerdas del clave, del arpa, del violin, para sonar, se alargan y se acortan su.
cesiva y alternadamente. Una cuerda, pues, tivante y fija por sus dos extremos, vibra
cuando se mueve de un modo especial, arqueindose y encorvindose en direcciones
opuestas; y esto no se puede verifiear, sin alargarse primero en un sentido, acortarse
en seguida para volver & la posicion rectilinea de que partié el movimiento, y alargar-
se ofravez, pero en sentido opuesto. Un golpe en nna campana, 1 separacion brusea
de las ramas -de un diapason, el movimiento de una lamina de acero fijn por uno de
sus extremos, y, en general, el estremecimiento molecular de cualguier cuerpo elés-
tico, constituyen el fendmeno de la vibracion, causa misteriosa de ln modificacion psi-
eolégiea que todos conocemos con el nombre de sonido. :

Esas vibraciones son en el aire un fenémeno anélogo & las ondas 6 eireulos que cau-.
sa ln eaida deun cnerpo diminuto sobre el agua tranquila deun estanque.

Pero las undulaciones del aire pueden ser rapidisimas, tanto que el gido percibe
hasta 48.000 en un segundo. Desde que se producen 36 ya hay sonido. Estos nimeros
expresan los limites de nuestra percepeion.

Las vibraciones tienen la propiedad de trasmitirse de un medio & otro. Dentro del
agua oye un buzo el ryido de los guijarros quese chocan en la orilla.

Cuando vibra una lamina en la atmdstera, las moléculas del aire se separan y se
acercan correspondientemente, y asi se establecen las ondas sonoras géreas; de modo
que hay en el aire tantas oscilaciones cuantas se producen en el cuerpo; y, si no fuese
asi, nunea oirfamos una orquests, & menos de devorar el absurdo de que los instrumen-
tos estuvieran precisamente en contacto imposible eon el drgano de la andicion.

Por todas partes esth el hombre rodeado de misterios, y ni aun los considera dig-
nos de fijar su atencion, como el habito de vivir en ellos, y la imposibilidad de existir
sin ellos, le hayan embotado la curiosidad., Il misterio del somido, que noshace pene-
trar enlos movimientos internos de los cuerpos, da al hombre un poder inmenso sobre la
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- naturaleza, y ha servido para hacer posiblela sociedad espirityal de las oriaturas ra-
cionales, imposible de todo punto sin I poteneia dela palabra. Pero este don maravi-
Hloso no ha sido el tinico concedido al ser humano. Tl alma percibe, no solo las nndu-
laciones, sino qus, ademés, lees dado conocer otrod fendmenos que acompafian al de
las audiciones, y que, mas todavia que el simple hecho dela vibracion, han sido cansa
de que el pensamiento tome cuerpo perceptible en la palabra, haciendo de las ondas
gonoras el vehiculo sopial de las ideas. '

En todo sonido distinguimos tres cosns: la altura, laintensidad y el timbre.

’ La altura depende del ndmera de lns vibraciones,
Laintensidad, de la amplitud de esos movimiontos de vaiven.
Y eltimbre, de la materia vibrante & en que vibra cl GUErpPo SON0TD,

Si se estira suficientemente una cuerda, como las del arpa, y si el equilibrio se
perturba, la cuerdn emitird un sonido.

8i se estira mas todavia (6 sise acortd), y si sg hace vibrar de nueve, el oido
percibira otro sonido difevente. Y, sila cuerda es bastante larga, se notara con los
ojos, y tambien con el tacto, que la primera vez produce menos vibraciones que la so~
gunda en un determinado y mismo espacio do tismpo, '

El alma, que percibe csas diferencias, les ha mpuesto nomhres, distinguiéndolas
por medio de las vooes grave y agudo, (6 bajo y alto).

El sonido que el arpa da cuando la cuerda tiene menos tension, & bien euando
es mag larga, se llama grave, y el que se produce cuandn la tension es mayor, 6 bien
euando la longitud disminuye, se llama agudo.

Agudo 'y grave, (alfo y bajo) son voces que suponen comparacion; un sonido solo,
aislado, sin relacion con otro, producide por un nfimero especial de vibracienes, es lo
que es: pero nd agudo ni grave, Tstas palabras son meras denominaciones de relaciow.
Para poder hacernso de tales voces se necesita, cuando menos, que hayan existido dos
sonidos: el que procediere ds menos vibraciones serd grave, ¥ ugiedo el resultante de un
niimero mayor. )

Iin esfas designaciones no hay, pres, ni puede existir nada de absoluto: y asi, ha-
biendo fres cuerdas que respectivamente produzean 24, 27 y 30 vibraciones en el
mismo tiempo, laseguncla cuerda ser aguda con respeeto & lu primera, ¥y grave con
respeoto 4 la forcera: y esta tercera ayuda, seria grave relativamente & otva cuarts que
produjese 32, .

Una vez estirado cualquier hilo sonoro hace siempre y constantemente el mismo
1111ﬁmero de vibraciones por ‘segundo. Ese ntmero de vibraciones tiene nombre: se lo

ama tono.

Determinado ya el valor de las voces do comparacion grave ¥ agudo, 6 sus sinéni-
mos bujo y alto, estidiemos otra clase de fendmenos,

dQué se entiende por fuerte y por syave? Si el hilo vibrante se snca con poca fuer-
za. de su posicion de equilibrio, se oye el tono & mucha menor distancia que cuando lo
desquilibramos con violencia: si el sonido se percibe desde muy lejos decimos que es de
gran infensidad: si solo so oye desde ccrea, tieme poca. El estampido del cafion es
siempre mas intenso que la detonacion del tiro de fisil. .

Los grados de fuerza del desquilibrio molecular no producen, pues, cambio ningu-
no en el nfimero-de las vibraciones; porque estas dependen como hemos visto de la ten-
sion de las cuerdas 6 bien de su longitud. Lo qus resulta de los grados de fuerza con
que herimos los cuerpos sonoros, esla mayor 4 menor intensidad de los sonidos, por
efecto de la mayor 6 menor amplitud en las desviaciones de las opuestas curvas que la
cuerda forma al alargarse en un sentido, neortarse, y volverse dalargar en el contrario.
Una enmpana d4 siempre el mismo sonide, ya se golpee con fuerza, ya sin ella: en un
6aso se oye.lejos, en el otro n6: pero el nfimero de vibraciones nunea varja: lo que cam.
bia es la intensidad.

Namero de vibraciones, Toxo: relacion entre los nfimeros: GRAVE, AGUDO, fam-
bien se dice alfo y bajo: grados en la fuerze que produjo el desquilibrio de las molé-
culas; DIFERENCIAS DE LA INTENSIDAD,
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8i ¢l gonido depende de lag vibraciones, clarg es gue, en impidiéndolas, cesarin; y
en efecto, poniendo las manos en las cuerdas eesan las vibraciones y el sonido.

Pero en los instrumentos de viento no suena el instrumento mismo, sino el aive
que esth dentro encerrado: ellos no vibran, vibra el aire que contienen; y, por eso, pue-
den toearse con la mano sin apagar la onda sonora. .

El soplo condense el aire, que al instante se dilata por su elasticidad, y esta con-
densacion y dilatacion producen vibraciones mas 6 menos largas, segun la longitud de
los tubos sonoros, 6 Ia distancia de los agujercs, que, como en la flauta & instrumentos
semejantes, se abren 6 se cierran al tocar, Mientras menos larga es la columna vibran-
te mas alto es el sonido.

En los nifios y en lag mujeres es mas corta que en los hombres la laringe, drgano
semejunte 4 los instrumentos de viento, tan admirable como poco entendido todavia,
aunque constantemente estudindo por hombres eminentes. Asi las voces de los niflos y
las de las mujeres son mas agudas que las voces de los hombres.

Sin embargo, aungue el instramento de viento no suens, sino el aive que estd den-
tro, influye en el sonido de un modo extraordinaric, y escondido todavia de los ojos da
1a ciencia, lo materia de que el tubo estd fabricado y aun su forma: influjo tan percep-
tible que el oido menos ejercitado lo conace. JQuitn equivoea une flanta con un clari-
nete? {Quién confunde un arpa y un vielin? Lo materia y contextura de las cuerdas, v,
en general, de todes los cuerpos sonoros & en que vibra un cuerpo eldstico, modifican
profundamente ln onda sonora con accidentes constantes, especialisimos y perceptibles
en sumo grado.

Aunque ese influjo no ha recibido de la actistica explicacion satisfactoria, tiene
nombre: se le llama e, Timbre es, pues, la modificacion queintroducen en el so-
nido lan materia, la forma y la estructura molecular del instrumento que produce el so-
nido & en gue se verifioa la vibracion.

Laimportancin del timbre es inmensa, jC6mo sin &l distinguirfamos una flauta de
un cornetin  de un obge si dan Ia misma nota, esto es, si hacen el mismo ntmero de
vibrasiones por segundof 4Como, cuando las voces de los seres humanos lablan 6 cantan
al unisono, podrjamos sin el timbre conocer la de cadg uno en particular? Y jeosa no-
tablel el fendmeno mas oscuro de la acfistica es el de mas utilidad relativa, y aquel de
que mayor partido saca hasta el gido mas rude y menos educado!

La fisicn, pues, nos ensefia: ‘

1.°  Que cuando la voz produce muchas vibraciones el sonido es alto, y cuando
pocas bajo.

2.2~ Que, dada una posicion de la laringe, la mucha 6 poca fuerza con que los pul-
mones impelen el aire no aumenta ni disminuye el nfimero de las vibraciones, mientras
permanece invariable la posicion del aparnto voeal. La fuerza modifica solamente la
intensidad del sonido.

3,0 Que podemos 4 voluntad, y dentro de ciertos limites, alargar 6 acortar la la-
ringe, y por tanto, la columna vibrante de nire, y producir de este modo motas mas
6 menos altas, que, segun los grados del esfuerzo museular, resultarin mas & menos
intensas.

4.2 Que la organizacion de cada hombre modifica el sonido con uwn timbre es-
pecial.

Asi, la organizacion produce el timbre, la faerza pulmonar la intensidad, y la lon-
gitud de la columna vibrante el nmero de vibraciones: esto es, lo alto y lo bajo de la
voz. De un modo semejante distinguimos por medio de los ojos, cuando visitamos los
teatros, los templos, los pasgos, no solo si hay mas & menos gente que en otras ocasio-
nes, y esto sin necesidad de contar el nimero de los concurrentes, sino tambien sison
hombres de elevada estatura 6 nifios pequefinelos, y si pertenecen 8 una clase opulenta 6
necesitada de la sociedad. La percepeion del nfimero puede equipararse & lo grave y &
lo agudo; la de la estatura & la intensidad del sonido, y la dela claseal timbre.
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VIIL

No sabemos edmo pronunciaban los griegos ni Ios romanos; su acento es el
opprobrium. (1) de la criticn moderna; pero de ln probable deduceion, permitida por
los fragmentos que aceidentalmente esparcidos en diferentes autores han llegado 4 nues-
tra época, podemos conclyir que no pronunciaban cada silaba produciendo el mismo
nfimero de vibraciones, ni invirtiendo el mismo tiempo: unas silabas eran agudas y otras
graves, y hasta las habia en que el tono subja y bajaba.

Actyalmente los habitantes del celeste imperio hasen una cosa anéloga, aungue
con. diferente fin. De los dos elementos que encierra tode palabra, la significacion v la
relacion, solo expréesan el primero las lenguas monosilibicas, euyo prototipo es el chi-
no, y para representar el segundo, la relacion, elemento tan imprescindible como la
stgnificacion, se ven obligados los que las }mblnn & recurrir 4 medios indirectos y va-
gos, sirvisndose del gesto y de la entonacion, y especialmente de la posicion respeoti
va de los monosilabos entre si. . o

TUna lengua monosilabica se compone Gnicamente de raices; y la categoria de las
voces no se distingue por flexiones & desinencias achstions, especiales, fijas y determina-
das; de modo que el propio monosilabo, el mismo sonido, puede representar un sus-
tantivo, un verbo, una particula, un nominativo, un genitivo, un pasade, un presente,
la activa, la pasiva, &e., segun Ia posicion en que se eoloca, & bien la entonacion con
que se pronuncia, & ol gesto que la acompafia. Unicaments asi se concibe que con so-
Tas 500 & 600 raices, se represente la muititnd de peusamientos que deben tener los
habitantes de un pueblo entrado en el carril deln civilizacion. ¢Quién no ha gido
contar 4 los viageros que han residido en TFilipinas la extrafieza con que por primera
vez vieron las gestioulaciones y oyeron la especie de canto con gue los chinos se ex-
presan?

Pero glas riquisimas lenguas de flexion gue hablaron Grecia y Roma con qué oh-
jeto admitian entonaciones distintas en sus silabas? La lingiiistica nada sabe todavia,
aunque el hecho parece fuera de las regiones de lu duda. Xos que en sus templos, en
sus estatuas, y en sus poemas supieron infundir un soploinmortal de vida y de belle-
za, no llegaron & conocer, ni, dada la inflexibilidad de entonacion que tenjan sus vo-
cablos en que fodas las silabas sin acento eran graves, pudieron nunca conocer la
mfisica moderna, aunque todos sus versos se cautaban, 4 podian cantarse con modu-
laciones que 4 nuestros gidos sonarjan acaso como las de los indigenas del Cabo. Los
ovadores tenjan tras desi siervos que por medio de la flauta, instrumento de notas fi-
-jas, les diesen el tono conveniente 4 su disourse: la nomenclatura prosédica de las pa-~
iabras parece fundarse en la elevacion de la voz y en su descenso, produciendo notas
agudas y graves; todo, pues, concurre 4 la persuasion de que los elementos constitu-

entes cf; sus vocablos eran una duracion determinade y una relacion de inflexiones de
a voz, fija ¢ invarjable.

Tl acento entre los antiguos no era, como enfre nosotros, un signe de intensidad
de las vibraciones; era realmente un signo de vibraciones, que indicaba la mayor 6
menor elevacion. de la voz hablada (no precisamente cantada) y, segun el lugar que
ocupaba la silaba masaguda, (como tambien segun su naturaleza de larga y de breve)
clasificaban los griegos sus vooablos con las sabidas denominaciones de oXitonos, pa-
roxitonos, proparoxitonos, perispdmenos, properispémenos y baritonos.

Ahora bien: jHay en castellano palabras que se puedan clasificar conforme 4 esta
nomenclatura griega?

1) Walker.
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N6, Los espafioles no hacemos invariablemente alta 6 baja cada silaba, Dudarlo
es profanar la evidencia. Modulamos, hacemos inflexiones con la voz (aunque sin
cantar,) esto escierto; al hablar resbalamos de lo agudo 410 grave 6 vice-versa; en este
sentido (y siempre sin cantar) modulamos; pero né siempre un clemento determinado
fija y préviamente en cada dicsion; modulamos la frase entera: modulamos el periodo;
y esto, no ad libetum ni por capricho, sino de un modo constante y general, Hay 4l-
guien que pregunte, sin hacer la misma clase de inflexiones que hacemos todos los demds
espafioles? '

Esta es una distincion ng hecha aun, que yo sepa, por los prosodistas espafioles, y
en que estribad mi entender parte de la solucion del problema, Al perderse las anti-
guas prosodias, los pueblos modernos hanido suprimiendo los accidentes tonicos y tem-

orales de sus vocablos, reservando la inflexion y I cantidad para sus frases. Sin em-
argo, Joomo un hecho tan general no se ha proclamado antes? Porgue es un fenéme-
no muy raro, aungue tan absoluto que no admite excepciones, que los habitantes de
cada provineia y hasta de cada partido, con todo de posger una sensibilidad exquisita
para percibir y haste encontrar risible el modo con que los forasteros modulan varia-
mente Ia voz, produciendo 4 veces como una especie de canto, se imaginan ilusoriamen-
. e que hablan sin canturia de ninguna clase. Asi el que tiene olores encima siente los
de(%os otros, nd los suyos. Mi larga residencia en esta provincia me pone en contacto
frecuente con la gente de los partidos de Vejer y de Conil, que en materia de entona-
ciones & inflexiones exageradas pueden servir de tipo excepelonal. No se dejan aguar-
dar esag inflexiones; hormigugan en su conversacion: los casos que tengo recogidos son
inesperados; pero el siguiente, que me atrevo 4 presentar en toda su ruda originali-
dad, encierra de notable que en el espacio de diez silabas hay nada menos que un
intervalo de octava: esto es, hay nota de doblenfimero de vibraciones que otra: la co-
lumna vibrante tuvo que reduoirse 4 la mitad de longitud para la primera que parala
segunda, No reouer?[d ofro ejemplo de tanta diferencia en tan corto ntimero de si-
labas, ‘
Dos gafianes en huelga y reunidos con otros en alegre mentidero, procurabaw en- -
gefiarse mfibnamente; pero, habiéndose apercibido uno de ellos del engafio, dijo 4 los
cirennstantes una frase & estilo del pals, produciendo al pronunciarla las entonaciones
que el pentagrama- indica, y que han de deeirse deslizando la voz por gradaciones im-
perceptibles, como golemos hacer en la conversacion; nd saltando de una nota 4 otra, co.’
10 en el canto musical.
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JPuesno me la que ria da por bo call

JQuién no ha ¢ido alguna vez la expresion americana, que, ya no es habla, sino

canto
(2,
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Qué man da, Se fior?

Vi gquién ha dejado de percibir andlogas diferencins de entonacion en el cam-
bio de voz que se nota en los que, leyendo, encuentran un paréntesis? sNo va-
riamos de tono cuando hacemos una preguntal Los que rien, dicen sus palabras con
inflexiones mas altas que de costumbre: los que reprenden, lo suelen hacer en tono
grave. Los oradores que arrebatan y. conmueven modulan (no se entienda que digo
cantan, pues no es lo mismo bablar:que cantar) modulan sus frases de tal modo que
con suma frecuencia suben 6 bajan el tono en una quinta, Los malos aotores en
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los pasages de pesion suelen conelyir ahogéndose, por haberse bajado excesivamen-
te, & elevarse tanto que acaban por aturdir con gritos y alaridos destemplados; pero
dde aquise deduce que en oada diccion hay una silaba alty y otra 4 ofras baf'as, y
que esto sea morme constante de las voces castellanas? N6, sin duda. Tal palabra,
en que, airado, hago agudas todas las silabas, les pronunciada por mi muy grave
cuando melancdlico refiero el ingrato proceder de un mal amigo. Tal vocablo en que,
preguntando, pronuncio alta la silaba final, concluye en tono bajo si contesto. Mo hay
silaba en espaiiol que pueda decirse alta 6 baja por naturaleza. La frase quela con-
tiene, el énfasis que exige, la pasion con que la pronunciamos, determinan el na-
mero de sus vibraciones, Si en tal periodo es grave la final de una palabra polisi-
laba, yo me encargo de colocarla en otro, donde se pronuncie aguda en todas las
regiones donde se entienda la lengua de Castilla, Lo gravey lo agudo de la voz, &
veces adorno y aceidente de la frase, son, ademés de medios oracionales de expre-
sion, fenémenos fisioldgicos que acompailan 4 los afectos del alma. Cuando la alegria
nos hace hablar, los méisculos del rostro se nos contraen con las convulsiones de Ia
risa: cuando el pesar se escapa en palabras de lo intimo del corazon, mana de nues-
tros ojos 1a fuente de las lagrimas: enando el pundonor ofendido mueve nuestra len-
gua, la valiente posicion de nuestro cuerpo exige la satisfaccion del agravio. Pues
estos fendmenos fisiclogicos no son los Gnicos medios generales de expresion que po-
seemos: las tempestades del alma y las tribulaciones del corazon slargan 6 acortan
la columna vibrante, haciéndonos prorumpir en gritos agudos 6 en gemidos profundos
capaces de conmover hasta & los animales mismos, El Leon de Florencia llevaba en
la boca un nifio que habja encontrado al escaparse; pero lo abandoné en el suclo al
oir el grito desgarrador con que se lo exigi6 la madre,

Bl griego y el latin tenjan por naturaleza en cada palabra silabas agudas y sila-
bas graves: silabas para pronunciar las enales se acortaba siempre la columna vibrante
y silabas en que esa columna siempre se alargabe; 4 veces la voz. subja y bajaba en la
misma sflaba, como en las palabras griegas que vemos escritas eon el signo circuntlejo,

Pero en espafiol no sucede por naturaleza nada de esto: las silabas de cada palabra
se pronuncian con diferente nfimero de vibraciones euando estén sueltas qus cuando es-
thn, en frase; y segun lasignificacion de la frase asi varjag. Y hé aqui que los vocablos
grave y agudo que, como acabamos de ver,indicaban meras relaciones de longitud de
lag diferentes columnas sonoras, se nos presentan . ghora revestidos de otra acepeion de
objeto real no estudiada todavia. Lo alto y lo bajo de las silabas vienen asi 4 ser algu-
nas veces medios supernumerarios de expresion en toda construccion oracional. Al modo
que en laslenguas monosilabicas la entonacion (y ofros aceidentes de que ahora se pue-
de preseindir) indica la relacion en que se supone & la raiz, en nuestro castellano las en.
tonaciones silabicas designan la contextura de la oracion.” Cuando preguntamos, la sila.
ba terminal de la Gltima palabra del periodo es la mas alta, sila pregunta acaba en una
diccion polisilaba: cuando contestamos nd: entonces ln silaba final es mas grave que la
que lleva el acento. Repirese en la diferencia de inflexiones cuando preguntamos

dTiene buen método?
Y cuando respondemos con las mismas palabras ,

. Tiene buen método.
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Tn franoés so duplican los nominativos para indicar que se pregunta; en alemén
se posponen al verbo; en inglés se usa de los signosdo y did; en latin de an, num, ne,
ete.: (1) en espafiol alteramos el tono delas silabas acortando la columna vibrante pa-
ra pronuneciar la final. 32) Este trastorno continuo, esta perpetua revolucion silibica
de tonos, se percibe en la ironja, en la admiracion, y sobre todo en el énfasis de las
pasiones: jNecesitamos acaso que el hombre apasionado nos dige, estoy airado, ir6nieo,
indignado, incisivo, ete.? ;No lo conocemos todos en las inflexiones de su voz? En nues-
tras silabas no hay constencia mas que en la duracion respectiva de sus elementos y en
las relaciones miituas de suintensidad: pero en la entonacion silabica todo es trénsitoy
cambio, trinsito y cambio que dependen dela naturaleza de la frase, y que, por tanto,
nose pueden estudiar niaun comprender fuera del periodo. Lo esencial no es la palabra:
es su oracion. JNo son palpables esta instabilidad y perturbacivnes? Pues todos nues-
tros prosodistas thasta Gonzalez y Bello!! han olvidado la entonacion oracional, El acen-
to es para ellos signo solo de fuerzs, 7cfus en latin, séress en inglés. Y no hay tal: el
fendmeno es algo menos sencillo: siempre se perciben inflexiones que van con el acento,
6 giran & su alrededor. . .

Habig esto en latin? Existia en griego? Aunque en materin de acentuacion anti-
gua siempre hay citas que aduecir para sostener los mag opuestos sistemas, es coss, sin
embargo, en que todos convienen que lassilabas no acentyadas sonaban y eran en lag
hoy muertas prosodias mas graves que aquellas en que cargaba el ncento (de lo cual
habia de resultar una monotonja intolerable para los que ahora hablamos lenguas tan
flexibles comola mayor parte de las modernas). No conocian, pues, esos transitos sili-
bicos de graves y de'agudos, que ponen en perpétuo cambio la contextura de nuestras
voess, y en que consiste la fisonomia especial de la interrogacion, del tono afirmativo,
de la ironja, de la inspiraeien, de la frase optativa, etc., ete. Kl sistema prosddicoan-
tiguo no puede, pues, aplicarse & lo moderno.

Por obra parte, decir "tal yoz es aguda, tal voz es grave,” parecen enunciados
légicamente incorrectos, que, por necesidad, tienen de inducir en errvor. Agudo y grave
son voces de comparacion, no calificaciones absolutas; y es preciso, por tanfo, para po-
der comparar, expresar el término que faltn.

JCndl es el metro? Dénde esté el patron, el mdulo, 6 la norma de lo grave y de
loagudo? JQué palabra es la que sirve de unidad de comparacion? Y tan imcorrecto
es ese lenguage, queni aun del griego se pueds propiamente decir que tenjz palabras
agudas, toda vez que la diecion en su total conjunto ng era en realidad aguda, sino tni-
camente un fragmento de ella, una parte, una delas tres Giltimas silabas, Afirmar que
en espafiol, una palabraes aguda, es afirmar que todas sus silabas se pronuncian pro-
duciem)lo mayor niimero de vibraciones que al pronunciar otras palabras (que seran las
graves),

Siempre es enojoso queun términe pertenceiente 4 un arte & & una ciencia tenga
distintas acepciones. El'mal es tolerabls, sin embargo, si sshan logrado fijar los limi-
tes intraspasables de cada yna de esas acepciones. Asi, ya no hoy inconveniente en que
alamedu y cuarentena signifiquen’respectivamente, nd pasgo con dlamos sino solo paseo,
ni tampoco observacion de un buque por-espacio de cuarenta dias sino tinicamente deten-
eton por medida sanitariay porque ya todo el mundo entiende el nuevo signifieado, hijo
de una generalizacion hesha mas & menos discretamente al prescindir de algunos de
los carnctéres primitivos. Pero cuando los que usan de ciertas palabras nose han pues-
to de acuerdo acerca de sus elementos de significacion; cuando, lejos de eso, disputan
acalorados; y, en fin, cuando el andlisis es incompleto y fundado en principios ex&i-
cos, entonces bien puede asegurarse que el lengnage es maquina de retroceso, antes
que mévil de desarrcllo intelecbyal.” La actividad del espiritu tiene necesidad de la
lengua, como el alma la tiene del cuerpo, No sepuede pensar sino por medio deun len-
guafre, v este es tanto mas perfecto cuanto sus formas achistieas, esto es, sus palabras,
saben expresar mejor las percepeiones del entendimiento: aun cuando el alma entien-

{1) Clarg es que prescindo de lag excepciones. y que solg hablo de la construccion general,
(2) En inglés se hace siempre,
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da bien, siempre la palabra indecisa, y falta de precision es agente de confusion y de
ignorancia; pero si el alma entiende mal y ln palabra expresa tambien mal tanto el
significado como la relacion, entonces el lenguage es un meeanisma traidor y aleveso
que hiere descuidado al artifice mismo que laboricsaments lo forjaba para dominar la
naturaleza. Infeliz laboriosidad! Des(c{ichadr) uso de nuestras facultades 16gicas, né
critieas!!  8i grave y agudo no son, pues, velaciones aplicables & nuestras voces caste-
llanas, manejemos recelosos esas denominaciones, s6 pena de verlas revolverse en con-
tra nuestra.

Lo gravey lo agudo no son propiedad esencial & invariable de nuestras silabas,
sino gnalidad accidental & instable que les presta la frase en que se encuentran, por
cuyomedio expresamos de un modo superior y potente el interés, la curiosidad, la ex-
trafieza, la admiracion, en una palabra, todos nuestros afectos y nuestras mas vivas
pasiones. Pero entonces jqué sucede? Una de dos cosas: & bien que todas las silabas,
todas, n6 una sola de entrg ellas, se pronuncian mas altas 6 mas bajas, segun el senti-
miento violento & reconcentrado que agita & comprime los movimientos del corazon, 6
bien una sola de las silabas carga con todo el énfasis, expresindolo por medio de las
dislocaciones dela entonacion.

IX.

En uninstrumento de notas fijas, como los érganos de nuestras Iglesias, nos es
posible hacer durar cads una tiempos iguales, apoyando sobre ecada tecla el mismo
tiempo. Los tonos podrin variar, si tocamos teclas diferentes que dejen sonar tubos
de columnas vibrantes desiguales, y obtendremos el sonido mas agudo en ¢l eafion mas
corto, y el mas grave en el mas largo. La intensidad no podré varjar, porque el vien-
to produeido por los fuelles obra con igual presion en cads tubo (inconveniente de los
brganos comunes); pero si nos sirviésemos deotro instrumento, como la flanta, harfemos
varjar la intensidad de una misma note, impeliendo para ello el aire con mas fuerzn
por los mfsculos del pecho.

Si en el 6rgano apoyamos sobre una nota un tiempo, y sobre otras dos otzo tiempo,
oiremos tres notas que se sucederan 4 intervalos desiguales, pues cada una de las dos
Gltimas habra duradola mitad que la primera, Esta relacion de duracion era lo que
entre los griegos y los romanos constituja un déactiloe,

Supongamos que en las dos primeras notus empleemos untiempo y otro en la ter-
cera, tendremos asi Iarelacion conocida con el nombre de anapesto.

Si en vez de las dos notas que necesitan la mitad de duracion se pone uma sola
3
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gue gaste igualmente un tiempo, tendremos un espondeo; esto es, dos notas cadg una de
uracion maxima,

Dos notas que necesiten tiempo y edio son un trogueo.

{ oY
J [/ :
& [% &

Dog notas de medio y uno son un yambo.

A f
i &

&e., &e., &e. .

Ta silabaque exigia un tiempo se llamaba larga: la que solo requerja medio tiem~
po tenia de nombre dreve. o .

Los griegos y los romanos no conoejan mas que silabas lorgas y silabas breves: uni-
dad de duracion! mitad de duracion: estos eran, 4 lo que parece, sus principales ele-
mentos prosdicos. Asi se comprende (si bien no se percibe por medio del gido, & no ser
que cantemos) ol 0dmo un verso exémetro podia tener desde trece hasta diez y siete
silabas,

El exfumetro constaba de seis piés, de los cuales podian ser ddctilos 6 espondeos los
cuatro primeros, y necesatiamente déetilo el quinto (1) y espondgo el sexto.

Véanse como tipos extremos los signientes versos:

I~ ) 1 — I = ! Tt ey
1 i ] [ ] f I / - ;] / /
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Pan di tur intere a do mus om ni po ten tis O lym pi
] \ I 1 I ¢ } i) I |

{ I / | | I ] | / T ] / I
v v vV vV v w v v ¥ LA
non ul 1i pas tos il liz o .ge re di e bus,

Pudiendo variar los cuatroprimeros piés, grande es el nimero de combinaciones
que los antiguos tenjan % su disposicion. '

dactilo, déctilo, déctilo, déctilo.

déctilo, daectile, dactilo, espondeo.

déctilo, dactilo, espondeo, daetilo.

daetilo, espondeo, dactilo, dactilo.

espondeo, dactilo, déetilo, dactilo.

dactilo, dactilo, espondeo, espondeo.
&e., &e., &o.

(4 No lo era alguna que otra vez, como es sabido,
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Thmensos, pues, eran los recursos de expresion de los poetas griegos y latinos para
hager que sus versns resultasen pesados, ligeros, syaves, duvos, dsperos; segun las exi-

,gencias de la composicion, en armonja con sns sentimientos y pasiones.

Pero jese sistema ha Ilegado hasta mosotros? yjExisten en espafiolsilabas que nece-
sitan invarinblemente un tiempo para pronunciarse, mientras que hay otras quesolo re-
quieren medio tiempo? gTenemos, pues, silabas largas'y breves como las latinas?

No sin duda alguna, Dudarlo seria no tener gidos,

Para la construccion de nuestros edificios usamos el barro cocido en la forma rec-
tangular de los ladrillos, Tsas figuras prismaticas no son exactamente iguales; pero sus

.diferencias, aunque perceptibles para todo el mundo, son insignificantes en la pricti-
ca. ¢No haria reir el que, fundindose en el hecho evidente de la diferencia, sostuviese
que los ladrillos son de dos solos tamafios, une doble que el otrof gquién no distingue
que esas desigualdades no estn precisamente en la razon exasta & invariable de 1427

Las silabas de las voces castellanas cuentan, por lo comun, entre otros accidentes,
un elemento vocal y otro @1 ofros consonantes; pero 4 veces se reunen en una sola y
misma silaba varios de esos elementos; y, siendo asi, clavg es que solo pueden ocurrir
una de tres cosas: 6 bien en la pronunciacion. de las silabas de nuestra lengua se in-
vierten tiempos de distinta duracion (que nunca sin embargo llegan 4 estar entre sico-
mo 1y 2); 6 bien las vocales se pronuncian unas veees en menos tiempo que en otras; 6
bien, ‘en fin, se combinan los dos casos 4 la par.

Como los prismas rectangulares de barro gocido que sirven para la construceion
de nnestras casas, sin ser dobles unos que otros, antes por el contrario, queriendo apro-
ximarse & la igualdad, vesultan sin cmbargo desiguales; unas veces, porque estando
mas condensada la materia bajo el mismo aparente voltunen, pesan mas; otras veces,
porque, siendo el peso igual, las moléeulas ocupan mas espacio; y otras veces, en su-
ma, porque ambas causas influyen en el mismo sentido, mas nunea de tal modo que
los ojos pusdan advertirlo facilmente; del mismo modo, cuando en una silaba se reu-
nen muchas vocales, 6 muchas consonantes, 6 bien muchas voeales y consonantes 4 la
vez, invertimos en su pronunciacion algunos décimos 6 centésimos de segundo mas, los
cuales sin e} auxilio de un crondmetro 6 de algun otro instrumento de precision resul-
tan inapreciables al gido, Cuando decimos “TRIANGULO, PATRIA no es posible que lag
silabas #rian y triz entren en el mismo espacio de duracion que las silabas gu'y pa;
pero es tal la tendencia de la lengua & la igualdad de intervalos, que un habil decla-
mador, cuando se encuentra con palabras semejontes, se detiene instintivamente en las
silabas poco complejas algun tiempo mas del necesario en otros casos, solo con el fin
de que se restablezca el equilibrio temporal. Asi, pues, siendo cierto que en la pronun-
ciacion de algunas sflabas de nuestra lengua nos detenemos algo mas que en otras, es
complatamente errdneo que tengamos silabas largas y breves, more majorum; esto es,
gilabas de doble duracion gue ofras; al modo que, siendo desiguales nuestros ladrillos,
no es cierto que los fabriguen nuestros alfareros en formas tales que se ajusten 4la ra-
zon de 1 4 2, antes por el contrario tienden & la igualdad cuanto es posible. Iisto no
quita que algunas silabas, por efecto de las pausas que el sentido exige, se alarguen
t{.esmesuradamente, como en un muro de ladrillos suele entrar una piedra de gran vo-

amen, :

'

L las ciencias es todo solidario. Al variar las antiguas formas de las lenguas,
arrastradas en la sangre de las revoluciones sociales, como las rocas graniticns acarren-
das hasta los llanos por las convulsiones meteoroldgicas, las antiguas prosodias, congé-
nitas con las formas primitivas del lenguage, tuvieron que ir desapareciendo 4 los cho-
ques y embates de la transformacion, Si nuestros humanistas hubiesen hecho estudios
mas profundos, habrian deseubierto que en foda desorganizacion lingtistica desapare-
cen, como en quimica, las propiedades especiales que poseia la combinacion de los com-
ponentes, Amalicemos el ague; y el oxigeno y el hidrogeno, que son sus elementos ga-
sens0s, ya no serfn liquidos, ni incompresibles ni vaporizables, sino que ofrecerin
nuevas propiedades que el agua no tenia: comburencia y combustilidad.

La relacion de duraciones como 1 es 4 2 se Hamaba cuaniidud, L espafiol gasta-
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mos en unas silabas algun mas tiempo que en otras; esto es cierto. Si en tal sentido se
dics que tenemos cunntidad, ningun inconveniente hay en admitir el vocablo; pero, asi
como cuarentens no eitrafia la idea.de cuarenta, asi tambien cUANTIDAD no ha de sig-
nifiear espacios de tiempo comg uno y dos, sino finicaments espacios designales. En
iridngulo, pues, diremos que £ridn tiene mas eantidad que gu y que fo.

Nuestras entonaciones son movedizas & instables: nuestra ecuantidad no lop es. Lo
contrario sucedin entre log griegos y los romanos, La entonacion era fija y 1a cuantidad
(siempre en ln relacion de 1.4 2) podia varjar. JC6mo? 8i cantaban, no serja dificil con-
cebirlo; si hablaban, no se entiende. .

Nec tiene corta la cuantidad, pero sec ante voz que empieza por consonante la
adquiere larga, :

Fulgura, nec diri toties arsére cometse.

JQué clase de aumento temporal pedia la pronunciacion, obstryida porlas dos eon-
sonantes ¢ y d en el verso de VirgilioP No lo sabemos: 1o que si nos consta es que en es-
paiiel nada hay anflogo ni paresido: la preposicion sin tiene clerta cantidad (que gho-
ra no hace al caso precisar ni distinguir). 4Se aumenta por que sigan voces quoe empie-
¢en por consonante? sdisminuye por que las iniciales no lo sean?

Sin pena, sin placer, y sin sosiego,
Sin ira, sin afan, sin esperanza,

A nuestros oidos sin {iene siempre Ja misma euantidad,

La cuaatidad greco-latina oarece, pues, de semejante en castellano.

X.

Las lenguas modernas, al descomponerse de las antiguas, han perdido el elemento
prosddice de la enantidad y han adquiride uno nuevo, el acentual.

JQué es acento?

La etimologia va & inducirnos de nuevo en error si por guia la tomamos. Acento
viene de ad-cantus; y el acento de las lenguas vulgares es independiente del canto.

En primer lugar, no es lo mismo hablar que eantar, En segundo, si pronunciamos
todas las silabas de una misma palabra en la misma entonacion, el ncento se distinguira
del ntimero de vibraciones; y si, por el contrario, decimos cop une irflexion diferente
cada silaba, de modo que eada cual resulte en distinta nota, permaneera elaro el acen—
to, distinguiéndose siempre de lg alto y de lo bajo de las ondas sonoras,

4Cual es, pues, nuestro principal elemento prosédico?

No es lo grave, ni lo agudo, esto es, el nfimero de vibraciones, en un tiempo dado:
no es lo largo nilo breve, estg es, la detencion durante un tiempo 6 durante medio,
Aqué es, pues? :

La INTENSIDAD. .

- . . b

En los instrumentos de peronsion tenemos 4 cada instante wn ejemplo del poder
de este sistemn. La campana, el tambor, el frifingalo, el erdtalo, el timbal, heridos sua-
vemente ¢ golpeados con fuerza producen en todo caso el mismo ntimero de vibracio-
nes, aunque oon distinta intensidad. En estos instrnmentos no hay jamis notas masal-
tas ni mas bajas; todas son iguales: y asi los compositores no los toman en cuenta para
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sus modulaciones 6 alternada combinacion de gravesy de agudos: todas las notas sue-
nan igusles, pero unas son mas fuerfes y otras mas syaves.

A primera vista parece que deben ser pobres elementos de variedad los grados de
fuerza de las percusiones, pero en nuestra lengna no existen ellos solos: ademas de la
riquisima variedad de entonaciones que producimos cuando hablamos y de las grada-
ciones diferentes de la misma intensidad, hay otro elemento prosédieo, entrevisto quizéa,
examinado acaso con detencion y escrupulosidad, estudiado tal vez con empefio, pero
nunea proclamado como compafiero inseparable de la intensidad, y de importancia acaso
superior: La cesacion & suspension del sonido: la raUSa. -

Grados de fuerza y pausas de senido son los elementos esencinles de nuestra pro-—r—
sodia. Todos los otros son accidentales: poruna parte, | la desigualdad microfonicn en ﬁ?u—‘?wy
la duracivn de las silabas, que causa en el gido un placer semejante al que encuen-
tran los ojos en los tornasoles microsedpicos de la seda, -desagradables acaso si sus
tintas presentiran una perfecta uniformidad; y, por otra parte, la espontinen masica
que, no precisamente y siempre en cada silaba; pero si constantemente en las pala-
bras, frases y oraciones, introducen los afectosy las pasiones del corazon.

Desigualdad de fuerza y de reposo:

Designaldad de duracion silabica y vario movimiento de las entonaciones:

Hé aqui todos los elementos esenecinles y accidentales de nuestro sistema de

fonacion: elementos que nunca se exeluyen, antes bien se nsocian en perfecto con-
cierto y variedad de accidentes para producir la armonia mas encantadora, armonia
‘que de ningun mode ergo inferior 4 la de los antiguos, como no ereo que sus lenguas,
por ser mas sintéticas que las vulgares fuesen superiores & nuestros analiticos y pro-
fandisimoes medios modernos de expresion. jCuindo pudo la lujosa en terminaciones
lengua del Lacio expresar las variantes que con sus articulos, y con sus signos, y sus -
preposiciones adverbiales deslinda, fija y precisa del modo mas floséfico la econdmica
lengua de Albjon, tan reducida en flexiones?

Unailusion que para siempre me parece desvanecida por Blair y por Gonzalez es
la de que el elemento moderno de la intensided era desconocido de los antignos.

Si medjan un exfmetro bajando y alzando el pié alternativamente y 4 compés, era
solamente para comprobacion de que el verso constaba. El asclepiadeo, en que estd
eserita la primera Og.ﬁ. de Horacio, puede medirse por un espondgo, dos coriambos y un
pirriquio, 6 por un espondge, un dactilo segunido de cesura, y dos déctilos, El verso cons-
taba aunque se midiese por diferentes piés (1); pero,sila cadencia del verso latinohu-
biera consistido en la exacta medida del compas, los compases habrian sido iguales en
todo género de metros, sin otra diferencia que la de constar de seis el exémetro, de cin-
0o el pentimetro ete. Pero no sucedija asi: 1a primera oda de Horacio se mide por enatro
metros de distinta duracion, con lo cual desaparece la idga de compés, ¥ por consigunien-
te la de cadencia, que se supone resultar finicamente.de su justa medida, En el verso
gafico se ve desatada la mensora; pues el primer compis, componiéndose de una larga.
y una breve, no puede ser nunca de la misma duracion que el signiente, que tiene dos
largas. Lo mismo se ve en el arquiloguio, aleaico y epitrito. Hay, pues, motivo de re-
celar que los latinos no contaban del todo para la eadencid con la igualdad de los tiem -
pos y el compis, y que, de un modo actualmente incomprensible, se servian de la medi-
da, para comprobar si el verso estaba conforme con las reglas, (2) como nuestros versi-
fieadores principiantes recurren & los dedes cuando no estdn seguros del gido.

Perolo que no admite duda es que la cuantidad, tanto en las lenguas sabias como
en las vulgares, no supone necesariamente ncento, Jquién no ve que epaiie; duge,
tienen larga la silaba que carece de acento? $Quién no ve que en grandilocwo esti en la
7 el acento, y en cuo 1o cantidadP 47 gin duda se dise en menos tiempo que cuo; y Jno
tenemos ejemplos de la persistencia de 1a cnantidad y trénsito de 1a intensidad acentyal

(1) Blair, Juan Gualberto Gonyalez,
2) 7. G. Gonzalez, .
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en cdntara, cantdra y cantard; ndufrago, noufrdgo y navfragh; intérprete; interpréte,
interpreté, y tantas tantisimas otras? Con en cdntara tiene mayor cuantidad que ta en
cantdra, y, sin embargo, el acento en la segunda. diccion se ha trasladado 4 una silaba,
oorta, abandonando la de mas articulaciones. El acento no tiene, pues, nada que ver
con la cusntidad, y es independiente de ella; con suma frecuencia acento y cuantidad
so hallan separados, lo cual no quiere decir que alguna vez no concurran en s misma
silaba, que, en tal caso, se hace sobremanera agradable, sonora y prominente.

Tero en fotalidad, en lo esencial gnuestro acento es semejante al de las prosodias
antiguas? Bl moderno no supone que su silaba se pronuneia alta ni baja, pues ya he-
1mos visto que las no acentyadas pueden ser mas graves 6 mas agudas que la dotada
de acento. En Grecia y Roma, por el contrario, toda silebn inncentuady era mas ba-
ja que la del acento. Si esta diferencia toca, como ergo, & la esencia de la contextura
silabica, el acento greco-latino es tambien accidenté que no existe.en las dicciones eas-
11;3e11a_rélaﬂi pues en espaiiol 1o es forzoso que sean bajas las silabas que carecen de in-

ensidad. ‘

Ahora bien; si en las prosodias antiguas no es lo mismo que en las nuestras lo gra-
ve ni lo agudo, ni la cuantidad ni el acento yno mos sobrarf ya razon para-decla-
rar gue es quimera la existencia en nuestro idjoma delos dactilos y espondgos, los yam-
bos y coreos, y con especialidad el arquiléquio, aleaico y epitrito de los antiguos griegos
y romanos, con toda {a caterva de piés y de mensuras de'que los preceptistas se com-
placen en ver cuajada nuestra métrica? Las cuestiones de la prosodia noson materia de
autoridad, sino de experimento; y & lo que los sentidos nos digan 4 eso debemos atener-
nos, por no ser la razon quien tiene derecho & decidir sobre el valor de las cosas de pu- -
rn sensacion, pues, como se decia en las escuelas, de non appareritibus et de non existen-
tibus eadem est ratio.

. XL

8in materiales de construccion no se hacen edificios: con materinles tampoco se
constrayen. La primera parteds esta paradoja csclaray admisible: la segunda em.-
pezaré & serlo en cuanto se consideré que_los mismos materiales componentes de una
forre, subsisten enando la torve se echa abajo, 6 bien enando sedestinan & la formacion
de un puente, El eristal y el hierro que albergavon la exposicion universal de 1851,
son hoy el suntyoso palacio de cristal levantado en Sydenham. Lo que constituye
nuestros edificios es la rorma producida con los materiales: altérese esa FORMA y los
mismos materiales ya no serin edificio. La combinacion especialisima que con ellos
s¢ haga, y el érden de su cologacivn, subordinado & un fin, es lo que esencialmente
constituye un templo, un faro, un observatorio. Quitese ese brden y los materiales no
seran edificio, sino escombro,

T.os modernos se ufanan por su poder de abstraccion y por Ia inteligente potencia
de Iss especialidades, desconocidas de la antigiiedad. Hasta cierto punto creo inmoti-
vada esta ufanin; jhzgola absurda en algunos casos;y, en muchos, motivo & ocasion de
mal. Ya los fisicos y los quimicos empiezan & conover que las ciencins & que se con-
sagran no pueden existir bien, sin pedirse y darse auxilios mutuamente; ya se toea que
las formulas de la quimiea, justo orgullo del siglo, no bastan, porque solo contienen Jos
elementos ponderales y no saben expresar los dinimicos, aparentes en las manifesta-
ciones de luz, calor y clectricidad que acompafian & las combinaciones de los cuerpos; ya
la ciencia politiea no puede vivir sino en intimo consorcio con las sociales, y. la ecomo-
mia politica tiene que tomar Inz y calor de la filosofia pura.
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Tengo para mi, que el flujo de abstrger y de exagerar el analisis gramatical ha
produeido en materia delenguage, mayormal que bien; pues es de notar que el error
surje casi siempre de lasimperfecciones del método de separacion y fraccionamiento.
Para analizar un reloj, veamos cadguna de sus partes; pero no las trituremos loca~-
mente bajo el martillo, por llegar sin necesidad hasta la molécula. Solo obstinandose
en separar por un esfuerzo mental desdichadoe una cualidad cualguiera del todo ldgico
& que estd invenciblements unida, es como podemos afirmar de ella algo en contra-
diccion con la verdad, patente en el conjunto.

¢Cémo podria decirse que habrd llegado” es futuro, sinp seporando esa frase de
la oracion 4 estas haras ya habrd -legado el Emperador,” en que evidentemente ha-
brd legado, indiea una aceion ya sucedida? C6mo decir, si né, que ’vengas” es pre-
senfe cuando indica una accion futuraen la oracion ”cuando vengas mafiana, te pa-
garé?  1Como, sino & favor ‘de una observacion incompleta y luego exagerada, ha
podido sostenerse que el elemento temporal es accidente del verbo? jque sin verbo no
hay afirmacion? squeel verbo siempre afirma, y tantas otvas falacias como hormiguean
en todas las obras gramaticales? (1)

Lo mismo en prosodia. Parajuzgar acertadamente, es preciso, & mi entender, no
separar por el analisis lo que en nuestra lengua se presenta siempre junto: la fuerza de
cada silaba y su oficio en la frase.  Asi hemos visto tambien que fuera del periodo no
sepuede estudiar la entonacion, Lo gueen oracion afirmativa es grave resulta agudo
en ofra interrogativa, y vice versa. '

Pero, en general, jges cientifico en el andlisis preseindir del uso de las cosas? ¢Es
licito en buena filosofia atender solo & los conceptos generales? ;Hay objeto alguno
que, ademés de sus tiltimos elementos, no sea activo 6 pasivo, instrumento 6 causa de
algo? :Vale el objeto por lo que en sf es? ¢O vale por su oficio, uso, & fin?

No hace muchos dias que en la Academia francesa declard el actual Direstor del
Observatorio Imperial, que habia tratado de rectificar la friangulacion hecha el siglo
pasado para medir el arco de meridiano que pasa por Paris. Se trataba de veri-
ficar la longitud del metro que sirve de base al sistema decimal, y de cuyos patrones
originales solo se conserva el archivado en Madrid. ILa gloria de la Francia se inte-
resaba en tal rectificacion; pero, habiendo desaparecido los mojones y seflales, ningun
azimud pndo medirse. Una comision tratd de buscar una sefial importante; no pudo
dar con ella en el sitio donde debia estar: gero la ley de las compensaciones le de-
pard 4 doskilometros de distancia la casa de un honrado campesino, que, deseoso de
aplauso y consideracion, se apresurd 4 referir con la inocencia mas cémica del mun-
do el edmo, sabiendo que aquello era cosa de inestimable valor, habia venido con su
carreta y sus bueyes para llevarselo 4 su hogar, & fin de que las inclemenciag del tiem-
po no echasen 4 perder la pledra de granito. ;Como esto ha ocurrido en el veeino im—
perio, y como el metro original se ha extraviado en Francia, no podemos decir | cosas
de Espaiia! \

JQué es la piedra en casa del labrador bien intencionade gue causa dafio tan
irreparable? Nada. jQué era la sefial en su sitio? Un monumento cientifico de inmensa
importaneia politica y social.

Asi, cuando alguno me pregunta: ”;qué parte de la oracion es tal palabraf’ res-
pondo constantemente: ”gen qué frase se encuentra? Neccsito saber su oficio en ella
para poder contestar: crgo que hay partes en -toda oracion;” pero tengo grandes eserfi-
pulos de que en buena. filosofia se pueda decir correctamente que hay partes de la ora-
cion,” (1) g06mo habjamos de advertiv que prosuroso y caballero son adverbios sino
viendo esag palabras en la tésis: ?huyd presuroso el hombre que venis cabullero en el
asnor” yQue saber es sustantivo, sino en la frase: Vel saber siempre aprovecha’’? yque
madre es adjetivosino en la oracion: "ya eres mudre”? ¥l side las nifias: el PoraUE de
las cosas: los DIMES y DIRRTES: los AYES del moribundo: el TENER adMIGos nunca da—
fla, &e., &e.

Asi tambien enando se pregunta qué acento, qué éntensidad tiene tal palabra, de-
bemos responder: jen qué irase se enenentra?”

(1) Véase el Compendio de la Gr. Gast, dispuesto por la R. Acap. Esp, pig. 10,
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En la lengun castellana las dicciones tienen dos clases de acento: uno por siy otro
por el ‘puesto que ocupan, al modo que los séres humanos estin investidos de dos clases
de poder, uno recibido de lanaturaleza y otro de la dignidad correspondiente & su po-
siclon & gerarquia. gCul es el mas importante? ;B de la palabra 6 6l de la oracion?
Las cireunstancias deciden, Tl general que se vé solo no tiene mas reourso que sus
fuerzas mnsculares.

I verso que analiza Virués en las notas 4 su poema "Il Cerco de Zamora':

Yo jvill no t4, yo, si, soy fiel, soy noble,

no seria otra cosa que un renglon insoportable, si, como tantos creen, todas sus sila-
bas estuviesen igualmente acentuadas.

Por el contrario, yo encuentro que ese verso, modulado por un actor que sepa ha-
cer sentir todo el énfasis de la antitesis

—TYo sique soy fiel y noble; perott joh vill no lo eres,—

puede en el teatro arrancar estrepitosos y merecidos aplausos.

He dicho: "8 fodds lus stlabas tuviesen acento;” pero es preciso deslindarlo que
se quiere dar 4 entender por ln expresion fener acento.

¢Es que todaslas silabas estin dotadas de igual intensidad? Eso no puedeser, En
ninguna lengua moderna hay versos hechos con silabas todas de igual fuerza, por lo
mismo que no existe en ninguna orquesta instrumento de percusion que se toque
siempre dando en &l golpes de igual energia, pues en todos se necesita que la peren-
sion spn unag veces fuerte y ofras syave, 6 bien que alternen los grados del esfuerzo
muscular que requiere cada golpe. JQuién acude por placer 4 eseuchar el martilleo de
percusiones idénticas con que los eiclopes modernos forjan el hierro candente salido
de la fragua?

5i 1ns silabas no tienen igual intensidad, unas tendrén méis y otras tendrin me-
nos, Y, en efecto, al recitar el verso de Virués pronunciamos con mucho mayor vigor
todas las silabas pares.

Yo, vil,~ no ti, —yo, si,—soy fiel,—soy noble,

dDe aqui se deducirh que las palabras vil, ¢4, si, fiel, noble, tienen esencialmente
mas acento, mas vigor, mas energia que las antecedentes yo, ne, soy?

En buena logica no es consistente semejante deduccion, Y, sin embargo, esto es
1o que han eonclyido nuestros humanistas, por el flujo de estudiar las voces separadas
de su sitio! gPodria formar idea del poder de los generales de eaballeria, que con una
sola palabra ponen en movimiento muchos esuadrones, el militar obstinade que se em-
pefiara en analizar con el dinamdmetro la fuerza musecular de cada uno?

Vil, ii, si, fiel, noble, tienen mas intensidad por la posicion dominante & que el
poeta, en uso de suregia prerogativa, los ha querido elevar, pero si hubiese estimado mas
cohveniente deeir

1Vil: y6,—si, y6,—t{ n6,~yo sgy el noble,

entonces los términos o, #i, 7, habrian resignado en sus convecinos el mando tem-

poral que antes tenjan.
Si dijéramos (pronunciando el verso con variada y apasionada entonacion)

4Yo vil? 4 Yo vil? ;Yo vil? Tt silo eves,

tendrfamos otra vez el vigor miximo en las silabas pares, y resultarian v y s
mas fuertes, robustos y sonoros que los monosilabos yo y .
Pero, invirtiendo esas palabras, y recitando convenientemente

Vil yoP Yo vil? Vil yo? Si, t lo eres
enfonces yo y ¢ eclipsarian & su vez las otras silabas. ,
i'EIay mas. La misma palabra puede tener doble intensidad segun el lugar en que
se eoloca.



Vil yo? Yo vil? Vil yof T, ta, lo eres

donde el segundo & tiene mas energia que el primero.

Lo que en buena l6gica se deduce @6 la observacion y de la experiencia es que
el acento y la posicion no se pueden evaluar por separado, como la entonacion silabica
1o se puede fijar prescindiendo de la. clase de oragion en que se encuentre.

Tistg es 1o que hasta ghora no he visto en libro alguno de prosodia, y, sin embargo,
la fuerza y el peso acentyal de una palabra es una RESULTANTE de dos elementos:
intensidatflnaturalé intensidad de posicion. La entonacion es tambien otra segunda
resultante, satélite de la acentyal, que modifica su efecto, Con frecuencia la intensidad
natural es o menos importante y eficaz.

Y esto tiene que ser. No hablamos con palabres, sino con el érden en que coloca-~
mos las palabras al formar las frases, oraciones ¥ periodos que enunecian nuestros pen-
samientos. El diccionario solo contiene los toscos y simples materiales de nuestras com-
plicadas construcciones lingiiisticas, Si lo esencial es la frase, hicese patente que ella
forzara los materiales para que se presten 4 sns coustrucciones, y, en efecto, asi stcede
en sintixis como en prosodia. No hay en espafiol palabra que exprese la cualidad de
ser mujer ni de ser reina: no importa; un habil hablista, 2 modo de hahil arquitecto que
fabrica con ladrillos euando carece de canteria, dird:

"En Isabel la Cattlica no era menos grande lo mujer quelo Reina (6 bien la mu-
Jjer que la Reina).”

Otro dird tambien cuando lo necesite:

Bi 4 lo terca y lo mujer
Be le agrega lo andaluz eto. .

Sibese que en el verso endecasilabo no dsben concurrir inmediatas y tocandose dos
silabas IGUALMENTE INTENSAS ¥ VIGOR0SAS: un hébil versificador, cuando no tenga &
mano mas que silabas naturalmente asentuadas, hard que uno de los acentos naturales
quede ofuscado y desvanecido ante la RESULTANTE de intensidad. natural y de posicion
que sabré dar & determinada silaba constituyente.

Como si opuesta. al sol, candida nube,
El sacro autor gue al colorin di6 vida.

jColorin, di6 y vi: tres acentos juntos! he gido decir, y por cierto 4 un buen
versificador. {Tres! es verdad, pero gquién puede contar en el mismo grupo al general
¥ & sus ordenanzas, al juez y Asus alguaciles?

Si no soy victima de una ilusion semejante 4 la que han padecido tan excelen-
tes prosodistas, como el traductor del Blair, Maury, Martinez de 1a Rosa, J. Gual-
berto Gonzalez y otros, la doctrina de que el acento y laentonacion no pueden anali-
zarse fuera de la frase, por no ser cualidades absolutas de las silabas, deja resueltas to-
das las dudas suscitadas hasta ghore, y reduce & dos esenciales la infinidad de reglas
del verso endecasilabo, dédalo en que se pierde desde la entrads todo principianute, y
del que no sabe salir ni el mas experto versificador.

L En cada endecasilabo la 6. silaba ha de ser de méxima intensidad 6 bien & la vez
a4, yla 8.

LZ méxima intensidad es una. resultante de la contextura de la palabra y de su ofi-

cio 6 posicion (en que & veces influye la entonacion oracional),

Asi aparece verdadero y exacto el aserto que emiti al empezar este trabajo. Cuan-
do en la practic estamos fodos econformes, debemos sospechar la existencia de reglas
sobremanera ficiles, quizé no promulgadas por eximen y raciocinio, pero si seguidas
por instinto & inspiracion.

4
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Hay, pues, dos clages de intensidad.
Intensidad de palabra,
Intensidad de oracion.
A veces hay otra mas:
Intensidad de énfasis,

TLa entonacion, modifieando clertas silabas, y nd otras, d4 un colorido especial 4 la
resultante del acento natural y del oracional. :

Maury afirma que la pausa no es requisito indispensable para la constitucion del
endecasilabo; pero como la suspension del sentido es medio poderoso de intensidad por
posicion, no habré yerso en cuanto dispongamos once silabas acentyadasen 6, & bien
en4,* y 8, pero sin intensidad predominante.

Alza el espiritu al Sefior piadoso
Tio es verso: y las mismas dicciones constarin si decimos

Alza el espirvitn ol Sefior: piadoso
Oiré tu voz si el corazon humillas,

B traductor de Blair no quiere pausas antes de la 4. silaba: puede haberlas como
no menoseaben la intensidad de las silabas constituyentes: 6,* & bien 4.2y 8.

Ven, hija, ven: consuelo de misafios,
Martinez de la Rosa piensa queno se puede hacer enla cuarta si no estd acentyada.
Ni lagrimas, ni ruegos, ni amenazas.

Gonzalez dice que no puede hacerse pausa en 5. silaba, si tiene acento natural.
Cabe hacerla, con tal de que el declamador recite con mas intensidad 6 entonacion, & las
dos cosas & 1a vez, la silaba constituyente de 6. La pasion suministra con frecuencia
el énfasis necesario para producir el efecto.

Pero 4 til! ;Tamas! No!l que eres el reo.
i q :

No cree que puede hacerse suspension en 7." i tiene acento natural, Me parece
que si, como pausa, entonacion y cuantidad s aunon para hacerla prominente. Asegura
queno cabe pausd en 8,° sin acento & menos de ser final de esdrGjulo. No es necesaria
tal condicion.

{Me has querido engafiarll—Yo?—Si: ja tu padrell
Acometiendo alli, fieros, atroces

Tampodo la considera posible en la 9.° con acento: es posible con tal de que el
acento en 8,* se haga predominante por cualguier medio.

18in vos, sin mi, sin Dios, sin ser!! Si, muere.

Herrera decia hablandoe del verso de Garcilaso:

Cortaste el drbol con manos dafiosas. Cortaste. Este verso, parando en €, de-
muestra asi el cortar que se cae del drbol. Ha de leerse haciendo asiento en el arbol,
y con gran conmiseracion y declarar su tristeza con el afecto de la pronunciacion y con
desatar 6l ntimero del verso &e.”’ Low modernos critican ln Heencia del desatar.

Fn mi sentir la gran commiseracion y el total el pasage, no deben tomarse al pié
dela letra, (por cierto bien mal eserita) sinoen su espiritu; y, asi, la doctrina es dis-
cretn, y sana: el declamador euandorecita tiene que dar 4 las palabras el énfasis de
que lavevestian los afectos del compositer.

Gonzalez (que censura el pasage de Herrera) al hacerse cargo del verso
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La trompa gue mareial ira difunde:
observa que sus primeras 8 silabas forman un octosflabo:
La trompa que marcial ira;

peyo nota que, recitadas con intencion de endecasilabo, es preciso pronunciar
mareidlira,

mientras que con intencion de octosilabo hay que decir
mareialira,

Y bien, ges esto otra cosa que aquel desatar el némero de que nos habla Herrera?

4Y nonos snministra esta observacion un argumento poderoso para no apoyar las re-
glas solo en la condicion y estructura de las palabras, toda vez que la intencion del
declamador altera la proporcion acentual que tienen naturalmente? Si la intencion es
un elemento de perturbacion y aberraciones, euéntese con &, y bsquense y promal-
guense las reglas & queobedece este nuevo yescondido elemento perturbador, que qui-
zé sea de suprema importancia la nueva inedgnita, ya que intencion llevamos siem-
pre que emitimos palabras. Y gquien sabe? ;No vemos queuna excepeion, una ano-
malia, un fenémeno inexplicable, han solido ser con el tiempo laregla general? Bl va-
por jeosararal ponja en movimiento las eolipilas de Hieron de Alejandria: ningun
cuerpo frotado atrpia los corpisculos ligeros; solo al eléotron jexcepeion curiosa! daba
vida el race de la mano! jLos movimientos de Mercurio eran tun rebeldes! Pero que
pasen los siglos y al calor de sus alas saldran de esta rebeldin, de esa peregrina curio-
sidad y de aquella solitaria excepcion la astronomia moderna, la locomotorn y el telés
grafo. La excepeion! jla anomalia! jel imposiblel! El vulgo les vuelve las espaldas:
los hombres de talento las mencionan; el genio solamente las mira de hito en hito.

Vistas las palabras de nuestra lengua por el prisma toreido del inoportuno res-
pefo 4 la antigiiedad, necesariamente las reglas que establecen nuestros en general di-
minntivos y fementidos cuadernos de prosodia, son & cual mas ervoneas, meompletas
& ineficnces.

Un ejemplo. Todos 6 casi todos los prosodistas aparecen conformes en que las vo-
ces monosilabas son largas (quieren decir que entrafian gran vigor, fuerza, 6 intensi-
dad) sin pararse en que el, la, me, te, se, los, los, lus, lo, nos, vos, que, de, &o, son mo-
nosilabos usyales, y nuneca se pronuncien con fuerzga.

Ya no tengo mi sal,

Ya no tengo misal,
son frases en que el gido no encuentra diferencia: 4 en mi sal carece enternmente de
acento, lo mismo que en mzsal.

Las vocales a, ¢, %, o, u, cuando son preposiciones § conjunaiones, se funden y con-
glomeran por sinalefa con las de las voces inmediatasfly, sin embargo de que siempre
pronunciamos con masintensidad que ellas las silabas contignas, un uso absurdo hace
gue se escriban con el signo acentnal: 4, &,1, 6, &.

Con silabas de igual acentuacion 6 fuerza no se pueden hacer versos. Si los
monosilabos fueran todos intensos dgualmente, no habria versificacion en inglés, que
tan admirable la ostenta, aunque hormiguen en voces de una sitaba.

To be or not to be: that is the question.

Tampoco en espafiol serjan posibles endecasilabos monosilabicos, y el pablico ha-
bria silbado el aplaudido y extrafio .verso,

Vil he de ser con quien por vil me toma,
Notese que sepuede decir tambien
He de ser vil,

en-donde ser pierde toda su primera intensidad, cediéndosela 4 vil.

(+) No Jiesmafre.
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Por otra parte: la regla es todo lo contrario, pues en general los monosilahos cas-
tellanos tienen apenas intensidad, comparados con las demés palabras de la frase.

Por altimo; qué significa la afirmacion de que las voces monosilabas son largasP
{(Quieren decir son de las masintensas.) Comprendo que enando se trata de una voz
que tenga’ dos silabas pueda asegurarse que la primera es mas fuerte que la segunda;
pero cuando solo tenga una 4no es absurdo deeir que es mas vigorosa”? [Mas vi-
gorosa que ella misma? Esto no tiene sentido. Mas vigorosa que las otras voces del
periodo? Bien: estg es inteligible; habré verdad 6 16 en el aserto: no lo disputemos
ahora; pero entonces, si es necesaria la comparacion con ofras voces de la frase, jno
derribais de un soplo vuestro método infeliz de estudiar individyalmente el acento en
las diceiones aisladas? gCompardisel de vuestros monosilabos? Pues si comparais, sa-
lis de vuestro sistema de aislamiento y entrais ipso freto en el bullicio y movimiento
de la frase. Osmorigis en el desierto de vuestra abstraccion, y volvéis, para vivir, &
In sooiedad silabica de la ovacion y del periodo,

XIL

La demostracion de los errores agenos suele ser buen método de gaiar 4 la perfec-
cion nna doctrina, pues, cuando menos, tiene que ostentarse limpia de los vicios que
censnra: asi no me parece desacertado nifuera de propésito seguir presentando en
apifiado mancjo las falsas recetas para metrificar que andan esparcidas por distintas
obras, jeseritas las mas de ellas por entendidos versificadores!! Han hecho poco dafio;
pero es porque el poeta nace y no se modely, y porque cuando un buen versificador
tormn sus endecasilabos no tiene presenteslas veglas falsas que se ha forjado, ni las
dadas hasta su época, niatenderd nunca 4 las verdaderas, easo de llegarse 4 formular.

Pero le cuestion tiene un grado notable de importancia cuando se trata del siste~
ma fonético espafiol. Por no haberse profundizado la materin carecemos de normas &
que atenernos. Y eomo, A pesar de la falta de reglas escritas existen, por fortuna fijas,
preeisas y claras pard los gldos espafioles las reglas sensibles, auditivas, de gusto y de
cadereia 4 que log muchos, muchisimos delicados y buenos versificadores se han suje-
tado al construir sus endecasilabos, voy & tomar por juef en esta materia Ginicamente &
Ja sensibilidad, al gusto y al oido.

Parto de lo siguiente: supongo demostrado, en primer lugar, que ACENTO os sinb-
nimo de INTENSIDAD; ¥, en segundo, admito como incuestionable que el verso endeca-~
silabo estd sometido & sz dos reglas antes enunciadas que entrafian & mi entender las
tres condiciones siguientes:

1.» Necesidad de una vocal con intensidad prominente en la décima silaba.
2,2 Necesidad de una vocal dominante en la 6.* 6bien de dos vocales igual-
mente y 4 la vez dominantes, una en la 4.* y otra en la 8.3
Estos acentos son indispensables y constituyentes.
Puede sin embargo haber silabasc{a acento auxiliar § supsrnumerario.
3.»  Necesidad de que, si el endeeasilabo contiene mas voeales intensas que
las absolutamente necesarias, nunoca oscurezean 4 las dominantes
ni jamis se hagan prominentes por su intensidad natural, su po-
sicion 6 sus entonaciones.
Las voeales de 6. 6 bien las de 4.° y 8.* pueden resultar dominantes por
uno de los tres modos siguientes y hasta por todos 4 1a vez.
1. Poniendo voeales de acento notable en las silabas consti-
tuyentes.
2. TEscogiendo para estos sitios aquellas silabas acentnadas
que tuvieren mas diptongos & mas consonantes 6 am-
bas cosas & la par; esto es, aquellas que exigieren



29

para la pronuneiacion algunos décimos mas de segun-
do que las dicciones comunes,

3.> Haciendo, en fin, que esas silabas determinen las pausas
6 suspensiones de sonido, y por consiguiente, 4 veces,
determinen entonacion especial (se supone que las
pausas no han de perjudicar al sentidoni 4 la signifi-
cacion).

La grandiosidad de algunos versos esti &4 mi entender en la acumulacion sobre las
sflabas constituyentes de la intensidad, de la cuantidad, de ln pausa y de la entonacion.

NS .2 )
Y si querels que el universo os crea
@) (1) @ (2
Dignos del lauro en q;xe cefiis la fr)ente,

(@ (8

Que vuestro ()mnto enérgico y valiente
(2) (3
Digno tambien del universo sga.

Y el Rin helado
Nacer vié & Gutenberg.
jAy infeliz de la que nace hermosa!
Qué la valdra que en su virbud confie!
8i la envidia en'su dafio no reposa
Y la maldad, hiriéndola, se xie.

La Italia ciega
Le d& por premio un calabozo impjo
Y el orbe en tanto sin cesar navega
Por el piélago inmenso del vacio.
Himnos sin fin al bienhechor del mundo.

Cunan cierto es aquello de gue:

Va la critica siempre tras el genio,
Pero el genio jamis signit & su hermana.

Cuando todas estas circunstancias se rgunen en un verso parecen palidos en com-
paracion hasta los mas ricos en acentos supernumerarios.

Tl eco unir no sabe acorde y blando.
Del elavo rio sobre el verde mérgen.
Que sobre seca rama nunca el malo,

Todos tienen acentyadas las silabas paresy por consiguiente las eonstituyentesde
6.6y las de 4.* y 8, parece, pues, que debieran ser dos veces verse, y, sin embargo, no
tienen la valentia de otros menos Injosos en acentos secundarios, pero mas potentes
por las pausas y la entonacion.

JQuién enristrar la ponderosa lanza?

Si estas condiciones qus considero universalmente admitidas son eiertas, quedan
en el acto reducidas & la nulidad las recetas & que alude.

(1) Acento, pausa y diptengos, (2) Acento y muchas consonauntes. (3) Acento, pausa, dipton
$05, consonantes,
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I.— Be dé como inconenso que para constryir un buen endecasilabo basta con que
haya once silabas métricas, de las cuales tengan intensidad (acento) 1a 8.7 & bien la 4.
y 8. No basta: es preciso que esos acentos sean dominantes,

5 6
Léangnida dird: [Ser desventurado!
Dime la verdad: geuando vas 4 Cadiz?

Tienen once silabas métrieas, hay acento en la 6. silaba, constituyente, y sin embar-
go 1o hay verso. Porquéf s claro. El acento de 6." es menos infenso que el da 5.5
estd ahogado por la resultante de su potencia y de la pausa. Pudiers decirse que 10
consiste en la pansa, sino en el acento de la: 3.% pero, aunque no intachable para un
oido muy edueado, el siguiente verso es corriente y tiene tambien acentuadas 5.° y 6.2
(y hasta 7.%, pero esto no hace precisamente al caso),

5 6 7
Galante le hablb el rey, loco de amores.
Y mejor aun:
.5 8
Postrada la vid el rey: su £& persiste.

El siguiente verso no es admisible:

5 6 17
Lénguida la vi6 el rey persa. La suerte,

. Y nose diga que consiste en el acento de la 7.° 6 enel de In 5.0 porque ya se ha
visto que tres sflabas acentyadas de 5. 6.* y 7* pueden no impedir la preponderancia
¥ prominencia de la constituyente.

Daiio causa la combinacion que sigue.

6
La vé postrada el rey feroz: la ultraja,
Y i dijésemos
6 L
La vi6 postrada el rey. Feroz la ultraja,

el verso, si bien con San Benito, podria dejarse ir.
Tampoco es verso

6
Vidla llorando el rey pérfido. Muerte
Y es verso

. B
Vidla llorando el rey. Pérfida muerte
Le ordena dar.

No es verso la disposicion

6 9 10
La vid debil alli fallecer, Muerte....
Le ordena dar...

¥, habiendo indulgencia, podrie pasar el siguiente
2 6 9 10

La vi6 débil alli. Con feroz muerte
Amenaza sus ya cansados dias,
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No es verso tampoco
S 8
Huye veloz: si: Con la corza vuela,

y no es por el acentoen la 5.% porque suena muy bien

4 5 8§
Huye veloz, timida corza, vuela.

No es verso tampoco

8
Huye diciéndoselo: tira el dardo.
Y es verso,

4 8
Huye diciendo: si le tira el dardo....

II.—B8e sostiene que, juntas, muchas silabas acentyuadas dafian al verso: error tam-
bien. .
5 6 1
Postrada la vib el rey, pero la suerte

es verso en que hay tres acentos seguidos, y sin embargoe, no suena del todo mal: pue-
de asegurarse que si fuera poético seria corriente, Muchos hay asi, hechos por autorss
de nota,

12 34 6 6

Vil es: vil es: jya el serlo ni aun le espantall

Hay nada menos que seis acentos juntos y no suena mal, porque los constituyentes
son bien perceptibles 4 causa ds las detenciones que el sentido requiere,

1 2 3 4 5 6 7
Yo fui rey; si: fui rey: jtuyo!! obedece!

Pues agui hay hasta siete acentos juntos y seguidos, y, sin embargo, hay verso:
verso que dicho con lo que Herveva quiso.dar 4 entender por su conmiseracion y desute
del nimero, puedeser de gran belleza declamado, con tal de que las inflexiones del
sonido y la distinta entonacion de cada miembro s¢ hagan por un inteligente artista.

I11.—8e afirma que el acento inmediatamente fntes 6 despues de las constitu-
yentes hacen insoportable el verso, y no siempre es asf, Como las prominentes se distin-
gan con facilidad, puede haber con estas condiciones hasta nervio y robustez,

4 5 8
Prole que ya dulce te miray rie.
Pusblos qus en ‘u‘% vgn su seﬁ80m y madre,
Pindosa mirs a51 juez: no fué vencido.
Yla v%s, juez vil, q%e amenaz?trme es vano,

Qid tambien de Asur, pueblos de Ruropa.

1V.—Como los autores de estas recotas andan & oscuras, vemos que unos sientan
por bueno lo que otros hallan detestable. Esto consiste en que sus rezlas no son ab-
solntas, ¥ en que, dadas clertas condiciones, es en cadu casv particular, excelente lo
que aplauden, y pésimo lo que vituperan, Elmal estd en su ilogica generalizacion de
los hechos. Recuerdan al frameés ridiculo, que al entrar en Hspafia sent6 en su
libro de memorias: En Hspafia los posaderas son ordinarins, zafias, y pelivojas”; por-
que lo era la primera que le depard la suerte.
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Se estima por algunos que siempre pueden pasar los acentos despuss de las sila-
bas constituyentes (y en ciertos easos, segun hemos visto, es clerto); pero en todos mo
es verdad,

4 5 8
Vi 4 la infeliz tértola darla vida.
4 8 9

Entra zelosa la mujer vil: huys,
Y acaso pasaria entre muchos
Entra zelosa: la mujer vil huye.
V.—Es easi axiomético que un aeento en la novena, hace intolerable el verso: no
es cierto.
b 8 9 10
El sacro autor que al eolorin dis vida.
Vi los muros arder dela gran Troye.
6. que es defectyoso un acento en 7.° cuando el constituyente carga enla 6.%: no es
verdad.
6
Como si opuesta al sol candida nube.
Qué nueva pena, di, te ha poseido?
VI,~Es falso que los versos endecasilabos no han de conelyir en dos vooces disi-
labas.
La miel falaz que de sus labios mana.

VII.—No es verdad que la silaba 6,* acentyada no ha de pedir que se le una
otra diceion para completar el sentido.

6
Hiere cryel, en sed de sangre ardiendo.

VIIL—Ni tampoeo que solo es buen endecasilabo el que tiene acento en la 6,*

6
Himnos sin fin 4l bienhechor del mundo,

Por mas respetables que sean losautores que esto han sentado, es tan palpable el
error que su evidencia ahorrala demostracion,

IX.—No cabe acento de palabra esdrijula enla 2.7, como no haya pausa en ae-
tava: puede no haberla. '

Junténdose los tres amigos sabios.
X.—No cabe esdrajulo con acento en 4. ocabe.
...... Mis ojos
Derraman lagrimas de horror: oh! vete.
Huye la tértola del nido: carga
Segunda vez el cazador y tira.
XL—No puede hacerse pausa despues de 4.° sin ncento: puede,

Mis oénticos, que alegres resonaban.

XII.~8in el apayo de 6.* nose resuelve la disonancia de 7.2, aunque haya acen-
tunacion en 4.*y 8.%: meparece que nb. Supongamos que dos disputan sobre si un
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pastor lejano es & né Damon: yno serian, aunque bajas, rastreras, y ramplonas en ex-
tremo, verso las siguientes once silabas.

Que no es Damon.—Pues Damon es,—§i, cierto.
X1IT,—Be dice que 1a. % entre vocales impide la formacion del diptongo:no siempre.

Aherrojado tal vez en tierra extrafia.
Ahuyentaste veloz al enemigo.
Mahometano y ernel trasla victoria.

Haya sflabas prominentes en su sitio (importa poco por qué mediosfy el vigor
de las silabas fuertes por naturaleza cede y se ofusca ante la poderosa resultante do la
pausa, la cantidad temporal y el acento individual de la diceion, que, & veces, se
distingue claramente por su entonacion especial.

XIV.—Pero merece proceso separado la atrevida aseveracion de que mohay si-
laba del endecasilabo dondeno se pueda hacer suspension, Esto es falso, dicho asiin-
eondicionalmente: ninguno de logsignientes renglones es verso.

8
No ves ¢l mar griegoP Su triste calma....
Logra escaparse feroz: tira el dardo...,
Logra escapar ripido: saca el hierro,
6

Languido dird; ser desventurado.
6
Afios hace mil, yo siento decirlo.
6

Enferma la véel juez duro: la mira.
Clemente es el rey: verlo es necesario,
fi de tu amor vil, hoy ya no me admiro.
Vi 4 la mujer; si, feliz jéven bella.

&e.,  &e.

Bien se puede desafiar 4 que con pausas por ese estilo y con esas condiciones se
hagan versos endecasilabos. Y, sin embargo, todos tienen acento en las silabas cons-
tituyentes: pero jqué acentoll flojo y sin intensidad respecto de las podervsas silabas
contiguas, .

No nos detengnmos en mas impugnaciones: son lo diche basta para hacer ver lo
mal que, no precisaments nuestro endecasilabo sino nuestro sistema fonético se ha ana~
lizado. Y eomo euando se asegura que nna regla es general, cae por tierra en cuanto
surje excepeion que contrg ella depone, estamos en todo derecho al tachar de error esos
pretendidos principios, por mas que en los modernos tiempos los hayan promulgado
versificadores eminentes,

Y no parece sino que los autores mismos sentinn todd la flaqueza de sus pretendi-
das méximas; pues en vez de estar presentadas sus arbifrarins reglas con el tono im=
perativo que la posesion de la verdad infunde, sg hallan councebidas on frases afligidas,
timidas y vagas, y sobre todo indeeisas: ”conviene: no suenamal tal combinacion: me
afreverja & aconsgjar que,..: tal efecto no carece de donaire: no falta nimero 4 tal ver-
80: pueden los acentos impares surtir buenos efectos: el eabalgar de los versos france-
ses 10 nos choca ¥ fal ves nos agrada...” &e.—Asiila remota antigiiedad sabia las
verdades parciales de que la piedra en agua, en vino, en aceite pesn menos que en
el aire; de que el huevo en agua de lluvia se sumerje, mientras que flota en las disolu-
ciones salinas; de qua la plata, el oro y el hierro, van al fondo; pero ignoraba el prinei-
pio general de Arquimedes que, aplicado por la ciencia moderna, suministra 4 la arqui-
tectura naval los medios (e desalojar el enorme volimen de agua que para su esta-
bilidad exije la fragata ifivencible de coraza. 5

A/yzwﬂk/

.g;yy)twi Zt};
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i no me engafia el gido, existe una eseala rgal de intensidades.

Tres elementos concurren A la constitucion de las dicciones espafiolas.
1. Emisiones vocales. : -
2.9 Articulaciones consonanies, . .
3. TUna invarjable proporcion entro las intensidades de las silabas.

La entonacion es un acoidente de que se reviste cadg una para enfrar en la fra-
se. Bs la togn del abogado, el uniforme del militar, ¢l hibito del sacerdote, el distin-
tivo, en fin, de gerarquia, profesion 6 dignidad.

Asf como no nos es dado permutar las vocales ni variar de consonantes, tampoco
nos es lcito trastornar en modo ninguno la relacion de intensidad de cade silaba res-
pecto de las demés,

8i una voz se pronuncia con ¢, es vicioso sustityirle otra vocal; no hay, pues, cor-
reccion en decir chaquetin-en vez de ehiquitin, .

Si se pronuncia con. una artienlagion, no es licito alterarla 4 suprimirla: como exd-
Jago por esifugo.

Y siuna sflaba es mas intensa que las ptrag, es impropio alterar la relacion: in-
térvalo, por intervalo; paralelégramo por paralelogramo. ' '

La relacion de intensidades nunes se puede variar: si en una palabra es fuerte una
silaba respecto de las demés, puede suceder que aumente su fuerza natural, por eausa
de la oracional 6 enfatica; pero nunoca sera licito que suene mas syave que las ofras:
aumentar es posible, amenguar nb. ‘

Por e¢jemplo: en corazon se pronuncia la Gltima silaba con mas fuerza que las dos
primeras; en axdaz tambien la altima es mas fuerte: supongamos que esas finales ten-
gan une intensidad de tercer grado y que las inigiales lo tengan de primero; nunca ni
por ningun motivo serd licito pronuneciar zon y das con menos fuerza que co y aw, di-
clendo edrazon 6 dudaz; i bien daz y zon pueden adquirir una intensidad aceidental
de quinto & sexto.

En el verso

El audaz corazon tembld de miedo
1 final de corazon osourece 4 1a de audaz; pero si decimos
El corazon audaz tembls de miedo

entonees se hace preponderants Is final del adjetivo.

En espafiol los polisilabos tienen una silaba de mayot intensidad que las ofras, La
Nlamaremos dominante. .

8i la sflaba mas potente es la antepentltima, la diccion se lama esdrifjule, silo
es ]a pentiltima se dice llana, silg esla Gltima se denomina aguda (denominacion por
cierto impropia en el supremo grado, porque ni la diccion en su fotalidad se pronuncia
con una enfonacion mas alta que las otras voees esdriijulas 6 lanas del periodo, ni tam-
poco, parcialmente, la Gltima silaba de una voz aguda se recita siempre subiendo el
tono). Pero asi como decimos cuarentene sin sobrentender enarenta, asi tambien dire-
mos agudo sin sobrentender que se acorta la columna vibrante.

Cuando el uso ha hecho una voz aguda, lana 6 esdrijula, yo no podemos contra-
venir & su decision, ’ .

Sin embargo, es potestativo ¢l acumular intensidad en la silaba intensa; unas veces
mas, otras menos; pero no nos es permitido menosecabar la dominante hasta el punto de
hagcerla inferior en energia & las demas voeales de la palabra, ni tampoco esth en nues-
tras facultades consentir que una silaba suave & subordinada ecobre tanto vigor que
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venga & ser mas prominente que la dominante: en una palabra, no es livito vebajar la
gerarquia de las prominentes respécto de las dominadas hasta ponerla por encima dela
dominante. (1) Lo que si podemos es aumentar-la potencia y esplendor de esa ge-
TOrquit.
qC'uando la final de corazon ofuscaba 4 la de audaz, no fué porque lafinal dez men-
guase, sonando con menos empuje que la inicial au; sino porque aumentd la potencia
e la final de corazon (y acaso la detoda la palabra)., No de otro modo gueda invisible
1a poderosa luz de un faro cuando el astro central asoma encendido por loslejanos limi-
tes del horizonte; pero las proporciones del foco artificial subsisten y continuan todavia,
cuando ya las ofusca y desvanece la poderosa luz del sol.

TLos artioulos y pronombres monosilabos poseen el minimum de intensidad: oonpan
cl grimer peldafio de la escala. Sin embargo, hay monosilabos dotados de una intensi-
dad notable: fuz, pes, fiel, di, ete. Asi el uso lo quiere.

Do entre los disilabosy polisilabos me parece que la silaba dominante ocupa el se-
gundo peldafio de la escala, cuando la voz, siendo Hana & esdrajila, esta formada por
un solo sonido vocal y una sola artienlacion: casa, método. Pero, sino me engafo,
cuando la diceion es aguda, 6 bien cuando la silaba contiene muchas vocales, 6 arti
culaciones, 6 ambas cosas 4 la vez, yo dirja que la silaba acentyada sube entonces un
escalon mas, JNo es mas fuerte la primera silaba de tridngulo que la de ldmina? jNo
se necesita un esfuerzo muscular mayor para decir la dominante de nawfiagd que la
de naufrdgo? Las vocales nasales, sin disputa, aumentan la intensidad de las dominan-
tes: la  de mundo es mas fuerte que la de mudo. Hay, sin embargo, disilabos cuya do-
minante es tan débil que ni aun ha logrado ascender al segundo escalon, sibien ha
abandonado el primero: vuestro, nuestro, para (preposicion) &e. se encuentran en este
caso.

Es muy singular gue no por estar escritas dos dieciones con las mismas conso-
nantes y vocales, tienen siempre la propia intensidad de dominante. Por ejemplo: jquitn
no siente que se requiere mas esfuerzo del pulmon para decir jealle! (intexjeceion) que
para pronunciar calle (sustantivo, vja)? Y ambas palabras tienen igual ntmero de
silabas y por dominante la vacal pentltima!l Poro sila e de calle (vie) es de segun-
do grado, }l)a de jealle! interjeccion es de tercero. Rephrese en el escalonamiento de
dominantes siguiente:

para, preposieion, no llega al segundo:
phra, presente de indicativo del verbo parar, dominante de segundo grado:
para, imperativo del mismo verbo dominante de tercero.

Cualquier gido delicado distingue en estas voces tres gradaciones de intensidad.

Aunque rastreros en demasia son versolos siguientes renglones:

Y ya no la vid mis en aquel sitio.

Y dar entonces &l pan 4 su gente,

Me das el pan 4 mi? Padre lo énvia.
No te recuerdo, nd, te odiaré siempre.
En trance tal das th, pélvora 4 todos.

Perolas mismas palabres dejarfn de serlo en cuando se sustituyan sus semejantes
del primer grado.

Y yano le vig; mas en aquel sitio,

Y dar entonces el pan 4 su gente.

Me das el pan? A mi padre lo envia,
No te recuerdo, no te odiaré siempre.
En trance tal, dastu pélvora 4 fodos,

(1) Los poetas suelen hacer dominantes los pronombres personales; pero es claro que esto es una
liceneia, nd una norma de la lengua,

Juotandolds con un cordon los ato, ~
Gonsagralé tu abominable vida,
Dejemosié que se adelante un poco.
Tu esclave soy: vendemd.
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Asi como hay palabras eon dominantes naturales de oasi primer grado, y las hay
de segundoé y aun de tercero,; esto es, palabras diversamente colocadas en la esoala de
la intensidm{ asf tambien estin escalonados los incrementos que reciben por razon de
las paunsas de sentido. Creo distinguir pausas decoma, de punto y eoma; de dos pun-
tos; de punto final; de interrogante; de admiracion, de exclamacion &o. Todos estos
grados depausa se acumulan y condensan en la palabra donde ae hace Ia. suspension y
elovan proporcionalmente enla dominante la intensidad fonética normal.

Ahora se vé claro porqué con una dominante infima, apenas de segundo grado, en
la.6.% cuando todaslas demis silabas son francamente de primero, hay bastante para
eonstituir un endecasilabo aunque flojo, como,

4

El atemorizado peregrine:

porqué, con dominantes de segundo & de tereer grado no se logra que el verso conste,
si las pausas 6 la fuerza natural de las otras silabas levantan & un escalon superior al-
guna de ellas;

Diversamente asi estaban oliendo;

y porqué, en fin, cuando la dominante no llega siquiera al segundo grado ni ann se
puede constityir el mas rastrero endecasilabo: '

Y porque para vuestro lucimiento,

Asi;pues, 6.* preponderante: 6 bien 4,*y 8.* prominentes y acento en 10,%, son todo
cuanto hay que busoar para tener un buen endecasilabo, No basta jeon decir que esas
silabas estén acentyadas: es preciso agregar que sus acentos scan absorbentes. Y as-
cendiendo 4 millares lns combinaciones que pueden dar las pausas, los acentos y las
cantidades de que son susceptibles once silabas yno es improbo afan el de extender
recetas para todos los casos? sto no es posger ciencia, sing hechos, y los hechos no
son filosofja, = Arquimedes no ha dicho: *tales cuerpos flotan y tales van al fondo,”
gina: “todos los enerpos pierden de supeso fanto euanto pesa elliguido desalojado.”

Gonzalez no coneibe el porqué no sga verso

Vierts lagrimas, faltale consuelo ~

donde estin acentuadas la 8.%, inicial de esdr@julo, y la 6.%, mientras que lo son, con
igual acentuacion,

Y la pérfida lagrimas atroces

Abrazandome, trémula derrama,

Pasma que un metrificador tan delieado, tan minucioso, tan innovador, y que
tanto habia estudiado los efeotos de Ins pansas, no percibiess que en el primer verso, a
causa de la suspension que se hace en ldgrimas,no resulta dominante la 6, constitu-
yeute: (ldgrimas, tiene intensidad de quinto y fdifales todo lo mas de cuarto): mientras
que, por sermuy pequefias las detenciones en pérfide y abrazdndome, su intensidad
no es mas que de cuarto grado, al paso que quizi pase del quinto, en razon de la im-
portancia que le. d4 el sentido, la intensidad que se acumula en ldgrimas y en érimu-
fa, La concepcion dela escala de intensidades por razon del acento-diceion y del acen-
to-frase, habria ofrecido =l sabio y profundo critico la ¢lave del problema.
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XI1V.

Iis tantn la importancia de esta hipotesis de las escalas, que sin ella no se puede
explicar el hecho de la sinalefa y del hiato, en voces idénticas y en circunstancias 4
primera vista iguales. ,

Las lenguas de gran vooalidad apefecen lasinalefa. Tn espafiol la ansiamos, El
italiano la solicita. El inglés por el contrario, se complace en el hiato. Los franceses
evitan ung y otra.

Ni la pausa que exige el sentido estorba & la sinalefa.

El mundo! ¢l mundo!--Ello es cierto
Que se ven eosas que pasman.
Dadme una sefia,—Esta mano,

Entre nosotros es frecuentisima ln sinalefa de dos vocales: No lo es tanto la de érés,
mucho menos la'de cuatro y rara la de cinco.

oali Ll muro de Magon abierto & Espafia.

io i iEn qué silencio y magestad caminas!

i6 e Se estremei6 ol profundo.
o4 Bu  Del Nilo & Eufrates fertil é Istro frio.

io au Del Quinto Carlos el palacio augusto.

io ay Bstos Fabjo, jay dolor! que ves ahora.
io & Eu Volvié & Buridice el misero los ojos.

jeuén grate

né & Ea Fué & Buropa eselava de Bailen el triunfol!
ie & Eu Saoie 4 Furopa.

Cuando la sinalefa condensa muchas vocales es preciso que la @, y la o, estén La-
cia el centro dela combinacion, y la?yla  en los extremos. Si acontece que algu-
na de las otras, especialmente la 7, ocupa el centro, no hay siempre sinalefa.

I i) Pary y Gyeme, joh soll...

gio Giran nomero de vates: soy oscuro.
eie Dejaron de tirarle y en profundo
oiHe Silencio quedd el campo y Héstor dijo,
in A ho Tibia @ honesta. :

En las poesjas italianas desalifiadas, especialmente en los libretos de Gpera, se ha-
llan escritos versos que parecen en contradiccion con estasreglas, Por ejemplo, en Nor-
ma se encuentran entre otros: o

8i cadra:,... punirlo io posso.
Che ascoltato iosia da te.
Lascia che P'aura io spiri.
Maledetto io ful quel giorno,

Pero esos versos se pronuncian suprimiendo la primera vocal:

Che ascolat’ io sia da fe. “

/ 81 cadra: punirl’ io posso,
4

Lascia che I' any’ do spird,
Maledett’ io ful quel giorne,
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Hasta eseriben & veces dos vocales que no se pronuncian,

Pace vi intimo,.... & il sacro vischio io mieto.
Que se lee:
Pace v’ intim’..... 0 il sacro viseh’ io mieto.

annque en el canto nada se suprinie, porque en los compases mésicos quedan embebi-
das las dos silabas métricas sobrantes,

5i los poetas eatalanes suelen esoribir tambien versos por el estilo, es porgue pro-
nuneian muda 6 sordamente algnna voeal importante:

De solo verla se congoja y afrenta.
No vive el hombre sin que tema & espere.

Veraos en que, parala justa mensura, habria que hacer sinalefas atroces en lis
9.2 sflabas, si los versificadores del Principado no tendiesen 4 pronunciarlos

De solo verla se congoj’ y afrenta.
No vive el hombre sin que tem’ 6 espeve.

Todg esto consiste en que parapronuneiar ciertas vocales tenemos que abrir me-
- nos la booa que para pronunciar otras, y en que cada silaba consiente el abrirla y ecer-
rarla, pero nd el abrirla, cervarla y volverla abrir. In cads una de las combinacio-
nes deaew, foacu, uoaeu, emMpezamos por abrir poco la boea, segnimos abriéndola hasta
pronuneciar la g, y desde ellala vamos cerrando hasta la w. Pero si dijésemos suwho,
la boca, abierta para la ¢ tendria que cerrarse para la s, y luego volverse 3 abrir para
laZo, y esun hecho de nuestra lengua que enuna silabano cabe abrir, cerrary abrir.
Noes, pues, precisamente el tiempo & duracionlo que constituye cada silaba, sino
1a nf ejecucion de movimientos antagonistas por el aparato vocal, observacion enpital,
que meparece ng hecha hasta el dija.

Asi, cuando én un periodo nos hallamos con un punto final entre vocales que de-
be unir la sinalefa, el tiempo que invertimos para indicar la terminacion del sentido
puede ser muy grande, y, como los calderones en la mfisioa, durar al arbitrio del reci-
tador. Y cuando en un dramh la sinalefa se reparte entre dos actoresno puede menos
_deserel que se emploa comparativamente considerable:
a o pegion évg,

Dadme una sefia.~~Esta mano.—
A la una?—En punto.—jAy qué miedo!
El anoho anfiteatro. Allf se asoma

La silaba en tal easo no depende de la igualdad-de durgeiones. Si en el pentltimo
verso segasta un tiempo en deeir ¢ y otro en , €8 claro que para pronun.
cinr entre los dos actores la sinalefa na en se gastardn por lo menos cuafro 6 cinco, y
acaso mas en la sinalefa triptongo v jay! Y reparese que el poeta pudo haber dicho:

A la unaf—Justo.—{Qué miedo!

donde ya desaparecian las sinalefas: jtan faciles son al gido que nadie quiere evitarlas,
por mas que Sglvé las halle defectuyosas, cuando hay punto final intermedio! Pero sino
estriba en la duracion en qué consiste la silaba? No nace, & mi entender, solo de la uni-
formidad de series sonoras consecutivas que tienden 4 la igualdad, sino tambien de la
conformidad con un tipe mental conocido,de las posiciones orginieas no antagonistas.
La boca no se abre, se clerra y se vuelve 4 abrir jamas en una sola sflaba: pres bien,
dice la sensibilidad generalizando & su modoj cuando no se hagan semejantes tres mo-
vimientos el resultado serd silaba. Aqui hay una extension de efectos de sensacioncs,
que solamente puede scurrir cuando la lengua y el gido han subido hasta un grade su-
premo de cultura y educacion, Bercgo, como obscrva Bello, admite hiatos que nosotros
rechazariamos, -
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Siquiera | en preson ¢ | en lecho yagamos

Todos somos romgos que caming randamos.
Posemg | & la sombra de | un 4rbol fermoso.
Pastor quo | &4 su grey daba buena pastura.

Y Fray Luis de Leon

Con 1g | hermosa Cava en la rivera
Y lg | habld de esta manera,
Por ver y acrecentar su | hermosura.

El eambio de posicion del aparato vooal, por causa de las articulaciones & de las
emisiones, es lo que, combinado con la duracion, determina la silaba.

Y esto explica igualmente porqué cuando la e se halla en el centro de muchas vo-
cales puede haber sinalefa ¢ hiato: la e no exige gue se abra la boea fanto como la a y
1a 0, ni tan poco como la ¢ y la .

Fueron un tiempo Francia & Inglaterya.
Fueron un tiempo Francia & Ingalatexrra.
Y Euterpe con la flanta cadenciosa.

En sus manos ocioso & irritado

Vicio & impiedad su corazon perdieron.

Abierta 1a booa para la @ 6 la o es facil seguir cerrdndola para la e; 6 bien, casi
ocerrada para la 4, puede seguir abriéndose para la e y volverse & cerrar para la w, Y
como la ¢ exije una abertura media, consiente igualmente bien en ciertas ocasiones lasi-
nalefa que ef hiato. '

Ahora bien: sentados estos precedentes, yqué nuevos elementos son causa de que
unas veces hagamos sinalefn y otras nd, con las mismas vocales? JQué otro accidente
desconocido interviene en el fendmeno? La INTENSIDAD (especialmente la producida por
el incremento de las pausas y el peso de la entonacion),

Este es slemento de perturbaciones que se extiende hasta & desatar los diptongos
naturales y hasta & hacer sonar como diptongos vocales contignas quie en otras circuns-
tencias no lo son, Cuando una sflaba necesita un lugar preferente, la intensidad dis-
loea 6 comprime para conseguirlo las que pueden estorbirselo: asi en el verso

. En ruinas caen las arabes mezquitas

se contraen y funden en diptongo las vocales uf y ae; mientras que lo contrario, ayu-
dando las pausas, acontece en los que siguen.

Y caen en ryinas con el tiempo,
Pero en ruinas caen con los afios,
Y cgen conlos ahos en ryinas.
Pero en ryinas con el tiempo egen.

Pues bien: cuando las pausas quieren dar mayor solemnidad & una palabra gustan
del hiato; cuando no hay para qué hacer intensa una silaba es mejor la sinalefa; y hé
aqui porqué nos encontramos con sinalefas al principio de los endecasilabos y con hiatos
al fin, 6 en las cercaniag de las constituyentes, sobre todo cuando necesitan del incre-
mento oracional para resultar dominantes.

Lo contraccion de caen en silaba constituyente y la de rujnas al prineipio no da-
fian al verso

En ruinas caen las drabes mezquitas

antes bien, esa dislocacion de la pronunciacion corriente, representa y como que imita
el trastorno de la destruccion; pero si dijésemos
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Caen en ruinas las drabes mezquitas

la contraccion insplita de ruinas en sflaba no consonante con la constituyente}de 8.3,
perjudica de un modo violento y desagradable, que en esa desdichada combinacion re-
sulta agravada todavia por las asonancias forzadas de ruinas y mezquitas,

Il bien que buseas y ellaurel que | huyes.
Laurel que huyes, modesto en tanto triunfo.
La turbia onda revuelve murmurando.
Arrastra al roto esquife turbia | onda,

Por el contrario, véase ahora al énfasis necesitando del hiato, aun al principio.

Porque | hombres de sns prendas.
" Essy | amo un eaballero.
Tal de lo | alto tempestad deshecha.

XV,

Maury, Gonzalez y Bello, comparan constaniemente el acento 4 la pereusion (aun-
que sin echar de ver la escala de intensidades), pues al modo que una eampana da soni-
dos siempre en el mismo tono con mayor 6 menor intensidad segun los grados de fuer-
za. que lleva el golpe, asilos acentos se distinguen segun las gradaciones dinamicas del
impulso ejercido por los pulmones sobre el aire de la eolumna sonora. En lo prineipal
del fendmeno tienen razon, pero enlas conclusiones rigidas que deducen né.

Que la silaba acentyada seala mas intensa de su vocabl, es cosa indudable: que
hay voces en que el acento requiere poco esfuerzo mientras que en otras palabras
exije mucho, tambien es cierto, por lo cual es necesario admitir una escala de dntensi.
dades de diccion: que las pausas acumulan intensidad oracional 6 enfatica tampoco
admite duda; por lo que es asimismo indispensable concebir otra escala suplementaria
de intensidades de diccion: que el acento no tiene entonacion precisa, fija y constante,
es inouestionable, ya que la silaba acentyada, con todo de ser siempre superior en em-
puje, es sin embargo unas veces mas alte y otras mas baja que las otras silabas no
acentuadas, segun que afirmamos, preguntamos, manifestamos ironja ete. Pero si los
racioginios expuestos son consistentes, desde luego resulta falso que nuestra lengua sea
monotona; y, cuando sostienen eminentes prosodistas gue los espafioles no salimos de un
tono 6 hablamos siempre en la misma cuerda (asi dice Gonzalez), cometen un ervor de
traseendencia, aborto de una abstraccion dislocada que estudia los vocablos fuera de
su sitio. ‘ )

Rephrese la diferencin de entonaciones con que pronunciamos el siguiente didlogo:

Mira, salgo?  —(go mas agndo que sal.)
i " —(dicho con indiferencia, empiezq alto y concluye baje.)
J54? —(empieza grave y concluye agudo: el fono puede deslizarse nada

menos que un intervalo de sexta. 8i se quiere imitar este sonido
aun por el que no sea masico, témese un violin, apdyese un de-
do hacia el medio de la tercera cuerda, y, sin levantarlo, desli-
cese hacia el puente como tres pulgadas, mientras con el arco
se produce la vibracion.)

Na. —(dicho resueltamente, como quien cambia de modo de pensar,
se pronuncia en un tono mas grave que todas las demés pala.
bras de este hipotético dislogo,)

Quitn es? —(gdejari &lgnien de pereibir lo agudo de quién y lo grave do es?)

Yo. —(muy bajo.)
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En espaiiol pues, decimos, las silabas con diversidad de enfonaciones: solo no te-
niendo orejas se puede negar cosa tan elara. Pero el acento no implica cntonacion pre-
eisa, pues no siempre suena masalto que las silabasno acentyadas, ni tampoco mas
bajo.  Sin embargo, la importancia del ncento, quiero decir, de la intensidad, vespecto
de la entonacion es inmensa, porque la inflexion de la silaba acentuada es el médulo que
da el tonoélas demés. Cuando conun polisilabo terminamos una frase expositiva, su-
be la voz hasta la silaba del acento, y luego baja: cuando preguntamos, la final sube
mas alta que la vocal del acento.  Asi la acentyada de los polisilabos es, si estd en
el centro del vocablo, siempre mas intensa, pero & veces mas alta que todas las otras
silabas de la palabra, y & vecesmas alta que las precedentes y mas haja que las fi-
nales. Esto esmaterin de experimento: el que tuviere oidos, oiga y perciba. gY quién
no distingue sflabas en que el tono, habiendo empezado alto, vA pasando poruna seric
eontinua de intervalos microfouicos hasta conclyir bajo, 6, vieeversa, habiendo em-
pezado bajo concluye alto? gy todo en el espacio de una silaba? Quién, en fin,
no ha observado otra clase de silabas on que el tono sube y baja (aeaso como las grie-
gas que escribimos con eireuntcjo)? gui quién ha dejado de encontrarlas en que el tono
boja y sube?

Pues bien, todas estas modnlaciones de la voz se gujan por la silaba acentyada.
Alrededor de Ia mayor intensidad gira toda 1a entonacion.

Esto es muy fhcil de comprobar en el violin, pero nd enel piano, nien el érgano,
ni en la flauta, ni, en general, en ningun instrumento de notas fijas. Tstos imitan
el canto, pero no la voz hablada: elviolin puede imitar las dos. Tl érgano di una no-
ta fija, y la sostiene; da otra note y la sostiene igualmente, y siempre por sulfos de
sonido paso deunas notas A otras notas, lo cual constituye el canto. Asi, al hacer
una escaly, sila voz produce, por ejemplo, enun do 261 vibraciones dobles, para el 72
salta bruseamente desde 261 & 806 y, si quiere ir al mé, desde 306 pasa & 526, &,
Eso es cantar: pero ges hablar? N6, Como observa Wallker, en los sonidos habladoes la
voz no salta dere & i, dgjando un espacio vacio de 20 vibraciones dobles, sino que,
con una rapidez portentosa, desde 300 vA avanzando sin diseontinuidad hasta 326,
produciendo no interrumpidamente 307, 308, 309, 310, 311... 325 y 826 vibraciones
dobles. El caballo al trote se adelanta sin tocar todos los puntos delsuelo qne recnrre.
La locomotora, por'el contrario, toca con susrnedas todos los puntos del earril ferreo
en que se mueve. Conu facilidad produce la ironia un intervalo de quinta en una sola
sflaba, pasando por todas las vibraciones intermedias, pues para ello no tiene la or-
ganizacion mas que iracortando el tubo vocal; pero con suma dificultad, (que solo
puede vencer la educacion) le es dado saltar repentinamente desde Ia posicion de la la-
ringe que produce 261 vibraciones dobles 4 la que produce 391, ni una més ni una me-
nos, - j@ué prodigio de meehniea no seria el de una locomévil, hoy quimériea, que se
moviese saltando sobre pilares situndos & distancins desigunales y discontinuas!! "En el
drgano, en el arpa, en la flanta, los tubos, ‘Ias cuerdas, los agugeros estan respectiva-
mente caleulados, né para prodacir todos los ntimeros consecutivos de vibraciones, si-
no un corto niimero de notas, Pero el violin pueds producirlos tedos, si, herida una
cuerdn con el arco, corremos sin interrupeion el dedo sobre ella. Por eso & vecos pa-
rece como que habla ese instruinento; mientras que el piano siempre eanta. Pero siel
violin parece que habla euando produce sin discontinuidad ntimeros consecutivos de
vibraciones, qno es claro que reproduce lo que hacs nuestro aparato veeal? ;Habri quien
sostenga todavia que nuestra lengua es monotona? ¢No es error decir que hablamos
siempre en una cuerda? ;Y no es cierto que el acento ticne inflyencia en las entona-
ciones, puesto que estas se agrupan siempre; aunque variamente, 4 su alrededor? Siel
hiablar fueselomismo que el cantar, entonces ad-candus, etimologia de acento, seria
voz hasta cierto punto adecuada; pero, por desgracia, olvidando el elemento eseneial,
que es la fuerza dela emision del aire, la paridad etimolégica es inadmisible, toda vez
que el hombre, sibien emite sonidos cuandohabla, no canta saltando deun tono 4 otro,
al lmlodo que la locomotora no trota al devorar el espacio sobre las barras dehierro pa-
ralelas, ‘

[
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XVIL

Si hubiera una notacion completa que indicara todos estos accidentes, estoy per-
suadido de que muy pronto, con los esfuerzos y la practien de loshuenos escritores,
quedarian perfectamente deslindadoes todos los fendmenos de la fonacion. El sistera
deberia contener medios de expresar los sonidos voeales y las articulaciones consonan-
tes, la duracion de cada emision, los grados de su intensidad, las pansas y su tiempo,
el ntimero de vibraciones y su marcha, ascendente 6 descendente, y, en fin, los diver-
sus énfasis de la frase.

Pero el nuestro es sobremanera incompleto, y sin embargo, es de los menos defec-
tyosos que estin al servicio de las lenguas vulgares!!

Tenemos letras mudas que ng expresan aceidente ninguno, como sucede & veces
con la A y la w: mumor, quitasol, gilyuero: lo que hace preeiso un signo que devuelva
4 la u su significacion, como cuando escribimos cigieiia, vergienza, -

La %, que casi siempre es muda, tiene significacion especial que no se confunde
con la de ninguna otra consonante en hudsped, hueso, huevo. Cuando decimos ’los hue-
vos,” la kno es muda, pues la pronunciacion de esas dos voces no se confunde con la
de "los suevos,” (lo-suevos.)

Nos sobran signos para una misma articulacion: suaeto, obieto, zelo, celo, abmana-
que, abnanax, frac, caRRo, honRa.

Nos faltan para articulaciones muy comunes, que suplimos con la duplicacion de
los carnoteres destinados 4 otras 6 con su yuxtaposicion caprichosa ete, Lrave, canro,
¢Tfoza, niNo. '

Tienen duplicidad de significado algunas letras: Yerro, Europn ¥ América; Rmomo,
moRo; cala, ceflo; Gasto, gesto,

Hay letra contracta de dos artioulaciones elementales: mdxima.

Pues estos defectos son nada en comparacion de los del signo acentyal.

Il acento expresa intensidad, mas 06 sus grados (causa acaso del ¢aos que en-
vuelve las cuestiones de la acentuacion castellana).

Carecemos de signos que expresen la duracion, y por una gran fatalidad se ha
echado mano del mismo signe acentual, né para su natural oficio de indicar la intensi-
dad, sino para otra cosn muy distinta de la fuerza 6 empuje de las emisiones vocales
v que es por completo independiente de ella: se le ha empleado para indicar que dos
vocales contignashan de durar el tiempo de dos silabas, desatandose el diptongo: media
y media;desafia, simultanéa, doble empleo del signo acentyal que tal vez persuade de
que el acento alarga In cuantidad, enando cuantidad y acento se encuentran juntos me-
n0s veces que separados.

La coma, el punto y coma, ete., no bastan para indicar las suspensiones de sonido
1i sus grados,

No hay carnctéres ningunos para expresar las enfonaciones ni su marcha ascen-
dente 6 descendente.

Para cl énfasis no son bastantes los pocos signos que tenemos: admivacion, inter-
rogacion, paréntesis ete.

De qsté modo podriamos indiear el interés, la extraiieza; la dulzura, la colera, la
ironja eter .

Tiste es nuestro sistemal! Por mas que fo toquentos J1o pasma. qtte con notaciones
tan insuficientes podamos leer un solo renglon? Y luego nos admiramos de que los grie-
gos, precisamente cuando 1a elocuencia y la poesia hubjan Hegado & su apoggo, hicie-
sen uso solamente de maytsoulas, y carecieran de puntuacion, escribiendo sin dejar es-
pacios entre las palabras ni entre las frases, y obligando al lector & descifrar, sin el au-
xilio de puntos ni distaneias, aquel caos de continyadas letras. Cuando la composicion
tocaba & su término la ortografia estaba en un estado digno de los paisesafricanos. (1)

Los siglos que vienen dirin lo mismo de nosotros. Sin una notacion adecuada el

(1) Walker, . .
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entendimiento humano no progresa; al modo que sin herramientas y mecanismos supe-
riores no se pusdy raalizar ningun progreso industrial. El eron dmetro marino, hoy mi-
lagro del gamio mecinieo moderno, fué imposible el siglo pasado que tuvo la glovia de su
invencion, Sin el martillo de vapor nunea dominarian la naturaleza los robustos masto-
dontes de hierro que la indunstria hace trabajar en sus talleres: sin la brijula carvece-
riamos de los frutos de la América. Sin ol vidrio no existiera la quimica. Sin las cifras
atribyidas % los Arabes, sin la lengun del algebra, sin el caleulo infinitesimal no contara
la astronomia en el ntimero de los planetas & Neptuno.

Hasta que se deseubran y se generalicen notaciones que indiquen la fonacion con
todos sus aceidentes, el entendimiento humano se arrastrard con diticultad por las vias
del progreso, Y, sin embargo, acaso diga alguno; para qué hacen falta? jno las sapli-
mos?P ¢uo vivimos sin ellas? 81: es verdad: y antes de que el comevcionos trajese el azii-
gar, y el eacao, y el oafé, y ln patata, no viviamos? y antes de que el algodon hiciese gue
no fuern objeto de lujo la camisa, no escapaban nuestros padves de la lepra? Y antes
de Fulton no existié el comercio delos Fenicios, y las flotas de Salomon, con sus bareos
de junco transportables en camellos, no venjan cargadas por el oro de Ofir? yNo tenia.
mos el correo semanal antes de disponer del hilo telegrafico?

4Volvemos atras? ;Nof pues entonces admirémonos de haber tenido padres que nos
engendriran, (C6mo vivian en la carencia de alimentos, de ropas, y de fnerzas capaces

- de contrarestar al tiempo y al espacio!! Vivir? ng: no viviaw: las hambres y las epide-
mias pasaban el rasero schre comarcas extensas hasta dejar reducidos los habitantes al
nmero estricto que, como las liebres y los lobos de los bosques, podia mantener ¢l sue-
Io con sus productos espontaneos. Y aun eso poco, servia luego de pasto al Genio de 1a

Guerra.

8i suplis lo que falta gporqué pintiis el acento en los esdriijulos? jPorqué os afa-
niis en dar reglas para la acentuacion?—Aunque no acentuéis jhabrd quien diga
pildéra, chichdre, catolico 0 otra extravaganeia semejante? jPorqué no imitais & los in-
gleses que nada ncentyan ni determinan por medio de earactéres prosddicos?

De entre los vacjos que presenta nuestra notacion ortogrifica ninguno me parece
mas urgente de llenar que la falta de un signo que nos_indique el cago en que dos vo-
cales contiguas son diptongo 6 triptongo y euindo no. El signo acentyal es impropio ¥
gobre todo insuficiente. '

Te vié tambien en el jardin florido.
Ri6  tambien en el jardin flovido.

-~ 8i cuando hay voesles desatadas fuesen siempre en nimero de dos, y si constante-
mente sobre una de ellas cargara la mayor intensidad del voeablo, tal vez pudiera ad-
mitirse el doble oficio del signo acentyal; porque simultaneamente coneurrirvia con la
necesidad del miximo esfuerzo del aliento el desate de las dos voenles: sinfonia, conti-
ndio, sitio, falite. Tl sistema, aunque no bueno, podria tolerarse; pero & condicion de sex
goneral jporqué no habjan de ancontuarse del propio modo reeréa, sortéo, friv etc.?(1)

Mas cuando el namero de voeales desatadas pasa de dos, (rehyguis, ofais) no
siendo nunca mas dsuna la acentuada jpara qué sirve el acento? y cuando se desatan
en silaba no intensa '

Las galas de la dulee poesia ‘
¢fuera consistente pintar el acento sobre una vocal syave, né para indicar que era fuerte,
sino para advertir que no formaba diptongo con la contigun?
Dos voeales, una final y otra inicial de diccion, forman & veces diptongo por sina-
lefa y otras veces lo disuelven por hiato: no siendo ninguna de las dos fuerte gse iban
4 distinguir con el tilde acentysl euando hubiesen de pronuncinrse desatadas?

Tal de o nlto tempestad deshecha. (1)
Cuan magnifica eres!
s sy amo un eahallern,

(t) Un autor mederns, D. Fernando de Guhriel, ha sido el primero (que yo sepa) en indicar
por medio de la diéresis ‘el hiato enire vocales de dos palabras contiguus, y en desatarlus cons-
tantemente por medio del signo acentual, siempre que una de ellas esdominante: asi ¢s que este autor
escribe tiamos d¥ oroy dfa; tefila; pdesia; emplées, acrifedoray desdo, febéa, etc. “También acentya,
cuusdo bay diptongo final, 12 pentiltima silaba: Ditria; ebiirneay murmurio; emplireo, 5 alguna vz 1o
sigue este su sistelna, se conoce que es por descuido: Toores; oido; mi almas Lusitaniay que puara ser
consecuente debid haber impreso, loSres; ofdo; v alma; Lusitdnia, ete.  Ilace muy pocos dias he visto
este nuevo sistema; que, aungue insuficiente, ha servido bastante hien ul auLor,(muy aficionado al hx.ato)
para indicar su pensamiento, ’




44

Lo sinalefa junta & veces muchas vocales:
Y vi6 4 Buropa 4 sus piés, mas no vio 4 Iberia. (doacu, ivai.)

Oteas el hiato las separa: gse pintard acento sobre las que no fuerven fuertes solo
para indicar el desate?
Desea ir; pero el deber la encierra.

A veces cuando concurren tres 6 mas voocales y se pronuncian en dos cmisiones no
todas forman hiato, ni siempre del propio modo: unas veces la vocal central se une en
diptongo & la anterior y se desvia en hiato de la siguiente, y otras, al contraxio, forma
hjato con lag primeras y diptongo con las Gltimas.

Y la espada y el arco retorcido.

2La vi? O es engafiosa fantasia,

La tornaéd hablary g ella se adelanta.
La turbia onda rebramando embiste.
¢Santigng-isimujer desventurada?
JConcepty-ais astuto y escondido?

Hay palabras en que tres vocales se prestan & pronunciarse cn tres tiempos 6 en
dos. .

Conceptu-g-is, juez envilecido?

Coneeptu-ais, joh juez envilecido?

Temij-g-1s,  mu jer des ven tu'ra da?

No te mi-ais, mu jer des ven tu ra da?

Que tra-¢-is, mu jer des ven tu ra da?

Que metrg eis, mu jer des ven tu ra da?

Puede darse ol caso de que cuatro vocales necesiten cuatro emisiones de voz y hay
palabras que se prestan 4 que esas emisiones sean menos.

Vo-i-g-is, mu jer des ven tu ra da?
No-veg-i-ais, mu jer des ven tu ra da?

Cineo voeales pueden pronunciarse en euatro emisiones y en tres (aungue con cier-
ta dificultad).
Rehu-i-a-is, mu jer des ven tu ra da.
No vehy-i-ais, mu jer des ven tu ra da.

Y aun cuando fuesen intensas todas las vocales disueltas 4no chocarja por innece-
sario el signo acentyal?

Oya |isla cattlica potente.

En fin, cuando concurren cuatro & cinco vocales de las gue unas forman diptongo
v otras nd, secdmo indiear, por medio de un signo tan impropio, aceidentes tan varios?
4C6mo ordenarlos cuando fuera potestativa la prolacion 6 ol desate?

Dijo: 1 Buropa le eseuchd espantada.

Hace mucho tiempo que tengo pensado un medio fieil de orillar estos inconvenien-
tes, y lo he puesto en praetica al imprimir estas reflexiones. El signo del acento se colo-
caria por encima de la vocal, como es uso, y quedarin exelusivamente destinado & ex-
presar fuerza: otro signo, un punto, pintado por debaje de la voeal,indicarjn que o so
une & la siguienty y ocupa el tiempo de una sflaba: In fulta de acento demostraria quo
la voeal exije poca intensidad; y la auseneia de snbpunto adverteria que la vocal sg une
& la anterior 6 anteriores en diptongo, triptongo ete.: y en iin, una vocal central con
subpunto se uniria en diptongo 6 triptongo 4 las anteriores, pero 16 & las siguientes.



Vganse ejemplos:
4Me gigis, mujer desventurada?

La ¢ primera se une 4 la o siguiente en diptongo: la o segunda forma hiato con la
. 7, tercera vocal, esta con la « cuarta, y esta conla 7final.

rehgigis: diptongo eu: desate de las demas vocales,
desey ir: ~  tres silabas,
0 ya isla: cuatro silabas,
Y vi6 & Europa: cuatro silabas tambien: dbdew, es un pentaptongo.

Presta volvi¢ y Euridice la mira: o, ¢ eu, diptontos, pero lp o final del pri-
mero se desvia en hiato de la ¢ inicial del segundo.

Esto es ficil, y prictico; no afpa la escritura y salva todos los ineonvenientes: al-
go tengo escrito sobre ello, y no tardaré en presentarlo 4 la ilustracion de la AcADENIA.

Pero gseria tan thcil remover las demas dificultades? gLosgradoes de la acentua-
cion, las pausas, y el énfasis podrian ser designados con perfeceion y facilmente? No me
parece asi.

Salva observa que en un mismo libro, de los antiguamente impresos, se solian en-
contrar acentyadas con las tres clases de signos Hamados acento grave, agudo y oir-
cunflejo, los pretéritos perfectos

escogid, aoertd, faltd,

Quizh habria sido conveniente que esos signos hubiesen indicado siempre la mar-
cha de las entonaciones; pero jquién podria poner hoy csos caractéres sobre las letras no
intensas para indicar entonacion? Nadie. Ya el acento es signo de empuje del alieuto,
y entre 10 tener simbolos que indiquen las modulaciones de lu voz, 6 hacer vso delos
cireunflejos &e., optamos por la presente pobreza, hasts que una autoridad literaria
poderosa. sojuzgue el asentimjento de los ortdgrafos espaiioles,

XVII,

Este trabajo se propomia dos objetos.
En primer lugar:

Manifestar que nuestra prosodia no tiene nada de comun con la latina

ni la griega.

1¢ Porque la nuestra es acentyal y aquellas cuantitativa.

2.° Porque la cuantidad de nuestras silabas procura la igualdad y es inva-
riable, mientras que las antighias se distribyian en 14 razon de 2 4 1.

3.2 Porque nuestras silabas no acentyadas pueden ser mas graves 6 mas ngu-
das que aquella sobre que carga el acento, y en griego y en latin eran
siempre mas bajas.

4.¢ Porque para el acento en nucstras silabas existo una doble eseala de in-
tensidades y para las antiguas no pavece que existid.
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En segundo lugar.
Demostrar: .

1.° Que el experimento y né la autoridad debia ser el juez en materia
de acentuacion.

2.° Que nuestro sistema prosddico depende de la INTENSIDAD.

3.0 Que el acento debe estudiarse en la TRASE y no enel aislamiento indivi- "
dyal de cada dieeion.

4.° Que cada voz polisilaba tiene una silaba de mas intensidad, que esla do-
minante,

5.° Que no todas las dominantes tienen igual intensidad: las hay de 1.0, de’
2.° y 3.7 grado. :

6.0 Quelas dominantes son mas 6 menos prominentes segun ¢l oficio y po-
sicion dela palabra en la frase.

7.° Que las pavsasy entonaciones del periodo hagen prominentes las domi-
nantes: las dominantes mas endebles pueden asi elevarse hasta ¢l 4,9,
5,° y aun 6.° grado,

8.° Que unas silabas exigen mas tiempo que otras para su pronunciacion, y
que esta-relacion de duraciones se llama CUANTIDAD.

9. Que el neento es INDEPENDIENTE de la cuantidad, y que, por tanto, no
alarga necesariamente la duracion de las silabas, antes bien muchas
veces cl acento estd en una yla cuantidad en otra; de modo quela mas
breve en tiempo suele ser la que exije mayor empujo del aliento; trans-
portd, pdtrie, ventrilocuo.

10.  Que las silabas dependen 4 la vez del TIEMPO que se tarda en emitirlas y
de las POSICIONES ANTAGONTISTAS del aparato voeal.

11.  Que lalengua castellana No ES MONOTONA. :

12,  Quela sflaba aceninada no tiene ENTONACION PRECISA y necesaria.

18, Dero que alrededor del acento se agrupa la riqueza de entonaciones del
espafiol. .

14. Quelas entonaciones habladas se difersncian de las del eanto, en que es-
tag saltan de una nota 4 otra, y en gue aquellas se trasladan de un
tono 4 otro sin discontinuidad de vibraciones, -

15. Que para adelantar en el andlisis se necesita mejorar nuestra insuficien-
te & imperfecta notacion,

aMe equivoco? ;He observado con exaetitud? Lo ignoro, Nadie es juez de si pro-

. pio. Pero, sino he pensado bien, especiosos en verdad son los raciocinios que sojuzgan

mi entendimiento. “Sin embargo, sitodavia con razones detanto peso doy en el errvor,

sirva{nme de diseulpa las precauciones que he tomado para no caer en &l Omnds homo
menda.

XVIIL

La Acapmnia que vé el eimulo de argumentos aducidos, no podrd levar 4 mal
que, convencido mi entendimiento, y penetradami conciencia de la doetrina que aca-
bo de exponer, le dirija mivoz respetuosa para solicitar de su bondad que se digne, en
bien de lns letras espafiolas, fijar su atencion profunda, sabia y penetrante sobre la
definicion que en su diecionario da de la palabra acento,

Dice ast, repetida desde los tiempos de Felipe V:

2 AceNto. Tn supropio sentido es el tono con que se pronnneia una palabra ya
subiendo, ya bajando In voz; pero en nuestra lengua y en otras vulgares se toma por la
pronunciacion larga de lassilabas, y asi, enando decimos que enla ¢ 6 en la ¢ de una
diccion est el acento, damos 4 entender que estas vocales se pronuneian con mas pausa
6 detencion que las otras.”
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De nuevo protesto de mi profundo respeto & la AC¢ADEMIA, pero el amor de la ver-
dad me impulsa & suplicarle que medite si me equivoeo cuando digo que el acento no
supone pausa O detencion. jEn cdndara, cantdra 'y cantard, no es siempre idéntica la
ouantidad de la primera silabaP jta y 7a no exigen menos tiempo que can? gy el acen-
to, sin embargo, no se traslada & silaba mas corta? gpuede pronunciarse el esdrtjulo
grandilocuo, invirtiendo mas tiempo en la silaba del acento” df, que en lasotras no
.acentyadas gran y cuo? Por mas que reflexiono no veo que el elemento temporal sea
esencial ni aun constitutivo del acento. Y, por otra parte,la AcADEMIA no se hace cargo
de la iNTENSIDAD, ni siquiera la menciona en su definicion. Tal vez me equivoque, pero
desdg hace muchos afios estoy viendo patentemente que’el elemento dinfimico es el
principio esencial de nuestra acentuacion. La cuantidad, asi como las entonaciones, es
aceidente que no siempre conenrre con la intensidad, pero que cuando s¢ une al acento
y se colora con los ricos matices de nuestras inflexiones oracionales, hacen la palabra
rotunda y sonorosa en alto grado. Este consorcio feliz es la obra bendita de nuestros
grandes versificadores, .

No insisto: si por acaso he tenido la buena suerte de ver un rayo de verdad, la
AcapuMia, sabiendo de donde viene, no podra menos de dirijir sus ojos héicia el soll

XIX.

No todo sea destryir. Bl buen arquitecto aprovecha los materiales de las anfiguas
construcciones para los nuevos edificios.

Cuantos gramaticos de nota hemos tenido despan reformas en nuestra ortografia,
v ojala todos cuantos eseribimos nos aunésemos para plantear las que parecieran mas
urgentes y menos innccesibles. Algun dia ser; pero mientras tanto coneeptuo atil que
sa oigan lag proposiciones de los que se consideren habiles para hacerlas.

Yo en el namero, eon razon 6 sin ella, me atreveria & presentar el sistema que ex -
preso & continuacion,—g¢Habria en &l dificultad insuperable?

En espafiol hablamos produciendo sonidos vocales y modificandolos con articu-
laciones consonantes.
(Los sonidos vocales se representan por medio de los signos 6 caractéres ?, e, @,
0,u. (1)
Lag articulaciones consonantes se eseriben o, ¢, d, ete. (2)
Las eonsonantes se pronuncian siempre del mismo modo.
Las vocales pueden recibir tres clases de modificaciones:

TFuerza.
Tiempo.
Tntonacion,

(1) E! primero se escribe tambien y, al fin de algunas dicciones, rey, voy, como tambien cuando
es conjuncion, Esta duplicidad de signos para el mismo sanido deberia acabar por innccesavia, La u es
muda despues de g,y g, etc.. cic. )

{2) Estesistema tiene muchos defectos, Letras mudas: Humors sobra de signos suleto, obieto, zelo,
celo, caRRo, LonBd.,.. etc, (Véase Sec, XVL)
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Asi, dada una posicion del aparato voeal, tal como por ejemplo se requiere para
decir @, podemos pronunciar esa « fuerte 6 suavemente: en mucho tiempo 6 en poso:
y en inflexion de voz mas alta 6 masbaja; por lo que hay para hablar:

una esealn de fuersas (6 infensidades),
otra escala de duraciones,
y otra escale de entonaciones,

Por tanto, una @ puede decirse muy suave, sgave, fuerte, mas fuerte, muy fuer-
te, mas fuerte gun, mis todavia ete.

En muy breve tiempo, en breve, en largo, enmés largo, cte.

En tono muy grave, (1) en tono grave, en tono alto, en tono més alto ete. (2)

In espaiiol no hay manera de indicar por medio de la escritura ninguna de Ins
tres escalas, Apenas puede ser mayor nuestra pobreza ortografica, Por eso es tan escaso
el nfimero de personas que lgen bien, reducido 4 los pocos & quienes es dado adivinar
las intenciones del ecompositor.

Pero hay un signo que indica fuerza 6 empuje del aire lanzado por los pulmo-
nes al emitir un sonido vocal: este signo se llama acento ().

Puede hiaber otro que indique duracion silébica (. ), Le llamaremos subpunto,

De la acentuacion & fuerza de las vocales.

A, Las palabras parala acentuacion se consideraran divididas en dos clases:
1.° Palabras acabadas en consonante.
2.° Palabras necabadas en vocal.

B. Para los efectos de la pronunciacion no se considerarin ni como consonantes
hi.eomo vocales

1. TLa s final de plural.
2. La nfinal de plural (en,an,iéron, dron) (3).

C. Tl esfuerzo musenlar necesario para la emision del airenoes el mismo en
cada silaba de nna misma palabra espafiola. En todo polisilabo hay una silaba masin-
tensa 4 mas fuerte que las otras, Asi cuando decimos edntara, can requiere mas fuer-
Zn que fa y que ra.

Cuando decimos cantdre, ta requicre mas empuje que can y .que ra.

Cuando decimos cantard, ra exije mas esfuerzo que cun 'y que ta.

Obsérvese lo diferencia de acentuacion en intuno, intuno, intimd: démine,
domine, dominé: dxido, oxido, oxidd: nimero, numero, numerd: intérprete, interprete,
interpreté: edlebre, celebre, celebré: legitimo, legitimo, legitimo: ndufrago, navfrago,
naufragd: ndufraga, naufraga, ete.

Esta relacion de fuerza para cada silaba se llama AcENTO,

D. Cuando la tltima silaba rpquiere el mayor esfuerzo musenlar, la palabra
se lama "aguda” (d).—Asl, sofd, aleli, relyj, almacen, juzmin, almorzar, referir,

(1) Adqui bajo y allo significan corio mimero de vibraciones, y gran miémero de vibraciones cn un
tiempo dado.
(2) Tl ndmero de combiraciones que los grados de estas escalas pueden.dar es inmenso.

Muy suave, muy breve, muy grave, muy suave, breve, grave, suave, breve, agudo.
Suave, muy breve, muy grave, suave, breve, grave. CGLe., ete,
Fuerte, muy breve, muy grave, fuerte, breve, grave,

Mas fuerte, muy breve, muy grave, mas fuerte, hreve, grave.

(3) Estas terminaciones son las de cndecssilabo, Belen y JuAN cOmIERON ¥ CERARON.

(&) TEsta denominacion es sobremanera impropla, porque agudo no significa aqui wimero de vibra-
cion sino sitio donde estd el acento. Pero como no hay otra palabrani las que me ocurren me parecen
aceptables, Hamo Paguda™ & 1a diceion cuya ltima silaba requiere mayor fuerza que Lis demas, (No po-
drian llamarse pengiranies? C '

1
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umistad, constitucion, son dicciones agudas, (1)

Cuando la penfiltima silaba es la querequiers el mayor empuje del aliento, la
palabra se denomina Uana (2): ast elizir, alféres, cardeter, alma, limpieza, encanto,
patria, joya, son palabras llanas,

Cuando la antepentliima silaba exije mas fuerza quelas otras, la voz se Ilama
esdrijula de 1.° clase: asi limpara, pdjaro, ligubre, limpialo, sdeale, ddmely, son
esdriijulos de 1." clase. (3) -

Cuando la silaba anterior 4 la antepentiltima es la que requiere ¢l mayor es-
fuerzo muscular, la palabra se llama esdrajula de 2.° clase: asi, ¥mpiuselo, bitscateln,
comiéndosela, trayéndoseles, ete., son esdrijulos de 2.” clase.

Cuando la silaba ante-anterior 4 la antepenfiltima es la que se pronuncia con
mas empuje, la palabra ge llama esdrijula de 3.% clase: comiéndosemelo, ete.

ay, pues, en espafiol palabras penetrantes (agudas”), llanas, y esdriijulns
(de 1.% 2.y 3.* clase).

E. Las palabras penstrantes ("agudas”) acaban regularmente en consonante:
pocas acaban en vocal. (Recuérdese que la s, final de plural, asi como la # signo de
plural, no se estiman como consonantes para los efectos de lo acentuacion.)

Cuando no acaben en consonante, sino en voeal, se pondri sobre la voeal
final el signo signiente: /. )

- Cuando acaben en consonante nada se pondra.

Asi, pues: 1.0 Ojald, comerd, aleli, relevd, ambigi, ete., se acentuarin en
la vocal final; porque, siendo “ngudas” esas palabras, no
acaban en consonante,

2.0 dmistad, amanecor, jardin, amor, juventud, no se acentun-
ran, por acabar en consonante, siendo, como son, agudas,

Resulta, pues, que siempre que se encuentre una palabra acabada en consonan-
te, sin acento en ninguna de sus vocales, se pronunciard haciendo el mayor esfuerzo
muscular al decir la Gltima silaba, Ausencia de acento y final consonante indiean
quela filtima silaba requiere mayor fuerza que las demas.

(Nora.—Como la s final de PLURAL y la » final en las terminaciones de TPLURAL
(en, an,ierony aron) no se consideran como consonantes, habrd que acentyar las pala-
bras "agudas’” que acaben por s 6 por = plural asi econvenis, santigudis, cantardn,
comerdn ete,, tendrin que escribirse con acento. Las finalesen s SINGULAR y en n
SINGULAR se considerarn como consonantes: asi no se acentuarin los ”agudos” sin.
gulares en s ni en s2: Tomas, frances, ands, Dios, patalus, volcan, desden, jardin, bo-
ton, atun.)

I, Las palabras llanas regularmente acaban en voeal: pocas llanas torminan
en consonante: laslanas por lo comun
Unas veces acaban en una vocal,
Otras veces acaban en dos,
Cunando no acaben en voeal, sino en consonante, se pondrd sobre la voeal de la
penfiltima silaba el siguiente signo: / ,
Cuando acaben en vocal nada se pondra.

(1) No se confunda, como se vé en Graméticos modernos el acento con el Zono en que se pronuncia
una palabra, ya subiendo, ya bajando la voz; pues el ndmcero de vibraciones del aire por segundo no
tiene nada que ver con cl empuje del aliento al pronunciar las palabras, que es lo que constituye el
acenty en el idioma castellano. .

(2) Debe desterrarse el use de Namarlas graves y largas: lo primero; porque la fnerza mixima no
siempte cae en sflaba de corto nimero de vibraciones, y lo segundo porque muechas veces esa maxima
ocurre en sflaba de corta Quracion,

(8) No hay dificuliad en seguir con esta palabra, que viene del italiano sdrucciolo, resbaladizo, ¥
que no, ofrece elinconveniente de agudasy de graves, que recuerdan el accidente vibralorio, ni el de
largas y breves, (ue rccuerdan el elemento temporal, )

-
t
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Asi, pues: 1.° Cardeter, clfvir, huésped, fragil, débil, méuil, alférez, se
acentuarin en la pentltima silaba. Si no se acentyasen
deberfamos (por acabar esas vocesen eonsonante), pronun-
ciar fuerte la 0ltima silabe, que no es la que en ellag
requiere el mayor esfuerzo 4 la emision de la voz.
9.0 Cusa, mesa, stlla, estante, marinero, transporte, no se acen-
tuardn, por acabar en vocal.
Resulta, pues, que siempre quese encuentre una palabra acabada en vocal, sin
agcento en ninguna de sus vooales, sepronunciard haclendo el mayor esfuorzo muscnlar
al decir la pentiltima silaba,

Nora.—Como la s final plural y la# final plural (en las terminaciones en, an,
ieron, aron,) no se tienen en cuente para la acentuacion, no habré que acentyarlas pa-
labras llanas en plural gue acaben por s, ni por n plural: asi nose acentuarin camas,
mesas, siblus, soldados, marineros, ingleses, aman, amen, comieron, cenaron ete. Pero
como la s sINGULAR y la # SINGUTAR son consonantes, se acentuarin Zéuxrs; dnles;
ewdmen, crimen, joven, volimen, cdyrmen, ete.

G. Laspalabras esdrGjulas se acentuaran en la silaba que requiera el mayor
esfuerzo,
Miéreoles, éxtasis, edmara, limpido, pldeido, ddmelo, préstalo, comiéndose.
Préstamelo, mdndasele, comiéndoselo, encontréndosele. '
Manddndosemelo.

De la cuantidad 6 tiempo de las vocales.

H. Las sflabas se dividen del modo signiente:

1.> Unaconsonante entre dos vocales pertenece & la 2.* vocal,—
A-mo, ma-ri-ne-ro, a-te-mo-ri~za-do, pe-re-20-50, @-ma-
ne-ra-do.—La ok vaconla 2.% e-cha, tre-cho, lu-cha.

9,0 TLa 1y la entre consonante y vocal mo se tendrén en cuenta

ara nada.—A-bre, ha-bla, a-flo-ja, ca-bra, le-bre,
2'0-Md, ‘ .

3.2 Cuando hay dos consonantes entre dos vooales, con cada vocal
se junta una consonnnte.—En-no-ble-ce, en-ci-na, im-
pe-rio, an-tojo, al-to, hur~to, in-ten-to (1),

4.2 Si hay tres consonantes entre dos vocales, con la primera vocal
van las dos primeras consonantes (2).— Cons-fa, eir-cuns-
pec-to. .

5. Tlcaso de cuatro conscnantes entre dos vocales no ocwrre sino
siendo una £ 6 una 7 Ja filtima de las euatro consonantes;
pero comonila 7 ni larse cuentan para nadla, este caso en-
tra en realidad en el de tres consonantes entre vocales,
——Cons-cripta, eir-cuns-cri-bir, cons-truc-cion (3).

8. Toda consonante final pertenece & la vocal azterior.

(1) Guando las dos consonantes son iguales, cada consonante va con Su vocal, excepto cuando hay
dos Iy asi se dice: en-no-ble-ce, ac-cion, car-ro, pero né el-la sino e-lla. Siendolall, como dicen losgra-
miticos, una letra doble en la figura, pero sencilla en el valor, pues que expresa una shmple articulacion
consonante para  sefialar la cual no tenemos signo en_castellano, era muy natural que - con respecto &
clla se signiese 1a regla 1. de una consonante entre dos vocales; pero en el mismo caso se encuentra la
»r, y, 8in embargo, el uso, con bien poca 16gica, hace que la » doble se divida en medio de palabra:
car-ro, ar-ro-yo, hor-ri-ble, debiendo ser ca-rro, a-rro~yo, ho-rri-ble.

{2) Eun espafiol se encuentran algunos libros en que no se hace uso dela «, la cual sustituyen
constantemente por cs. Los que escriben esperto, éxiasis, siguicndo la regla 3.° de dos consonantes en-
tre dos vocales, dividen em-perto, éz-tasis, pero los que escriben ecsperto, (chocando abiertamente con
el uso) écstasis, dividen ecs-per-fo, des-fa-sis. Los que escriben exdmen, dividen, segun la regla 1.%
a~zdmen, pero los gque escriben ecsdmen, dividen, segun 1a regla 3.% ec-sd-men.

(3) Pudiera darse tambien esta regla: si hay cuatro consonantes entve vocales, las dos primeras
consonantes van con la vocal antecedente, y Ins dos segundas con la siguiente.—Obs-fru-ye, eons-tru=ye.
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I. En pronunciar la silaba que tiene muchas consonantes & vocalesse invier-
te mas tiempo que en pronuneciar la que tiene pocas: en la palabra transporée la silaba
{rans exige mas tiempo que la silaba por, y por exige mas que la silaba te.

Lsta relacion de tiempo se llama cuaNTIDAD, Asi sedice que #rans tiene mas
cuantidad que por, y por més que te. . .

(Nora.—E]l ACENTO y la ¢UANTIDAD no tienen dependencia entre s1: en cantard la
silaba de mas acento es 14, y la de mas cantidad es can: en constd, {6 tiene el acento y
cons la cantidad. Esto no quiere decir que el acento y la cantidad no puedan reunirse
& veces enla misma silaba, como sucede en consta y en cdntara, donde consy ean son
las silabas que & la vez tienen el acento yla cuantidad. )

J. Bl espacio de tiempo de las silabas ng es, pues, el mismo, 4 causa de la cuan-
tidad. Unas veces el espacio de tiempo consiste en la corta duracion que requiere la sim-
ple emision deuna voeal, como en A-mo: otras se alarga al tiempo necesario para la pro-
nunciacion de una voeal y una consonante, como en AL-fo, & de una consonants y una
vocal, como en TA-do; otras se extiendeal tiempo que exige la pronunciacion de dos con-
sonantes yunavoeal, como en BLU-sa, BUL-Zo, & bien de dos voeales y una consonante,
oMo REU-na: otras, en fin, se prolonga hnsta el tiempo necesario para pronunciar varias
consonantes con una 6 mas vocales, como TRANS-por-te, TRIAN.gu.-lo, a-TRIO, pa~TRIA.
Siendo tan distintos estos tiempos, se llama, sin embargo, sinaBa 4 la duracion com-
prendide entre el minimum de tiempo que exige la pronunciacion de unz sola voeal
y el maximum de muchas consonantes y vocales,

K. Lagran dificultad parn losextrangeros, (que 1o es también notabilisima pa~
ra. los espailoles), consiste, cuando estin contiguas dos 6 mas vocales, en conocer el caso
en que cade vocal se pronuncia aisladamente en el tiempo de una silaba, 6 bien en saber
cuando las dos 6 mas vocales contiguas se pronuncian jyunias enla varjable duracion de
una silaba.

Por ejemplo: en el verso:

Oiais, mujeres desdichadas,
cadg una de las cuatro vocales de ofais exige el tiempo de una silaba, como si se dijese
mirabanlos, mujeres desdichadas,

mientras que en el verso
Bstos Fabio jay dolor! que ves ghora

las cuatro vocales 4o ey se pronuncian juntas en el tiempo de una silaba, como si se di-
jese:
Estos Fabi dolor que ves ahora.

L. Cuando dos vocales se pronuneian juntas en el solo tiempo de una silaba se
dice que esas voeales forman diptongo.

Me-dia.—Si-tio.—Fud. .

Cuando tres vocales entran juntas en el tiempo de una silaba se dieeque forman
triptongo.
' Buey,—San-ii-gudis.

Cuando cuatro vocales se pronuncian juntusen el tiempo deuna silaba forman
Eetraptlongo.
Estos, Fab-10 jav-dolor! que ves ahora.....
El Ind-10 Av-gusto que vencio & tu hermano....

Cuando cineo vocales se pronuncian juntas en el tiempo de una sola stlaba for-
man pentap tongo. , L
' Y vi6 A Ev-ropa 4 sus piés; mas no vid A Iheria,
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Log diptongos 1y triptongos se dividen en naturales y compuesios.
Son naturales los que hay en lag palabras que los tienen:

sit1o: gUapo; pavsa; frarle; monstruos; frwaciente; marmometano;
Anuyentar; DUEy; pronuncrils; santiguais.

Y compuestos los que se forman al pronunciar consecutivamente dos palabras.

" La r-mébgen fugitiva.
Tv av-gusta magestad.

No hay tetraptongos ni pentaptongos naturales: todosson compuestos.

Tl su-c10 av-tor del libelo,
Del Ni-no A Lu-frates fértil & Istro frio....

Cuando van eontiguas cuatro 6 cineo vocales en una sola palabra, sucede unade
estas cosns: & bien se pronuncia suelts cada una: pfis, vefuls, tenjpis: 6 bien, unas van
sucltas y otrasse pronuncian en una sola emision diptongo & triptongo: relufs, san-
tgua is, conceply dis, tro éis. )

Otras veces las vooales contiguas se distribuyen en grupos de diptongosy trip-
tongos, pronunciindose en varios tiempos, 7ecip ¢ auduz en el combute... Libig & honesta,
Astng ¢ Luropa, i

LL. En el mayor ntmero de los casos, euando eoncurren dos 6 tres vocales, for-
man entre si respecbivamente diptongo 6 triptongo pronuncifndoese juntas.

Pero con suma frecuencia oada voeal de porsi forma silabaindependiente, cadg
wne necesita para su pronunciacion la daracion minima de una silaba, 6 bien se dis-
tribuyen en diptongos y triptongos, delos que cada eunl requiere un tiempo,

En espaiiol no hiay signo ortogritico destinado exclusivamente & indicar que las
vocales contiguas no forman ni diptongo ni triptongo, y sin embargo, es muy facil alla-
nar, sin afear la eseritura, tan grave difieultad.

TUn punto debajo de una voeal puede indicar que esta vocal no forma diptongo
con la siguiente; esto es, que eadn voeal exije el tiempo minimo_de una silaba,

Asi medin tendrd tres silabas v se diferenciard de media: sitio de sitio (me-
di-a, me-dia; si-li-o, si-1i0). ’

EL no formar diptongo conla signiente no supone que nolo puede formar con la
anterior; necip # osado, 1n 0 no s une & la % siguiente, pero forma diptongo con la ¢
que precede.

Para quese comprendatoda laimportancia de esto sistema de puntuacion, véase
con qué facilidad se puede distinguir el inmenso namero de palabras espaitolas que se
hallan en el caso de las siguientes:

Pié (subjuntivo): pi¢ (la extremidad de la picrna): pié pretérito.
Inventario, inventario, inventarid. Simultanco, simultango, simultangd.
Contrario, contrario, contrarid (contrario).

Continuo, continyo, continyd, .(continud).

Sitio, sitio, sitié, (sitid). Ferim, feria, ferid, ferit,

Tario, vario, varid. Arteria, arterin. Cabrio, cabrio,

Ofuis, vefais, ete. ete.

M, A veces pneden en algunas palabras, sin que el sentido varje, formar las ris-
mas vocales diptongo 6 triptongo, 6 dejar de formarlo, segun el sentimiento 6 1a agitacion
de la persona que habla, En estas palabras, en que es potestativo el diptongo, el medio
de puntuacion adoptado en este KxAMEN indicaria con suma facilidad la intencion
del que habla:  quwildd, auwilid; (au-xi-li6, au-ai-li-4.)

Sali6 el mgestre & caballo....
El maestre entonces con la aguda lanza....
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A tierra cae con sin igual ruina....

En este tltimo verso el autor hizo & cae douna silaba y & ryina de tres, mien-
tras que en ¢l siguiente versoryéna tiene solo dos.

En ruinas caen las drabes mezquitas ...
y en estatro cqen tiene ignalmente dos.

Y las columnas caen; y el incendio
Voraz avanza......

Asl, puss, se puede decir digrio y diario; ampliando y ampliende, auxilia
y auxilio; violenta, violenta; impio, implo; Fraseologiu, fraseoloyia, ete., ete.

RESUMEN,
Puede haber dos signos ortograficos: uno dindmico y otro temporal.

1.9 Tol acento indicarh la silaba que exijemas esfnerzo para su smision.
2,0 Bl subpunto indieara cuando una vocal contigua & otru exije el tlempode uns
silaba.

El acento y el subpunto se escribirin 6 se supondrin conforme & las reglas
dadas, Asi:

Toda palabra que tenga acento se pronunciard cargando la voz sobre la silaba
acentnada (lampara, alféres, chacd).

8i no tiene acento acabard
& en vooal,
6 en consonante:
si noaba en vocal se cargard 1a pronunciacion sobre la pendltima silaba, (case).
siacabien consonante sobre lg Gltima , (amar, temed, feliz).

No se considerarin como consonantes,
la s final plural: (Ja s singular, si), (casas, anis).
la ¥ final plural: (lan singular, si), (amaen, amen, canturdn, Joven, almacen, régimen).

Siempre que se encuentren dos & mas voeales eon un punto por debajo, se echard
en pronunciar cada una de las que tengan subpunto el tiempo minimo de una silaba
(teoria, oia, poesia, tg amo, dg oro).

Cuaando se encuentren dos 6 mas vocales sin subpuntos se pronunciarin todas en
el tiempo de una silaba (ciencia, craneo, vit & Furopal.

Nota.—Por el uso se ponen acentos en las vocales que van solas; amo & Pedro:
Juan & Diego eto. Esto debe conclyir, por o tener razon de ser, Y en las palabras
interrogativas; geudl? jeudnto? jeudndo? ete.

Fl uso también quiere que con el acento se distingan unas de otras las voces que
con diferente significado se eseriben con las mismas letras: el artieulo, é1 pronombre:
de preposicion, dé verbo: para preposicion, pdra verbo: se pronombre, sé verbo: pi-
cardn sustantive, piedron verbo: cascardn sustantivo, easedron verbo: picardn, picd-
ron: cuajaren, cugjdron: mascaron, masedrons tnglés, ingloss entre verbo, y entre prep.:
sobre sust, y sobre prep,: sus, siis; mas, mds; ete.

Tl acento no indiearia asi, como ha sucedido hasta gliora, dos cosas que muchas

veces se excluyen: estuerzo 'y duracion. Siendo independientes estos clementos, cu-
da cual tendria sn notacion especial; uno, la fuerza, indieado por encima de la voeal, y
otro, el tiempo, representado por debajo.
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Para que se vea fambién la importancia de estas reglas, por las cuales no se
considerad la n pluralcomo consonante, ha de tenerse en cuenta que la lengua espafiola
tiene 7000 verbos, y que la » es signo de plural, sin altevar la silaba del scento
en los tiempos & que corresponden los signientes ejemplos: amAN, amaba¥, amARow, ha-
biaw amado, lubiERo¥ amado, anty, hayAN amado, amaraX, amariAw, QMASEN,
habriaN amado, hubiersy amado, hubiesEX amado, amarEN y hubierEN amado.

Resultan quince combinaciones pars cada verbo en que la # no puede ser con-
siderada como consonante, sino eomo SIGNO DE PLURAL, viniendo 4 haber por tanto mas
de cien mil palabras cuya prosodia no varia con la agregacion de la n.  Por las reglas
anteriores continyan los agndos acabados en n singular sin necesidad de simbolo quein-
dique la acentuacion, y, por tanto, aparece completamente vesuelto, y sin excepciones,
uno de los puntos que mas dificultades han ofrecido siempre & 1a ortografia espafiola.

Demuestra tambien las ventajas de este sistema el nfimero inmenso de palabras
que s¢ hallan on eleaso de las citadas, tales como; pie (subjuntivo); pié (la extremi-
dad de la pierna), pid (pretérito); continuo, continuo, continud; feria, feria, feris (6
ferid); simultuneo, simultango, stmultangs, ete.; que, segun la ortografia usnal, 6 no
se diferencian_de modo alguno, 6, si en algun caso se distinguen, ng es, ni con mucho,
con la perfecoion del sistema adoptado, que tiene, ademis, la ventaja de designar exae-
tamente el nfimero de silabas de cada palabra.

Y no_esesto solo: & veces forman diptongo las fineles: v. gr. sireid, did; y 4
veees 1o lo forman: »d, desafid; y para expresar esta circunstancia se necesitaba una
puntuacion que sirviese igualmente para el caso en gue el diptengo se hallase 6 no
en silabas no acentuadas: v, gr. cpetaneo, prioridad, nedfito, poesia, teorie. La dié-
resis no se presta & estos usos, especialmente (puesto que no hay en lasimprentas dis-
resis acentuadas) cuando se trate de indicar que no forman diptongo ni triptongo vo-
cales que lleven agento, como v. gr. sucede en el nfimero inmenso de casos de las ter-
minaciones de los tiempos dela conjugacion & que corresponden los ejemplos aducidos
Voiuis, veinis, distinguipis,” ete. y enlos hiatos tales como, fuf & Fspafin ete.

Ls verdad que por este sistema se necesita ¢l nuevo signo ortegrifico que he
Uamadoe subpunto, y que bien pudiers denominarse didresis; pzro en cambio se deja
de acentyar el gran nimero de palabras que hoy llevan acento, tales como desafia,
Filosofin, hercdleo, simultdneo, etc.: v el ucento, que ahora con mil inconvenientes tie-
e dos oficios, (1. el de sefialar la voocal que requiere mas esfuerzo, y 2.0 ¢l de indicar si
voeales contiguas forman 6 6 diptongo) quedaria exclusivamente destinado & designar
la vocal de mas empuje, y el subpunio 4 expresar la no existencia do los diptongos,

Por tltimo, este sistema tiene la ventaja (si se exceptyan las facilisimas y vul-
gares ideas de singular y plural), de prescindir por completo de las clasifieacio-
nes gramaticales, ignoradas siempre por la inmensa mayorja de las personas que
hablan un idjoma, especinlmente de las mujeres y los nifios, que solo pueden atender 4
Io que por el gido juzgan, y para quienes perpetuamente seran arcano las distineiones
de esdrijulos, verbos, sustantivos ete. No hay mujer, no hay nifio en Bspafia, queno
hagan de ouatro silabas las palabras de-sa.fi-a, con-ve-ni-a: pero casi mingun nifio,
casi ninguna mujer, y hasta poquisimos hombres sabrdn que, segun el uso actual,
desafia se acentua por ser presente de indicativo,y conveniand, por ser pretérito, eto.,
ete. Ann enando el modo vigente de acentyar no fuese tan incompleto & insuficiente,
deberja modificarsetan solo por exijiv (no siendo necesario absolutamente), un grado de
cultura gramatical que no se pueds, niconviene, pedir & la generalidad de los habi-
tantes de un pais, por muy civilizado que se le suponga, y mucho menos & nuestra
atrasada Nacion, donde por desgracia hgy un nfimero doloroso de millones de seres tan
ignorantes que ni aun siquiera saben lger,
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Pinalmente: jeémo por medio del signo del acento podriamos expresar el hiato

entre vocales de distintas palabras? ‘

Quiere ir?—Tiene que ir.
Qué hora esP—No s de él.
No habia ni una.

Lo he comprado pary ellos.

Y esto es tanto mas ventajoso, urgente y necesario, cuanto que en muchos casos
esas mismas palabras se fanden por sinalefa, repugnando el hiato.

4Por qué no quiere ir & pasgof—Porque tiene que ir al teatro,—Pero qué hora es
en tu relojP—Lo que yo te puedo asegurar es que no sé de &l ni una palabra,—No ha-
bia ni una siquiera.—Pues para ellos lo compré.

!

XX,

Yo no ereo que existe en la Acapmnra autoridad para dar 6 guitar la ciudada-
nja 4 las voaes y & las loeuciones, ni pertenezco & esa mayoria del pablico ilustrado que
suele ineulpar 4 1a Corporacion, solo porque ng hace en 1a ortografia las innovaciones
que ellos desgaran, La AcapEMIa (1) tiene que obedecer, como todos los demis que
hablan y eseriben elidjoma, 4 una autoridad sin apelacion, que es la del Uso, supremo
legistador en materia de lenguage. Sus decisiones suelen ser diversasy & veces ¢on-
trarias: afiade, quita, modifica & su voluntad: y _sus variaciones tienen siempre fuerza
de ley. La Acanenria EspaRona no es, ni puede ser otra cosa, sino intérprete de esta
voluntad soberana; cargo dificilisimo, porque hay que escojer y distinguir entre el
wso vulgar y el uso de la sociedad culta, entre el habla de los que saben mal su lengna
v la de los que la han estudiado; entre las voces y las frases de los que se ponmen 4 es-
¢ribir porgue han leido acaso alguna gramitica extrangers, y el lenguage de los que se
han formado en ln atenta lectura y profunda meditacion de nuestros clasicos.

Pero de nadie como de los individuos que componen los institutos literarios debe
partir la iniciativa de las reformas, (2) Sicomo corporacion no pueden ser innovadores,
¢omo lizeratos deben infinir con el arbitro del lenguage, & fin de que consienta y sancione
la. innovacion que los tiempos exijan. Tienen cargo de almas, y deben ver con Tubor en
el rostro el estado infeliz & que reducen la lengua de Cervantes, por un lado los que,
menesterosos de estudios, osan tocar con sacrilegas manos la encarnacion del pensa-
miento, y por otro los que, sectarios holgazanes de la inmovilidad, miran al musgo de
las doctrinas pasadas como aledzar inaccesible 4 ese anénimo movimiento de invasion
que todos presenciamos, y que se halla encomendado & hombres de mas inspiracion que
fradiciones, para que, libres de compromisos con el pasado, pongan deuna vez en fuga
las preocupaciones que acaban; contraresten la repulsion con que miran al lujo inte-
lectyal de nuestro siglo los entendimientos nutridos en doctrinas socayadas v atpfbu-
lados por la unénime protesta de los hechos; conquisten & los que miran de’' reojo la
originalidad escapada de las sacras clasificaciones cientificas; y encadenen para siem-
pre Ia victoria al carro triunfal de estas nuevas idgas que revolucionan las cosas, po—
niendo fin 4 la esclavitud de los nervios y la sangre, y sustituyéndola con la eselavitud:
de esa nueva raza, toda degigantes de acero, obedientes, incansables y perfectos casi
como los coneibib la fantasia.

En la liquidacion de los siglos pasados, ha resultado un riquisimo remanente de
lenguage que, sin embargo, no basta ya para la estatyaria divina que modela las cria~
turas de la industria y la invencion; y carece de formas & propésito y de medios faciles
y elegantes para expresar las concepeiones del crédito, del comercio, de la politica...:
'y en esta crisis de conceptos arbitrarios, en esta invasion de innovaciones realizadas, en

(1) Lista. (2) Voltairej Schillers Géthe. ©
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esta ruina de instituciones en delicuescencin, en esta marcha convergente de todaslas
locomotoras del progreso hitela el palacio de la REINA sin guardias, de la CIENCIA
bienhechora, profetisa de la verdad y vealizadora de todos los posibles... en este escape
volador de toc{os los impulsos hamanos; decir inmovilidad es decir muerte, Yanadie cree
que el mal sea una necesidad, y los capitalistas de la privacion perecen. La sociedad,
que acepta el vapor y el telégrafo interinamente, y mientras llega algo mejor, se impa-
cienti, no bien vislumbra la alborada de la perfeccion, porque ansia ver desdeluego al
sol iluminando ya todo el horizonte. La santidad de la inanicion no se concibe; y los
granoros, que antes se llenaban trabajosa y lentamente con el sudor de unos pocos, hoy
se colman en instantes, porgue los obreros del espiritu acuden & mirjadas cady uno eon
su espiga.

Cuando el dogma de un sistema se sustityia 4 los hechos jedmo observar? Cuando
la autoridad decia: "non plus wlira,” jodmo explorar nuevos mundos? Cuando el mo-
verse en un eirculo, se creia caminar en linea recta, gebémo no exclamar: 'todo estd
visto”P Cuando el género humano hallaba fruiciones deleitosas en la lentitud del sni-
cidio, joomo no fumar el opio enervador? Pero cuando ya los hechos destronan los
sistemas, cunando otros mundos surjen de los mares, cuando el hombre vé que hay
gloria en el combate, y premio en la accion, y goce en el movimiento, continuar por las
vias del error es decir: "’yo que conozco lojusto y lo injusto, acepto Ja responsabilidad
de losmales que siga produciendo la mentira.” Pero, squé responder cuando se pre-
gunte: gpor qué no esenghibyis, mientras con delectacion ¢fgis el coneierto infernal de
los sistemas perdidosP Vuestra ceguera era voluntaria, vuestra sordera mentira, vues-
tra conduota inexcusable. Habeis debido hacer un bien, proclamando lo que cieigis en
conciencia: no lo hicisteis; gobrasteis como buenos?

XXL

§in mecanismos perfeccionados no se puede progresar. Mejoremos el lenguage,
procurando que cl use, JUS ET NORMA LOQUENDI, tienda & la perfeccion que vislum-
bremos.

Esto ha puesto la pluma en mis manos. Lascuestiones de la acentuncion son os-
curas y estin por resolver.

JHabré siquiera contribyido al planteamiente del problema?

No lo sé: perg algo es acopiar materiales. Newton no habria existido sin Keplero,
2Y quién detuvo & Keplero durante treinta afios? Una absoluta de Aristdteles, hoy
inconeebible: la curva perfecta esla del cireulo: los movimientos de los astros no serinn
perfectos si no fuesen cirenlares. ‘

iY sin embargo, eran elipticos!!

$olo tras los talentos de la laboriosidad viene el genio que se revela por la auda-
cia dela concepcion, unida 4 ese poder irresistible que la impone al promulgarla, .

Mientras tal sucede quede sentado mi humille parecer.

7 Aceyro es el esfuerzo de la emision voeal, modificado por la euantidad, resultan-
te de las posiciones de los 6rganos, por la pausa, dependiente del sentido, y por la
entonacion, produeida por el énfusis oracional.”






