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Siento en estos momentos la misma satisfaccién gue cuando en la primavera de 2005 se

presento en &l Ceniro de Exposiciones de Benalmadena la muestra dadicacia a Felipe

Orlando. .. habiamos iniciado un proceso de reconocimiento hacia los artistas v creado

res gue Wviven O Nan wvivido entre Nnosoiros

Reconocimiento en el sentido de agradecer vy en el sentido de re-conocer, ambas vias

necesanas para una buena salud social Y Rra bd e vacion de [a memona

Palrmira v Reed se conocieron hace mas de 40 afios en la Playa de Santa Ana, bajo la

altura del Castillo El Bil-Bil v con esta exposicion vueken a encontrarse en el seno hospi-

talario del Centro da Exposicionas.

Espero gue ellos vean en el cuidado v en el esmerc con que se ha tratado de presantar

SU obra, una muestra de nuestra consideracion hacia ambos como parte de nosot

Enrique Bolin Pérez Argemi

e de Benalmadena
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Con esta muestra, tenemos la oportunidad de conocer la cbra de dos artistas que han
desarrollado su trabajo en Mélaga durante los pasados 40 afios, un periodo de tiempo de
grandes transformacionas en todo el entomo de la Costa del Sal,

Benalmadana ha cracido v ha multipicado su poblacidn acercindose al porte de una ciu

dad compearable a 8 capitales de provincia

Esas maneras ciudadanas s2 manifiestan de forma clara en la programacion del Centro
de Exposiciones v en el cuidado con gue se presentan las muestras, tanto las que pro-

ceden del circuito artistico como las de produccion propia, como ésta de la o
Falmira Abelld v H. Reed Ammstrong han creado en este tiempo en el gue han formado

parte de nuestra comunidad.

La obra de H. Heed ya esta representada en nuesiro municipio en la escultura de Ibn-Al-
Baytar, ciudadano de Benalmadena alla por los siglos Xy X, & ilustre botdnico que tanto
aporto al conocimiento ge las plantas v sus aplicaciones terapsuticas.

La pintura de Palmira Aballd, nos ha cautivado por su melancolia, su fuerza y su increible
sensibilidad.

Juntos nos ofrecen una exposicion llena de profundos sentimientos

MNatalia Brudke
Concejala de Cultura
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En este catalogo el lector no va a encontrar, como tampoco en la muestra del Centro de
Exposiciones de Benalmédena, los apartados habituales dedicados a los curricula de los
ar

2d COMOo NotEas suficientes para poder cuestionar la

autores de |as pieras que se preser . Ni tarmpoco bibliografia alguna, porgue conside-

ramos kos trabajos de Palmira y de Rex
naturaleza del discurso en la obra de ambos artistas,

Los cuadros de Palmira corespondan al periodo de los ditmos cuatro o cinco afios. Las

esculturas de Reed, pertenecen a un periodo de veinte anos, las décadas de los 60y 70,

coincidiendo con el iempo que el escultor vivid en Malaga.

En todas estas piezas de uno y ofro ko gue vamos a enconitrar es una continua, urgents,
INtensa v dramatica pesguesa sobre 108 rastros gel ser humano v de suU espintu, siemore

prasente. Por eso preferimos no hablar se sus biografias, para dejarlas ablertas.

De los cuadros de Palmira me conmueve especialmente su pudor, para que no sa la vea
a ella en sus pinturas perp, 4 pesar de todo, se pone en evidencia por suU pelea a brazo

partido con el ienzo, delatandosa en el desbordamiento de la superficie. Por esa pasion

con la gue se enfrenta a cada cuadro es por lo que se despierta mi admiracion y mi res-

pato,

A, siendo norteamericano, me iImpresionan su religiosidad v su humanismo tan

Da R

espaficles, porque es an las representaciones de cardcter raligioso v embleméatico donde

mejor se exprasa 0 donde sUS Obras mas mea

He de confesarles a ustedes que desde los anos 70 cada uno de mis vigles a Malaga ha

incluido una visita a su lbn Gabirol, gue se encontraba un poco oculto entre los arboles

de la Calle Alcazabilla, a espaldas ".el Palacio de Buenavista y ante al Teatro Romano, En

a actuglidad se encuentra mas o menos en el mismo emplazamiento, detras del Museo

Picasso. Esa figura medio oculta de un sin papeles me hace volver una vy ofra vez a enta-

blar un mudo diglogo, proxmo al rezo.




Solomon Ibn Gabirol | Calle Alcazabila
Malaga, 1975
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La relacion que existe entre las cbras de los dos artistas es tan sutil como las notas coin-
cidentes de sus propias vidas. Yo he tenido la fortuna de gue ambos me hayan abierto la
puerta de su privacidad con motivo de esta exposicidn v desde agul deseo dares las gra-
cias por esa hospitalidad, tan generosa con un extrafo, al gue han permitido tomar pose

sién por un momento de una parte de su intimidad v de su obra.

Cuando Reed dejd Esparia y regresd a los Estados Unidos, de la casa donde vivia con

su esposa Roxolana, también pintora, que habia pertenecido anterommente a Gerald

0o de bambues QU2 Nan Con-

Brenan, entre otras muchas cosas le dejé a Palmira w

finuado creciendo en su jardin. En los Oimos meses me he acercado en cada visita a
este compacto arupo de bambles y me he perdido en la contemplacion de los dibujos

consiructivos v pautados musicalmente de cada tallo, para despues prestar atencidn,

COMO por azar, al susumd que producen mecidos por el viento de Malaga.

e

Javier Muniz
Comisario
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LUZ Y FORMAS QUE CONSTRUYEN ESPACIO

El frabajo que plasma en sus obras Palmira Abelld bien podemoas calificario de pintura de

raiz impresionista, con tintes vy rasgos de expresionismo v algunos togues de realismo

4

magico. Los temas que trata habitualments son el retrato v las marinas. En estas dltimas,

MLy 5'I'I_~':‘ff!6l"_':."l|5tﬂ5. mezcla luz YV Mmalena en una ama 2 formmas que se disuehen

nas visiones del mar que buscan decididamente presentar un todo unificado con la

tiera, el agua v el cielo

Tan personal es su forma de representar el mar como lo es su manera de plantear el retra

:‘JU dentificar el lugar, plantzan-

en las mannas no hay man

to, su ofra gran pasion. Si

do una vision (casi) abstracta del asunto, en los retratos también se llega a ese anonima-
to buscado, planteando, siempre un retrato fermening de busto, paro oon la pariculandad
de gue esa mujer anonima —y tal vez por eso mujer universal- siempre mira al frente, en

algunos casos incluso con valentia, con el desafio de una muier que se abre caming por

si misma.

Es un gjercicio de la pintura, casi una codificacidén, en la gue todo cuanto aparece sobre
la tela, e incluso el cuestionamiento de esta como soporte, supone el rechazo de todo 1o
gue puede significar una exaltacion de la espontaneidad, de lo emocional como base,
precisamente, para al ejercicio de esa pintura. Decimos rechazo de la espontaneidad v

de lo emocional, auque a primera vista es precisamante esto lo que resalta, pero su pin

tura es meditada, estudiada, compensada,

Palmira Abeld mantiene una actitud de blsgueda pefr'went% para aimentar y ampliar
Mo se sitdia comodamente
de clertas formas de posicionamiento, formas o actitudes frente al trabajo del autor, gue

viene dado por la factura v los procedimientos que generan la pintura desde la visidn

2= tefritonos artisticos, que son al objeto de su trak

cindida o revindicativa de kos géneros. El trabajo de Palmira se lieva a cabo desde la

0]

preccupacion consustancial de una actitud gue tiende hacia la perfeccion, aungque ésta

sea a veces poco menos que imposible. Es un ejercicio de la pintura  habitado
sensibilidad que nos conmuesve,
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La coleccion gue Palmira ha seleccionado para esta muestra, como fodo su trabajo, man-
tiene una actitud de dialogo con la modemidad pero sabiendo v siendo consciente de
cuzl es su posicion, cudl es su tiempo. Hay en su obra una permanente conversacion, a
VECES INConsciente, con autores como Maodigliani, Goya o con los modemistas, que a ella
le sirve para indagar en las cuestiones mas trascendentales gue aguelios propusieron
para el arte. Esto aporta a su trabajo un aprendiza i@ sobre la importancia de los valores
formales que se encieman en un cuadro. No obstante, la suya es una pintura gue va bus
cando permanentamente la creacion de unos espacios densos donde la aparicion de
cualquier referente se diluye de inmediato, en una sombra, en un gesto, en una bruma.

La emocion gue podemos sentir ante la conternplacion pausada de estas obras nos de A
entrever que s un provecto modemo vy amesgado, justamente lo que nos propone la
autora. Lo sublime de estas pinturas radica precisamente en haber asumido su imposibi-
lidad para representar aquellos mundos a los que nos inducen, unos mundos que trans-
miten soledad y distancia, pero también temura

En muchas de estas obras la composicion parece haber alcanzado estadios logrados de
perfeccidn, Es una composicidn amesgada pero serena, tanto en la forma de colocar la

figura sobre el plano, figura que mas bien parece asomada a una ventana desde la que
quiera huir o resignada en su aislamiento, como en las marinas atormentadas y tempes
tuosas, donde aparece la figura de un barco en la niebla. También agui experimentamos
la sensacicn de pérdida y de huida de algo que o atenaza. La camalidad de esta pintu
ra vuehe las imageneas a un mundo real, tal vez no guendo, pero asumido, a su propia fisi-
cidad. Es en esta tansion donde estas pinturas encuentran un espacio de didlogo con al
provecto modemo, actual, de Falmira y su posicion en el momento gue le ha tocado wvivir,

Hay tambien en su trabajo lugar para la duda, para el tanteo, para la imprecision, para
VaCIo, pero siempre cargado de consciencia, capaz de admitir influencias de la tradicion
abstracta, sobre todo en los fondos y en la valentia de su pincelada, una pincelada suel
ta y de trazos valientes, de gran sobriedad cromatica y con una actitud en la gue la volun

tad de movimiento &5 sincera.

a tensidn que se experimanta tanto en SusS retratos como en sus mannas se afianza en
que son capaces de mostramos la profundidad del espacio y el vacio, lo que puede haber
an éste cuando sa busca un modo de exprasion de los sentimientos, un modo de expre-

sidn sincero que 82 apova en manchas salidas airectamenta de la energia de la mano de
a artista. Bl trabajo de Palmira busca introducimos en fisuras que la pintura nos puede
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provocar cuando la emocion alcanza su maxima tensién, cuando la inte igencia
Y Creadora :iu la autora nos toca de lleno. De la misma manera ocurre en sus cuadros de
tema fioral, donde la pincelada suglta v la forma de poner la materia, casi directamente
sobre la tele, hacen que estas obras formen una unidad con las anteriores, dando asi a
su frabajo unidad y sentido. Estas obras no llegan a ser bodegones ni floreros al uso. Las
plantas estan fuertemente asentadas en el cuadro, ccupando un lugar cptimo en el espa-
Cio, pero aparecen sobre un fondo abstracto, casi desvaido, muy propio del qushacer de
Palmira, como digo.

En los tiempos que comen, es de agradecer que su trabaio no abunde en ter nas y pro-
cedimientos que el sistema artistico atribuye de forma tan general y ligera al frabajo dF‘ LN
artista, sobre todo cuando éste se abre caming con su trabajo.

Su metodo de trabajo va persiguiendo la captacion v la densificacion del espacio, de
hecho, si algo caractenza su obra es la forma de crear un espacio abierto v libre. En ella
el espacio se hace etéreo, se disuelve a pesar del espesor v lo matérico de la pintura por-
Jue se trata, aunque pueds parecer contradictono, de una pintura gue No acumula mate

ria, que dice sin espesarse en su pincelada, que deja al desnudo la transparencia de
unas veladuras que nos hablan de su superposicion, da una suerte de palimpsesto que

deja transparentar la luz.

La construccion del espacio en su obwa esta articulada de manera que parece abierta a
1 los fondos de los refratos, como ya hemos

a infinitud —tanto en las marinas cor
dicho- v las formas continban mas alla :.;lr.*. oz limites fisicos del marco hablandonos de lo

que podra estar pero no se ve. Tambien esto es algo muy caracteristico de la obra de
Palmira, ese no cenirse a las formas cemadas del marco o del bastidor. Su pintura, tam-
bién en la cuestion del formato, busca espacios de libertad. Son unos aspacios que se
espesan vy cogen calor al hacerse profundos en la tela, Es una profundidad que viens
dada por el traslapo de formas y lineas asi como por el juego de luces y sombras, de blan
a el

£OS pUros y 05cuUros, de pinceladas superpuestas que ayudan a concentrar la mirag

espectador en aguallo que la autora considera importante.

Los planos pictdricos, construidos a base de pinceladas, se van articulando da tal forma
acio, los planos, el fondo sin preoccuparse de los

|-

gue configuran un tejido que crea el esp
limites fisicos de la tela. Un espacio que ocupa y desocupa. Bl espacio pasa de se

nlano. de acuerdo a la naturaleza de la superficie de la tela, se toma profundidad ficticia,

en espacio de ilusion, en luz que construye el espacio.
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El trabajo de H. Reed Armstrong es un encuentro entre tradicion y modemidad. Lo es asi
en sus temas mas recurrentes, pero también Io es en los planteamientos de su trabaio,
en los planteamientos puramente materiales v compositivos me refiero. Su posicién fren
te a la escultura, su blsqueda de la exposicion, la forma de colocar la figura en el espa-
Ci0... son actitudes del artista creador.

Su obra es siempre figurativa, y mas que figurativa yo diria que es creacién de imagenes
en tanto que son reprasentacionas visibles, fisicas, de ideas,

Bl proceso de su quehacer contribuye a esta idea. A la hora de acometer la ejecucidn de
una figura busca en su interior, fanto de una manera espiritual como fisica, Asi, primero
plantea la ejecucion deal cuerpo desnudo v del gesto con que la obra se comunicara ante
el espectador, para despues “vestir esa figura. Pero no es utiizado el cuerpo humano
Comeo un mero soporte o amazon, ko que hay debajo de los ropajes es un cuerpo real,
que siente v disfruta. Esto llena de realismo, de realidad, sus obras. Tanto las de temati-
ca religicsa como profana. La actitud de este autor frente a la obra es intentar ponerse
mental y fisicamente dentro de la persona representada, implicarse en su forma de pen-
sar. Para esto le sirve indudablementa su paso por el mundo del teatro, para asi re-pre-
sentar el “lenguaje de cuerpo”, la actitud iddnea que tiene que adoptar la figura del sujs-
o,

Busca la expresién y el gesto analizando al personaje. Si es un personaje real i vivo, estu-
dia sus gustos, sus aficiones, su forma de pensar, para que esto se transmita al exterior
por la expresién del rostro, por la posicion del cuerpo, por la mirada -algo muy importan-
te en sus retratos- y también por la posicion y el gesto de las manos. Para esto es muy
importante que se mantenga en la mente del autor la unidad de la composicion entera,
para qua la obra salga sin fisuras, tanto en lo material como en lo conceptual,

En los personajes histtricos busca su biografia, sus hechos, los momentos importantes
de su vida, para recrear esta historia en el personaje. Ahi estan sus esculturas de Soformon
Ibn Gabirol, Malaga, 1969, o lbn Al-Baytar, el boténico de Benalmadena, 2004, que
alraen por su mirada e impresionan por su gesto. Pero tambien ocurme asi en la ejecucidn
de personajes inventados o representatives de un colectvo, como en la Madre def
Emigrante, Llanes, Asturias, 1975, en donde podemos reconceer a la madre de todos los
ausentes, esa madre gue espera con gesto impacients, pero serenamente sentada.
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lambien podemos estudiar esta forma de trabajar y de plantear la figura en obras pubii-
cas como el Monumento a la Cooperacidn, Mdlaga, 1975, donde las tres figuras parecen
estar danzando entomo a un eje central que la une y donde todas se ayudan en un movi-
miento amesgado y ascendente; en &l Monumento a la Medicina, Madrid, 1974, o en &l
de Los Pescadores, Méalaga, 1978, gue se encuentra en la institucion bancaria Banesto

Pero sin duda su trabajo tiene un referente importante, que es la escultura religiosa. Una
obra figurativa, especialments de pequefio formato, realizada con los mismos plantea
mientos que la antenor y con técnica muy impresionista. Son poderosamente llamativas y
contenidas obras de pequeno formato como las distintas versiones del descendimianto,
del resucitac v del crucificado, pero las mas rotundas son sin duda su figura de San
Francisco de Asls, de Lazaro v de la Dolorosa. En palabras del propio autor lo esoirtual
&s lo mas importante desde lusgo, pero Lazaro, por ejemplo, no se convierte en un espi-
rtu eterao, SN0 que recupera su cuerpo, came y hueso. Mis santos miran hacia amba o
bian estan pidiendo ayuda dving para sus hemmanos humanos o tal vez estan contemplan-
do la gran fiasta de boda celestial que les espera”. Estas declaracionas son mas que sig-
nificativas de su intencion y de sus intereses y se matenalizan en las cbras antes comen
tadas o en las de mayor formato, como x’i.nqc-' da la Muerte, Cemeanterio Intemacional de
Benalmadena, 1971, |z figura de San Miguel, Pamoquia de San Migusl, Tomemalings,
1968, o la monumental obra de las Puertas del Credo, MNuestra Sefora del Rosario,
Fuengirola, 1978, obra gue gjecuta con valentia,

Ambos casos, el de Palmira y el de Reed, constituyen la manifestacion clara de una dedi-

cackin apasionada a la creacion, a la bisqueada de las formas v de la luz, que den paso
a la obra como resultado de una vocacion que va mas alla del simple trabajo antistico, de
la mera construccion de la obra. Son dos planteamientos ciertamente distintos, aunque
los unen clertas caractersticas plasticas, como esa cercania de ambos por un lsngusje y
uria factura vecing al exprasionismo, en las pinceladas de una y en la aplicacion de la
materia del otro. En cualquier caso existe, como digo, esa unitn de intereses v esto, entre

ofras cosas, justifica plenamente gue en esta exposicion compartan espacio e intencio
nes. A nosolros nos dan la posibilidad de contempiar un trabajo completo y coherente en

su intencién v en su gjgcucion.

Juan Ramon Barbancho
Doctor en Histona del Arte
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S.M. El Rey Don _fuan Carlos, 1975 | Bronce colado
47, 5x32x28 cm.

Ayuntamiento de Malaga
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Elena Gomez del Cam po Bacardi, 1977 | Bronce colado
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Anna Gamazo Hohenlohe, 1969 | Bronce fundido
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Coleccidn Abelld







Palmira Abello Gallo, 1965 | Bronce fundido
S1:1ET cm
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Marieta Abello Gallo, 1966 | Bronce fundido
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.-":frw ro Hernandez Abello, 1971 | Bronce fundido
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José Maria Herndndez Tabernilla, 1967 | Bronce colado
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Coleccion Mareta Aballd
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Monumento a la Medicina, 1974 | Bronce fundido
26x13,5x17 cm.
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Doloresa, 1962 | Bronce fundido

20 5x5x4 cm.
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Solomon [bn Gabirol, 1969 | Bronce fundido
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Crucificado, 1996 | Bronce fundido
20,7x19%3.5 cm
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Asuncion de la Virgen, 1963 | Bronce fundido
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Ascension del Serior, 1969
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Ascension del Serior; 1969 | Bronce fundido
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Lazaro, 1968 | Bronce fundido

15,511 .57 cm.
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