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“De una cosa no trataste, gue es de las ma-
vores v de mds comsideracion gque hay en
CRANADA .. que &5 de la CAPILLA REAL
donde estdn enterrados Loy Reves Catoficos
.. M4 gran righeza gue tiene de tonrtos v R
Ficas orrgamentos de sedas, brocados, orp v
plata; haber en ella veinie y cuatro capelia-
nes, tener su Coro y servicia como en fa
iesia catedral ... vy ansf esto como otrgs
FUCRAs Cosas wme tenen asomivado, gue para
hrablar de ellas se requiere un entendimiento
mids que humano'.

Agustin de ROIAS
[El vigjc cncretenido,
Libro 117
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PRESENTACION

Uno de los retos que tiene planieads 1a actoalidad en cuanto al Patrimonio Cultural
v tamhién en lo relativo & las relaciones entre los poderes piblicos —el poder de la
sociedad civil ¥ 1o que es una institucidn de la envergadura de 2 Iglesia Catdlica—, se
ha concretado en Andalucia de una forma nueva que csté ofreciendo a la 1plesia Cat.
lica ¥ & la spciedad civil frutos de gran alcance, v ademas se estd desarrollandg de una
forma prudente, discreta, respetunsa, porque en defimitiva, wna de las caractersiicas de la
sogiedad moderna debe ser el respeto al papel gue cada cual juega en ella. Desde esie
respeto hemos sido capaces de establecer un marco: el caming de considerar a s bienes
culturales como responsabilidad comin, en st mantenimiento, conservacian y difusion,
parantizanslo gue todos los cicdadanos se puedan beneficiar ¥ acceder a los mismos,

[oiciamos hace afios vn didlopo que, paso a paso ¥ dia a dia, s& va concretando en
tealidades,

En este sentido, ¥ dado el valor v rigueza de los Pondos Musicales de 1o Telesia
Catolica en Andalocia, se considerds prioritario proceder a la elaboracion y puesta en
marcha de un plan de catalogacidn y microfilmacién de los mismos.

Asi, el 16 de Junio de 1988 se firmd el “Convenio de Conperacion enrre o Cor-
sgferie de Culturn de la Junte de Andalucla v It fglesia Codlica en Andatuciz™, para Ja
catalogacidn y microfilmacion de los Fondos Musicales de los Archives Catedralicios de
Andalucia.

Para umaficar eriterios ¥ seguir una meodologia moderna v acorde con las recientes
investigaciones en esla materia, el Centro de Documentacion Muwsical de Andafuclia cele-
bri las 'Jornados Metodoldgioas de Caratogacion de Fondos Musiceles™ los dias 18 ¥ |2
de MNoviemnbre de 1988, a las que asisticron especialistas de ioda el pais v de prestigio
internacional.

La Orden 5 de Mayoe de 1989, par la gue se convocaron Premmios g Provectos de
Investigacion Musical, resaltaba ¢l caricter prefarente de la catalngacion de estos Fondos
Muszicales cusrodiades v propiedad de la Tglesia Catdlics en Andalucia. De esta forma se
integraron diversos investigadores, musichlogos, archiveros ¥ documentalistas, en una
tarea comun, ceordinada, v gue significa un plan de actuacion pionero en Europa en
cuanto a su cardcter globalizador, dado que afronta la rocuperacion, catalogacion, ostu-
dig, edictdn ¥ microfilmacion, en varios afios, de uno de Jos Foodos Patrimoniales mds
mmporiantes a nivel internacional en cuanto a calidad v cantidad,

Estamios acostumbrados, en muchas ocationes, & ver solamente el impacto, el hecha
importante v efimere gque se concreta en una delerminada actuacion ¥ oo un momento
concreto, gue puede ser espoctacular ¥ producir ademds en los ciudadanos un gran
efecto, Agqui no cstamos haciendo eso, pues la realizacion de este proyecto va a durar
vaniod afos, iniclativa callada y constante, a medio plazo, que pretende como objetiva,
de una manera cicntifica ¥ rigueosa, catatogar, investigar, documentar, ¥ poner &l sgr-
vicio de los ciudadancs, a través del Centro de Documentacidn Musical de Andeluicia,
Bste Ties pairimonio sonoro e histdrico de la Coltura Andaluza,
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En estoa momentos, diversos equipos de investipadores v cspecialistas cualificados, a
través de diversas convocarorias publicas, estén catalogando los Fandos Musicales de las
Caredrales de Sevilla, Chrdeba, Cadiz, Jaén v Malaga,

Conamos con la microfilmacién de la totalidad de las partituras antoprafas v libros
polifdnicos del archivo de la Catedral de Jaégn. comenzéndess estas labores en !
Archivo de la Catedral de Cérdoba, «que continuarin ¢n afas sucesivos por el resto de las
catedrales andahesas ¥ logares de interés, asi como las labores de cataiogacion.

El plan de actuacion en el Patrimonio busical Andaluz, canalizado a través del
Centroe de Oocumentacian Musice! de Andalucls, — centro Waeicn en la infracstroctura
cultoral de la Comunidad Autdnoma Andalura--, también contempla la recoperacion
edicion de investigaciones monogrificas £ inéditas relativas a eswos fondos. En este pro-
grama s¢ coploba e inserta la publicacin de la ohra del mvestigador Grermdn Teferfzo
Robles: Viflanciooy Barrocos de la Cupifia Real de Ciranade que sipnifica injeiar una
faceta del rico abanico de posibilidades que ofrecen estos fondne, facilitandn, medianle 1a
FaOsCripcion de estes obras, s incorporacion a los repertorios de oargsias ¥ agrupa-
ciones musicales,

Con estos dos volimenes que hoy ven la luz, la Conscjeda de Cuttura ha querida
colaborar en la cecuperacidn de estas piezas, donde lo popular v lo culta se mezclan
gracias a 1a alguiniz de los compositores, para ofrecemng unas obras de arte gue per
teneeen & todos ¥ cova singularidad v personalidad e conficren unm pussto muy des

tacado dentro de nuestro accrvo cultural,

JA¥IER TORRES YELA
Conse Jern de Cultura de Iy
Junta de Andatuela
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PROLGGO

Los esnidies en forno g fey obiray musicales cont lextos Suelen acometerse parcink
mente; dos fifdlogos fenden g estudiarlay exclushvamenie desde el punto de viste de g
textos literarios, sitt tener en cuenta fa parte musicall y, viceversa, los musicdlogos fo
haoen, por lo genercl desde ef punte de visie de la misics, prescindlenda de fos fexens
que lo soportan. Bs clare que ambas prdcticas son defechiosos, puesto gue se fraid de
nhras que racleron con esa doble base, la lteraria v I musical Desde fucgo lo son
respecte de fos willancicos religionos espadioles, sobre todo de lat de lo segindg mitad def
stglo XVIT v los del XV pues s bien es cierto que ef texio nacis, por regla gereral
independientemente de o musica, ¥ gue incluse fo et raro @l case de e un mismo
texte yirvigse de base pord verias melodias que sobre 8 se compusigron, no la €5 menas
gque, salvo las inevitables excepclones, fos mismos poetas persebde an gue sus textor fhan
g Ser puestos én paisica, Rabituelmente de forma inmediate, y que, sin duda, este pensa-
mignto fes comdicionala fa fnspiracion. Desde fuege, fes condicionaba la forme, pues on
g Epoca de la Rivtoria [oF Doetas compusieron g5os rextos doomoddndose @ fo que eran
fos vitlareicns musicales de su fiemnpa.

Towdo esta e3 mucho mds vifidn para 0 pabiie, puesto gue &fa nacia stempre del
ORI QUe le prestaban fos fexios sobee [05 que erg compuesia, Y aungue s, de nlieve,
verdad que en ef coso de fos compositores espafiotes el influfo del texeo sobre 0 mfsica
MG 5 IER INFCsa come & DEas Juiores o o oiras cpoeas, effe no ey dlhce pora que &l
principlo bdsicn de interdependencia exista v deda ser fenido en cuenis of momento de
esfudiar estas phroy.

Ef presenlé estudio constituye la excepeion a i regls, puesto que estd hecho por un
Sildogo qlie ol mismo tiempo es musicdiogo v oue. ademds, comxiderd estos villiroicos
precisaments desde g doble vertizante defl rexto v de In minicn,

Aun tigne otro grpecto novedoso eske libro: que constinive una de oy primergs mo-
noprafias gue estudian ef villeancicn espofiof def sigln XV En reafidad, ef villengieo
expafiol extd, en penergl casi sin estudior. i menos desde el punto de vista formal Lo
musicoioge espaftala, o efecto, ha estado demavindo preocupada con fo midy urgente,
gide erd lg reconstruecion de Diografias de rmisicos v confeccldn de catdloges, puesio gle
PERERTY RO SERAMOE CON pRecinicn qué muivics guardan nuestrot grohivos v ooudl fue o
frecvecioria Vital de loy principales compositores mo podremios dar pesos segires.

Pero parece gque ha HNegado tambidn el tiempo de comenzar o esitidlar b milsics
tHisma, @ pesar de gque dun gueda un tercer paso preliminar imprescindible ames de
poder pensar en canlguier ofrn Infenfe: Jo publicacitn de midsica, de partitinds mulica-
les, que permitan ef estudio direcro de la musica misma sin tener gic pasar por el puente
pbligedo de que catde ung tenga que tramseribir fas composiciones que pretende estudiar,

Lo vitlaneicos de lo capilla rea! de Crranada har seguido ua proceso de deseubri-
mileyito Shmilar o o que sucede en otros archivos espafioles, La primera aproximacién que
3¢ hizo o elfos fue ef cotdlogo de mte rico archive, gue Yo publigué en o Anwario
Musical en lres arficulos, enrre 1958 v JO73 Se hace indispensable una nueve edicidn
de este catdlogo, seguin los criterios nuevos, gue han cembisdo no poco respecto de fos
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gue se esffinban en [958, que fie cuando realmente frice lo catalogacidn; por tanto, en
esg nuevg edicion habnl gue inefitic s Iteipite musicales ., ademds, oigungs pocos
obras que amies estaben en ofras dependencioy de o capiffs ¥ gy, por fanto, va o no
trciul en el catdiogo, mientras gue ghara han sida incorporadas of archive. Fero ahf e
queda o fundamental que se ha hecho, de modo gue Germdn Terdtizo ha wnide ghe
asumir lo fareq de tramsorbie les composiciones, ddemas de copiar todos Jos revros fitera-
Figs, que le permitieran ung aproximacion a ia forma.

E! viflarcico espanol del siglo X'VI es complefo; en los primeros afios e ese siglo
asumid ef huevo estile de melodly v de composicidn qlie entonces Imuadis Bspaia v Que
suele Homare feliano voon buene poree o s Pero mo nmio como se dice, pues fos
composiiorss espafioles supferon filtrar to que reciblan para transformarle en un oxtily
propio. Toembidn s formas combldror muche a garffr de enrtonces. ¥ atn hubo e
nucug cambio rporfapte, actz b mited del sigle en gue g forma, v onn el estilo g
miiisica, cambia prandemente, Era el final del bavroco vy el comienzo del clasiclsmo
Frefuse g ingtrimenios experimenideon wn Sombio IMportante por Salonces,

Todo esto se reflefa en esta poesly v ent eita musfes de gguf se anmafiza. ¥ ef
presente esfudio tieme ese gran mérito; el de ser un frabajo de plonera af que sin duda
deberdn seguir oiros, Que complementen ¢ incluso maticen mucho de lo gue agui se dice,
i fin dir que, eme todos podamos i reconsinevendo g historia de nuesire miisica,

JOSE LOPEZ-CALD
Santlago di Coniposteln
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INTRODUCCION

Tras largos aftos de paciente labor, con gran alegria veo llegado el momentn
de ofrecer al pablico este estudio sobre los poemas navidedias que dieran sabor a
la Nochebuena granadina a lo largo de casi dos siglos en uno de les templos
mas caractetisticos de ka ciudad: la Capilla Real, aguella que los Reyes Catdlicos
mandaron constrair adosada a los muros de la Catedral como magnifico v devo-
t0 sepulcro de sus restos moriales,

Desde que hace aprogimadaments diez afos el ilustre musicdloge jesuita
P José LOPEZ Calp, tan vinculado a Granada por su hermoso estudio sobre
l]a musica en nuestra Catedral!l’, me ensefiaba aquel rincén de las estanterias en
el Archivo de la Resl Capilla donde los Capitulares han ido guardando celoss-
mente todo el tesoro poético-musical de los antignos villancicos, ni por un mo-
mento ha dejado de ilusionarme el provesto de dar a conocer tal tesoro en un
serip estudio a 13 altura de las circunstancias.

Mi aficion por los temas navidefios es, desde luego, bastantz mis antigua,
¥ le debo a mi tinico maesiro, el De. OROZCO DIAZ, e habetla encauzado por
estos derroteros cuvos horizontes, por otra parte, no cesan de amplarse mas
cada dia. [Me no ser, como digo, por tales consejos, no 610 no hubiera realzado
jamas este trabajo, sino que mis aficiones navidefas no hubieran slide de los
limites del campo folciorico. Porque, en efecto, los antipnos villancicos cantados
en nuestros pueblos granadinos fueron ks que primero atrajeron mi atencion ¥
fue lo puramente mekdion ko que mis me sedujo en los comienzes ',

Dre lo meramente musical, mi interés comenzd a desplazarse pronto hacia lo
literario, al ancho campo gque aguellas ingenuas canciones me brindaban en sus
aspectos poeticos. No podia imaginar ain que poesia ¥ misica, unidas ambas,
ihan a ofrecerme tan grandes posibilidades de desarrolle como las que adguieren
en el presente trabajo cuya esmeradiziroa publicacidn se debe anicamente al inte
rés del CENTRO DE DOCUMENTACION MUSICAL DE ANDALLUCIA.

De esta forma comencé el paciente trabajo, comprendiende pronto, con
mayor claridad a medida que se amphaba ante mi el campo a investigar, que el
material era de verdad imgente v que su ordenada elaboracion se podrin pro-
longar durante afios enteros. La tal previsidn tampoco tuvo el efscto de asus-
tarme demasiado, pues sélo me importaba que lo que hubiera gue hacer se
hiciera senamente, sin importar la tardanza.

_——

{1} LOPEZ CALO, Jusé: L2 musicd o fa Caredral de Grameda ¢q of sigdo X1 2 vols. Granada, Fondacisn
Reddriguey Acesta, 19963,

(2] Fruto de csta investigacidn som Ios dos yoldmares —poblicedrs ambes gracies al interds de 1o Cep Bro
vincial de Ahorras de Granada— - titvlados respectivamente Fillaroioos de fa Alssigrra v 2f Valle o Lecrin
[Cramada, Servicsrs Celturales de Ja misme Caja Provincial, 19030y Pillenciess o2 dr Veee v las Manees
ge Urgnado (Mdem, 19871, A estos leg sepuitd oo wn future proaime un tereer volumen ya en fase e ela-
boracion ¥ yue recogerd s villanckos de olra comarca provincial caltusalmente 1310 oica como la de Baza.
Guadix, Cialera ¥ Huéscar.
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Fn los primeros pasos a fa blsqueda del material poético-musical no podia
seieccionar nada, ya que todo era considerado Util para que las entonces lejanas
ronclusianes finales tuvieran. llepado el momento de redactarse, una sélida base
de seriedad cientifica... Mas llegd un momento en que me convenci de gue el
material aleanzaba proporeiones tan ingentes gue s imponia una ciera parcela-
cion que permitiera una profundizacion mayor.

Tuve entonces que escoger. Los comjuntos mas completos los constituian sin
duda los poemas de Mavidad cantados durante los siglos XVII y XVIIL en la
Catedral granadioa ¥ en su Real Capilla, Pero bastaptes de los cantados en
nuesico primer tempio se conservaban solo mmpresos en plieges sueltos antiguos,
sin que fuera pasible localizar sus partituras musicales. Mientras que los de la
Capilla parecian ofrecer un interés mayor, ya que, a los plicgos impresos locali-
zados, venian a umirse otrod muchos poemas inéditos —o perdides los pliegos
que en su dia los divulgaron—, ¥ con sus formas musicales manuscritas guar-
dadas en buen estado en el Archivo de iz institucion.

La suerte, puss, estaba echada: Los poemas navidefios de la Capilla Real,
en namero de guinientos, fueron los elegidos. Y a lo largo ¥ ancho de esias
paginas nos iremos adentrande en su estudio de la forma mas completa posible
para que puedan ser bien conocidos por todos con tedas sus citcunstancias.

* [ »

El canto de este género de villancicos, como veremos, fue fenomeno general
cr wodo ¢ mundo de habla hispanica v, desde luego, en Espafia al menos, no
cxistid entidad religiosa importante, iglesia ni monasterio, donde se dejaran de
cantar, ademas de hacerse ediciones de pliegos sueltos con las letrillas correspon-
dientes a cada festjvidad.

Mas, de todas formas, el ingente material no estd al alcance del gran
piublice de nuestra época, al gue solamente han llegado ¥ legan peguefiisimas
muestras en contadas antologias no siempre del mejor gusto v, menos adn, de
sertedad fiable en cuanto a erudicidn Literario-musical se refiere. Incluso alpunaos
que se dicen especialistas pueden quedar lejos también del perfecto conocimiento
del temna, a no ser en el caso de posecr conocimientos siquiera elementales de
solfeo; pues, en easo cotitrario, han debado limitarse al estudio de aquellos cua-
dernos o pliegos impresos que comentibamos antes, 0 mas ¢xactamente, de los
gue han logrado llegar hasta nosotros, sin poder adentrarse en el conocimiento.
mucho mas interesante ¥ complejo, de los manuscritos musicales.

{Juien firma este trabajo puede afirmar que lo ha hecho asi, ¥ no exagera si
afirma rotundamente gue habran sido miles tas horas dedicadas al esfuerzo por
51 mismo ¥ sus colaboradores; a la tarea de pasar y repasar los papeles musicales
de abultades legajos, no siempre completos, para trafar de rehacer unos versos
cuya estructura no siempre era faeil de adivinar.

Mas el improbo esfuerzo bien valia la pena, ademéds de por ¢l hecho de
llevar a conocimiento del gran pablico unos datos 1écmices sohre un ema que (e
s casi desconocida, por la circunstancia tambidn de que cn e5tos poemas vermos
un claro refiejo de! modo de ser de los espafioles durante ung larpa época, con-
trovertida v menospreciada & priori con frecuencia, pero irrepetible v siempre
interesantisima. Con estos villanocos, en efecto, es posible trazar un esquema de
historia social de nucstros antepasados muy dificil de encontrar en los Bbros al
uso, ¥ expuesto wdo con la atractiva técnica de unes versos “a la moda”, medio



normal de expresion de unos poeias casi siempre desconocidos vy —tal vez por
B0 MisMo— Fenuinos representantes de un pueblo sencillo acostumbrado a ver-
sificar sobre todo lo humano ¥ lo divino.

* L] L]

Se impone ahora aludir, aungue brevemente también, al gran tema y razén
ultima de ser de estos poemas, la Navidad, deteniéndonos en repasar la diversa
forma vy fortuna con que tal tema se ha visto en nuestra poesla de todas las
épocas. Cierto gque hay villancicos barrowos dedicados al desarrolle de otros
temas religiosos, pero no cabe duda de gue, entre todos, son los navideiios los
yue mayor imterés ofrecen al estudioso. Conviene por eso explicar sucintamente
el estado de la cuestwon.

 Desde el momento en que los evangelistas dejaron constancia del “primer
villancico™ cantado por los dngeles sobre el Portal, el caudal de lo escrito sobre
el soceso maravillose no ha cesado de crecer ol por un momento en todas las
latitudes.

Por 1o que respecta a los hombres de Espafia, incluso en las remotas épocas
en que la lengua casiellana ¥ 1as owras neolalinas del pafs estaban lejos de desa-
rrollarse, es bastante facil demostrar que nunca fueron ajencs al tema desde el
maotmento en que abrazaron la fe cnistiana. Y sl estudiamos la cuestion refirién-
denos exclusivamente a épocas posteriores al milepio primero, mas o menos
perfeccionadas para entences las lenguas neclatinas, el desarrallo del tema exigiria
un tiempo casiolimilado, va que los nombres de poetas-cantores de la Navidad
jalonan todos los tiempos del Parnasa espafiol v sus creaciones mds populares
andan en boca de todos.

Pero veamos la forma de detallar, sin imos tampoco al extremo de exten-
dernos demasiado.

En la Espafia anterior a D, Pelavo v 2 la llamada época mozdrabe —la de
las jarchas andalusies— la Navidad se celebra ya indudablamente an farma lice-
raria. No en vano se considera al poeta primitivo espafol Aurglio PRUDENCIO
cotno al primer cristiano que escribiera himnos latinos exaltando el msterio.
Paro s que existen, ademas, testimotios suficientes sobre el hecho mismo de
cantarse en Fspafia, antes de castellanizarse, algunas “‘cophllas” al Nacimiento.
S50lo comentard dos noticias que nos descubren unos habitos normales de com-
portamiento en circnlos populares, sifl entrar para nada en aspecios mas cultos
que conltevarian un estudio pormenonzado de ta poesia lating medieval,

Las dos noticias son, desde luego, anteriores a los llamados Tropoes, aguellos
comentarios liricolitdrgicos que, al desarrpllarse a partir del siglo IX, dieron pie
al nacimiento del teatro moderno de Ceeidente. Una de ellas asegura que, en tie-
rras del Duerg, los sacerdotes recurrian, entre otros procedimientos sencitlos para
evangelizar, a ensefiar los misterios de nuestra fe por medic de canciones fciles,
condciéndose algunas concretas alusivas a la Navidad. La ofra nos ceriifica que
los dominadores drabes a veces lleparon a castigar 3 grupos de cristianos por
haber cantado melodias en el mEmo sentido. No podiamos pensar mejores pre-
cedentes para los actuales villancicos del pueblo®,

[3) SANL Y DIAZ, Jost Lo Nowidad enm fo fiterarwre npciome’ Def nglfo X0 of XX Sckeecitn, prdloga ¥
oolas de.. Baretloma-Madrd, Ediciones Parrin, 1941, pp. 7-11 del Prdiogo.
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$i pasamos a siglos posteriores, aquellos gue presenciaron la lenia imposi-
cion del habla castellana sobre los reinos vecinos, en ellos comienza a ser
legitima la afirmacidén del ilustre antdlogo hablando sobre €l tema religioso en
general;

“Desde la ingenua somrisa de los primitivos... a 1as nuevas for-
mas de] momento presents, sin olvidar las maravillas de la Espaia
catilica de los Austnias, un hilo de oro de tenlogia v piedad fervo.
rosa atd al munda celeste las letras de toda nuestra historia™®,

No cabe la menor duda de que asi es, en efecto, cobrando mds veracidad
adn si cabe en lo referente al tema concreto de la poesia pavidefia. De las
incompietas estrofas del anonimo Awio de fos Reves Magos, a la monjil inge-
nuidad de la Representacion de Odmez MANRIQUE o la exquisita ternura de
MONTESING, de las alegres y risticas expresiones de los pastores de ENCINA
0 Lucas FERNANDEZ ¥ las mas liricas de Gil VICENTE, al inimitable popula-
rismo aristocrdtico de LOPE o VALDIVIESD, de las leirillas de GONGORA para
la Caledral de Cordoba, hasta el verso de amplias sonondades de Alberto
L1sT4 ¥ A. del vaALLE ... toda la poesla castellana ha competido siempre amorg-
samente por entonar un himno sin pausa al Nifo de Belén. En 1a somera rela-
cion gue acabo de hacer queda sin llenar precisamente e] hueco del siglo XVIII,
el que producird en cantidades ingentes esa poesia navideia para ser musicali-
¥ada por los misicos més eminentes que va a ser ¢l tema del presente trabajo.

Mas también cngo prisa por decir algo sobre la poesia navidefia en nues-
tros dias, para probar que tampoco 4 elta, como a la de tiempos ya pasados,
pueds negarsele un lugar preeminenie en este pATOTamA.

En las nugvas formas de nuestra historia poetica contempordnea, afirmé-
mosle categbricamente, sigue siendo Importante el lugar que ocupa lo navidefio.
Soy bien consciente de que ésta puede parcoer una respuesta demasiado con-
tndente, cstando en la mente de todos los nombres de algunos importantes
vates mds o menos “tocados™ del laicisme “a la moda® Pero incluso sucede a
varios ge eatos altimos que, no hahigndose acercade jamds con sus versos a
otros misterios de la [e, si lo han hecho a propésito de los sucesos del Portal; al
menos en alghn momento, casi todos han sentido la wntacién —o quiza solo cu-
riosidad— de acercarse a los umbrales de Belén para glosar sus decires mas o
menos sinceraments sentidos, que €36 €8 otro problema distinto, Como un cierlo
critico comentaba acertadamente con motive de una exposicion de ares
plasticas en nuestra misrma ciudad, la fiesta de Navidad “a todos aleanza de una

forma o de otra y para nadie pasa desapercibida. Hay mentes que
no peeden concebir el que pueda ser objeto de veneracion religiosa
un cuerpo lacerado ¥ atormentado.. pero todo ser humano es sen-

[ Angel YALBUENA PRAT: Amteiogia de poesfa socrd espeols. Faragoza, Bdic, apals, (940, g L1 el

Prologo,

Ouras Anfolegios muy Giiles también son tas de Jusio SANCHA (Romarcero v Candionere sagrodas. Tong
XXXY de la BAL, Madod, Gdic. Agas, 1950 Leopeldn de LULS (Muadrid Barcelora, Alfaguaca, 1989
Lazsro MOMTERO [Zaragoza. 19300 Migoel HERRERQ ¢ Ipsé B¢ PEMAN {Madrid, Lo Eduorial €1
toliza, BAC, 1%441, Incleso cxiston olras dnrofogies QUe puedsn 1€ner un muyor iNCeTéS pUra QRECE COMG
£l presente por cstar dedicadas (ntegramente a L Jivica o9 videfla, como .as de Cerardo DIEGO, [Mudric,
Adeng, 19520, Adelfo MATLLD |Madsid. 1944], Bumon SANGESN]S (Barcedoma, 1953 v alras.

Una navar specivizamdn pucden cneotrar los interesados en ocres chras dedicadas cx-profesc o trabajos
tomo el presemie sohre el weme concretisimo de 108 villanvicos bamrocos. Yeanss, poe ejemob. Federico
MUELAS: fLav wviflanriens de mi Cotedad 1(Cuenca. 1967 Matmel ALV AR Fitlvrricos dieciochescas, La
Culeeeitr molgueda de [73¢ a 1700 |Milaga, 1993, Feltiano DELGADD LEON: Fitaacicos seviffanoy
ICErdoba, 19730 v el mAs seciente de Carmen BRAVO: Milanricss def shie X0 v XVIEE (Madrid, 1978,



sible 3 la ternura ¥, por 1o tanto, & puede cxtasiarse ante el miste-

o del ser naciente y desvalido™',

Ent efecto, aste puede ser el caso de aleunos de nuestros artistas ¥ poetas.
Mas entre ellos no faltan tampoco guienes siguen proclamandn su fe total sin
distmulos ni prejuicios; v todos, o casi todos, se han aproximado a nuestro tema
con una cantidad ¥ calidad de pocsin que, cn opinidn de los criticgs mas exi-
pentes, ella puede hasia igualar o incluso superar las mejores creaciones de
nuesirg lirica religiosa tradicional. Baste citar, en rapida panoramica, los nom-
bres de Federice MUELAS, Gerardo DIEGO, Luis ROSALES, José GARCIA NIETE,
Antonio y Carlos MURCLANG., Sus obras, entre el sentimiento pepular ¥ la
altura teoldpica, estdn en la mente de todos, habiendo ganado para sus creadores
el sobrenombre de “poetas de la Navidad®.

Y va que, de pasada, hemos aludide a la prescupacion e proporcionar a
este corpus podtico moderno un respstable peso de seriedad teoldgica, insistamos
antes de terminar. Los tratadistas —socidlogos e historizdomes— sabrayan la de-
cigsiva importancia que en el resurgir espkndido de esta lirica religiosa contem-
poTanza —entre la cuat lo navidefio no es sing un aspecto— ha tenido, en el
caso espaiiol, ] desarrolio de una dolorosisima guerra civil en medio de otras dos
no menos demoledoras guerras mundiales, Sin duda por esta causa, aungue no
sed la dnica, la poesia auténticamente religiosa de nuestros dias ya no 5¢ recrea
tantto en los aspectos externos y lolcldmeos gque antafio tanto le atrajeron, al
contrario, tal vez sean 2stos los gue ahora menos ke inreresen, aun sin desdefiar-
los por completo. Puede asegurarse, por tanto, que lo mavidefio conternporanan
se¢ ha hecho mds vivencia ¥y urgencia espiritual ante ¢l panorama de ta cotidian:
indiferencia religiosa craciente, que hace que a I1os hombres, orpolosos de sus
mds sofisticados tecmicismos, les falte cada vez mas la elemental sencillez que
aparece como la Onica cualidad imprescindible para la comprension afectiva v
efectiva del Misterio.

Mas... basta ya. Que de ninguna manera gquiero alargarmpe en considera-
clones de esta especie que pueden prodocir la impresion de gue desarrollamos
aqui el tema de “La Navidad en la lirica espatiola aclual”, v nada mis alejado
de las pretensiones de una simple “Introduoccion™

# # ¥

Expuestos ya, pot tanio, ¥ oreo que de forma suficiente, el interds y otras
circunstancias del tema, no nos detendremos en mas prolegdmenos, para entrar
enseguida en la secuencia de sus capitulos.

Antes de ello, solo faltan lps agradecimientos de rigor ¥ que desearia no
fueran tomados como imprescindible protocolo, sine como gesto de auténuca
sgpontaneidad.

En primer logar, vava el reconocido agradecimiento por el interés que se
tpmaron siempre en ayudarm: D José M.® Vico, . Manuel Reves v todos los
ilustres miembros del Cabildo de la Capilla Real, con un especial recuerdo a la
gentilcza del Dr. Santos Diez, ahora en la Universidad de Alcald de Henares.
5in olvidar tampoco a los sefiores conserjes del templo gue no tuvieron jamés
un mal gesto, a pesar de haberlos importunado y sepuic adn imporrunandolos
con frecuencia

5 RAMIREY. DE LUCAS, Juan: La Mavidad en el aric popeler. Coleceiones de.. Galeris de Exposichongs
del Banco de Granada. Dicwmbre v enera de 1975,
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Entrafiable gratitud totalmente impagable merece asimismo mi mas directo
colaborador desde el primer momento, cuando adn era todo un simple ejercicio
de tanteo, el Lic. Emilio Salavar Chaciém, que dedicd muchas horas a realizar la
primerad copia provisional de los (extos poéticos, estudiando también conmigo los

manuscritos musicales.

Tampoce puedo olvidar a los misicos amigos, a los gue desde siempre me
alentarot; sobre wdos, al ya citade P. Lopez Calo que me respondidy las veces
que le consulté y todo supo aclararmelo a tiempo™, ¥ a Juan Alforso Garcia
que, con el certero criterio de su sabiduria musical, me indicd calidades y defectos
de las obras manuscritas, onientdndome tambign en la labor de su transcripeion.

Se comprenderd, finalmente, que no necesito ahora insistir sobre lo gue
supuso en la elaboracion del trabajo la ayuda de mi ya falleoido maestro E.
{rozco Diaz, pues esti muy clarg para tudos que sin €l nada se hubiera reali-
sado de cuanto agui pueda haber de positivo v valioso, Descanse en pax,

Eeciban todos, eh esta gozosa hora finall las mas afectunsas expresiones de
mi gratitvd, ncluyendo tambign en ese “todos™ a los cuatro ilustres profesores
que, con el desaparecido don Emilic al frente, formaron et tribunal que 1an
favarablemente acogio en su dia estas pdginas presentadas como tesis doctoral™,

& Tre Juad LOPER CALD = gualmente €] Caciiogo de las ahras de la Capilla Real — ohras mosicales— que
me sirwid de pnmera orientacide v ul gue tantes veces hahrs que Tecurdr onoeste prahajo, schre odo on
el wol A0, cnma veremas, [Yicho Cardloge, con el litluke exacto e "Bl Archien de mowes de Ls Capilla
Real de Ciranada®, s publcd en Apweefs Musicgl C 8 C,, Instirto Bspanol de Moskologia, Coa pri-
mery pates en el vol, XKWL [958 (Barceluna, [959), pp. (022120 b patle s5iunda onoel wol, XX [V, (497
(Harveluma, 4725, ppe 113235, ¥ 13 parte doroera ¥ GHima an el vol XXWIL 1972 (Barcelona. 19730,
pp. 203 237,

71 Los cuados prdesorss Fueron Jos Drs, Andrés SORLA QRTECA, Cristdbal CUEVAS, Wicolis MARIN
LOPEZ y Domings SANCHEZ-MESA. Ta tesic se defemdid cn 1a FHaculad de Filosofla v Leteas de s
Umyversidad de Granada en punin de (987, pbieniendn Ja suprema cabficacion sepan I formula & uso en
uguel momento Gobresaliente cum laudel. En verdad, aguel crabape se peesenld con onos contenidos mas
amiplias gqus= ks aqui refleedos, de forma que Ia presence publicacidn, en In celerente al wal, [ vieme o sor
un resumen, bastane amplo desde busge, pero cesumen gl fip, de aguel oatbjo académics. E cambio. los
aspectes musiales, qe agul son tratadas de forma nus ampba, mereciende wn 1Y volumen comnieko, sdkn
fuzsea alli un complemento, impressind bl desde UgEn, pero ha esencial. Munca agradeceremos bastanie a
Reynalde FERNAMNDEZ MANZANQ, Dirgetor del femtro de Docaeteriackie Musical de Aadsluecd,
con sede en Ciranads, la decisidn de darles a la [mprecid en forma comunra con los hieratios, poes mibsics,
¥ ketra san maries jgialeenie esencesles del fenomeno caltural de los villanciens barroeos, tenendo ambas
idéntico papel profagonisly en una unidsd indisgluhle

—
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CAPITULO 1

EL VILLANCICO BARROCO ECLESIASTICO:
CARACTERES GENERALES.
ALGUNAS NOTAS SOBRE LOS YILLANCICOS EN GRANADA
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CONCEPTO DE VILLANCICO BARROCO

*:Quidn no ve lo mucho gus la Iglesia usa de la poesia aln en nucstra propia lengua?
JQué fiesta hay de Navidad, del Santisimo Sacramento, de Resurrecciom, de 1a Virgen
Nira, Sefiora y de los santos que no busque CANCIONES ¥ VILLANCICOS para cale-
lebrarla?... En todo género de metros llega hoy al sumo la perfeccion .. Testigo evidente
es la agudisima variedad de villancicos gque en estas tiempos inventan los poetas, siendo
muy distintos ahora de los pasados™!),

En estas citas de DIAZ RENGIFO s¢ resumen las dos mds sobresalicntes cualidades de esta clase de
poemas, nucstros villancicos: su NUMERD GRANDE y su NOVEDAD. Su abundancia hace gue sea un
género muy popular. Y en cuante a su novedad, se dice por comparacion, por contrasie con et tipo de
poema que criginariamente designd el término “villancico™ 2,

El nuavo género va a tener como mayor v mds evidenie caracteristica ¢f enorme enriguecimiznto
meétrico en €] que cabrd casi todo. Es verdad que generalmente se conserva el esquema de una serie de
COPLAS tras cada una de las cuales va repitiéndose e ESTRIBILLO inicial, ¥ esto era lo fundamental en
¢l villancico prirmitive;, mas lo hace en este ¢aso nuevo con una hibertad muy diferente de 1a que exigia la

rigida normativa de agquel.

Conserva también la exigencia de lo musical, ¥ de tal modo, que ésta es incluso mavor 20 los poemas
“madernos” que, verdaderamente, no pueden concebirse sin canto. Puede afirmarse, en consecuencia, que si
en ¢l villancico primitivo tradicicnal los elementos musicaks v los literarios tenfan upa imporiancia sirnilar,
sin duda prevalecen claramente los primeros en éste gque llamamos “villancico barroco™

Tzualmenie es importante novedad el lugar ¥ el moments exacto de su inierpretacion: en el tiempo ¥ &
la hora candnica de los Maitines. Aungque es verdad que este segundo condicionamiento no afesia absolu-
tamente a todos los poemas, pero si a los mads numeroscs ¥ representativos,

M) DIAZ RENGIFO, Juan: Are podtica crpefoda. Salamanca, 1596, Las citas son de Js edic, de Barcelona, [mprenta de Maria Mani, sin fecha,
ppo 12y A2

121 El primer cepitulo de 13 esie doctodal estabe dedicads precisamente w estudiar 2] origen del villancions primidivo v sU evoluckin hasia comver
trse on ¢l pinero barroco, dnice que shore Tos inkeresa, Mo obstaniz, 5| daremcs una bikbografie fundamental con b2 que pueda, quien quisie:
Tz, enterarss del sstado de la cudshidn. De todas farrhas, s8lo citaremos ahora 185 obras que oo eendremos coasion de gtar més adelanne;
FRENWK ALATORRE, Mamil: Ewdlos sabee Nrlea setgee. Madrid, Cestalia, 1478 LE GENTIL, Facrre: Le virelai ef fe oMiancico fe pre
bidme des origines grabes. Pans, Collection portugaise, 1954, LE GENTIL, P La poeste lyrigye espognple € porigdise & & e die Moven
Ape Wi, II, Lzs formes. Rennes, 1933 MEMENDEZ PIDAL, Ramon; “Canics FOrAnicos andslisies coniintadores de une livica l21ina vul-
gar™. En Bolettn de i Real Acodermiz Fspadols, 31, 1951, pp. 187 ¥ s M. PIDAL, B "La primitiva poesla lirica espaiada™. En Frrudics
liferdeior. Madnid, 1920, pp. 255 344, M_ FIDAT, R, Paesfa degbe v postic seopea. B a5 pp. 7-73 del wol. con idéntico titele odiv. en Madid.
Espasa-Calps, 1947, 6 edic. 1973, SAINT AMOUR, Snter M. Paulina: A Stwdy of the viliencloe ug fo Lope de Wege, Washinglon DO,
The Cathplic [niverzicy Prass, 194)
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Tras estos preambulos, he aqui un intento, al par conciso ¥ lo mds matizado posible, de DEFINICION:

LLAMAMOS VILLANCICOS BARROCOS A AQUELLOS POEMAS GENERALMENTE
ANDNIMOS Y DE ESTILC POPULAR, OON VARITADAS ESTRUCTURAS METRICAS REI'ARTI
A% EN UN NUMERO INDETERMINARO DE ESTROFAS, QUE SE COMPUSIERON FPARA SER
CANTA[MS EX TGLESIAS Y MONASTERIOS DURANTE LOS OFICIOS DE MAITINES DE DIFE-
BRENTES FESTIVIDADES RELLGIOSAS.

FUENTES PARA EL CONOCIMIENTO DE LOS VV.:
IMPRESOS Y MANUSCRITOS

Dios son, en efectn, las fuentes a las gue acudir para saher cOmo eran estos poemas: PLIEGOS SUELTOS
IMPRESOS ¥ MANUSCRITOS MUSICALES. Esto es asi casi siempre, si bien es igualmente cierto que las
letrillas escritas por ciertos poetas de especial renombre artistico —Luis de GONGORA, Sor Juapna L
de la CR(Z, TORKRES YILLARROEL..— podemos encontrarlos en ediciones de sus obras v en diversas
antalogias.

Los PLIEGOS SUELTOS, © “de cordel”, han guardado alld en sus pdginas para la posteridad un
verdadero tesoro de literatura popular, despraciadamente casi por descubrir atin, a pesar del interés que en
los afog Ultimoes parecieron suscitar. Al menos, da la impresidn de ser un genero que va atrayendn lz aten-
ckin de los eruditos, ya que las generacionss anteriores 1o miraron con cierto desprecio, a excepoin de
contadisimas personalidades que supieron sempre vislumbrar sus posibilidades enormes. Seguramente ge
olvida que en tiempos muy gloriosos de las letras de Espafia tales pliegos fueron los vehiculos méas eficaces
para la wransmision cultural, por lo facil gue resultaba el acceso a ellos, por lo comodo de su mangjo ¥ por
lo médico de su precio que los ponia al alcance de todos los bolsillos. De hecho, los autores mas imporian-
tes no los desdefaron como cauce apto para acercar sus obras al publico en forma rapida y eficaz!™.

sitl embargoe, ciertamente la literatura que mas ¥ mejor se sirvid, desde la invencién misma de 1a
imprenta, de tan original y prictico medie de difusion es la que Julio CARG BAROIA ha llamado “litera-
tura popularizada™, a la que se opone la verdaderamente popular en el sentido de “folclorica™™, No discu-
riremos ial opinicm ¥ 2 aceptamos. Asi, se lamaria “popularizada™ aguella literatura que, aun frapuada an
la mente de personas cultas, riene al poueblo tlano como destinatario principal v entre & se difunde. Pre-
cisamente ¢l hecho de estar pensada para ¢l pueblo es ia causa principal de que se trate de un género emi-
nentémerte ancnimo,

Mas el hecho de que tal literatara no esté primordialmente pensada para élites culturales no debe
hacer que el crtico b considere como un documento Anicamente interesante desde el punto de vista socio
cultural, o exclusivamente como material precioso, eso si, para una sociologla de la literarura. Esta tenden-
ciz hacia una linca dnica de interés costumbrsta ¢ la que parecen cultivar crertos crilicos que presanden
de los aspectos estrictamente literarios, e incluso de los métricos, en el caso de pliegos sueltos en verso'™,

Contra esta forma parcial de estudiar este material reaccionan otoos, como Joaguin MARCO, guien
contempla claramenie ia necesidad de detenerse en €l estudio mismo de las estructoras literarias que en el
pliego han encontrado el medio mds idéneo para llegar facilmente a todos, “como mina inagotable de noti-
cias... y fuente historica de primer orden que no ha sido suficientemente explotada™.

1 MARCO, baquin: fiferenra popufer em Espania an jof siglas XTI v XX Uhe aproximacion a fob Pliegcs de cordel 2 vols. Madrid, Tacrus
1977 En |n p. 35 Ieemos: “Entre bos plisges torservados ded sigle XV al file del nacimienio de Ja imprenta, hallameos va des claras aeaniles
racione=: |} PRegos que conlienen obeds Blerdoas o casi lteraras, v 2 Plicpos gue repogen varios aspecros de la realided®™. En senndjanles
deas inciste A, RODRIGUEZ MORING on las pp. ¢8-4% de Comsrruccide criticg v renlidad hiidrica en fo povsis expariols de lor sigios X0
P]XVIJ;?E‘H-dﬁd, Castatia, 1955, Del mismo autor es tambidn 8] impreseindible Dfvomrrio de plisgor sueftar podivos. Siplo XVE Madrid, Cas
taliz, 19T

f4) CARD BAROIA, Julice Ensave sobre fiteraturg de corde! Madnd, edic. 3¢ la Revista de Occidente, 1989 Yer el concepen expuesmn ep las
pp. 433 -436,

i3y Em esta tinéa parece cutar £l compleosimo estodia de M® Crur GARCLA DE ENTERRIA Sociedad v poesly e cordel en 2f Barroco, Madrid,
Tanrus, 1973
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Por supuesto, suscribimod esta actitud de dar mayor importancia a los pliegos sueltos de o que hasta
ahora se ha hecho, alin en el plano estricto de la técmica lileraria, sin dejar por cllo de subravar su gran
impartancia historico-sociologica.

BREYE HISTORIA DE LOS PLIEGOS SUELTOS

Tienen cn Espana un arigen antiquisime. Y si bien puede asegurarse que de las editades cn ¢l siglo
XV son muy escasos los ejemplares conservados, puede afirmarse que el género existe desde el mismo naci-
miento de {a imprenta, fendmeno este con el que estan estrechamente ligados.

En los sigle XVI vy XVII no cesan los pliegos de afimnar su crecimiento, su prestigio ¥ S0
popularidad, Mientras gue en los siglos XVIIT v XIX se asisic a una progresiva degeneracion dentro de la
relativa abundancia todavia. [peluso en las primeras décadas del XX se mantiene su producadn v venta
que, en casos aislados, ba podido llegar hasta ¢asi nuestros dias como forma de ayuda a la subsistencig
precaria de ciegos ¥ mendigos que los vendian en aldeas aisladas de toda otra cultura,

Pero cuidado, que el nacimiento, desarrolle ¥ muerte por agotamiento de los pliegos con villancicos
barrocos de maitines es un hecho cultural que tiene su propia y peculiar cronologia no coincidents por
completo con la que acabamos de deseribir. Centrémonos en ellos de una vez,

La costumbre de imprimir este pénero de plisgos con Jetrillas versificadas para los Moctornos debid
comenzar a principios del siglo XV1I. Es posible que se hayan perdido muchos incluso de fechas anteriores:
pero goni de enlonces los primeros, no muy abundantes de todas formas, llegados hasta nuestros dias Ul

Por su parte, el aator del presente trabajo ha utilizado como mds antiguo, siempre dentro de cste
género preciso de villancicos de maitines, un pliege del ano 1624 ¥ contene las letrillas gue s¢ cantaron en
la catedral de Sevilla la noche de Navidad™,

En el famoso Ensave de GALLARDO se habla de uno de 1616, Pero el dato no nos sirve demasiado,
va que s¢ trata de una copia manuscrita. Aungue el hecho de conservarse en forma de cuadernilly habla
muy claro de una voluntad de tener los poemas preparados ya para la impresion correspondiente, ademdy
de que la portada y las formulas empleadas en dicha copia manuscrita son idénticas 3 las que se harin
habituales en todos los impresos posteriores ™.

El esplendor de esta clase de publicaciones lUegd hasta fimes del siglo XVIIL, En astas fechas dejaron
de hacer la impresién algunas iglesias, o por economia, 0 inclusg porgue en ese tiempo cesd en elias la
costumbre ya secular del canto de tales poemas. En otros casos la tradicidn se prolongd hasta casi
mediades del siglo siguiente, Las muestras mds tardias manejadas en la redaccién de este estudio son exac
tamente de [§30100

1 Qrende clarg —debemies ipsisnoe - que o estamed celiniendo 4l hecho de qus 22 mprimieran ramlarmeana [os villanokos. Que Estos se canlaton
desile comienzos casi del 3. X% ne o duda nadie. Aungus entonees zollan Mamarse "Changeoelas® o “Ensaladas™, como vecsmos.

(81 liyrrafiamenie, sin crbargo, =n su Jibro schre log Vitlaacices seeifuass citada en la Introduecidn, Fo DELGADD 1EOY aa debit conmeer
mite pliego, pues el que &1 deserihe gong mds antigeo son villancicos es de 1629; v cia |n Coleesidn de Celader ¢n 2 gue s habla de on vi
llancico, savillang ipualmerde, de 183E, comp del mis wntigen que copeew dan Tulio.

9 GALLARDD, Bartolomt Jost: Egropa de upe Maliorecs espofale de Mhros reros v curiosos. Edic, [csimil, Madnid, Gredes, 1960, B tllo dal
manusciio {del gue e bakla en el nimeng 2049, p. 798 det vol. NI o5 come sigoe; “Tetras v villancicos que sc cantaren (2 aochke de Mavidad
#n el canven:a de San Blas de |3 vills de Lerma, monjas doninieas, exeelentes mosicas”.

1201 Mo nos cxphicames las palabras de DELGATH) LEON cuands, en la po 1Y de s obra citade, dice: “4 comicezos del sighy KW I0 oo wa dificil

gnconirar pliegns impresos de villancicos™. La afifmackin e 1aclo ras edlfafa coenbo 98 ésee splo precisamente es de que mas pliemos impre
o5 s conservan. L posible que 21 séln se refiera a que no o8 ba encomrado cn Scvilla.
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CARACTERES FORMALES DE LOS PLIEGOS SUELTOS

Generalmente se editan en un formato que oscila entre el 4° de pliego y el 8%, estando mds cerca del
segundc tamafio la mayorla de Jos pliegos sopservadas.

El rumero de hojas nscila a su vex entre las dos ¥ las ocho, siendo de cuatro o seis los ejemplargs que
més abundan. En algunos casos pueden llevar numeradas sus paginas, pero no es muy frecuente.

Los elementos mas caracteristicos son LAS PORTADAS, asi como los dibujos y orlas con que éstas
suclen adornarse. Dichas portadas nos ofrecen modelos desde Jo mds simple a lo mas recargado, teniendo
en cuenla que su prncipal funcion es dar a conocer e) tema, el lugar donde los villancicos se cantan, el
macstro responsabic de la parte musical v la fecha. Estos cuatro datos faltan sdlo muy excepcionalments,
afadiendose a ellos a veces ¢l nombre del impresor ¥ £l lugar donde la imprenta se ubica; o el nombre do
la congregacidm religiosa o la cofradia patrocinadora. En el caso de villancicos para una profesién religiosa
g suele anotar el nombre de la profesa, e incluso el de su familia coande es de un cierto renombre, caso
no infrecuente. Por tiltimo, en algunos gjemplares la portada incluye una dedicatoria del maestro de capilla
a personalidades ¢ entidades relevantes cuye favor desea granjearse,

Los phiegos incluyen también, como deciamos, diversos adomnes que pueden ir desde un eseudo de la
institucidn que costea la tirada, hasta ciertas orlas mds o menos ricas que pueden envolver los datos de Ja
portada, e incluso, en los ejemplares mas valiosos, hasta 1a totalidad de los versos distribuidos a Io largo de
varias paginas; sin que falten otros motives varios, como ramos de flores, siluetas de dngeles, instrumentos
de misica, reproducciones de escolturas alusivas a 1a fiesta conmemorada, ete.

Por ¢l contrario, tampoco faltan los modelos de una gran austeridad en los que sdlo la parte superior
de 12 paging primara hace las veces de portada con los datos imprescindibles, comenzando inmediatamente
debajo de ellos, sin ornamentacion alguna, las tiradas de versos del primer poema de la seme.

LOS MANUSCRITOS MUSICALES
Ellos son, como deciamos, la segunda fuents de conoetniento de los villancicos barrocos.

La mayoria de estos manuscritos —los que no se perdicron para siempre— yacen dormidos en legajos
mas ¢ menos ordenados de archivos diversos esperande la mano cxper@ del musicdlogo gue los haga
volver a la vida cultural del pais estudiades, clasificados ¥ catalogados convenientemente, tal v como en los
ultimos afios e viepe haciendo afortunadamente. Pues, por fortuna, la musica eclesiastica barroca hispana
sé esta revalonzando mucho dltimamente. De tal fendmene son responsables en gran medida alpunas inst-
tuciones meritorias que han prestado el apoyo meral v econdmico indispensable!!!l: afadiéndose a ello 1a
wdea cada vez més aceptada de que la polifonia no se termina en Victoria, Guerrero y Maorales.

5i fue clertamente plorioso el periodo renacentista con sus composiciones “a capella™, no todo lo
compuesto en la etapa sigoiente tiene por qué ser menospreciado, Ademds de que, frente al predominio
cierto del llamado “estilo moderno”, el “antipuo™ nunga cae en el olvida completo. Desde luego, los maes-
tros de las grandes iglesias debian necesaramente mostirarse habiles cn ambos estilos para tener acceso a
una plaza de titular en las oposicionss comespondientes y en los dos debian componer con clerta frecuencia
durante ¢l tiempo en que ocuparan dicha plaza. Concedido que entre estos musices de las formas nuevas
no hubwra co Espafia tantas estrellas de primera categoria como en Ttalia o Alemania; pero tampoco caiga-
mos en el otro extremo de condiderarios a todus como ineptos para el méntico arte o meros imitadores
serviles de los cxiranjeros.

11 Ciféndanot solo 8 épocs muy ectual, debemos destacar Ja labor de diversas Seranas de Musica Religiosa en las que sc “cstrenan™ compesi-
crones inéditas de massteas sspadoles del Barmgey; o 13 re2lizzda por instituciones, comao b2 dedicads 8 i3 Misica Redigioga, o= @ Laonve
Dipniacion. Provingial de Cuenca, que publica cadlogns diversas v particutas; o lo de otces Fundaciones privadas bensweriias, como la
“Rodriguez-Acosa” en Granads; o la de verias universidades on departamentos de missice hien orgdnizadas, cama las de Oviedo v Sartiapo.
o |a de revistas especializadas, comp (e de “Muosicalogia" o "Anoane Musical™ o la de eoleotinnes do discos, coma Ia gseelente del Servicin de
Funlicpiones del M E O que lanas |2 cecie “Monumeantos histarions de 1a mosica espanols”, et el



Sin duda, cuando obras manuscritas coma [as que se ciran aqui sean mejor conocidas, nos Uevaremos
muchas sorpresas agradables, v a los nombres ya consagrados de los Pefialosa, Escobedo, Flecha, Capitdn,
Duron, Pujol, Comes, de Hita, Balius, Valls v un largo ete., lendremos que agrepar los de bastantes mis
casi descomocides o totalmente ignorados hoy.

Sigutendo con nuestios manuscritos, aclaremos enseguida que éstos tienen sin duda un valor crivico-
histdrico mayor que los pliegos sueltos con las letrillas impresas, ya que aqui cncontramos a &stas envuahas
en s0 verdadero ensamblaje musical.

Sin embargo, aun hay una noeva dificuitad que aleja mas esta fuente de conocimientn <el aleance de
un estudinso pooo experta; ¥ es gque, en general, en los archivos eclesidsticos sdlo s& conservan completas
las partituras de los villancicos de los wltimos afios, los del siglo XX o, todo lo mds, alguno de fines del
XVIIL Mientras que de la mayorla inmensa de las composiciones anteriores, Jas mas numerosas, sulo se
conservan las particelas de cada voz y de cada instrumento por separade, ¥ eso contando con que estén
complelas todas, cosa que no siempre sucede tampoco.

De tales particelas se suelen glardar juntds las correspondientes a cada villancico, formando un cua-
dernille al gue se ha colocado, a modo de portada identificadora, un nuevo papel pautado eh el que van
escritos las datos mAs importanies: voces 0 voz solista, instrumentos, titulo o primer verso del poerna, autor
de la musice ¥ fecha.

LOS VILLANCICOS, FOEMAS GENFRALMENTE ANONIMOS

Hemos hablado del autor de la musica; pero no es facil poder hacer lo mismo con el aotor de Jas
letrillas. Maturalmente gque tal autor existe; mas casi nunca conpeemos su identidad. Puede afirmarse. pues,
que se trata de un género poético generalmente andnimo. Anomimato que les viene de s misma natu-
raleza popular, del usn de estrofas y versos popelares, de la populandad de sus iemas y del ostilo con
gue eéstos son tratados, Aunque también es cierto que no se trata aqui del anonimato de la cancion
folcldrica, que le viens impucsto por obra ¥ gracia de su lentd elaboracion a iravés de muy largos periodos
temparales.

Verdad, como va adelantdbamos, gque se conocen los nombres de algunes poelas de categoria excep-
cional que compusieran Jeteillas para los Nocturnos. Recordemos de nueve a un Gongorg, & una Sar Juana
Inés... o a un Gregorio Silvestre en el caso particular de Granada ¥ de! gue mis adelante nos cowparemos
Mas esto no puede ocultar ¢l cardcter andnimo del género. Podemos asegurar, como dato muy convincente
al respecto, que entre los miles de poemas consuitados en eolectiopes diversss parz 1z elaboracin del
presente trabajo, ni siguicra llegaran a cuatro o cinco aquellos que nos transmiten ¢l nombre de su autor,
ni en los plieges impresos, ni en los manuscritos musicales,

Estd claro, en eonsecuencia, que el nombre del gutor de los versos no interesaba en absoluto, ya que
hubtera sido muy facil consignarle. Sucede sencillamente que la composicion poética era considerada stlo
como un primer trimite, ¢l primer paso para la consecucion del conjunto; importantisimo sin duda, pero no
el mas transcendantai.

Las catedrales, iglesias importantes ¥ congregacionss religiosas que habian hecho suya la costumbre del
canto de estas letrillas contaban con la eolaboracibn més o menos desinteresada —incluse pagandoles un
sueldo con frecuencia-— de algunos poetas; y éstos & su vez sabian cuando debian suministrar los textos
necesarios para que sobre ellos trabajaran los maestros de caplla.

Seguramente se explica asi también la baja calidad literaria de gran nimera de tales poemas, o ¢t gran
parecido gue existe entre ellps com frecuencia, incluso en el caso de letritlas cantadas on lugares muy
alejados entre si. Como %e explica asimismo el desprecio gue hacia estos poetas casi a sueldo sentian [os
grandes maestros del lenguaje poético. Es el caso de QUEVEDO. por gjemplo, que parece sentir una
especial satisfaccion ridiculizando el “oficio de villancigquera”. Mas sobre este punto tendremos ocasion de
tratar detenidamente despugs,
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“Estos poemas —cito ahora 4 DELGADO LEON— estin hechos por ingerios oscuros,
con mas osouridad que ingenio, sin personalidad suficiente para aparecer su nombre en
los phizgos, puesto gue cuande se irata de alguna persona de categoria se especifica” 2,

Y Manuel sLvAR apostilla: “Es de soponer que los libretistas de textos religiosos gozarian de tan
poco prestigio como los teatrales, de ahi el desdén con que eran mirados por todos™(1,

En otras ocasiones podria inclusc ocurrir que el ooeta fuera persona totalmente desconocida para
quienes debian ocuparse de musicalizar sus versos, pues tales productos fiterarios se pasaban de mano en
mana, cambiindoselos entre si los musicos ¥ estando redactades con frecuencia de una forma algn ambigua
para que pudieran ser cantados en localidades ¥ agn en fiestas muy diferentes.

No faltan tampoco casos concretos en que el anonimato de la composicion posibilitaba mejor el
retoque patticular al gusto de cads maestro de capilla, pues eca £, en definitiva, el dlbmeo responsable de
todas las aircunstancias de este mundillp festivo.

Mas insistamos cno que a ninguna de estas causas aludidas se debe esencialmente el anonimato poético
del pénero; sine que éste es fruto, sobre todo, como antes hemos adelantado, de su enorme popularidad que
asi queda mas patente.

Nueva prueba de lo que afirmamos es que, si ello no fuera asl, cuando se tratara de un poeta de cua-
lidades o calidadss literarias generalments reconocidas, su nomhre SIEMPRE aparcceria escrito, sin excep-
ciones, en 1a portada. Pues tign, no es éste el caso. Basta repasar, por gjempin, bastantes de las portadas
impresas en Meéjico para Jos pliegos de poemas de la archipopular ¥y famosisima Juana fnés de la Cruz en
que tab atribucion no figura, habiéndols tenido que documnentar los estudiosos por otros medios.

Completemos estas ideas considerando que verdaderamente no parece razomable creer que, entre los
numerosisimes vaies del Pamaso espafiol, sdlo tres o cuarro de los mejores hayan prestado su inspiracion al
género, par muty desprestigiado que pudiera estar en opmidn de Quevedo ¥ algon otro. Al menos personal-
mente, quien suscribe sste (rabajo esta convencido de que la lista de poeias “villanciqueros” se alargarla, de
1o ser por aquel esencial anonimato, con s nombres de multitud de buenos ¢ incluso indiscutibles ingenios
de la época. Indiscutiblemente, muchas de las buenas letrillas del XVII v comienzos del XVII nadz des-
dicen de semejantes posibles atribuciones. 8 en los aflos sipuientes la calidad decayd bastante, no fue fallo
exclusivo de aste género poctico. Simplemente, decayd toda la lirica escrilz en estilo barroca.

TEMAS DIVERSOS DE LAS LETRILLAS DE MAITINES

Entre las fiestas celebradas sclemnements con cante de villancicos las hay de dos clases: generales las
unas, ¢ celebradas en todas las iglesias; v particulares las demds, privativas de algunos templos o de uno
exclusivamente,

En la amplia cita de Rengifo con que comenzaba ¢l capitulo estdn enumcradas las principales del
primer grupo. Se hahlaba alli de lav fiestas de NAVIDAD, SANTISIMO SACRAMENTO, RESURRECCION,
SANTISIMA VIRGEN ¥ SANTOE DIVERSOSL#,

Sin duda, la fiesta mds celebrada entre las enumeradas s la de NAVIDAD, 3 la que se une, como
una proloagaciém, la de LOS SANTOS REYES. Esto ocurre asi desde el comienzo mismo de la costumbre
hasta ¢l final de ella, a principios del XIX 3

13 En los citadns ¥V sevilianes del sigh X0 p. S6.

13t Ea Villanciess dieciorbescor, Moo Sde fa p. 22, En |3 misma pagina v er la siguiente s desarralla €] tema de "Los sutores o Jas lenras”, ¥
elli pucden verss algumet daies sobre bos antores e villancicos cantades en Ta Catedral malagucia,

Jd A pesar de sitarks REMOGIFO, nads poderos decie agul de los villancicas de Resorreccion al vez potque me g2 imprimiccon, Personalmente,
desde hrgn, podemos dar fe de ma haber encontrada ni uno selo de ellos jmpeesa,

115 Mo es que sea necesaria insisti, pero quicra citar aqui nueves datas que rofican claramente aimo desde el £ XV |2 abundancia de letrillas
navidenis impresas desborda wodos las medidas, coreoborando o2 mugvo Lo dicha sobre 1a primacia de ellas on 12 devociin del preblo cristann.,



Después del navidefio, el tema mdas abundante es el mariano, formado por todo el conjunto de poemas
que solemnizaron las diversas FIESTAS DE LA VIRGEN: [nmaculada, Asuncion. Natividad. Dolores.. v
otras advocacioncs de iglesias particutares. Es el caso, por ejemplo, de 2 Virgen de los Desamparados en
Valencia, celebrada cada afio con letrillas especiales meluidas también en plicgos sueltos dedicados a otros
temas. Recordamos especlialmente este caso porgue, cn efecto, os numerosisimos itnpresos conservadas con
los poemas para la noche de navidad en la eatedral levantina van siempre encabezados por una letrilla en
honor de Maria titulada “Villancico para la Salve”,

De todas formas, sucede con frecuencia que las letriflas navidefias se retocan para gue puedan
ser caniadas también en fiestas de la Virgen, sin variar en nada ni el titulo ni la musica. El misterio
de la Inmaculada, por ejemplo, s¢ preste magnificamente a estas adaptaciones, con 1 circunstancia ademss
de celebrarse ambas fiestas muy sepuidas. s un fendmeno semejante al de las conocidisimas “diviniza-
ciones™, a las que en este caso no se llega desde un tema profano, sing desde otro cuya temidtica, igual-
mente religiosa, facilita todavia més la labor del arreglista experto.

En cuanto a las letras para LAS FIESTAS DEL CORPUS, todo ez méds complicade. En pran ndmero
de iplesias, catedrales sobre todo, los villzncicos del Corpus son 108 mas numerasos entre los conservados,
después siempre de los navidefios, por supuesto. Mas abundan tas iglesias menores donde no tavieron muocha
importancia © no se cantaron en absoluto, ya que en ellas todo se supeditaba a las celebraciones catedra-
licias sepuidas de la solemnisima procesion plblica, Es el caso de la fiesta del Corpus en ciudades como
Taoledo, Sevilla, Valencia, la misma Granada, ete. Todos los fieles estaban pendientes de cekbrarla en el
primer templo de la didcesis, mientras que las iglesias secundarias se abstenian para no entorpecer ni restar
brille algune. De todas maneras, también en ellas se hacia 1o posible por sclemnizar la fizsta de algiin
mada, o bien en fecha distinta o aprovechando alguna otra circunstancia,

Siguicndo &) orden de abundancia, hay que citar ahora Jos poemas dedicados 3 celebrar Jas diversas
FIESTAS DE SAKTOS Cada iplesia v cada comunidad tenia sus titulares y sus particulares “compro-
misos”. Las ciudades todas celebraban a sus santos patronos o, de una forma aln mas especial, &
sus hijos ilustres que hsbian merecido los honores de la beatificacién o canonizacidn. Pensemos, por
ejemplo, lo que significd para Madrid el hecho de ser declarado santo Isidro labrador, o para Avila la cano-
nizacion de Santa Teresa,

Se comprende que no podamos entrar en wna detallada enumeracion de estas fiestas de santos cele-
bradas con villancicos, pues su sola ennmeracion ¥ ¢l estudio de su fisonomia especlfica exigiria un trabgjo
complete. He agui simplemente algunos ejemplos tomados todos de los pliepos impresos de la Coleccion
A, Barticri, en la Bibligteca Nacional: Villancicos a San Francisco en su convento de Madrid; a San Andrés
en su parroquia de Valencia, a San Martin ¥ a San Antonio Abad en sus parroquiss valencianas también;
a San Juan Evangelista, a San Julidn, a Sao Pedro médrtir v 8an Nicalds; a Santa Catalina, a San Félix..,

No en vano la Espafia barroca prolifera en devociones particulares, y cada cofradia, cada cabildo, cada
municipio se encarga de celebrar lo mejor posible, con todo esplendor, estas solemnidades en las que no
suelen faltar los villancicos de maitines. En el fondo éstos no son sino una prolonpacion eclesidstica, mas
comedida, de la desmesurada aficidn por el llamado “teatro de santos” gue tantos fmutos litdraros produjo
para la escena hispdnica durante el Barrooo, sungue de un mérito muy discotible con frecuencia.

Otro coniunto, muy estimable ¥ representativo también, lo constituyen las letrillas para ser cantadas
en el acio de PROFESION o TOMaA DE HABITO DE RELIGIOSAS de las mds variadas congregaciones.

Fstos dutos np son siros que o6 libeos que figuran en &l Inventano d¢ bienss de la princesa dodo Jowna de Prootagal, hije de Coclos ¥

—Lpatrd hbros de pepe) ¥ mdno de vilancioos de diversos autofes,

—linco suadernos con gublamias de pergaming comtepicndn copias de villanoicos de Mevided

—Cueirg cuadernos con Ensalidas de Mavidad

—Ciney cnadenos de libros ¢ paps! ¥ mano can pormags para 1as festat de Mavided ¥ Reyss de (5700

—% upis libros peguefins con Ensaladuy de Navided y olrig villancacas (Datos bomados del bbro de Glona MARTIMNEZ £ wiiancico en

fa Caregdral de Cuened, Cushca, Escoela Nomeal, 1971, po 7).

Mas advirtamos, 5in smbargo, quo £5t08 posmas = Impimlan on ¢ siglt X[ sin indicarse ohmao se distribuie gu inleTpretacion musical a lo
larga de 18 celebracitn de maidines. Par esp no scaban Je encajat cn los gue agui nod inberegan mas dircctamente, los arsdes " Yilloncicns
mra ki Mocrurnos”, Estos dluimes, con todos 1oz datos complelos segin acabamos de docir, salo se imprimirzan &esde comieres dal XVI1L
2, pow Yo menns, del 5 XV no heneos Tocalizado oingin ejemplar



Tales villancicos se cantan incluso en casas de religidn que nmo cuentan con capilla de musica propia, pero
no dudan en contratar a maestros, cantores e instrumenlistas de iglesias wecinas mas dotadas.

Para terminar este repaso a los aspectos temdticos, citemos otros poemas para celebraciones més espord-
dicas y cantados con los motivos mas variadee, Pues b popolaridad de esta clase de festejo fue tal, que se
reciria 2 ellos con ctalgoier excusa. Como los misicos abundaban ¥ Ios poetas mas am, y todos 'los
estaban acostumbrados al peculiar estilo de estas obras, nunca existian dificultades insalvahles.

Asi, se compusieron villancicos para INAUGURACIONES DIVERSAS ¥ COLOCACIONES DE PRIMERAS

PIEDRAS, o para celebrar vIS[TAS DE TERSOMAIES DE LA REALEZA: o pard dar mayor realce a UNA
ROGATIVA O UNA PROCESION cott la imagen del sanio méas venerado;, O para la INAUGURACION DE
MNUFEYOS TEMPLOS O CAPILLAS, € incluso pary EL ESTREND DE UNa CUSTODIA O UN TRONO PROCESIONAL.
Comto en algunas de estas solempidades no se celebraban oficios de maitines, los villancicos se cantaban en
cualquier momento oportuno de clias, casi siempre dentro de una misa solemne que con tal motivo se
argarazaba,

Finalmente, con cierta frecusncia encontramos leirillas gue fueron cspecialmente preparadas para que
sobre ellas trabajaran musicalmente los aspirantes a maestros de capilla durante los ejercicios de la oposicidn
correspondiente. Fllas constitulan un campo muy concreto en el que podian demoestrar de un modo muy
practico su conocimiento del género ¥ la calidad de su técnica e inspiraciin. Incluso hubo ocasiones en que
estas letrilias se imprimieron, 1o que es otra sefial mas de la importancia que en la vida poético-musical del
pais llegaron a aleanzar. En el vol. IT tendremos ocasién de ampliar més este punto.

MOMENTO, DISTRIBUCION Y NUMERO DE LOS VILLANCICOS

Lios MAITINGS son la primera de las “horas” en que s¢ distribuye el rezo litdrgico de la Iglesia. A
saber: Maitines v Laudes, que se solian cantar juntos; Prima y Tercia, que se cantaban en la lamada “misa
conventual o colegial™ Sexta y Nona, que se decian al terminar la misa;, ¥ Vlsperas y Completas, que
salian decirse al atardecer.

Agui solo nos interesan los Maitines, ya que en ellos fue precsamente donde se introdujeron las modi-
ficaciones caracteristicas de representacion de entremeses, ensaladas v danzas diversas  todo esto en el
sigho XVYI— v ¢l canto en lengua castellana de agquellas lamadas “chanconctas™ que, a partir de los aflos
primeros del siguienie siglo, serdn va nuestros villancicos barrocos.

La razon principal de esta costumbre fue, segin parece, que los prelados espafioles —con el primer
arzobispo granadino a la cabeza, como veremos mds adelante-- comprendieron que un oficio largo como el
de maitines, no era ficil de soportar por unos fisles que ignoraban la lengua litvrgica latina; avnque todos
estuviesen acostumbrados desde tiempo inmemorial & asistir a ellos, desde aquellos dias que precisamente
habian wisto crecer v desarrollarse el ingenug teatro pmimitive meadieval al que los villancicos castellanos
acabarian sustituyendo. Sencillamente, los tiempos hablan cambiado y habia que hacer algo diferente para
atraer a todos, incluso & los mas reacios, Nada mejor que darles el alimenio doctrinal en su propia lengua
y con el refrendo de la musica predominante en la época.

La HORA PROPIA ¥ exacta para la celebracion [tirgica de los maitines era la madrogada, sepin
indica | misma etimologla de 1a palabra. Mas la verdad es que s0lo se celebraban en tal momento en las
comunidades religiosas de mds rigurosa observancia, gue incluso sipuen haciéndclo asi en nuestro propio
siglo XX. En las catedrales, v otras iglesias con core, la hora s¢ habia adelantado ya desde principios del
Renacimisnto, v para ¢asi todas Jas fiestas, a “prima nocte”, O sea, al anochecer. Unicamente se siguieron
cantands a la medianoche i0s maitines de aqueilas solemnnidades que conllevaban ia celebracidn inmediata
de la misa solemne. Como tal circuntancia era habitual la noche de Navidad, la fiesta del Nacimiento ter-
ming convirtifndose <0 la mds representativa entre las semejantes.

El canto de los maitines consta de una INTRODUCCION o “invitatorium® v las tres partes lamadas
NOCTURNOS, tras de las cuales s canta €l himno gue comicnza con las palabras “1€ DEUM LAUDAMUS™,
La fase que mds nos concierne 5 la de los tres Nocturnes, pues los villancicos se ooncibieton para ser

-
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incluidos en ellos. (Una vez mds se entiende que hablamos 8dlo de los villancicos “barrocos™). Se explica
asi ¢l que frecuentemente se les llame VILLANCICOS DE LOS NOCTURNOS 0 PARA LOS NOCTURNGS.

Cada Nocturno consta a su vez de tres salmos, ¥ siguen tres lecturas de textos de la Escritura ¥ de los
Padres de la Iglesia. A cada una de estas “Lecciones™ siguen sus correspondientes bimnos ilamados Res
ponsorios, menos el Gltimo de todos, gue s, como acabainos de decir, el Te Deumn.

Asi las cosas, leg primitivos villancicos, las changonetas, eran unos himnos en lengua casiellana dest-
nades a ocupar el lagar de los “responsorios”™ tras las “lecciones”. Posiblemente, en los primeros aflos se
repetian ¢ada vez los mismos, que venian a ser upa version castsllana mas o menos fibre de los corres
pondientes responsorios. Poco a poco los misicos ¥ Ios poetas comenzaren & componer obrillas més vana-
das, v para comienzos del XVIL, cuando tnicamente se designan ya con el nombre de “villancicos”, éstos
5¢ COMponian sio atender a sy e¢stricta misidn primitiva ¥ se variaban cada afo.

He aqui en esquema breve, para mayor claridad, la estructura de cada Nocturno, con la inclusién del

correspondiente villancico: Antifona y Salmo,
Antifona y Salmo,
Antifona ¥ Salmo,
YVersiculo,
Leccion,
Responsorio ¢ VILLANCICO,
Leccidn,
Respansono o VILLANCICO,
Laccidm,
Responsorio 0 ¥TILLANCICO,

Este dltimo es el que, en el final del Noctumo tercero, segun deciamos, se sustituye por el *Te Deam
landamus®, o por otro villancico final en algunas iglesias.

Mas apresurémonos a decir gue esto es asi EN TEORIA, pugs en la practica falla muchas veces y
emtonces &5 casi imposible senalar ¢l momento exacto de cantarse algunes de las letrillas. Lo decimos
porgque na siempre hay ocho o nueve de ellas, ¥ ese seria el nimero exigido para distribuirlas segin el
esquema propuesio. Afiddase el hecho de existir én ocasipnes un “villancico para las visperas™ gue se can-
taba a continnacidn de la Uamada Calenda!!®™ afidase igualmente que otras veces se incluye en los pliegos
sueltos un villaneico final bajo el titulo “Villancico de adoracion™; afiidase por fin que en ocasiones, sl
primer villangico s& le destina “Para la Salve™.. v concluiremos gue es imposible hacer nd una clasificacion
ni una distribucion exactas ¥ con validez universal.

LOS VV. BARROCOS EN GRANADA

Antes de limitarnos estrictamente a ks poemas cantados en Ja C. Real, se impone un repase a las
caracteristicas histdricas de los cantados en otras iglesias granadinas; sdlo asi podremes formarnos una idea
correcta sobre la importancia gque tuvo agui ¢l pénero poélicomusical que describimos.

De entrada hay que decir gue, en general, los villancicos de las diversas iglesias granadinas sz ajustan
pricticamente en todo a lo que &s oorma coman ent Espafia entera. Asi, la forma de editarse las letrillas, el

(161 “Kalenda: Es lo lecoidm del Manyrodogio Bomana én que slan Ios sanlos v fiestas perieneckentes al diz. Leéese en &) chorg sk dia In gue
teca al siguience, ¥ 56 canla con gran solemmided Ta Wigilie de la MNatividad de Noestro Sefioe™ (Dicdooario dc Auteridades:, Bl villancicn b
Kalenga [0 Calendal cxisce -asi siemppre, siendn & yue & canta €n prover Jugar. En degela, puss, 8o Un canto que se hace foera de los Mai-
lnes prapamenie dichos ¥ gue sirve pera preparar €l esplrity muis rorooiamente, y2 gue |3 Kalenda s cancaoa en Ja hora de prima. En los
mitnastarics, el superior solla hager una hreve plarica aoe, en 1o ficsie de Mavidad, terminaha can el desen de mutuas Felicrades v ol canta cel
villancigt que describomos. Bt la practica, sin smbargo, = bens la imprssion de gue el santo enlad Jugar casi siempre dent-o del primer
MWocturma de ke Maitines, aon conservando ¢l nombre del momento icorico gue e pomespondia, De todas formas, habrla que var las mrewas
tancias particulares de cada iglesia.



anonimato de Ios poetas, ias estructuras de las portadas ¥ sus adornos, la disiribucitn a lo largo de tres
Nocrurmos, eic.

De cualguier forma, esta muy clare que Granada fue una ciudad donde los villancicos de maitines
arraiparon rdpidamente y desde facha tempranisima, pues, aungue los pliegos mas antignos conservados son
del afio 1662117 las Actas Capitulares de la Catedral v de nuestra misma Capilla Real hablan de una exis-
tencia mas antigua. [ncluso HAY INDICIOS DE QUE PUDQ HARBER SID0 BN GRANADA DONDE COMEMNZARA
A DESARROLLARSE ESTA COSTUMBRE generalizada rdpidamente por lodos los territorios hispanc-parlantes.
Mas tema tan delicado merece una especial detencidn.

En verdad, pustde parecer muy aventurado afirmar esi, categbricamente, que la costumbre hispana de
los villancicos de maitines comenzd en esta ciudad, en Ja catedral granadina precisamente. Pero, matizando
la afirmacidn, pwede no ser nada disparatada. Y ahora si gue insistimos de nueve en que nos refermos
SOLO A LAS CANCIONES PARA EL MOMENTO EXACTC DE LOS MAITINES EN SUSTITUCION DE LOS RESPON-
SORIOS LATINGS, Pues si nos refiriésemos a cualquier clase de cancion en lengua castellana el hecho seria
indudablemente falso, ya que &5 de sobra conocida la costumbre mucho mds antigta de incluir tales can-
cicncillas en ciertos momentos del culto, como sucedia, por ejemplo, en el teatro medieval,

Fl fundamento de esta aparentemente atrevida afirmacidn no es otro gue una muy célebre frase del
primer bitgrafo del arzobispo pranadino FRAY HERNANDO de Talavera, e fraile jeronimo José de sI.
GUENZA: frase que debe ser considerada en sus exactas dimensiones por si pudiera conilevar una cierta
dosis de exagerada admiracion por €l primer arzobispo de la ciudad tras 1a Reconguista, cosa imposible de
demostrar boy por hoy.

Pero vayamos al texio en cuestidn,

Dice e) P, Sigienza que Hemando de Talavera habia introducido en los cultos de la catedral el canto
de los Responsorios de maitines en lenpua castellana, completando la informacion con este aserto tTanscen-
dental; “DE DONDE QUEDO LA COSTUMBRE EN TODA ESPANA DE HACER ESTAS FIESTAS ¥ RECOGIJOS DE

MUSICA EN LOS MAJTINES Y OFICIOS DIVINOS" (1],

Tados los bibgrafos del primer arzobispo han heche comentarios sobre su revoluclonario gesto de
introducir letras castellanas en el oficio litdrgico. Asi, un manuscrito citado por GARRIXY ATIENZA
comenta que zquel “era un grande eclesidstico, ¥y procuraba que todos lo fuesen con divinas yovenciones,

ordenando que los Maytines se dixesen a prima noche, las Lecciones en romance, v en
lugar de responsos, devotas changonetas correspondientes a las Lecciones, con lo gue
acudia mucha gente a Maytines"!¥,

Bermudez de Pedraza coincide también en todo con la ota precedenie; mas afade algin dato nuevo
que parece esencial: que muchas de aguellas canciones eran obra de su personal inspiracion y que el mismo
arzobispo participebe en el canto personalmente:

—_——

M Aparte un pliegs de 12 Catedral, del ato 1440 que no hemos podida ocalizar @ pesar o citarls B DELGADO, s demds poemas consul-

tadms 3¢ eneventran o @0 la Coeleccion Monlenegra Miblkatecs General de e Unzversidad granadinat, ¢ en el siguiseto conjume de 1a Calee
cidn Barteen (Biklitteca Macional), mis ires pliegos guardados en la estupenda v poco conocida biblictece granadina del Serainaria Mavor
dimesanw, €2 13 Carrclera de Alfacur.
D tocdas Tormas, inistimos, debe quedar muy ofaro que agui nos cefesimes erefusivamente 3 los plisgas imprescs con posrias para scr can-
tados en los maitines, Com posmas o villgneos de Mavidad no estrictamente "maitineros™ 0 ha legadn hasta nosomros d|gon plicga granading
bastante max anligwd, coma gl fitwlade Fillemciear 0 Cancignes para comtar fu neche de Vaevidad, Nuevemenle impresay on Crranade on Cose
e Hugw g Meng of ofrn de 1568 (Reeditade en facsmml por 2l dustee dibhdfde rmursans Anloone PEREZ GOMEZ. Cieea, 1960,

L8 SIGUENZA, Fray Jost de: Hisprwric de fo Orden de San Jerdmimn. Madrid, ¢ 2 de la N.BAE. 1912, parte 3, Libro 2.7, cap. 33, p. 301
Sobre 2l porque dlbmo 3¢ heber decidido innovacids @n cacsoendencal, podria aducicse @1 gran esparita praclice que M. DARBORD
atribyye al arsehispo, “Moins mystique, beaocoup plus pragmatique que Cisneros™ fen La podsiz religiorse avypgnaia des Rois Carhaligues g
Fhitgpe I Pars, Inttleul d'Biodes hisymnigues, 1965, Sin doda, 2l pragmatismo ke nacia petsar gue era peelerible el prevecho de 29y aleoas
4 iz pureza de [ag reglas litdrgicas,

HE GARRIDG ATIENEA, Monuel. Anfipusfias grenadinas. Lot festas def Corpris. G:aﬁada: LEeY. Lacia del Ms. en la p. 127 delcap ¥, v e
tood Eee ™Soicos o it gue be hallade Bepecis lisimas enwn Eabro Impresso en et afio de mil ¥ seiscientos™. Mo dice dinde In encrnird



“Y el prelade hizo que las Leccionss se dixesen en romance, de suerte que las enten-
diesse ¢l pueblo. Y en las fiestas principales se cantassen villancicos los quales componia
&| mismo y aun los cantaua con los masicos.. Con esto trafa tanta gente a la iglesia que
estaba tan lena a los Maytines de prima noche como a la Missa mayor™ &0,

La mejor prueba de que se trataba de una inmovacidn es el hecho de gque ciertes enemigos del arzo-
bispo lo acusaron de haber mudado una costumbre universal de Ja Iglesia; critica reflejada en una famosa
caria del rey Fernando & su embajador ante al papa pidiéndole que consiga de la Santa Sede algon tipo de
medida para obligar a los obispos 2 no permitir el uso del castellano en el uficio de maitines.

TEMAS DE LOS VILLANCICOS GRANADINOS

No existen demasiados datos a propdsito <e los temas en los primeros tiempos del género, aparts de
los que certifican la existencia de letrillas para las fiestas de WNavidad y Corpus Christi, ya que ambas
gozaron siempre de una clara primacia.

Hay, no obsianie, algunas noticias sobre otras fiestas granadinas celebradas con villancicos maitinercs,
aungue poco abundantes de todas formas. La referencia mas ¢lara v flable entre todas & la “Ordenacion™
contenida en el libro de la “Consueta” bajo el eplgrafe “Sobre 1o que han de hacer los cantores™ “Tremn. Son

obligadot a cantar & dia de Nauvidad a2 los Maitines lag canciones vy coplas para ¢llo hor-
denadas y el dia de los Reyes, & ks dias de la Assumpeidn y Natividad de Nitra. Seftora,
de las otras fiestas que s¢ hordenaren, las quales canciones han de ser muy devotas ¥
honestas..." 20,

Aparte las exigencias de dignidad ¥ devocion, ya tenemos enumerados aqui las fiestas granadipas con
canto de villancicos'?®. Mas hay una cierta seguridad de otras festividades no nombradas en la relacion
precedente vy celebradas, no obstante, con el canto de letrillas castellanas en sus maitines; asl, las fiestas de
San Cegilio o Mtra. Sra. de las Angustias, paronos de la ciudad; o la fiesta de San José, yva que el mismo
H. de Talavera habia compuesto, personalimente, un oficio liturgico en bonwor del santo Patriarcs.

Hay que afadir, ademds también de los maibines solemnizados en ofras iglesias v que detallaremos
después, los villancicos que a lo largo de! XV se cantaban al aire libre gn ciertos Jugares de la ciudad, ante
hornacinas de imdgenes devotas muy populares. Es el caso de la Alcaiceria, donde H. de JORQUERA ales-
tigua que, ante una imagen de la Virgen de la Encarnacidn, “celébrase la Salve la vispera de las festividades
solemnes con grande fiesta ¥ changonetas™ o ante otra efigic de Maria colocada en la calle Abepamar
donde “dizen Salve en las grandes festividades ... con grande musica ¥ chanconstas™ 2,

Las mismas Actas Capitulares de 1a catedral y otros docomentos semejantes son suficiente fuente de
informacion sobre 1a gran abundancia que de estos festejos debid de haber ¥ que imponia a los maesiros
del XV un trabajo enorme. Véarse como ¢jemplo altamente fustrativo las palabras de autajustificacitn
redactadas por Luis de ARANDA (maestro de capilla desde 1592 a 1627); *Y digo que en lo que se me

advierte que no hago changonetas mmuevas, €5 cosa muy clerts v sabida que no se puede
negar gue en ninguna de las iplesias de Fspaiia se cantan tantas como en esta Sania
Iglesia, por ser las flestas sefialadas ¥ en que se cantan muchas, v en cada una de las

|:2'EI] Historfs eclosldsnicn de Gromads, Imprenta Real, 1639, fol. 186 v. Er otro manuscrito de la Acidempa so orepiten casi idénticas Froses:
“Desta mancra atraia el sang vardn a las gemies 3 muitines onmo e misa” [Cia del P LOPEZ CALG én la p 254 de sd estodio cladal.
Coincide tanbién ol parecer de Alenss FERMAMDEZ DE MADRID (Edic. do Félix Goaziles Qlmedo. Madrid, £5310

[il) En s Corsuers o Libre de fas tueaas © loadles corumives ¢ Covimnonias que 50 gadedon en &1 Sani fefeits de Trameda p Coro delin, Fol 33 v

(327 Sppuramente son ésins “las cuetro Bgseas’ de lus gus los mventarios de 1535 v 1535 citan changonstas consecvadas en &l Arcbivo, en cuasro o
cinea bbroe, Tel hecho de conservarse libros con chanponeras deduce L. CALO gue en bos mrimeros afios se debian repetit las mismas cada
aflo, or, comiraste com la que setd reemal oo log 5iglos posteriores, cuandp en ceda ocasidm dehen eserénarse obras nuoesai £ imepetibles p
cit., gp. 261-26%).

2% HEMRIQUEZ DE JORQUERA, F. Anaier de (Gronade. Sucewns de Jps @tos 588 o 1544 Fdic. de A Warin Qoete. Granada, 1934,
Libra [, cap. 38, p. 264,



dichas fiestas ser forzoso ocho o nueve, ¥ en las del Santisimo Sacramento mas, que
ingenios de maestros muy sabios eran insuficientes a dar este caudal™™.

Aclarado este punto fundamental, ¥ aun deteniendo un tante el curso de nuestra historia, se impone
ahora una reflexion sobre los diversos nombres que estos pocmas cantados recibieron durante el XV, ya
que las citas de Actas v otras foenies pueden inducirnos a una cisrta confusidn.

VILLANCICOS, LETRILLAS, CHANCONETAS,
ENSALADAS, ENTREMESES

Todos estos apelativos suelen encontrarse en los documentos citados. Ahora bien, es necesario aclarar
st todos ellos designan un género Unico o varios diferentes.

Para &l Diccionario de Autoridades estd muy clara la identidad entre Villancieo, letrilla ¥ changoneta.
He aqui su defimcido:

“Chanconeta YALE TAMBIEN LETRILLA, VILLANCICO O TONO FESTIVO o de regocijo
para cantar en alguna festividad”.

Con respecto &l térming ENSALADA, si bien es cierto que puede aplicarse a diversos villancicos de
los primercs tiempos sobre todo, tiene un significado tecnicamente muy preciso y diferente. Estrictamente
s¢ llaman Ensaladas —o “Fnsaladillas”— aquellas composiciones poéticas “que tiensn diversos metros™ (D
de Aut), o las goe "mezclan todas las referencias de metros, no sélo espaficles, pero de otras lenguas, sin

orden de unos 2 otros, at albedrio del poeta™*,

La verdad es que, incluso en los siglos postenores, o faltaron poetas que preficieron utilizar el nombre
anico de Ensaladas aplicado a toda c¢lase de villancicos, tengan o no gran variedad de versas, estrofas o
otros complamentos metricos. Asi las Damd, por ejemplo, ¥ con gran frecuencia, la estupenda poelisa meii-
cana Sor Juana Inés de la Cruz que tantas escribio pars las més importantes iglesias de su pais'®,

El tema de los Entremeses y su posible identidad, mis o menos completa, con las letrillas para los
Nocturnos es bastante mds delicado, pues, en muchos casos, los documentos que hacen referencia al asunto
hablan de ambos génercs citindolos conjuntaments, mas marcando una diferencia clara entre ellos por
medio de la conjuncién *Y™: “Este diche dia cometerom a los sefiores canomigos Figueroa y canonipo

Plaza vean juntamente con la pemona que Su Seiiotia Ilustrisima nombrare LAS CHAN-
CONETAS Y ENTREMESES gue se han de decir la Navidad”?7,

Estd claro, pues, que se distinguen agui dos géneros diferentes. Ademds, sucede que, cuando en las
Actas s¢ habla de “entremeses”, se utilizan ciertas expresiones que parecen referirse a almin grado de re-
presentacion teatral que éstos lkevan csencialmente aneja. Veamos de nueve un texto granadino, muoy sig-

(241 Legajo B, 520 - L7.
1251 Definicion oe DIAT RENGIFD en 1a obea citada a1 comienhzd.

|21 Ya e hora de amphar Akeo los datos sobre A actividad “vilanciquera™ de I £ximia posta de MeExxo, propeasenda ab Igetoe intetesado alguna
Wibligrafia migma donde pueds infgrmarse al ronecls. Sor JUTANA TMES & autara Jde mas de doscientas [eiallat pard Srocanladas an
varias de las mds wpomanies ylesas iejicanas ¥, 4 caus o tan abandancs produccion. uno oo sus mejores editores 12 lama UYillangiquera
mavor de Egqufie”. Mo referimos al profesor &, MEWDBEZ PLANCARTE, que dedicd w los *Villancicot v Letras zacras™ ] segunda valu-
men de las Obrs complefay (Mexico-Busnos Aires. Fomdo de Cultara econdmyiea. 1252, Oora Bbro, bastante mas agaquibie que el anderics,
es ol vol, gque iz Bdit, Broguera dedict 8 las Qbvegr ssoogiaes de Sor Tuene I (Barcelone, FST24, gon un estwdio prefiminar de J.C. Merlp.
Las pp. EV-E9 hablan d& |28 agpactos que nas inleczsan aqui. MAYARRD TOMAS se detiene tainbitn en el estudio minoeiosn de diversos
aspocies metricos de 1os peemas de la religiosa (en 5w Mética cspgAoda, po 276) hecicndo hinmepid en ool wo g vares tipes de segaidillas,
atribuyéndose & elld o invencicdm A& [Bs qoe comibkoan wersos de 18 v & sllabeas alteenacivamente. En el Ibra Juasdacion aosriftan, editado
pof Creorgind Sabal de Bevers (Madrid, Clisicos Castaba, 1992) tambidn s habla de 106 ¥iluncoiegs de nugstre shonjd €n las pp. 53463 de Ja
Tnimduccidn. dduciepdy jichs muy posttives sobre “gl sncanio a b vas popubsr ¥ artlstico de esie tipe decomposiciones™ ip 351 Por wltime,
na afvidaceoos Cilar an coagifico vl de Ogtavio PAY Sor Jeeng fnés de f2 Cruz o s cempar de b fe (Barcelone. Sesx-Barral, 19820
Fspeciaf interts liens pata nosolros &l Apartado 3 de la 51 parie towlade “Arca de mdsica”, pp 405-430. Paz arcibuye a Sor Juana la aeiona
de 237 Villmcicog en todal.

117 Llibro &% de Actas de b3 Catedral de Granada, Fol. 55 6.




nificative tamb#n, en el que s& manda se pague al maestro de capilla una clerta cantidad en concepro de
gastos habidos por “hacer unos caballos, los cuales quedaron en poder del dicho sefor candnigo Figueroa,
y entre otras cosas, para Jos entremeses de la noche de Navidad de 1562733,

La existencia de CHANCONETAS (0 villancicos) ¥ ENTREMESES como dos realidades diferentes se
remonta a 08 mismos tiempos primeros del arzobispo Talavera, si concedemmos que cuando los 1extos
manuscristos hablan de “rapresentaciones” se refieren siempre a tales “entremeses”. Asi, en otro lugar dice
el ctonisia, ras haber hablado del cante de las changonetas como de algo independiente: “Chras veces fal

prelado) hacla hacer algunas devotas representaciones, tan devotas que eran mas duoros
gue picdras los que no echaban lagrimas de devocion” ™t

A conclusiones semejantes de dualidad de génerps llegan taminén otros investigadores que han estu-
diado el misma fendmeno en igkesias no granadinas, por lo que debe concluirse que se trara de alpo ge-
neral. Sucedia igual, por ejemplo, en la catedral de Cuenca™ y en Ia de Sevilla, al mengs durante el si-
glo XV

RESUMTENDO. Puede considerarse, en definitiva, que los Krminos CHANCONETAS, ENSALADAS ¥
LETRILLAS 50n VERDADEROS SINONIMOS DE VILLANCICOS: ¥ Darece, por el contrario, que SON UNA REA-
LIDAD DIFERENTE LAS REPRESENTACIONES DE FNTREMESLS. Mas adviértase que decimos “parece”. ya que
tampoca se tene absoluta seguridad, ademds de que NO EN TODAS LAS IGLESIAS EXISTIERON TALES
REPRESENTACIONES, o, pot lo mencs, nada se dice de ellas!,

Volvamoes ahora al hile de nuestra historia de los willancices en Granada, interrumpida para aclarar, a
grandes rasges, el problema de los diversos nombres con que esios géneros son designados en las fuentes
documentales.

VV. EN LA CATEDRAL

El mejor testimonio de las vanadas ¥ frecuentss actividades “villanciqueras™ en nuestro primer templo
lo constituyen los mismaos pliegos que all se mandaron imprimir ¥ que han llegado hasta nosoteos,

8in duda, todos los maesiros de capilla tuvieron alli, como una de las tarsas mis importantes ¥ con
mayor exigencia de dedicacién, letrillas inpumerables para musicabzar. Ya antes hemos tcanscrite, a pro-
posito del tema, el testimonio del maestro Aranda, v no parece gue el suyo sea un caso excencional. Fro-
bablemente, desde el primer maecstro conocido, Luis CAN DE ROA felegido entee 1512 ¥ 1517], v sin duda
desde la época de los ALISEDA —Santcs ¥ Jeronimo—, la composicidbn de las changonetas da a estos artis-
tas mds trabajo gue el resto de sus actividades profesionales. En cuanto a la parte literaria, ya hemos
nombrado al msigne organista Gregorio  SILYESTRE y alghn poeta mds, pero tendremos ocasion mas ade-
lante de volver mas detalladaments sobre al tema?,

Por los mismos pliegos impresos conservados sabernos con certeza que en s maitines navidefios, y al
menos desde mediados del siglo XVII, 32 cantaban ocho poemas distribuidos a lo largo de los tres Noctur-
nos correspondientes, en la forma que antes dascriblamos como [a mas frecuente en todo el mundo hispa-
nico. S6lo en uno de estos afos primeros se cantd una letrilla mas, la novena, con el titula de “Villancico

(2B} Libro de Cpentas de Fabrica, Legajo 5 - 161,

(2% Cita de LOPEZ CALD. p 254 El texto procede de on manoscrito existente on la Academig de Ja Hiswora titulado Sreve Stmg de @@ Soom
Fide def Revererdistrge dort Fray Hernando dz Talavera. El fexen pitado, en el tol. 184 v

(300 MARTINEZ, Gloria y MARTINEZ, Migucl, op. cil
(311 ©ourre asi, por cjiemply, o |3 misma Coapnlls Keal pranadioa, doode wa bemos stcanrado la menoe referencid 2 1os Encremeses

1321 Sivesire e, o efecio, une de bos poosd eseritores del X[ & guien comocemeos poemas compussing expresamente para esta fingkdad, aungue
5610 52 han <onservado ocho entre los que dehieran ser muy pumercses por Jos ados dz 1560 a 1568 Las ocho changonetas alucdidas (ecesan
recogedas va ¥ ediedas por @l orimer bidgrsfo del musicoposta, Pedeo de Chceres. El P2 CALD cita, ademas de Silwesire, v como aulores
tambitn dé tsfas chengonctas primerss parsa o) culfo catedralicio, a Fedro RODRIGUEE de ARDIO A v Twan OGRTEGA (pp. 265-269 de
s b cida)



para ¢l dla de los Banfos Reves”, Mas pronto seria esta la formula habitual, cantandoss siempre nueve
poemas desde mediados del XVTIL

Se conoce lambién el nombre de los impresores; Varios pliegos som de Baltasar de BOLIVARYY
mientras que otros son obra de Nicolas A. $ANCUEZ (1672), Francisco de OCHoa (finales del XVII y
comienzos de la sipuiente centuria), Antonio de TORRUBIA (idem}, Francisco DOMINGUEZ [(desde 1711),
Manuvel Hermenegildo del corral (1737), Juan PALOMARES (1739) v Nicolds MORENC (1787). Otros
plieges, o bien carecen en absoluta de estos datos, o escriben sdlo €l nombre de la imprenta que los trabajo.

En cuanto a la presentacion, los pliegos navidefios de la Catedral muestran siempre la mds grandé
variedad de formatos v adornos en todos los estilos. La portada suele estar compuesta con una cierta
salemnidad, sin faltar escudos v orlas muy efectistas 2 veces. Los caracteres de imprenta son igualmentc
vaniados ¥ ricos; ¥ no faltan las dedicatorias al uso, en aglabanza de algunas jerarguia oo necesariamenie
eclesidstica. En conjunto, s caracterizan por un mayor esmero tipogrifico y artistico los pliegos mas tar-
dios, con la excepcion de alguno muy concreto de los primeros afios cuidado con gran mime también,
como es el caso del pliego editado en 1662

En cuanto a los autores de la masica, digamos que no todos los pliegos llevan consignado su nombre,
por lo que muchos villancicos deben ser considerados como estrictaments andnimos, aunguee OITas cirouns-
tancias permitan tal vez aclarar su fillacion musical. Los nombres citados de forma expresa son los de Luis
de GarAY, Francisco BLANCO, Gregorio LOPEZ DE GURY aRA, Gregorio PORTERC ¥ Tomés PERALOSA,

No parcee que la Catedral imprimiera, al menos de forma sistematica, las letrillas a LA VIRGEN que,
por supuesto, se cantaban. Como se cantaban también cn otras fiestas diversas, conservandose pliegos con
algunas de ellas. Asi, las dedicadss a SAN CECILIO, primer obispo v patrono de la ciudad: o las cantadas
“en la Capilla de] glorioso obispo ¥ Martyr AN BLAS™. De estas tltimas, los ejemplares conservados son
todos de los primeros afios del siglo XVII v cada plisgo 50lo contiene tres poemas.

Por ltimo, ¥ como villancicos cantados mds esporadicaments, citemos los que celebran las glorias de
SAN FERNANDO, compuestos con mative de su canonizaciin y editados en 1671,

Sdko vno de estos pliegos no navidenos aporta datos sobre e compositor de la misica, ¢l organisia
Jubin Malto. Por su parte, el pliego de 1729 consigna ¢l nombre de un nuevo impresor: L FERNANDEZ.

¥¥. EN LA COLEGIATA DE NTRO. SALVADOR

Entre los templos granadines que, aparte fa Catedral y la . Real, contaron con capilias de musica
para solemnizar sus fiestas mayores, citaremos en pomer lugar 3 “la primera de las parroguias erigidas en
1301, convirtiéndose en Colegiata por Bula de Clemente VI, el 5 de abril de 1527, con

el fin de que en el Albaicin hubiese mds ministros para la educacion de los moriscos™¥,

Es segure que en Ntro. Salvador debid existir una relevante actividad musical. al menos desde los afios

titimos del XV1, hecho que permite a H. de JORQUERA decir que la Colepiata “sirvese con su musica y
capellanes™34,

Estas actividades pueden confirmarse con documentacidn ajena al mismo templo albaicinero, pues, por
cjemplo, diversas Actas Capitulares de la C Real hablan de algunos misicos de la Colegiata, como es el
caso de Antomio NAVARRO, que llegaria alli a la titularidad del magisterio de capilla.

(31) Dalps varws en el irabajo de A GALLEGO MORELL Cince fmpresores prevadines de dos sfglfos X FT v XFIT {Univesidad 4 Granado
1970 En concrete, st habby de Bolivar en s pp. 75 2 171 del Apda. ¥, alabindaby como “e] impresor granading del XY que gquisd posars
de una mayor populandad™. Chro trubajo del misma auor en ke Revieg Biblugrdfica » Documental (bMadrid, 1947, 7. 1, pp, 604720, cont gl
tituda “El poeta e imgresor dal sighs XV Ballagur 3= Bativar™,

(34 GALLEGO y BURIM, A - CGranada, Ciufe artfticn e Ristdrlca d¢ &2 cibdrd, Madrid, Fundacide Rodrlpuez-Acosta, 1951, p. 5200 Nueva edic.
aclualizada, de F.J. Galicpo Koca, en Graneds, Edit. Dan oijote, 1982,

135 DT tos Anagles, Lihro 1", Cap, 33, val |, p. 214,




Incluso se comservan hasta nuestros dias algungs pliegos impresos con villancicos para ser cantados en
los maitines navideftos de Niro, Salvador, aungue moy pocos en verdad., Exactamente san los que contie-
nen las lemillas de 1723, 1730, 1732 v 1739, E jpualmente otros dos més tardios que nos pérmiten conocer
el nombre de un nuevo misico granadine: Antonio %0RIaNG, Estos correspondsn 2 los afios 1776 v
1777 136

Documentalmente no podemos assgurar que en la Colegiata se cantasen otros villancicos que los de
Navidad. Pery 1o més probable es que si exmtieran taks celebraciones, no siende desdefable @) dato de que
contara, entre sus capellanes o capitulares, con poetas 1an eminentes como Pedro SOTO DE ROIAS o José
Antomo PORCLCL. No parece disparatado pensar que 1os atores de “Paraiso cerrado” y “Fibula de Ado-
nis”™ respectivamente hubieran dedicado algunos de sus afanes a componer poemas para ser cantados en
agquel mismo templo al que servian. Tal actividad “villanciquera™ no desentonaria por 1o menos de 1a per-
sonalidad de Porcel, de quien se sabe con seguridad que prepard a veces composiciones semejantes para las
ficstus del Corpus Christi’®,

En los aspectos formales tampoco oontienen estos impresos de la Colegiata novedades importantes,
Entre los citados, cuatrg contienen datos de imprenta: Uno es obra de Juan de la PUERTA, ¥ los otros tres
los realiza Andrés SANCHEZ. Cada uno de Jos seis glemplares conliene pcho poemas.

EN OTRAS IGLESIAS DE GRANADA

El conjunto mas valieso de villancicos de tema diverso en otras iglesias de la ciudad lo constituyen
las LCTRILLAS a SANTA TERESA cantadas en sw “Real CONVENTO DE CARMELITAS DESCALCOS
de esta Ciudad”. Estos poemas hacen posible entroncar las actividades literario- musicales del setecientos en
gl convento de Los Martires con el gusto por s poesia ¥ ¢l canto en los carmelos renacentistas y barrocos
bajo la guia, en los primeros tiempos, de los mismos santos reformadorest™™,

MMuy grande fue la davocion a a2 doctora mistica de Avila en texda Espasa; y Granada, con larga ra-
dicién tanto terssiana como sanjuanista, no podia ser ung excepcidn. Los doce pliegos sueltos conservadog
con lod vilanacos gue comentamos —adornados con todo luje de detalles en orlas, prabadog ¥ caracteres
tipogrificos por los editores José de la PUERTA, Andrés SaNCHEZ y M. Hermenegildo del CORRAL-—
son cxcelente punto de referencia para estudiar dicha devocion ™.

Los poemas se cantaron cada 15 de octubwe, fiesta de la santa, costeando os gastos el “Insipne Colegio
de Abogados de la Real Chancilleria™. S84lo ung de fos pliegos, ef de 1728, lieva ¢l nombre del autor de la
musica, €l ya aludido maestro del Salvador A, NavVARRO. La mayoria contienc tres letrillas, menos el de
1738 con cuatro ¥ los de 1739 v 1741 con dos sdlo.

Mas anhguos ain son los WV, B SAN JUAN DE La CRUZ cantados en el misme CONVENTO DE
LOS MARTIRES —probablemente, ya que este dato no consta expresado con clanidad— el 27 de actubre
de 1675, Lastimna que no se conserven mds gjemplares, pues seguramente las letrilias al santo poeta debieron
ser también una antigua costumbre granadina que, sin embargo, no podemos confinnar. Bl pliege aludido
cofitiétle tres poemas que mcluso llevan €] nombre de su aotor: el jesuita Alonso de MENA. Tras ellos

(360 Los custro primeros pliegos, en b Bibliotece General de la Universidad. Los dos restuntes, en b del Seminarie Mayaor.

(3N E. QROZCO DAY Porcel v ef barraquizma fiterorio dat 5. XV W5 21 de os Cugderpor ge o Cdeodre Fejfoo (Univensidad de Gwieda.
1968, Para SOT0 de ROJAS, &3 edie. d= A, Egido en Fdit. Caesdez (Medrd, 198], po 1% de o Indraducsiong. 1des sameaanies &2 10 begralia
de GALLEGD BURIM: L't poerd godgoring’ Don Pedrg Sara & Revas iGranada, 1927 Y en el wrabaio de A, GalLEGO MORELL:
Pedra Saro g Rofas (Univeraidad de Granads, [945]

381 El tema no es nueva en absalube ¥ para su conocimuietto sigue siendo clision el estudio de B, OROACTD Poesiz v mitica, feiroduecicn = i
lirica de San fuan de fr Crur, (Madod, Bdit. Guadarramz, Critica v Ertayn, 1959, Muochos dalos oosvos aports GARCIA DE La
COMCHA en “Tradicion v weacitn poftka en un Tarmalo caseellano del Sigio de Oro™ (E8MFE LI L1978, pp. 101 @ 133, Pugde inleresar
igualmense un trahajilo de 5. MOREM( sabre “Ta mosica en San luan de Ta Cres™. En Cusgersogs hlspencamericapar, n® 137, enern de
L9635, pr | a I3

1397 Tow dapee pliepos citades peclenecea w la Colzecidn Montensgre, de la Bibliiera General de le Universidad granading.



siplen tres pasinas mas con quintillas v redondillas diversas atribuidas al también jesuita Po de MoN
TRNECGRO.

Aln se han conservado otros villancicos del mismo monasterio carmelita, de 1703, en honoT esta vez
de los SANTOS COSME Y DAMIAN, impresgs por Antomo LOPEZ HIDALGO.

Finalmente, nos quedan por rerefiar olros poces impresos con letrillas del mismo pénero —y guardados
en la Biblioteca General de la Universidad, como todos los resefiados en este apartado ultimo— dedicados a
celebrar diversas advocacionss. He aqui sus datos imprescindibles: dos plisgos o LA VIRGEN DE GRACIA
(21-TX-1738, con musica de Matias BARRAGAN, v 20-TX-1739); uno A SAN FRANCISCO DE
BORIA, en &l Cokgio de los jesuitas con motive de su canomizacidn otro A SAN FERNANDO (1 {5-WII—
1671} dedicados por el Tribupal de la [nquisicidn, un poema A SaN MIGUEL para la 1GLESIA DE LAS MM,
CAPUCHINAS, otras numerpsas “guintillas que se han de cantar .. en la novena del SENOR SAN WMIGUIFL
GOS0 PARROOULIA™, & la vIRGEN DEL CARMEN, en 1707, sin indicacion del lugar donde se interpretaron;
para la profesidon de UNa RELIGIOSA del convento de las MM, AGUSTINAS RECOLETAS, ! lunes de Resu-
mrecciop de 1727; A SANTA CATALINA en la capilla de su COIEGIO UNIVERSITARIO, cantadas estas Gltimas
letrillag &l 21 de diciembre de 1730, atc.

Aun faltando lestimoning documentalments irrefutables de phegos conservados, no debe tenminarse sin
aludir a otra noble mstitucidn pranadina donde sin duda et pénero fue ampliamente cultivade: El Monaste-
rio de SAN JTERONIMC. Baste el dato de gque de la misma orden religiosa alli establecida procedia pre-
cisamente €l gue se cree ser primer promotor, segun s¢ ha comentado, de la costumbre de los maitings con
villancicos castellanos, el arzobispo Hernando de Talavera,

[a capilla de musica de los frailes jerdnimes debid sgr una agrupacion artistica notable desde el asen.
tamiento misme de Ja orden en la ciudad, en los albores del siglo XV1. Extsten al mencs alpunos testimo-
nios seguros [Como las Actas de la misma Capilla Beal gue centra el interés principal de este trabajol de
que, en el siglo XVIII, diversos villancicos de alpunos religiosos de aguella Congrepacion ilustre trascendie-
ron los muros monasticos, En nuestra Capilla, en efecto, s& cantaron composiciones navidenas de 1os
padres VALENCIA ¥ CONTRERAS.

POSIBLES AUTORES DE LOS VY. GRANADINOS

S¢ entiende gque estas conjeturas se refieren 2 posibles poetas autores de las letnillas, pucs va se co-
mentd antes codmo los muisicos 8 son conocidos cast siempre y de ellos se hablard después.

D entrada, va se han citado los nombres de algunes poetas que recordamos ahora, antes de enirar en
nievas hipotesis: Arzobispo Tal AVERA, Gregorio SILVESTRE, los jesuitas MENa Y MONTENEGRO. Juan
de ORTEGA, Pedro RODRIGUEZ DE ARDILA ... “* Come “probables™ autores de letriflas tambign han
sido recordados los poctas SOTO DE ROJAS ¥ PORCEL. si bien se citan con todas las reservas. Y la lista
podria haberse engrosado ain con los nombres de otros vates granadinos de indiscutible calidad, como es el
casn de Alvaro CUBILLO DE aRAGON ¥ el de Antonio MIRA DE AMEZCUA; € incluso el de algan foraneo
enraizado despuds en la vudad, como Francisco DE TRILIO Y FIGUERDA.

Pues bien, esta némina de seguros o solo hipotéocos poetas “villancigueros” puede hacerse bastante
mis amplia si nos hacemos eco de aquellos escritores que, aun siendo en conjunto menos comocidos, se
sabe gque escribieron versos para fiestas similares a las que son estudiadas en el trahajo presente, como el
Corpus Christi o certimenes diversos a los que eran tan aficionados los granadinos de antafio. Lo verdade-

40 El nombre de ésta witimo, citado también por L. CALD, sogin antes comentdtamos, cnre 105 autores de changoaetas para la Catedral, dehed
st bastante conocido en 106 amtientss literanas Jel setecientos granzding. Se sabe, par gjempln, que niEeyin en 13 compesician de los versas
gUe adarnaran el Mimule engde en lo Capifla Beal para 08 sodemmies (Lnersles de doda Matpazioa de Awstrig (1811 Y E. OQROQALO) 1on
Granada e i pocsfa bareoca. Univarsidad de Gramada, [96% ke ateibuye ua csrnpendo “Romance a la ciudad dde Crranuda®



ramente extrafio sefia que, cofl tales antecedentes literanos, ne se hubieran interesado por el popularisimo
penern de las letrillas para maitines !

Partiendo, pues, de tal base completaments ogica, ne aqui, citados en estricto orden de cronologia,
algunos de estos nombres, todos cllos de eseritores de finales de! XVIIT o principios del XIX:

Nicolas de aguING, lector jubilado de teologia, calificador de la Inguisicion y fraile del Monasterio
de Ntra. Sra. de la Victoria, Escribié poemas para Jas fiestas del Corpus de 1794 v 1794

Esteban SANCHEZ ROJAS Y PENA, catedratico de filosofia de Ja Universidad v examinador de la
Nunciatura, Escribid posmas para el Corpus de 1748,

Pedro Cayetano LENARD Y FONTE. Escribic para el Corpus de 1791,
Anleto BENITO Y NUNEZ, candnigo doctoral de la catedral, Escribié para el Corpus de 1795,
Felipc ). de PERELADA, magistral de Ja Capilla Real. Fscribio para €l Compus de 1801,

Marizno PEREZ BUEND, capellan del Hospital Real v beneficado de San Micolas. Escobid para las
fiestas del Corpus de 1803 v 1804,

Francisco MARTINEZ DE LA ROSA, dramaturgo, politico ¥ catedratico de la Universidad. Esorihid
pocmas para el Corpus de 1804,

Fray Antonio COVIAN, agustino recoleto. Escribid para el Corpus de 1815,

Manuel de CoDES, maestro de filosofia ¥ predicador de San Francisco el Real. Escribio para el Corpus
de 1816.

Mariano MARTINEZ ROBLEDO, maestro de ceremonias de la Catedral y magistral de la Capilla
Real, Escribid para el Corpus en los anos 1818, 1824, 1825 v 1829,

). Vicente ALONSO, profesor de la Universidad, abogade de la Real Chancilleria ¥ tniembro de la
Sociedad Econdimica de Amipos del Pais. Escribih para el Comus de 1819 v 1827,

Domingo M. RUIZ OC L4 VEGA, abogado de los Tribunales Nadonales, catedratico de filosofia v vice
presidente de la Academia de Artes Nobles. Escribid para el Corpus de 1820.

Y asi podriames continuar, pues no faltarian nuevos nombres de versificadores granadinos, meritorios
siempre ¥ buenos postas a veces, Incluso seria sensato pensar en algin miembro de la mas elivista Acade-
mia del Tripode, como, por ejemplo, el CONDE de TORREPALMA!*® 0 en algunas religinsas de monas-
terios con larga tradicion poética. Precisamente sobresale en la época que estudiamos Sor aNa DE SAN
FERONIMO, hermana del mismo Torrepalma ™.

Adn nos queda otro poeta que seria injusto olvidar, nos referimos al sacerdote Gaspar FERNANDEZ
Y AVILA, Aungue pertenecia al obispado de Milaga —ejercit como parroco en El Colmenar— don Gaspar
habla destacado ya como poeta durante su etapa de colegial del Sacromonte vy pudo colzborar perfecta-

(4] ademds de Ia consulta B gran cantided de pliegos supltos. nos ha sido Otil pura confecoionar estn Telacin el waban de 4 GALLEGO
WORELL Seventa exoritores grenadiang fom st parelday de boutivng. Granada, Caja de Ahorees, 1970,

1471 Micolis MARIM: Possle » poesas del sereciemias {{Iniversidad e Giranada, 157 Ecta poma o sdle es fuentz de dudes sotee Torrepalma.
5ino también sohre oirps poctas barrocos granadinos que, esporddica o habituelmenie, pudiersa ewribr laenllas relgicsas. Torrepnlns en den-
CPe10, apart U gran andstad con el “letrista” Pocosl, o5 dulor de pocmas muy similarss g s que estodiamos, £oma ia 500 Unas oflavas A
San Cecllin. Bl mismo N, Masin da me para pensar en 8] posibilidad ceande sscribe que don Alonsg “pericneck a la ease de poetas que =2
emplean en celebrar aconted mientos pusajeres” (p. 11E)

{471 Sor Ana de SAN JERONDMCY: Chrar podiions de o Madre .. Reontidas anees v dadas o e oz despaest de Suonuss (B par on spaSamado supa,
Cardoba, Oficing de Juan Bodricuez, 1773 52 recogetl en el vol. diversos poemas aavidelas, aufyUe no U8 20 CGintados en &% mAitings



mente con instituciones de Granada en un género gue debfa serle bastante familiar, no en vann escribiria,
con tema navidenoe también ¥ en €l mas puro estilo popular, una de las obras teatrales del setecicnios gue
mas han sepowdo leyendose e moluso representandnse después en la region B4,

[441 Sc iratu de un nleresantisimo “Poema dramatics dividida en doce cuadres” snbre La infercis de desis. En la comumidad de s MM Carme.
liras Descalzas ioavento de San José)l conscrvan wn manwiento con la obra completa, aumgue crmade en fecha muy tanda v por manos
diferentes. E! wal. etd fochadn en Madnd, en 18400 Adernds de owas edickones muy meroules, laomds finble 25 o de “F1 Colmenar, del

alispadin de Malupa, a [0 de apaste dg 17917, E5 2 * edwitn.
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CAPITULO 11

VILLANCICOS BARROCOS NAVIDENOS EN LA CAPILLA REAL:
ASPECTOS HISTORICOS






La fiesta de Navidad forzosamente hubo de celebrarse en la Capilla Real de Granada con toda la
solemnidad posible y desde los mismos comienzos de la institucion. El temple construidd para
enterramiento de unos monarcas que lueron llamados “Catdlices™ no podia ser ona excepoidon en el
panorama nacional. En aquellos afios primeros en gue hubo una contante lucha con 1a caredral vecina
por ver cud! de las dos iglesias consepula una litargia méds esplendorosa; cuando los capellapes reales
gozaban de todas las preeminencias ¥ recibian todo el apoye v €] mimo de los sucesores de Fernanda e
[sabel; arando el templo granadino sra objeta de toda clase de concesiongs ¥ privilegios.. no podemos ni
pensar gue una fiesta como 13 pavidefia pasara desapercibida, sierdo celebrada por doguier con loda

pompa ¥ gozo.

Porque, efectivamente, el Nacimiento de Cristo es de todo punto ligico que se comvirtiera pronto en
uno de [os acontecimientos mds celebrados por toda la cristiandad. Como explican s versillos de Casti-
Hejo: “Si hacemos alegria f cuando nasee uno de nos, / ;cudnto mds nasciendo Dios!”. Como logico es
también gque en estas “alegrias” genmerales oo faltaran desde los siglos primeros Ja possia v I musica.
Para cercioramnos de esta verdad, bastard con que abandonemos por unas pdginas nuestra ciudad recon-
quistada v recristianizada, para echar una gjeada més peneral y retrospectiva repasando algunos dates
fundamentales sobre

EL ORIGEN DE LA FIESTA DE NAVIDAD™

Como sucede con todo ko gue cucnta en su haber con una larguisima tradicion secuiar, casi
bimilenaria va en este caso, los primeros pasos de la fiesta no pueden aparecer totalmente diafanos ante
nosotros, por las logicas lagunas de una historia de tan venerdle antigiledad. Pero, ateniéndonos a datos
ciertos y comprobados, sabemos que la Wawidad, como celebracidn importants, nacié en Roma, y que el
Crondgrafo del afio 354 es el primero que sefiala su existencia, aunque en estos afios primeros la fiesta
cristiang a0n muestra unes vinculos muy estrechos con fas celebraciones paganas en honor del Sol
invicto, gne después del Soisticio se engrandecia de fuerza y claridad. Esta es precisamente la idea para-
fraseada en una homilia anfmima del siglo [V:

“Lux crescit, decrescunt tenebrae; crescit dies, decrescit nox; errorem veritas subhdic
hodie nobis, 5ol justitize nascitur™,

En la iglesia orental, a principios del siple ¥V también, a2 Natividad de Jesucristo se comenzs a
celebrar el dia 5 de enero, coma preparacion a Ja Epifanta. Era ung triple celebracion que, ademas de la

(11 Citarg tres oras que iraten &5t especios con gan serictad hiswnies ¥ fiosdfon-eolgica ¥ Que me han oncntado on este pung com da oa
segundad posible! Ostar CULLMANN: Ef origen de o Mowldnd [Traduocion del frano® por Dearkil. Madrid, Edic. Siadraee, 1973, Beraerd
BOTTE: fos ovlgenes de la Novided v fa Bpifamfa. Traduccidn Jde Florentine Pérez. Madrid, Tavrus, 1964 Y ¥ &RI0% Encicfopedie de fa
Ketigiven apdlica (7 vk, Barcclona, Dalewzu v Jover, 1933, La palebra “MNegvidad™ en e] vol W



Navidad, celebraba primeraments el Bautismo de Cristo, para afiadir mds tarde la conmemoracion de la
visita de los Mapos. Pero poco 2 poco s¢ va imponiendo también ailf la fecha del 25 de diciembre ¥ hay
indicios e incluso testimonios de que en todo ¢l munde oristiano de mediados del siglo IV va se habia
realizado el regjusie, En todo caso, par una homilia de San Juan Crisdstomo predicada en Antioquia el
25 de diciemtre del 387, se puede asegurar que la nueva festividad habfa alcanzado una enorme popula-
ridad wniversal en muy pocos afos. SOlo la Iglesia Armenia no aceptd nunca el cambio, ¥ sigue 1odavia
aferrada a la celebracion del 5 de snero.

Fue tal la importancia de la fiesta navidafia a partir de esas fechas, que lo gue realmente causa
exirafieza es que hubiera antes tan largo espacio en blanco. Sin embargo, el hecho tiene su explicacion. Por
una parte, las persecuciones cruentas ds los afios primerisimos no se prestaban precisaments a la deshor-
dante alepria gue stempre iba a acompafiar la celebracion dei Nacimiento. Y por otra, sabemos con
certeza, ¥ asi lo afirma el mismo Origenss a principio de la centuria tercera —sin gue falten tampoco test-
monios mAs antiguos—, que las primeras comunidades cristianas daban toda la importancia v primacia 2 la
celebracion de 1a muerte ¥ Resurreccidn de Jesis, ya que era menoes propicia a la mescolanza de elementos
paganns por su mayor severidad, ¥ por ser ambos Ins eventos de mavor transcendencia, pues “si Cristo no
ha resucitado, vana es nuestra fe”. Y, ademas, prevalece la idea de que precisamente estas misterios pas-
coales eran mirades como la verdadera Navidad: el Nacimiento de Cristo para la vida gloriosa, culminado
va ¢l periode de su andadura temrestre. Este era el sentido que tenia igualments el hecho de que los cns-
tianos celebraran la fiesta del “dies patalis® de los primerce martires en el aniversario de su marlinio, por
pensar que &ste era su verdadero nacimiento para la eternidad.

Gifiéndonos a ESPARA, aclaremos primero que también aqui se celebro la Navidad en ia wispera de
Epifania; pero gque yva en 380 ambas fiestas se ajustaban al calendario actual. Esa es la fecha en que el
Concilioc de Zaragoza exhorta a 108 cristianos a prepararse espirttualmente para el 25 de diciembre con la
asistencia asidua a un novenario de misas preparatorias que comienza el diz 17, Como también es ciero
que esta ordenacitn s¢ hizo en un principio para apartar 2 los fieles del ambiente pagano habitual en las
celebraciones Saturnalss, precisamente del 17 de diciembre al 25, Por nuesira parte pensamos, abngue nod
hayamos podido comprobar esta afimmacién en ningona fuente de las conswltadas, que esta preparacion a la
MNavidad con un novenaria de misas debe ser el primer antecedenie histdrico de las llamadas hasta casi
nuestros dias “misas del aguinaldo”, o “misas de gozo™, que eran el ensayo y la preparacion espiritual para la
salemnisima ¥ popolar misa de Nochebuena o “del galio™.

Sabido es que el mismo dia de Navidad s celebran trés misas v esta es una forma clara de ensefiamos
que la Navidefa es una fiesta con la misma importancia gue Pascua y Pentecostés, que pozaban del mismo
privilegio. Paor el testimonio de EGERIA sabemos que va a fines del siglo IV se celebraba en Jerusalén una
vigilia noctuma que seguramente incluiria una misa a la medianoche. Mas lo completamente seguro es que
el Sacramentum gelasignum, documento de fines del siglo V., menciona expresaments la  triple
celebracién, Oigamos de pluma tan avtorizada como la de Santo Tomas la explicackin teclopica del hecho,
como conmemoracidon del riple nacimiento de Jesds: “La primera misa es para commemorar el Nacimiento

eterno... Bl segundo Nacimiento es en el tiempo, pero espiritual, el Nacimiento de Jesus
en nosotros segin la palabra de San Pedro: Tamquam Lucifer in cordibus nestris., E)
tercer Nacimiento es, simultineamente, temporal ¥ corporal” {(Summa, [, g LXXXIII,
art. 2 ad secundum).

La verdad ez que carecemos practicamente de una documentaciom que, con claridad, nos muesire
oimo se celebrd en Espaila la fiesta navidefa durante el largo periodo de daminaciones romana, visigotica
y comienzos de la ardbiga. Pero algunas noticias, las suficientes, si que existen; al menos para confirmarnos
en la idea de que Espafa celebrd el Nacimiento con el mismo espiritu con que lo celebraba el unmiverso o
tiano. Y desde Juego, s estd muy claro goe el espiritu con que la iglesia entsra se entregaba a la
celebraciom de esta fiesta era el de una alegria intensa y universal. El meior testimonio de ello, testimonio
de cardcier oficial, son los misinos versog cantados en el himno de Eaudes:

"A solis orfu cardine

ad usgue terrae fimitem
Christum canamus Principem
Natum Marig Virgine”.



Y hay otros testimonios mas particalares, como el de San Efrén —siglo IV—, sobre como las gentes
cristianas cantaban himnos de jubilo mientras alegraban también las casas v las calles adornindolas con
ramas de drboles —;pomer antecedente del drbol de Noel?—, dictendo expresamente que esta es “la mas
solemne de todas las fiestas cristianas”. O las descripciones de la misma monja Egeria hablando en este
caso de la marcha procesional hacia la gruta de Belén entre constantes canticos v devotos himnos'?,

En tode el munde crishane ¥, por supuesto, también en Fspeia abundaron las prohibiciones por
abusos en diversas fiestas. Pues bien, una de jas mds citadas cxpresamente es fa de Navidad. Son muy
citadas las palabras prohibitorias del I Concilio toledano; o las del obispo Gilberto, que en el siglo V1
prohibia profanar los templos en aquella noche santa con cantares no religiosos, befonadas y borracheras.
Y va se sabe los abusos son la mejor prugba de los “usos®.

51 buscamos datos espafioles, ¥ no negativos como log gue acabamos de citar, recordemos los prin-
cipales ¥ fundamentales himnos del poeta Prudencio; o algunas claras alusiones a la alegre fiesta navidefia
por parte de San Isidoro, o la curiosa noticia que nos ha transmistido un Arcediano de Tarazona lamado
Pelagin:

“¥a en el siplo ¥I1... San Prudencio, al ir de Armentia al Dusro en busea de la lobrega
ceva que habitaba el anacoreta Saturio. se detuvo una noche en el majadal de ciertos
pastores paganos... ¥ les instruyé en la doctrina de Crigto, cantdndolss Salmos periten-
ciales v coplas a]uswas a la fiesta de Navidad”'™.

En la época del predominio &rabe, no dejb tampoce de ceiebrarse esta fiesta, v de testimomo pueden
servimos fos comvienzas def rfegrre en que lo navidefio tuvo tanta relevancia. No insistitemos en esto, por
ser tema ampliamente conocido de cualguier lector culto. 38lo insistir en uUn date ya comentado, éste
mds pencsamente negativo. Y es que, sepln testimonio de “viajeros remotos que cruzaron © escribieron

de Espafa ep aquellas cemurias, parece que en los siglos VII vy VIII los drabes, insti-
gadns por Jos judios.., persegufan ferozmente a los cristianos peninsulares por celebrar v
cantar loores descriptivos de Ja noche de Mavidad™™,

Los demas datos posteriores que se podrian aducir son ya demasiado conocidos para que nos detenga.
mos £n st exposicion. Y ellos nos confirman en la idea de gue, mientras avanza la Fdad Media v se acerca
a su fin, la Importancia de estas solemnidades no dejo de crecer ni por un momento, Por cjemplo, nadie
ignora hechos como el enorme auge que las tales celebraciones cobraron desde los dias de San Francisco de
Asis, el instanrador de los Belenes, ¥ a cuya especialisima espiritualidad debizron la vida innumerables

ﬂhras literatias, tanto latinas como en lenguas vulgares, exaltando las glorias del misterio navidefio™. De
esta fuente pacieron, por ejemplo, versos tan inspirados como éstos de Fray Juan GiL DE ZAMORA ¥

compuestos, como los posteriores villancicos barrocas, para ser cantados en los maitines; solo que en la
época de las “Cantigas a Santa Maria™

“Crestat claustrum virgineum
FPotentem infirmatum;
Crestar vas iffud aureum
Divitem pauperdiim.

{1} Una edicin oy moderne de tan sugestive ortice vimjers o5 1a reslizade en Madrid por B Editoris] Cafdlica, BAC, (1980) o0 el (inlo
frineraric de fa Virgen Egeriz. Edicién de A, ARCE,
Mis noticias sobre & sspiciw de Ja cedsbrackin en la Bspafa de los visigodis, en el rabaje de PEREZ THE UTRBEL “La Fiesla de Wavidsd en
Erpafia™. Recogido an el va citado n® 319 do ln mowiste Fornlee.

(3 VARIOS: Lo Nowidnd en fr fieraturd maciongl, £ef sighe X of XX Obra ctada ¢n |e Inlredoceitn on domds ya resimlamos esias woicus
comeniadas agui con mas detalke.

{41 Bn ¢l misme libro sobre Lo Mevided en o fitergrara, en las papings del Prébogo,

151 RAMIREZ de LU AR, Juan, en su Cadloze Lo Navidad en #f erte poypular, ¥4 citade en la Iniroduccito de este estudia.


https://moderna.de

Mirahile, ferribile,
Concipere, conspicere
Inmensum mensuratum.
(rigantem breviatum,
Excelsum inclingtum,
Crestarem creqafum,
Stabilem in mutatum
el Dietimt Atamgnatum.

Mirahile terribife... 1%

Como conocidos son Jos gestos de otro franciscano del siglo XV, el ingenuo igualmente v fervoroso
San Pascual Bailéh, dentro totalmente de ssa coroente del espintu an que lo musical, 1o padtics ¥ lo teatral
s¢ aunan para la exakacion de los principales misterics cristianos. De ¢ es mAas conocida su intensa devo
cidn & la Eucaristia, Misterio que casi literalmente “lo sacaba de quicio™ haciéndole entrar en trances fuera
de toda la logica habitual. Mas el navidefio también fue un tema por & gue sintid siempre especial predi-
leceidn plasmada en versos que no son misy conocidos, ¥ que se escribieron, desde luego, para ser cantados,
como bos siguientes;

“Conwra la martal ponzofie
de la fruta mal comida,
en Belén estd fa Vida

El dofio de la manzana

que af hambre tenia muerto,
hay tene remedio cierto

por &l Verbo en carne humana.

Contra la muerte temprana
de la culpa revefida,
en Belén estd la Vida".

En otros casos conocemos también la forma muosical en que sus versillos, aunque no necesariamenie
navidefos, debian cantarse, pues se anota la conocida cancidn que 1os habia inspirado, al modo de los
“divinizadores™ renacentistas, sus contemporaneos. Asi, en un caso indica: “Al tono de cantz, gallo. canta™
¥ en otro se pide la musica dz un villancico que nos ha conmservade el Cancioners de Upsala: *Vi los
barcos, Madre™ .

No podemcs continuar alargando las consideraciones sobre estos aspectos historicos por muy suges-
tives que puedan ser ¥ como 1o son en efecto, pero que nos apartan de la linea central de nuestro inmediaio
interés. Basta pues con un esbazo breve, como el gue acabamos de exponer.

Demostrada, pot lo tanto, de una forma suficiente s enorme popolaridad y la universal extension de
las fiestas en torno al transcendentai hecho del Nacimiento de Jests a lo largo y ancho de todo & mundo
cristiang ¥ desde los tismpos més lejancs, y comprobada igualmente 13 gran importancia que en tales cele-
braciones tuvieron las artes hteraria ¥ musical, o por separade o también ¢n forma conjunta, se impone ya
que volvamos los ojos y 1a atencién a nuestro tema especifico, el que centra este trabajo, el de la Navidad
tal v como se ha venido celebrando en la Capilla Real de Granada desde los aflos mismes de su fundacidn
por los Reyes Catolicos.

16l Crada por Samiel Biam, op. cit, po 33 Fray Juin O de Zamora foe on colaborador 2 Alfonso X el Iﬂahiﬂ ¥ educadnr del hije e dsls,
Sancho 1Y, Mentrdez ¢ Pelayo califica bos versoa latinos do sz frapmscano sspafiol comoe "los mis curosos de Jos sigios X100 ¢ X[V en
Espafia"™.

i Lo verses citados Ios tamamee de Bijam, pp. 130 131, ¥ o5 oiros daioe, e Emilio OROZOCCD en sU conocsismn v ya gitarn Puesr'{f ¥ mitc,
pp. 124-125 De ali tomamos la cite de wp trebaja ineresanil@mn pars o caso, paro que no hemos podido Iocalizar. dal F. Jaime SALA.
{hesculos de Sam Prscen! Balidn. Toledo, 1211 '



EL CANTO DE LOS VY. NAYIDENOS EN LA CAPILLA REAL EN EL SIGLO XV!

Si bien es cierto que carcoemos de bastantes datos absolutamente incontestables —por haberse perdido
0 no haberse Nepado 2 redactar las Actas Capitulares de bastantes afies de] primer siglo de 1a Institucidn—,
procedentes de fuentes diversas, como Constituciones, Libros de Cuentas o incluso Actas de &poca posterior, puede
deducirse de forma por completo fiable que la navidefia fue una de las fiestas en que el carto —o alging
otra forma de solemnidad musical— no falid nunca. Asi, por sjemplo, en el documento fundacional, dado
en Medina del Campo a 13 de septiembre de 15(4, va se habla de la obligada celebracidn diaria de una
misa cantada. 5S¢ comprends que, en estas circunstancias, no sea nada exagerado suponer upa solemnidad
especial para una al menos de las misas que era preceptivo celebrar la noche de Navidad ™

En sucesivas ordenanzas todo va quedando claramente perfiiado. Asi, el 17 de julio de 1512 se manda
que “se digan Bisperas cantadas los dias de Pascua”, y que s digan tambian Maitines™.

Immeadiatamente después. en 1514 exactamente, van 4 crearse ya unos cargos directisimamente relacio-
nados con agquelas solemnidades en que el canto era imprescindible; Jas Namadas Cantorias, Pero todavia
reviste una importancia mayor la orden que, en 1518, manda sean erigidas cuatrd prebendas para cantores,
credndose tambidn a la vez los cargos de sochantre ¥ orgatusta. Este altimo documento, fechado en
Zaragoza con categoria de Real Decreto, es, como se comprende facilmente, de enorme importancia para
nuestro wema, pudiendo ser considerado como el fundamento mas serio en ¢l que van a descansar las bases
de la futura capilla de mrsica.

EL PRIMFR MAESTRO DE CAPILLA

5u nombre es Bernardino de FIGUEROA, ¥ accede al cargo el afn 1551, Es el primero de una larga
serie de mmsicos profesionales gque se sucederdn ininterrumpidamente hasta mediades de] XTX. La novedad
oo puede ser mds transcendental, ¥y mds aun cuando sabenos que, para tales fechas, ta Capilla tiene ya,
desde las Constituciones de 1528, veinticinco capitulares presididos por e] Capellin Mayor; entre los cuales
hay ademés cuatro cantores oo profesionales, mas otras cuatro titulares de cada una de las voces de la
polifonia cldsica ¥ que han accedide al carge mediante rigurosos ejercicios de refiida oposicion.

Podemos estar seguros, por tanto, de que, desde las fechas citadas por lo menes, la polifonia al uso
guedaba firmemente asegurada ¢ incluso reglamentada. Incluso sabemos que poco antes de tomar posesion
de su cargo el serundo maestro, ya cuenta la Capilla con algunos KINOS CANTORES o SEISES que
alternaran el canio onn las voces graves de los capellanes o las reforzardn cuando sea necssanio. El dia 9 de
julip de 1559 se acuerda, en efecto, recibir a tres de tales cantorcillos que deberdn ser instruidos por el
massiro en lo que al canto se refiere, ¥ deberdn hacerse unas sotanas de escarlatin para gue puedan servir
en el Corp!'®,

LA HORA DE LOS MAITINES

Seguimos aurn 5in noticias claras v contundentes sobre el canto de los villancicos —“changonetas” s2
llamaban en aque! sigle, como vimos— en 12 vigiha de Navidad. Pero comno s sabemos cudndo sc cantaban
los maitines en los que aquellos se incluian, si podemos afirmar que poseemos datos ciertos del hecho.
Porque ntos parece importantisimo sefialar que en la Capilla Real los citados maitines no se celebraban a fa
hora normal de los demds templos, es decir, 2 la medianoche; sino que los oficies correspondientes a dicha
hora litirgica se celebraban en muestra iglesia UNA HORA ANTES. Sucede asi por Jo menos desde
1531, v la razdn era que no fuesen estorbados los oficios de la muy préxima catedral, y evidentemnente era

I8 Parn candar esta mis: harban falis algunos miSicos y cErkowes jundo con algin capelldn que de wal actividad foera el cesponsakle. Bl docomenta
wtads no da mes detalles; pero la [Ggice impore que todo cstuviers debidemente regulada.

{9 Acchivo de la C. Beal, Legajo 1-13,

{1 Libro 0" de Cabildos, £ 11,



a ella a guien correspondia la primacia licirgica por su calidad de primer (emplo det arzoispado. Comple-
tamos la informacion sobre punto tan importante aclarando que tal ordenamiento se encuentra ¢n una Eie-
cotoria de Carlos V, ¥ en ella se citan expresamente como dfas que deben ser festejados con la celebracion
de visl_::!.l.‘]ras solemnes ¥ maitines cantados los de "as trus Pascoas™ las de Navidad, Resurreccitn ¥ Pente-
costés!! ',

Esie adelanto sobre el horario normal v el mativo principal que 1o provoca significa también, sin duda
gue en las fiestas citadas debian ser bastante numercsos los fieles desecsos de escuchar el canto de las
horas litargicas en ambas iglesias. La medida era, por otra parte, absolutamente imprescindible en coanic
gue los cantores se estorbaban materialmente, aparte la posibilidad de que los mds dotados de entre ellos
actuaran en ambas solemnidades.

CERTEZA DE QUE SE CANTABAN YILLANCICOS

De cualguier forma se puede afirmar con segoridad que para finales del siglo XV la costumbre de
cantar letrillas castellanas en log maitines de Navidad —y de otras fiestas principales— estaba
practicamente geteralizada va en toda Espatia. En el caso concreto de la Capilla Real la practica de tal
costumbre poede demostrarse documentalmente por diversos datos de las Actas Capitulares. Asi, cuando en
noviembre de 1597 se van a celebrar las oposiciones para el magisterio de capilla, el Cabildo, con indudable
buen criteric practico, degide que se pospongan un tiempe los ejercicios correspondientes a iales oposiciones
a fin de que puedan venit a demostrar sus habilidades los mas ilustres misicos de la época que, por esas
fechas, andan muy ocupados en la preparacién de “las changonetas gue en sus iglesias s€ han de cantar
esta Navidad”!!?, El cargo de maestro de capilla habia quedade vacante por haber sido encargado de idén-
tica responsabilidad en la catedral de Valencia el Ilustre Ambrosioc DE COTES, su titular hasta entonces, y
que afios después seria sucesor, en Sevilla, de una de nuestras mavyores glorias en ¢l campo de la musica
eclesidstica, el inefable Francisco de GUERRERD.

Finaimente, en cste mismo afio citado —y la fecha del 3 de noviembre es necesario df:stacfarla de forma
muy especial— ya se pueden leer en los libros de Actas las primeras noticias claras v explicitas sobre el
canty de los villancicos navidenos en la Capilla granadina:

“rratdse en este Cabildo de la dificultad que ay de celebrar los maytines desta nauidad
que viene por no haber misicos ni maestro™ !,

El caso es considerado grave, va que se habla de la necesidad de hacer algo “para qUe menos s note
esta falta”™. Se deduce gue el hecho de no cantarse los villancicos seria considerado como un fendmeno
extrafio que hubiera llamado excesivamentz la atencadn de 1os fieles habituados ya a tal costumbre,

La lectura del resto del documento capitular puede ser una fuente magnifica de ilustracién sobre el
movimicnio “villanciguero ', ¥ no solo en la cindad de la Alhambra. Asi, por ejemplo, sabemos que si en
an case concreto falta un maesito propio, se acostumnbra acudir en solicitud de ayuda al maestro de alguna
iglesia cercana, que puede ncluso ser comtratado con SUS propilos seises u ofros mMUSicos que considere
imprescindibles. Por eso la Capilla Real acudird con frecuencia, en circunstancias semejantes. a solicitar los
servicios del maestro de la Catedral, como asi sucedi® en efecto en el miSmo caso que suscita nuestro
comentario; si bien a ultima hora se desistio de ello en vista de que el solicitado misico era, & mismo, uno
de los aspirantes a participar en las proximas oposiciones al magisterio de Ta Capilla, ¥ se imponia evitar a
toda costa las posibles malis interpretaciones!!™. Podemos deducir igualmente que debia ser muy grande la

1 Archivo dexla R leBajo 1-42,

M3 Libet [° de Cabildas s § v 9.

(1% Thidem, . 1L v

4] La explicaciin de que un macstra de la Calcdral quisléra opositzr al msmo cacge 0 la Capils &5 qoe, on los primens afias, ol Girge afrecia

e guta Gltima 1o wguridad de una plaza vitalicia come prebendado de primers eatsgonia oon Wenos derechos de capelldn real, En Ja Catedral,
£ cambio, Jos massiros feeron al pringinio Simmbes asalamados.



seriedad exigida en la preparacion de estos festeios musicales, hasta ¢l punto de que, en nuesiro caso, el

Cabildo llega a la conclusion de que i, a pesar de todos los esfuerzos, no se consigus la calidad necesaria,
o se celebren los dichos maytinas con chanconetas, que més vale no celebrarlor, que
celebrarlos mal ¥ con notables faltas™

Finalmeme consta gus aquel afo no hubo villancicos en la Caplla, mientras que paraddjicamente
sabemos el nombre del poeta que habia preparado fas letnillas, ¥ casi es la Unica oasion en que se da tal
circunstapcia: Dicho poeta no fue otro que €l ¥a nombrade {(Cap. 1} Pedro RODRIGUEZ DE ARDILA, al que
se entregaron seis ducados por su trabajo.

Carecemos de otras noticias sobre los villancicos del XVI, de noticias ciertas, se entiends, Y ello e
lamentable, ¥a que, sin duda, muchos de ellos debieron ser composiciones de mérito como frato de la inspi-
racion de estupendos maestros. Tengamos en cuenta que, por ser los afios mas gloriosos de la institucion, el
mero hecho de pertenecer a este Cabilde era considerado como un inmense honor. Para s musicologes
pueds ser suficentemente sipnificativo el conocer los nombres de las verdaderas “glonias nacionales’™ que en
Ia Capilla ejercieron su magisterio tras Bernardino de Figueroa: Luis de COZAR, Rodrigo de CEBALILOS,
Ambrosio de COTES, Juan MARTIN de RISCOS, eic. /'™,

EL SIGLO XVII. EN QUE LUGAR SE CANTAN LOS VILLANCICOS

En esta nueva centuria las referencias al canto de las letrillas navidefias son bastante mis frecnentes
¥a y la travectoria de los villancicos puede seguirse con claridad casi absoluia.

Coni un maestto de nacionalidad portuguesa al frente de la capilla musical —Leyton de AVILES,
alegido para el cargo en marzo de 1603— teremos conocimiente de nuevos aspectos desconocidos antes.
Como, por ejemplo, el sitio en que los vitlancicos se eantan.

En dos cabiidos de dictembre del aito citado se abordo lp discusion del problems de buscar un nuevo
emplazamiento para le ejecucion de tales musicas, pues e ya cosa inaplazable. Hasta entonces la
solemnidad se babia venido celebranda en el coro alto; mas estaba claro que la boveda corriz serio peligro
de venirse abajo a causa de la extraordinaria afluencia de fieles que alli s& daban cita. Parecia, pues, acon-
seable que los maitines de Mavidad se hicieran abajo, en el coro mstalado tras la gran reja que separa los
sepuleros reales de la nave principal

Fra éste un puntp polémico que iba a tardar muchos afios en resolverse definitivaments, pues habia
pareceres para todos los gustons y las fuerzas andaban bastante divididas, Quienes pretendian seguir haciendo
la fiesta arniba tenfan a su favor una tradicién intnterrumpida; E) Acta dice muy clare que era esie ¢l lugar
“donde siempre se han dicho (los villancicos) por ser e] lugar diputado para gllo™!%,

Sin embargo, las razones que aconsejaban el cambio debian ser bien evidentes, pues a panir de esos afios,
¥ tras una etapa de vacilantes indecisiones, se terminaria por aceptar < coro bajo, al pie de b escalinata
grande del presbiterio. Si bien es verdad que el hecho ilevaria consigo la exigencia de intensificar la vigilan-
cia por preverse alli una afluencia aim mayor, ya que desde la nave se podria seguir mejor teda la ceremo-
nia. Se alude expresamente en el texto de las Actas al peligro de posibles faltas de respeto v 8 los desper-
factos que la numerasa ooncurrencia podia causar en los valiosos monumentos sepulerales.

Adn se habla de otro peligro que nos suema hoy como algo extrafisimo, pero que era objeto entonces
de vigilancia intensa: que pudieran entrar mujeres que cavsaran posibles distracciones y otros inconvententes
calificados como poco acordes con la decencia exigida por la santidad del templo. En uno de aguellos

{15 De micgune s conservun obeas con letra casicllane, Sus opmposimes con wexto lating, b gqee en et archive de 13 Capilla =& conservan,
pueden conocerse en detalle consukendo ¢l ya oiado Caiflogo de ). LOPEZ CALOY. Las obreg palifdnicas 2 capella, en lus pe 106 o 720:
las obras oon agompafiamisnto pstrumental, #o fus pp. 205 3 21T

(16 Libra H7 de Cabildos, T 52 (22-X11- 1603).
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cabildos se llegd al extremo de proponer que, para evitar 1a entrada de cualguier sefiora dentro de la reja,
cualguiera que fuese su calidad, se muliase con pena de diez ducados al capitular que 1o consintierat! ™,

{Jue no andaban muy eguivocados los pariidarios de! coro alto lo dice a las claras una mocion presen-
tada por el capitular Dr. Rueda en los afios siguientes quejandose del desgrden “‘gue avia zvido en dar
entrada y lugar en el Coro Bajo a los seglares que vienen™'19), .

Mzas otra razdn terminaria por imponer definitivamente este coro inferior: la incomods subida al
superior; aunqgue tal problema se obviara construyendo anos después la suave escalinata gue en la actua-
lidad subsiste,

CANTORES Y MINISTRILES

Otra importantisima primera noticia —aunque era cosa cierta por conocerse bien (3 forma en que los
_villancicos s¢ interpretaban en toda Bspafia— es la existencia de instrumentos diversos para el acompa-
flamiento de este género de polifonia en la Capilla Real. Se habla claramente de

un bajoncillo,
un arpa,

una vihuela

¥ un sacabuche,

También 1o referencia 2 misicos de voz ¥y a ministriles varios 5 constante. Y adveriimos enseguida
como se adivina una especialisima preccupacion por cuidar ta puesta a punto de todos cuando las solemni-
dades navidefias se acercan, haciéndeose asi bien paiente la preponderancia que eilas tiencn en la vida
musical de este terplo de reyes. La preocupacion comentada llega a hacerse verdaderamente obsesiva en
los dias que preceden inmediatamente al 25 de diciembre: S faltan musicos, s¢ buscan o s¢ mandan buscar
en cualguier sitio que pvedan cncontrarse ¥ sin parar on medios, se hacen toda clase de pestiones; se
requieren ¥ se atienden las recomendaciones de amigos que conocen y valoran las cualidades de este triple,
de aguel bantono o de tzl arpista... Y se incita constaniements al maestro para que cuide al maximo todos
los decaltes,

Y no es que falten las dificultades, siendo sepuramente la que es necesario obviar con mas frecuencia
la carencia de veces adecuadas: “Hay falta de boces para cantar las changonetas™, se dice por ejemplo en el
Cabildo del primer dia de diciembre de 1607'% ¥ en el Cabildo celebrado siste dias mas tarde s¢ manda
buscar un bajoncille imprescindible: “'que venga Muiigz, se dice, ¥ que en caso de gue esté indispuesto que
venga su hijo™, Naturalmente que estas ayudas tienen que ser gratificadas adecuadamente, siendo asi los
villancicas una fuente notable de pastos no previsios de antemano:

“Leydse upa pelicidn de ones tres misicos que estas Pascuas avian acudido a cantar al
fascistol ¥ ayudado a las changonetas con que se les diese alguna aynda de ¢osta, Salio
por la mayor parte se les diese setenta reales”#1,

117 Ibidem, £ 134 (20-[1- Lads).

Mg Lro T f5. 281 v v 282 29-X11- 1628, En ¢ fmdo de la polémica esid siempre lateoie € dado gue antes insinudbamos: E] Coro bajo s
lugat mtrvado sfclusivarments para |os sapuloras de Yos Rayes que todn kb presiden. Cualguicr obro Actp que alli se reahte supone una grave
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Lag citas & 1o largo del sigle serian irterminables. Seleccionemos algunas mas:

“Que el 8r. Mtro. Avilés haga Ia diligencia de buscar un tiple para la Navidad gue
viene donde le ubiere™ 2,

“Cue venga {un contralto) para Ta fiesta de la Navidad" =3,

*“La gran falta qus ay... de quien canie particularmente las changonetas de Navidad™#4,
“La necesidad precisa que ay de tiples, gue en ningun modo sc puade cantar sin ellos
maycrments estanda tan cerca la Navidad ™2,

Las changonetas navidefias soin ambicén banco de prueba para alguncs insirumentistas gue aspiran al
ingreso en la pequefia orguesta de la Capilla; en general se contrata inmediatamenta 2 aquel gque haya sido
capaz de interpretarlas a primeegd vista. En casos de necesidad exirema puede traerse al principal de los
musicos de la catedral, el crganista:

“Fl racionere organista... avia acudido csta Pascua a servir en la Capilla con las chango
nelas wocando el Hrgano™ A4

LA OBLIGACION DE COMPONER VILLANCICOS

Lax fiestas del Nacimiento, como ficimente se comprende, son también una de las mayores
preocupaciones de los maestros de capilla ¥ la composicion de los villancicos destinades a realzar la solem-
nidad les ocupa mucho tiempo. Cada afio, cuando diciembre se acerca, el maestre de turno presenta al
Cabildo 13 preceptiva peticion de unz prolonpada licencia que ke permita dedicarse de leno a tan
importante menester. Y el Cabildo, con mds 0 menos condicionamientos, la concede siempre, utilizanda
una farmula que llega a hacerse reiterativa por lo semejante o casi idéntica que es su redaccion cada afio:

“Pidid el sefior Maestro Avilés licencia que porque componia las changonetas para la
Navidad deste afio se le diese como es uso y costumbre de la Capilla, y didsele los
veynte dias que suelen dirsele”2®

En ocasiones los condicionamientos se especifican ¥ pontualizan con todo detalle. En 1633, por gjem-
plo, se concede al maestro licencia absoluta desde el 1B de noviembre, pero excluyendo las tardes “de Jos
dias de fiesta v visperas solemnes que de agui a ella (la Navidad) uviese™ 28

En el caso de que po haya maestro, loe villancicos debe componerlos algln otro mosico tecnicamente
capacityda, normalmente otro masstro de capilla de alguna iglesia cercana con la que I3 Capilla Real
mantenga buenas relaciones:

“Tratéese gue Gabriel Diaz, maesiro de capilla de la catedral de Cordoba, por servir al
Cabildo hizo las changonetas en la fiesta de Navidad del afio pasado... Se resolvid.. que
de tz vacante de la prevenda de Miro, de Capilla s le den trescienios reales”™2¥),

22 Ihidem, fs. 130- 131 425 X- 1624,

2231 lbidem, £ 164 v, (12-X0T 1625).

241 Ibwlem, £ 199 v (22.XTL-1626).

I25)  Ibider, f. 220 v. [32.1X - L61T),

“¥) Ibidem. £ 281wy 282 20.3000-1 606;.

12 Libro " de Cabildos, {, 173 v, [34-XI- 1606)

34 Libro 1V2 de Cabddos, £ 336

129 Ikidem, I B3 (17.1-1437). Sobre esies fechas ya o ooiienzan 4 utilzar indistimlamente s oombres “changoneas” o "1.rj]!a1.1'r_:im". parn r-
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pedly al Cavildo le diezse glgune syuda dc coste por aver caplady (85 Pascoas s ghanponetes & villancioos de dicha real Capilla™ f. 276 del
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Con mayor frecuencia cada vez, suele ser alguno de los musmos musicos de la Capilla Real quien se
encarga de estas suplencias, seguramente porgue las exigencias econdmicas serfan mds moderadas por su
menor cateporia oficial. Mas no quiere ellp decir que sus composiciones tuvieran por qué ser de menos
valia, pues la preparacién de cantores e instrumentistas alcanzaba muchas veces las cotas mas altas. Es al
caso de 1670: les willancicos los eseribe el orpanista Pedro de PASTRANA, a guen se le hace el encargo
porque todos estan convencidos de su competencia y se sabe de antemano gue “los hard muy bhien”. Las
impresiones s& confirmarian y, en vista de que su labor habla sido del agrado del Cabildo, se le gratificd
con treinra reales “para regalo de las Pascuas™? 0

LOS PRIMEROS POEMAS IMPRESOS

Hasta e] tltiro cuarto del siglo que nos oeupa no podemos aclarar nada con absoluta certeza sobre las
letrillas de estos villancicos navidefios cantados en la Capilla. Exactamenie son del afio 1673 los primeros
poemas que hemos conseguido localizar impresos en pliepos al estilo de la época. Inmsistimos en que
hablamos séla de los poemas, pues la misica que les dio consistencia y vida artistica s¢ ha perdido, como
s ha perdide normalmente en todas las iglesias de Espaiia, excepivando algan lugar sauy aislado, como 13
catedral de Valencia. Hasta tal punto se trata de un fendmenc generalizado, que los musicdlogos han
podido hablar de ello como del “problema del sigh XVII™, tal como lo hace, por ¢jemplo, Lépez Calo en ¢l
Catdloga va citado™!. En é] se dice tazativamente que la falta de testimonios escritos de esta clase de
CcoOmposiciones no estd causada

“porque 103 maestros del sigla XY1T to fueran excelkentes compositores de polifonia, o
no fueran debidamente apreciados por sus contemporinens y sucesores.. Las composi-
ciones del sigly XY son dignas de mejor suerte, si hemos de juzgar por las pocas que
nos quedan”.

Comao decfamos, nuestros primeros villancicos navidefios con letra impresa son de 1673, ¥ musicalmente
son obra de]l Miro. Francisco GARCTA MONTER() SOLANG, duien eén e mes de agosto Gltimo acababa
de recibir su nombramiento para el carge Y,

No tengrmos, por lo tanto, testimonio escrito sobre la publicacidn impresa de las letrillas utilizadas para
sus vitlancicos por los maestros anteripres de 12 misma centuria:

Alonso de TEIEDA,

Manuel LEYTON DE AVILES,
MERIND DE SIGLENZA,
PERFZ DE MORADILLA
¥ A DE YARGAS MAUHLICA.

El sucesor de (i, Montero y cuyas lerillas de villancicos también conocemos va, aunque no todas, e
don Alanso de BLAS Y SANDOV AL Como permanecio largos afies aqui, hasta su merte en 1732, fue uno
de Jos muisicos gratadines que mis lustre dieron a la fiesta de los villandccos navidefios. Los restimonios
sobre su trabajo especifico cn este campo son pumergsos:

“S¢ ley6 una peticion del Miro. de Capifla que pide se le den veinte dias para poder
disponer los villancicos de la Natividad, por hallarse falto de tiempo y con poca salnd™'#!,
“Se mandd librar cien reales al Mtro, de Capilla por las razones dichas ¥ por Ja costa
gue ha hecho en la ympresion de los villancicos de tas fiestas desta Pascua™*,

fal; Libro VI° de Cabildas, fs, 180 187,

(11 Ppo 123025
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Tamhbién se le conceden los mismos cien reales en los afios sucesivos v el hecho se hace constar en el
Acta correspondiente con palabras muy sernejantas.

Tras el maesiro Montero, ocupd interinamente dicho magisterio ds capilla el medio capellin Andrés de
TORRES. Permanecio en el cargo durante seis afigs en los que fug el resporsable de los villancieos a plena
satislaccion del Cabilde, pues en las Actas queda constancia clara de sus grandes méritos' ™

EL SIGLO XVIII: LA LARGA ETAPA DEL MTRO. ALONSO DE BLAS

Sin duda es éste el siglo mas interesante para el presente trabajo, pues a &l pertenecen la miayoria de
los vitlancieos conservados hasta nuesiros dias v estudiados en él. Sepuramenie que la calidad lieraria de
las leirillas es inferior a la que tuvieron las escritas a finales del seiscientos. Pero se afiade, en cambio, la
conservacitn de parte de la misica, aspecto imposible de conocerse en los més antiguos por no conservarse
ningunc de o5 papeles cormespondientes, como deciamos.

Los afios primeros del setecientos continvan adn bajo ¢l magisterio musical de Blas ¥ Sandoval. Mas
don Blas debié ser un hombre de pocas energias fisicas, y sus continuos achaques hacen que va en 1702
se le busque un sustituto en la persona de! arpista Manuel FERRERA. Este va a ser maestro interino
durante bastantes afios, avngue ne serd el anico que supla en sus funciones al fitular, ya que conocemos el
nombre de otre nueve sustituto: Antonio Navarro.

Fn estas circunstancias de un Maestro v al menos dos interinos es practicamente imposible determinar
con seguridad quién de ellos compuso los villapcicos de muchas navidades. Es clerto que los gue hemos
encontrado impreses llevan el nombre de Blags v Sandoval. Pero esto no quiere decir sino muy poco, ¥a que
gs normal que e! titular sea el ultimo responsable de todos los trabajos que se realizan durante su mandato,
aunque noe sea el compositor de todas y cadz una de las obras estrenadas. Por ofra parte, es tambign
seglro que tanto Ferreira como Navarro debieron conocer bien el arte de componer, por o que cabe aqui
pensar que ellos mismos prépararan por o mepos algunas obras durante sus estapas respectivas de inte-
rirtidad.

En efecto, ¢n el nombramiento del primero de ellos se especifica que se le designa “siendo hambre tan
consumado et su habilidad v haciendo como hace las composiciones de latin ¥ romance
que s¢ le encargan”™ %

Los datos son atn mas clams en afios posteriores: “Se acordd que la fiesta de la Concepcidn la eje-
cute don Manuel Ferreira v la de la Natividad, de los ocho villancicos, atento la poca
salud del Mtro. Blas, haga dos villancicos ¥ seis don Manuel Ferreira ¥ se les conceds
quince dias de licencia para ello” =7,

Y para que todas las dudas al respecto terminen disipAndose, en up Cabildo de mayo de 1706 se
termina reconociendo al aspista Ferreira como unico responsable de lo musical. En consecuencia, “En
adelante ha de ser la obligacidn de éste hacer los villancicos ¥ demds papeles para la
"_":I sicaﬂ L-'I-E:I_
Con tales predmbulos, ¥a nada pueden extrafiar textos como el gue transcribimos del 19 de enero del
afio 170T:

“Item, se resolvid librar a D. Manuel Ferreira, arpista ¥ 2.° maestro de capilla, clen
reales por el trabajo de escnbir, trasladar v hacer Jos villancicos de 1a Navidad de N.°
Seftor Jesucristo™ 3,

1351 Sin emhargo, o ha Negads hasta nosuttos maagin pliego con leirillas musicalizades por De Tores. Tal ver na se lkgaron & imprimir par an
sor macscro plolar. Aorgue esta SiFCunstancia oo parcos tampoce que fusre obswoulo soro pare B impresion, come se compruzba en el
raso de ars mAsLnS interines de afipe posteriores. Segumment® &= han perdide.

13#1 Libro X1 de CIEUdﬂE, I 104 [15-XI1-1702).
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{381 Lkidem, f=. 318 v ¥ 310
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En 1717, y bajo ja tutela siempre del anciano Mtro. Sandoval, se hact mencion, como adelantabamos
antes, de un nuevo interino, Antonio Navarro, que permaneccrd ¢n sus funciones hasta febrero del afo
sipuiente®, Fs casi seputo, por tanto, que realizara todo el trabaje de la Navidad de 1716, sinl que desgra-
ciadamente podamos demostrario asi de forma segura. Por ofras fuentes sabemos que Navarro iba a ser
enseguida maestro de capilla en la Colepiata del Salvador, ¥ hemos tenido la suverte de localizar tambien,
como dijjmos en el Cap. [, varies pliegos impresos con villancicos navidefios compuestos por él para esta
iglesia.

Todavia antes de monr don Alonso de Blas tenemos constancia expresa de otro musico de la Capilla
Real que también compuso en ella villancicos navidefios. Se trata en este caso del masico bajonista José de
La TORRE que prepard los cantados en 1731 El trabajo se le gratificd en la ocasibn —también habia
compuesto los necesarios para la fiesta de la Inmaculada— cen doscientos reales'™!'.

Se da en este cazo un fendmeno que no puede dejar de Damarnos podernsamente la atencidn, a la vez
que nos confirma & dato de autodia que vz conocemos: hemos enconirade el pliego anpreso con los
poemas de 1731, ¥ en su portada aparece como Unieo autor de la musica, con toda claridad, el refetido
bajonista Jose de ta Torre. Lo extraordinario de este caso estd en el hecho de que, como més arriba comen-
tibamos, se consigne normalmente ef nombre del Miro, tituler, aungue no sea &f verdadero auror del
villancica o de los ocho o nueve villanaicos, Una explicacion bastante razonable de este caso “especial™ es
que, segin parecen indicar diversas circunstancias, el tilular auténtice, Alonso de Blas, ostentaba va oficial-
mente la categaria de maestro de capilla “jubilads”™, por lo que habia desaparecide todo inconvenients “pro-
tocolario” en que se anotara el nombre del interino.

A propdsito de 1o que courre un afio despuéds, muerto va el venerable Sandoval, podemos deducit otro
usn segaramente habitwal también en la Capills Real a la hora de imprimir los pliegos con keirillas de
vilancicos'*. A saber: cuandoe el cargo de maestro estaba vacants, aunque dichas |etrillas se mandaran
imprimir, 1o s daba el nombre del autor de 1a musica por respeto al cargo mismo sin titular entonces, Asi,
s imprimen 105 poemas gue sé cantan en 1732; pero el nombre del mosico se elude con una fdrmula inter-
media de valor ambigug: “Poestos en misica para Iy Real Capilla” Por las Actas Capitolares sabernos,
sin embargo, guign fue su autor el futuro maestro titular Pedro DE ARTEAGA Y YALDES, gque pargy
aquellas fechas estaba va firmemente propuesto para el catpo, mas sin ol refrendo oficial del monarca
tedavia™® Suyos serfan también, v ahora si lo dice expresamente la portada correspondicnte, todos los
villancicos eantados en las navidades siguientes hasta 1735, y algunecs, segun referencias, tuvieron gran
aceptacion popular.

UN NUEYQO EMPLAZAMIENTO PARA EL CANTO DE LOS MAITINES

El espacio libre de la gran nave principal bajo el Coro alio, frente a la gran pueria de entrada, es el
lugar que va a terminar por imponerse en estos afios. Las medidas de rigido orden tomadas anteriormente,
¥ va comentadas en estas paginas, habian llegado, segun parece, a divorciar al publico fiel de la gran ficsta
navidefia en la Cagpilla. Se puede hablar asi gon clandad de un peniodo de decadencia notable desde los
afios finales del XVIIL:

“Asimismo se propuso en este Cabildo que antiguamente eran los maytines de Navidad
tan céiehres en asta Real Capiila por ser 2 primma noche, gue concurria & pushlo en
tanto numero que fue preciso muchas veces que hubiera alcaides de corle para gue no

(40] Libro XE1° de Cabiklos, fs. 283 v 307,

1] Libees XIW® de Cabgbdes. £ 180 (2211 [732),

42 Tememos ba impresion de que Ins Grieos vilanexos gue menda impricor el Cabilde de forma sstemidtica son ks de Wavidad, El hechor oo
Riee sino comfitmar o pronacfa de 2sta liessta. Es casi imposible que, 50 se hubderan mandado impried las leodllas 30 owas Ticseas. o hebae
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hubigsse alborotos. ¥ Gue de alpuncs afios a csia parte ra tan poca 13 gente qQue asistia
gue solian ser tres o cuatre hombres v otras tantas mujeres, y alpunce afios persand
ninguna"

La causa prncipal de tal decadencia la apuntibamos antes también, ¥ no es otra gue la separacion tan
grande que quedaba enure los fieles ¢n la nave, v los capellanes, munistriles ¥ cantores al otro lado de la
reja ¥ los monumentos sepulerales, La solucion que ahora s¢ propone parcce que cvidencid unos frutos
inmediatcs, por lo que se impuso en adelante:

* .. después de conferido largamente sobre esto, se acordd por todos vatos sccelebrasen
perpetuamente (05 referidos maytines de Navidad... en la iglesia formando coro pordtil
sobre la boveda debajo del Cora Alto pues ay capacidad bastante, y abrigando con
pafios de corte cuanto se pudicre los assientos que estén con la mayor dezencia vy
autoridad"”.

La lectura de ias Actas tampoco deja lugar a dudas sobre la inmediats reaccidn del pueblo:

“Assimismo se mandaron librar a los musicos veinte ducados por ¢l mucho trabajo que
han tenide esta Navidad pasada en los villancicns... & que concwrtio todo el pueblo por
el primer con que se cantaron™4%.
También los libros de cuentas reflejan claramente la nueva situacidn (ue acarrea certas gastos suple-
mentanios. Asi, en el n.* 84 de las cuentas correspondientes a 103 se manda entregar *Al licdo, don Fran-
) cisco Manin Lopez, Sacristin mayor, ciento y tres reales que fueron los mismos que ubo
de costas en poner ¢l coro para la nochebuena ¥ limpiar los pafios™4,

Semejantes expresionss pueden leese en las cuentas de aflos siguientes al dar cuenta de la necesidad
que hube de gratificar a todos “en atencién al lozimiento con gque se an cantado.., los villancicos di_:
Navidad... ¥ por el mucho trabajo v estudia v aplicacién que en ello hablan tenido™*7,

Inclusa hemos logrado conocer con exactitud &l nimero de misicos que un afo de astgs, 1707 conere-
tamente, colaboraron al esplendor de la fiesta de maitines: Componen la plantilla, ademas del maestro, siete
missicos de voz grave, dos seises, cuatro instrumentos diversos sin especificar, arpa ¥ Grgana™®,

NUEVOS MAESTROS DE CAPILLA

Becogiende de nuevo el hilo de nuestra cronologia donde anies lo dejghamaos, nos encontramcs 0
1737 con un nucvo responsable de lo musical: Juan MARTINEZ Esie no pudo componer los villancicos
del 36, pues los ejercicios para la oposicion en que consiguid €l cargo tuvieron lugar ca ¢l mismo diciembre,
cnando 12 musica estaba ya preparada a tal efecto por el titular del drgano Matias BARRAGAN, a qmen
s¢ gratificaria con ciento cincuenta reales de vellon*™.

Por supuesto, volvemos a epcontrar en estos afios las referencias expresas a las licancias de algunos
dias “‘que es estilo todos los anos al Mtro. de Capilla para la composicidn de s villan-
cicos de Navidad™=0,

144} Libea X1¢ de Cabildos, I 10k 115-X11- 17021,
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Encontramos también alpunes otros datos interesantisimes y que normalmente no se oonsignaban en
las Actas de &pocas anteriores. Por gjemplo, gue los villancicos tienen, en su aspecto literario, oiro respomn-
sable diferente del maestro de capilla, el autor de 13 letra; anngue cabe al responsable musical “entendfér-
zelas™ con €l en lo (ocante a sus honorarios; o que el capellan Doctoral tiene que revisar cuidadosamente
los versos una vez entregados por ¢l poela, antes de darlos a la imprenta, por si acase se hubiera infiltrada
en ellos alpuna idea poco ortodoxa o irreverente ¢ inapropiada. O el hecho de que el pago de los gastos de
impresdn corre de ceenta de la tesorerla, va que no es cosa de cargarlos a cuenta del maestro de capilla
“ya que tal dispendio le resultaria muy gravoso”.

Segln se desprende, la labor de tratar com los imptresores temia sus sinsabores tambigén. Estos, en
cfecto, miraban con lupa ¢l mimero de versos a imprimir para comprobar si iban a exceder de las paginas
consideradas como normales, en cuyo case exigian més dinero por su labor, y ésta quedaba defenida hasta
tanto la tesoreria —tampoco muoy sobrada de medios por estos tiempos— podia resolver el libramiento de
una nueva cantidad. En casos semejantes, la respomsabilidad volvia a recaer en el maestro, el cual se vela
en [a oblipacidn de exipir al poeta la revisidnm de su labor para cefarse mejor a lo esiipulado v habilual,

Es sepuro que la preparaciin de la Navidad de 1755 cornd a cargo del polémico ¥ magnilico compo-
sitor v maesiro Pedro FURIC Mas no hemos cncontrado ningim phego impreso que lo confirme docu-
menlalmente. Sélo se conserva en el Archivo muosical un villancico castellano de Forlid compuesio cn
homenaje a la Virgen Inmacwlada.

Es durantz la etapa de tan controvertido musico, que tuvo frecuentes problemas con la justicia ali
donde ejercid su magisterio, cuando el Cabildo hace repetidos amamientos a los magsiros para que sepan
moy claro en adelante que Lodos agquellos musicos que compongan para la Capilla Real deben obligatoria-
mente dejar en posesién del Archivo algunce gjemplares de dichas obras. Se pretendia asi evitar en o
posible fa pérdida de éstas para et futuro™). El mandato surtid de hecho efectos bastante positivos, a pesar
de que no fue obedecido siempre. Gracias a & vamos a contar en adelante con muestras v partituras de lo
que escribirdn los maestros, sl hien es verdad que seguirdn existiendo lagunas muy lamentables.

Desterrado Furié a Valencia por 1a autoridad civil competente, por reiteradas faltas cuya naturaleza
exacta no es facil descubrir, el Cabildo nombra diversos macstros interinos, como a Pedro de RIVERA a
titula de ser el mas antieno muisico de la Capilla en aguellos momentos, v al arpista Juan GLITARTE
Rivera, de todas formas, no tuvo tiempo material de musicalizar poemas navidefios por haber sido nom-
brado el citado Guitarte antes de la fiesta nawidefia. De este ultimo tampoco se ha conservado mada en el
Archivo, aungue & tenemos la segunidad de que compuso cuanto por s cargo le comrespondia durante todo
el tiempo que lo gjerad, hasta la lUegada de un nuevo titular, el maestro Antonio CARALLERO.

A. CABALLERO: UN MAESTRO FECUNDO Y CONFLICTIVO

Los villancieos de todos los temas posibles compuestos por ¢l nuevo musicn responsable de la Capilla
Real fueron innmumerables. Por suerte, muchas de ellos se conservan; pero en algunos casos es difici] o casi
impesible determinar cudles de ellos legaron & cantarse, a pesar de subsistic también laz perticelas musi-
cales de cantores e uwtrumentos, de donde se puedse ficimente reconstruir la partitura complsta, Como
ocurriera antes en el caso de Alonso de Blas, la larguisima permanencia de Caballero en el cargo v sus
continuos y crecientes achaques cuando los afos van pasande, crean al investigador numergsos problemas
de atribucion. Por otra parte, consta que s¢ aceptaron £n estos anos villancicos numerosos de otros comper
sitores, e incluso hay algin caso suelto en que las composiciones de Mavidad preparadas para un solo afio,
con la fecha claramente sefalada, sobrepasan el mimern de ocho. Como sabemos que ocho eran, ¥ o mas,
las que se cantaban cada vez aqui, el problema de autoria se torna a veces insoluble por completo, sobre
lodo, st tampoco se congerva el cuadernillo impreso con las letras correspondientes v que tal ver nos acia.
raria algo las crcunsiancias.

Comoqguwiera que la popularidad v el auge de estas fiestas “villanciqueras™ no cesa de aumentar,
nuoesirg phevo maestto de capilla, apenas tomada la posesion oficial de sn cargo, ya tiene preparados os
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villangicos de 1757; pero no se contenta con el nimero de instrumentistas que estdn a su disposicion vy
solicita al Cabildo otros noevos. Tal peticidn, et una situaciin econdmicamente dificil como la de cntonees,
suponia la creacion de un verdadero conflicto cntre los capitulares. Y consignamos el dato por ser hastante
significativo, pues precisamente bajo el signo de upa constante conflictividad, afortunadamente poca grave
Slempre, es coma comtenza ¥ se va a desenvolver casi hasta el final la larga permanencia de Antono
Caballero en la Capilla Real. El caso concreto que ha dado pie al comentaric se resolveria con la colabora-
cion de tres ministriles de la catedral ¥ de Ntro, Salvador 2,

Digs aios después es necesario recurrit de nuevo a los servicios de un fordneo, trompa en esie caso,
para conseguir, dicen las Actas, “una mayor armonia ¥ conscnancia en los villancicos™. Del texun sg deduce
que &l ministr] fue contratado, pero solo de forms esporddica, pues su instrumento noe era considerado
imprescindible como para integrarlo en la plantilla fijat™,

Por encima de todos estos sucesos mas o menos anecddiicos, sismpre queda la impresion, que a cada
momento se confirma, de que los villancicos de Mavidad eran tratados por todos como algo de importancia
excepcional en el Ambite del templo real granadinog. Y es por ese motive por lo que cualquier problema
surgido en tomo a ellos v a su interpretacidon queda reficiado ampliamente en 1as Actas.

En los aflos sucesivos, lag cilas 2 propdsito de la actuacion del conflictivo maestro Caballero podrian
multiplicarse. En 1766, por eiemplo, el Cabildo se ve en la desagradable oblipacidn de no congederle |a
gratificacion corraspondiente & su trabajo enh los villancicos, advirtiéndole ademas que no se descuide en su
deber de epiregar loe poemas al Magisiral para que sean convementemente revisadns, ¥ en su caso come
gidos, antes de imprimirlos.

En 1717 la llamada de atencidn se refiere al descuido de no haber buscado a tiempo los seises que
Eran necesarios. Y cuatro afio® mds 1arde, ¢l Cabildo, tras reconocer ¥ recompensar debidamente la mejor
calidad de las composiciones, vuelve a advertir al maestro sobre sus descuidos en no puardar como debe los
papeles de mnsica, En 1773 el “aguinalda™ remunerador de los trabains navidefios se retrasa hasta el mes
de abril por nueves descuidos de ipdole semejante ¥ por no atender debidamente a fa formaciém musical de
s mfios cantores. Un afio mas tarde se subvenciona a Caballero sélo con 1a mitad de lo establecido. .

Tuvo también en contra ¢ tan citado musico otra crcunstancia, por otro lade posiliva, de contar entre
el personal a sus ordenes con sujetos muy versados en ¢l arle musical y de reconocida capacidad para
componer tanto en laitdn como en castellano. Y no iba a tardar el Cabildo en aprovechar tales habilidades,
por lo gue del tiempo de Caballero se conservan en el Archivo cbras de varios maestros que con &l tra-
bajaban. Asi, tenemos numeroses villancicos a la Natividad de Ntro, Sefior pertenecientes al organista
Esteban REDONDO, o al sucesor del mismo, Jwan de MIRANDA: se conservan tambiép las particelas de
otro compuesto por €l misico tenor ¥ contralto Pedro de GONGORA, ndemds de ofros varios epviados
por maestros de capilla de iplesias cercanas, como la Mavor de Loja, 1z Colegial de Antequera o [a
Catedral de Jaén '™,

Especial mencion merecen, al tratar este punto, un par de compositores de villancicos a los que debe-
maos verdaderamente considerar como “un caso muy particuiar”. Nos referimos 3 A¥onso MARTINEZ ¥
al maestro FRRRERAS. De ninguno de los dos hemos logrado encontrar dato algino en las Actas ni obgs
documentos de la Capilla. Y sin embargo, ahi estdn sus misicas para varias navidades, Sobre todo, os ex-
trafio el caso de Ferreras, ya que hasta su nombre se ignora, siendo uno de los més fecundos “villanci-
querps” de puesira institucion real. Seguraments minguno de estos dos nombres corresponds a MOSICs
granadinas, sino a maesttos poco famesgs de ofras iglesias.

L'n nuevo & interesante asunlo acapara nuestra atencion al repasar las Actas altimas del selecientos,
Ya sabiamos que los maitines navidefios se celebraban en la C. Real una hora antes yue en la cetedral.

(52) thidem, £ 713 v, (1-XIT-1757)
[33] Libra XVLA® de Cabildos, £ 53 v, -V -17359
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Pero nada sabiamos sobre si se celebraba tras ellos [a solemne v popualir misa de medianoche. Pues bicn,
ahora nos enleramos de gue tal oficio no era celebrado en nuestro templo. La razdn era —-se dice expre-
samente— “lo incompetente de la hora™"

El hecho es que el nuevo Capeliin Mayor se extrafia mucho de esta costumbre y, de acuerdo con el
Presidente de la Real Chancilleria, eleva una solicitud a Madrid, a la Real Cdmara, para “que se establezca
la normalidad” conforme a los vsos de todo €] mundo cristiano. Mas se debid tener en cuenta gque a ello se
opania, como comentamos, el posible estorbo a los oficios catedralicios que feeron la causa del cambio de
harario, ¥ ia respuasta no se dejd esperar: “ha acordado la Cédmara prevenga a V.5, como lo executo, no

halla motivo para que se haga novedad en la celebracién de dichos maytines™ ",

(Hra novedad la constituye €l bhecho de que las nltimas Constituciones reakes™™ habian prohibido e
canto de Jetrillas castellanas en los divinos oficios, sxcluyéndose sék de tal prohibicidn las letras en lengua
romance para los villancicos de Navidad, demostrando asi una vez mds la absoluia primacia e ntanaibi-
lidad de estos. De todas formas, en la Capilla Real se sipuieron cantando poemas castellanos en otras fe-
chas, pues el Cabildo interpuso el recurse pertinente akgando la costumbre general, ¥ ¢l caso se resolvid
introduciendo una declaracidn aludiendo a que todo quede en que s¢ examine bien la seriedad de las letri-
138 ¥ su devocidn, “como corresponde en tales circunstancias®.

Para astas fechas, los secratarios encargados de 1a redaccion de las Actas acosfumbran a incluir en
ellas, de cuando en cuando, una relacion de los diversos servidores de 1a Capilla que en tiempo de Navidad
solicitan €1 tradicional *aguinaldo”. Gracias a tales relacionas podemos hoy conocer los nombres de muchos
servidores del ternple gue penmaneceriah si no én el mas completo anonimato. Es asl como podemos co-
nocer exactamente e nimero de musicons que actuaron algunos aftos en la fiesta de los villancicos, ¥ la ver-
dad &3 que, entre titalares y ejercitantes {una especie de masicos & prucha), en las prandes solemnidades
cotho l1a que centra nuestro interés se podia reunir un conjunto bastante discreto. En la Navidad de 1775,
por elemplo, se mentaron los villancicos por mueve instrumentistas, mas cuatro cantorelllos o seises, mas el
arpista, el organista ¥ ¢l maestro de capilla, aparte ademds de los cantores adultos (alrededor de ochol.

Nuevos dates se encuentran en 1778 con motivo de una peticion hecha por los misicos 3 la Real Ca-
mara solicitando una mejora salarial: La Capilla Reat de Granada cuenta en ese afio con dieciseis musicos,
incluidos fos cuatro seises ¥,

Terminemos los comentarios al setecientos consignando que, con este gnupo de attistas a sus &rdenes,
gl maestro Anionio Caballero sigue solemnizando navidades, imcluso con mayor esmero qué en sus afos
primeros. e nota ¢2to &1 que ¥a casi flunca 8¢ supnme &l complémento econdmico tradicional, si ben
parece que, algunas veces, la recompensa se e da sdlo en atencion a sus muchos afios de servicao vy edad
avanzada. Mas no faltan frases expresamente alusivas a lo meritorio de su labor: “por su buen modo de
cumplic en cuanto le corresponde”®™. Fspecialmente brillantes debieron ser los villancicos de} afno 1793,
pues cuando el Cabildo responde a la solicitud de ayuda presentada por ei maestro o hace en estos tér-
minos almente elogiosos:

* . conociendo el mérito vy gracia de dicha composicion, (el Cabildo) desde luego vimo
a condescender a dicha gracia en los 12 ducados vy dos fanegas de tripo que permiten
las Reales Constitucipnes”®01,

(35 Libeo XX° de Cobildes, f5. 50T y S67 . {21 -X . [7T4). Efcctivaments, 31 Jos maitines comienzan wna hora anies de b normal, tamhén hatria
que adelantar yae hora 2l momento preceptuado para ol comienzo de la misa, cosa no posible sin especul leenca.

56 Libro XX1* de Cahbildos, fs. 3% v 39 v {7 XIE- 1775

157 Comsditnctomes aprobedas por dan Fermandg Y1 cn 1758 ¥ pomulgadas ¥ publicsdas en 1762 bajo la supervhidn del visitador Francisco
CATAT AN DE OCONK. Este impoartants documenta se redsctd con |3 manifista intenoion redl de “restablecer on [0 pasible la decadencs
de mi Capilla Real de Granada™, Parece que, ah menos €0 Lingas geatrales, tales Constibeciones consiguieron sus objctivos,
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EL SIGLO XIX: LOS ANOS FINALES

Esta nueva centuria, gue habra de contemplar el fin de los villancicos barrocos v el de 12 misma ca
pilla de masica de la institucidn real granading, se inicia Daio el signo de una cierta falta de datos olaros
que sc arrastraba desde finales de la aoterior. La moy larga, increible permanencia de Antonio Caballero al
frente de lo musical, no hace mas que complicar las cosas, ya que en estos afins, los dltimas de sus seevi
cios, poco puede hacer personaimente ¥ kg interings u oiros misices ngtables tienen gue iniervenic cons-
tantemente para suplir los fallos légicos. ¥ menos mal que estas ayudas no faltaron. En el caso exiremo de
no haberse compuesto villancicos para algin aflo, siempre guedaba ¢l recurso al Archive para buscar
algunas partituras de afios anteriores con las que pudiera cubrirse ¢ expediente de una manera digna, ya
gug no brillante.

El mismo Caballero es plenamente consciente de sus limitaciones, ¥ ya en ¢l ptimer ano del nuevo
siglo se le ve preocupado por procurarse a tiempo un sustiluto: “Ultimamente el Sr. Protector ... dio cuenta
de haberle visilado ... Antomo Caballero manifestindole el estade de su escasa salud y
edad crecida, motivos que le impiden ... poner corriente la obra de villancicos en la

proxima Navidad™!é-),

El Cabildo comprepde las razones y acepta la sugerencia, hecha por el maestro mismo, de que sea el
misico organisia MIRANDA quien musicalice las letriflas para las fiestas préximas. Dichg orpanista estd per-
fectamente capacitado y Caballero en persoma se compromete a proporcionarle 2 12 mayor brevedad unas
“letras modernas v de particular gusto™

Las matnes navidefios de los siguientes afios debieron discurrir con nornmalidad, Tal vez siga compn-
nmiendo los villancicos Miranda, aunque no se sabe con seguridad. No debe ser el anciano titular, pues
cuando se le concede el aguinaldo sismpre solicitado, nada se especifica de su trabajo come avtor de la
musica, mientras se aclara que si se le concede es solo en consideraciom “de los muchos afos que sirve

en su empleo, ancianidad, accidentes v cortes arbitrios, que segun los tempos no al-
canzen a sufragar una moderada sustentacion ™,

Un nuevo nombre va a aparecer enseguida citado en las funciones que comentamaos de sustituio del
macsire. Se trala del musice Valerip LOPEZ, nombrado interinaments. No consta, sin embarge, gue sean
obra suya los villancicos cantados en 1805; sino que son del maestro de capilla de la iglesia Mayor de Loja,
Apustin de caS0s. a guien se le rerribuyd pagindole tres onzas de oro. El precio sefialado, sin antece
dentes en la historia de nuestros villancicos, tuvo sus vicisitudes, ya que primero se babia sefialado una
subvencion de cuatrocientos reales; pero la cantidad se elevo a las onzas consignadas cuando de Casos re-
chaza como insuficientes aquellos reales que, segin dice, apenas le iban a perimitir pagar ks gastos de papel
y eopia, siendo ademds nna obra “de particalar mérito” €,

En las navidades inmediatamente siguientes la falta del compositor titular se suplird cantando diversas
pbras de las guardadas en el Archivo y procedentes de afios anteriores®®. Mas esta formula no era suficien-
temente satisfactoria, v en 1815 los capitulares se quejan de que los ficles andan ya un poco cansados ¥ la
fiesta ha perdido la brillantez pasada, porque “hace afios que va estdn repitiendo las obras antiguas que

paran ¢n ¢l Archivo, gue parecen va fastidiosas por 1o muy oydas que estan de parte
del pucblo eristiano gue concurre™®3,

Estos raronamientos nos hacen comprender gue si bicn, por otros problemas, las cosas de la risica
iban en la Canilla Real de mal en peor, la preocupacion por €l montzje cuidadoso de la fiesta de maitines

611 |.ibre XXI1? de f7abibdos, £ 234 w. v 135 (93-X- 1801} Pacece que el afin antenor 8§ e habla ocupads persongdmenrs del montaje —na
salemng %1 lambitn de la composiciin — de Jas obras navidefias, va Qque en abril de LE0] reclama per ne beber meibido aom 1o ayada acos
tumbrada Lhidern, T 190
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en nochebuena no cede un momento. Es ldgico, pues, que el texto que citamos termine recomendando que
se disponga "o conveniente para que se sirva tener la Solemne festividad con la posible decenoia v de-
coro correspondiente”.

Menos mal que ] Archivo no estaba falto de obras antipuas de las gue echar mand en clicunstancias
semejantes. Azl en el Cabildo de 17 de enero de 1816 s& comenta que s€ conservan “crecido numero de
villancicos de Mavidad” Y eso que poco después puede leerse que se han perdido hasta 104 de ellos, junio
a varios mas de orras festividades'®¥,

Con esta tactica de selecoionar composicionss de masstros antiguos siguen imprimiéndose plicgos con
letnllas referentes al Nacimiento, si bien alpunos afios tambifn se estrepan oiras nugvas. Solo asi puede
cxplivarse, por ¢jemplo, que al interino V. Ldpez va citado se Je conceda licencia durante un mes, en octu-

bre de 1806, “para componer los villancicos que han de cantarse ta proxima Nayidad” ™7, .

ANTONIO LUJAN, EL ULTIMO MAESTROG

En marzo de 1803 muere don Valero ¥y s¢ nombra un nuevo interino: Martano SANCHEZ MESA 681
Y con las alierpativas normales de tales sifuaciones pasaran atn algunos anfos hasta que surja una nueva
vy pxderosa personalidad a la que ha de atribuirse ei dltimo resurgit, €l canto de cisne de la fiesta villan-
ckuera. Se trata esta ver del musico que serd nombrado nuevo maesiro a la muerte del muy anciano ¥
molémico titular Cabalkero, y que no es otro que el antigno seise de !fa misma Capilla Real Antonio
LUJAN quien, por cierto, Dunca va a lograr pasar de la categoria de intering®™,

Lujdn, que dehia conocer bien el oficio v todos o casi todos sus gajes, habia servido tamhién a Ta Ca-
pilla, tras su etapa de cantorcillo, como mMUsico ejercitante de violin y contrabajo, Precisamente entonces se
le habia presentado la primera opartunidad de demestrar sus aptitudes como compaositor: “después informd

¢! capellan protector de la capilia de musical que &l muosico exercitante D). Antonio
Luxan habia puesto en mtsica unos villancicos con intento se cantasen et la proxima
MNavidad, previniéndelo el Cabjlde,”

Este, por su parte, para aprobarles, pidid Gnicamente que el protectar los hallase “a su satisfaccian
v en estado que puedan cantarse segin la dignidad de tan Sagrada Festividad”'™,

Por las Actas Capitulares de afios inmediatamente anteriores al del “esireno” de A, Lujan, ya nos
hemos enterado de nuevos detalkes interesantes sobre las circunstancias en gue los pliegos con letrillas
navidefias se imprimian en la Capilla. Sabemos, por ejemplo, que el nimero de ejemplares en esios afios
asciende a cuairocientos, entregindose cuatro & cads capellin y dos a los demds mindstros subalternns, Asi
s¢ explica que sea tan dificil encontrar en la actualidad ejemplares de tales impresos, pues entre el corto
Flﬂmef&q‘l?lﬁ se realizaba ¥ 1o muy repartidos que quedaban, la conservacidn para 1a posteridad resulta casi
impasible'",

Lujér va a seguit comporiendo los villancicos durante los afios siguientes, aungue, 5egiin parece, con
una subvencion econdomica bastante precaria. Mas la situacién debio mejorar a partir de 1820, cuando ¢
Cahbildn le reconode documnentalmente sp habilidad para dichos rabajos v determina que, en adulante, se

ﬂ'jﬁ:l Libro XX VL™ de Cabildes, fo 27 v v 28, Lo demas papeles de obras perdadas corrasponden: 31 4 villencicos al Suntisimg: 31 tumbién g i
Manisos & @ Yirgen v 17 a villancicos a San Juen Bautisla, Adn s cen OL1os diveisos tn menot nomere,

(67 Lihro XXY° de Cabddes, [ 345 v

168 Ihidem, f. 352 (16-¥1- 1808,

[§H  El normbeamigato leva fecha de 21 de marzo de 1825

MG Litro XXV de Cabildos, f5. 106 ¥ 107 v, (261X 1817,
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encargue siempre de “poner ¢n musica no s6lo la festividad de MNavidad, mas también qualguiera otra
obra que sea necesaria para servir al culto divino” 7%,

También ¢ nueve ¥ ulimo maestre de capilla tuve gue luchar en ocasiones con ia dificultad que
suponia la escasa calidad técpica de los maisicos a sus ordencs, ademdas de con g creciente y va varias
veces aludida carestia de la vida.

Sin embargo, v a pesar de la pésima sitwacion ccondmica de la Institucion, se hace un esfuerzo por
seguir manteniendo a los seises o cantorcilios; éstos continuardn habitando la casa que hace afios se les
destinara v el mismo Lujdn se ofrece a responsabilizarse de! (2ma. En tal casa habitaria personglmente ¥
(rabajaria, cuidando a la ver tanto la salnd fisica ¥ moral de Ios infantes ($4lo tres algunas vaces), como su
pussta a punio musjcal ¥ artistica.

Por lo menos pasta | 830 se siguleron imprimiendo las letsillas de cada festa navidefas; desde luepo, de
ese afic son tas ultimas, las mds tardias que hemos podido localizar, Mas es cierto tambign que la labor de
Lujan se prolongaria ain durante bastantes afos mds.

En efecto, hasta 1840 nada indica ninguna alteracién en la normalidad de su trabajo musical.

Al afo siguente, sin crmbargo, una gran novedad, completaments insospechada, nos sorprende: o
viuelta a la antigua costtiumbre, abandonada hacla tres siglos, de canrar durante fos maitines las ketras latl-
nas de los correspondientes Responsorios, BEso si, con polifonia del estilo wsual en e XIX compuesta por ¢l
propio Antonio Lujan: “Hodie nobis coelorum Rex™, “Verbum Caro factum est”, etc. Y asi, hasta ocho
textos del breviario romanc, los ocho preceptivos en el oficio Jitdrgico ™.

Verdaderamente que éste fue el final, en 1841, de aguella tradicion que habia comenzado en Granada,
y tal vez en toda Fspafia, como deciamos, con el arzobispo Hernando de Tatavera, Sioel celo del primer
preladn habia dispuesto, desde los primeros aftos del XV, que los responsorios latinos se sustituyeran por
letrillas castellanas, €l celo de los prelados del XIX, comprendiendo tal vez gue el género estaba agotado,
mandan cantar de nuevo el oficio de maitines en su pristing pureza literaria.

A pesar de todo, las letras castellanas no desaparecen totalmenie. Pero todo indica que éstas —Ios
giemplos conservados 1o dicen clarameitte— son yva de uir esitho disiineg, mas pobres desde luego ¥y menos
elaborado v sistematico, sin que tampoco se canten ya en un momento preciso dentro del discurrir normal
de los oftcias Titdr geos,

Antonio Lufan es, en definitiva, el Gltimo autor de la musica para los villancicos de la Capilla Real
granadina, habiéndolos compuesto en muy gran ndmers a lo largo de su tiempo de magisterio. Tras &l —y
es dolorosa constatario— ni siquiera va a sobrevivir la capila de musica de la Instituctdn, interrumpiéndose
asi, bruscamente, vna larga tradiciin de casl cuateo siglos de arte.

BREVE RESUMEN DE LOS ASPECTOS HISTORICOS ESENCIALES

Una vez terminado el recomido a través de la hstorna de 1a Navidad en la Capilla Real v antes de
pasar al puptc siguiente con gue cerraremos el presente capitulo, se hace necesario resurhic en forma
escieta los cuatito aspectos mas esenciales para up Bnen conocimicnto del tema, sebravando de paso algdn
detalle que ha podido pasar desapercibido.

I.—La hora tan especial de celebrarse los maitines de Navidad en la Capilla y las especiales circuns-
tancias dec tal celebracion: Una hora antes que en cualquier otro templo (para ne coincidr con la misma
celebracidn en la vecina catedral), ¥ el hecho de no cantarse 4 cominuacion la tradicional misa “del gallo™.

173 Libro XXVU" de Cabildos, £. 74 v. (21-1. 1B20.

T3 Ver la lisia compheta en el Catafoge de L, CALD, p. 213, donds sz espocifican tarmbidn las vowes ¥ Jos instrumentas; violings, viel, clirinelss.
clarim, carno, combon ¥ bajip o ecommdemiiente. Subreyamo 3 maver 1ueza dé instrumemacidn de esta polifonia del XTX compatady zor
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1I.—Fl nimero de villancicos cantados cada afio era el de oche, repartiéndose de la forma signiente
durante €l oficlo: Tres en el primer noctumno, otros tres en el nocturno segundo, ¥ dos en el tercero. Sin
embargo, en dos ocasiones hay testimopio ineqrivoco de haberse cantade también tres poemas €0 €] noc-
tume tltimo, por bo que puede concluirse que el canto de nveve villancicos no era extrafio a las prichicas
de la Capilla, sin ser Ja norma habitual,

lI[.—Hay falta, a lo que parece absoluta, de entremeses u otras formas de verdadero teatro. Mas no
conviene insistir demasiado en tal afirmacion, pues tal vez los datos concernientes al tema ¥ gue podrian
hacernos pensar de otra forma, se han perdido com las numerosisimas paginas de Actas Capitulares gue
faltan en ks Libros del siple XVI. precisamente la época en que estas dramatizaciones se comprueban ¢n
otras igiesias del pais.

[V.—Subrayvamos, por altimo, lz alta calificacion, tanto en los aspectos meramente técnicos como
sociales, que tuvieron los maestros de capilla de nuestre templo durante el mismo siglo XVI. Ello e debis
a ser el suyo un cargo con prebenda camdnica ¥ mejor retribuide incuso gue el correspondients de la
catedral v otras iglesias principales de Espafia. A parr del XVTI, sin embargo, los términos se invirtieron
categdricamente en ambos sentidos. En consecuencia, el Cabildo se vip obligado en adelante a tolerar a ve-
ces ciertos fallos, o s6lp téenico- musicales, o incluso humanos tasmbign, de los maesros.

LA CONSERVACION DE LOS VILLANCICOS DE LA CAPILLA REAL:
COMO Y CUANFOS HAN LLEGADO HASTA NOSOTROS

No = podia dar por cerrado este capitulo sin explicar como ha conservado o ha perdido la Capilla el
Tico patrimonio literario ¥ musical que puso en sus manos 1a plévade de buenos maestros cuya actividad
hemos vepido examinando a lo largo de estas piginas. No seria el primero mi el dnico caso de pérdida de
patrimonio semejante, o por desidia, o por otros motivos tan lamentables todos como trremediables.

Por suerte para todos, no ha sido asi, ¥ hoy la noble Institucién granadina puede 2brir ese tesoro a los
investigadores interesados para que estudien en £l las ideas artisticas de un pasado glorioso ¥ desgraciable
mentz irrepetible.,

Asi pues, todo el material poético ¥ musical que constituye Ja base de este estudio lo hemos encon-
trado en tres formas:

1. Tmpreso en pliegos sueltos conservados en archivos diversos v bibliotecas.
2. Manuscrito con la notacion musical y, simultineamente, impreso en plisgos sucltos.

3. S3lo manuscrito en particelas o incluso en partituras musicales completas.

1. El nimera de poemas navidefios de !a C. Real encontrado tnicamente en forma de PLIEGOS
SUELTOS [MPRES(S asciende a CIENTO CINCUENTA Y NUEVE, [Dstos se reparien en  veinticuatro
cuadernilios localizados todos en las biblioiecas Nacional y General de Ja Universidad granadina. La mayor
parte de estas ketrillas impresas corresponden & los villancicos cantados durante aquetlos aios primeros de
103 que no s¢ conservan T particelas ni partitoras musicales manuscritas™

[?4) Tal vez seria oportunc ehore dar una descnipcidn deallada de cada pliege encontrado Msas nos parece algn innzcesarn, ¥a que send uns

lnbor muy reilerativa pos las grandes semejanras £noe odos £llos, apare los datos de fecha ¥ maestro gue Som 1o dnicos diferenciadores.
Serd. por oo, suficknte une noticia general que eaplique camg, pov cpemplo, lodas s portadas, a parcin al manes de 717, son Ae un cipo
que pademns Mamar solémne, con prafusidn de escudos, prabados diversos v orles; éseas, por suoparte, con ‘recuencia enmarcan incloso edi
¥ cada una de las paginags interiores de los pocimas.
Sin embaren, lat portadas de |os plicgos anierjores & ¢33 fachas otadas som de facturd mds simple, faltando ¢l equdo ¥ las orles lletan, en
cambie, una dedicarecia en Ja mitad inferior que sodo fala en el Plicgo de 1696, Casi odéos ellos, los mas entignos v Ins modernas, levan, en
primara paging o &t final, los datos Je impremea comespondientes. Sabemos asl que b Beal Capills encargala sus improsos a las oficinas, —asi
st deria con Fecuencin— de Francien de Ochra, Santisite Trinidad, A, Léper Hidalgo, Andrés Sdnchez, losé de la Tuerta. Anlonio de Cea
y Micolis Moreno,




2. Sucede sin embargo, como dectamos, gue hay también pliegos impresos de afios posteriores de los
que & existen va las particelas o partituras correspondientes. El mimero exacto de villancicos conservados
en esta doble forma asciende a CUARENTA ¥ DS,

. 3. Fl tercer porceniaje Jo constituyen los villancicos havidefios legados a nuestros dias sdlo en forma
de MANUSCRITOS MUSICALES. El namero exacto de éstos, guardades todos en el Archivo Musical de la
Capilla, es de DOSCIENTOS NOVENTA,

Y deben completarse estos datos aclaranda que existe todavia un pequefio grupo de villancicos manus-
critos también, pero CON DOS VERSIONES MUSKCALES DIFERENTES, para confusidn del investigador. Sucede
asf con TRECE LETRILLAS, por lo que se puede hablar de VENTISEIS VILLANCICOS MAS,

Y - E ]

Hemas de cerrar poy ahora esta ventana ahierta sobre 2] panorama historico de la GESTION, DESA
RROLLO, INTERPRETACION Y CONSERVACION de los  wvillancicos navidefios, Pero de ninguna
manera se tratd de un cierre definitive. Habrd que volver de nueve sobre alguno de estos dates ¥ aportar
gtros nuevos cuando estudiemos, en el vol. I1°, los aspectos especizlmente vinculedos 2 lo musical v gue
aqui solo han merecido upa minima atencién, Umicaments en coanto son compafiercs nseparables de la
materia estrictamente literaria. El estilo exclusivo de ¢sta es preme.amcma la tarea inmediata que nos espora
en las pdpinas siguientes.






CONSTITUCIONES,

QUE, EN VIRTUD DE. REAL ORDEN
HI1Z O

EL REVERENDO EN CHRIEISTO
OBI1SPO DE URGEL,

DON, FRANLCISCO CATALAN_DE OCON,,
PARA EL BUEN GOBIERNO

DE LA CAPILL A REAL
DE GRANADA.
Y APROBO EL SENOR REY
DON FERNANDOSEXTO,

Por Real Cedula de once de Julio de mil sete-
cientos cinquenta y ocho,

MADRID.

En la Oficina de ANTonio PErez pE SoTo , Impresor de la Real Bi-
blivtheca , y delas Reales Academias Espanola, y de la His-
toria , &c. MDCCLXILL






CAPITULO 111

VILLANCICOS BARRQOCOS EN LA C. REAL:
ASPECTOS LINGUISTICOS Y ESTILISTICOS

1
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Ya se ha hablado sobre el esencial ¥ general anonimato de los villancicos barrocos, ¥y log cantados en
la Capilla Real de Granada durante las fiestas navidefias no fueron ciertamente una excepeidn. Lo decimos
porque &5 &ste Um aspecto gue conviene tener en cuenta cuando comenzamos £l estudio de [es aspectos

lingaisticos v literarios,

Es cierte también que los anénimos autores de estas letrillas granadinas son unos perfectos conoce-
dores del género y de todas sus caracteristicas, por lo que no se advierten diferencias notables al comparar
stts composiciones con las preparadas para otras iglesias cualesquisra. Es fécil apreciar idéntien estructura,
la misma abundancia de ingenio, ¢ incluso la misma progresiva decadencia y empobrecimiento ctando nos
vamos acercando a los afios finales, 5i acase, pueds flamamos la atencin como este final fue més tardio
en la Capilla que en otros templos importantes, pues se conservan aqui diversee pliegos de algunce afios del
siglo X[ en que pocas instituciones los imprimen, como sucede con Jos poemas de 1830 v algunos otros
precedentes‘!’.

Fsta larpa pervivencia conlleva, como se ha comentado también, unas consecuencias negativas igual-
mente innegables. El empefio en mantener contra viento ¥ marea una tradicidn ya agotada, aungue en sus
tiempos mejores hubigra dado algunos frutos excelentes, sdlo es fuente de obras amaneradas, faltas casi
siempre de verdadero aliento artistico, métrico ¢ incluso religiose, Por eso, de los poemas de los ultimos
afios s0lo nos interesa la mosica,

En definitiva, que en la Capilla granadina nos atenernos 1ambién al grionimato mds absoluto de las
letrillas; mas temiendo a veces la impresidn —y tambeén éste es un fendmeno mas o menos generalizado—
de que eran obras de mas de una persona. Y es que, como los maestros de capilla eran los responsables
finales de su forma dltima, cuando s hacia necesario no dudaban en cetocar v adaptar a sus gustos par-
ticulares, asi como a las estructuras musicales mds generalizadas, las obrillas que el andnimo poeta dejaba
£n SUS manes.

A nosotros nos toca analizar este “corpus”™ poftico 12l cormo o hemos recibido pars ver en gué medida
se reparten defectos y calidades. Y esto es lo que vamos a intentar ahora comenzande por lo més aparente,
ef saporte lingdfstico; para desvelar despues ef estifo con que la lengua £s utilizada; terminando, en el
signignte capitulo va, con lo més sofisticado: el melde en que se ha vaciado todo el material, o sea, of
verso, la estrofii ¥ las estructuras métricas empleadas, ademis del uso concreto que s¢ ha hecho de las
llamadas figuras literarias.

Decimos La LENGUA, en singular, ¥ po “las lepguas”, porgue no trataremos agui el tema de los
modos de expresion utliizados por los diversos grupos étnicos de varias nacionalidades que desfilan por los

411 Trag revesar miles y miles de viltancicos, slo hemas cncontrado unes docenas de elfss ded afia 1838 v, en honor 2 |2 verdad, inclnso alpunas
letrillas cantades ur afin més tarde: Se (mta de nueve pocmas paTa las navidades en Lo Calsdeal de Avils, comservades s0o =f Yersidn manus-
crita en la Coleccidn Basbieri de Ja Biblioweea Macionsl Bn lo qoe s& refiers a las diversas ighesias do Ciranada, aperte nuste Cepills, s mds
wrdles rconseryadog it omesos son 106 yillancioos caniados en la Caredral en |08 maitines navidefhos de 1787
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versos de nuestros villancicos. Preferimos hablar de ello cuando estudiemos los aspectos sacioldgivo-costum-
bristas en €l capitulo final del estudio. Sucede que, como versmos Satonces, no 58 trata en £3tos casos de
auténticos rasgos lingilsticos sersamente reflejados; sino de un mero jucpo en que los poetas se burlap
mgenuamente de todos aquellos personajes que, por extranjeros o regionalistas, no se expresan habitual-
mente en correcto castellano, valitndose para tal fin de una fdrmulas linglfsticas que no son mds que
estere0tipos mas 0 menos vulganzados.

PALABRA CULTA Y EXPRESION VULGAR

Al repasar los villangicos, una de 1as cosas que mas inmediatamente laman la atencidn es la pran fa-
cilidad con que un mismo poeta mezcla, 2 Yeces en UNA MISMA COMPOsSKcion, un lenpuaje muy papular ¥
atro exageradamente culto. En un mismo aflo, en una misma nochebuena, se cantan eén la Capilla Real
letrilias de la mds refinada clegancia al lado de otras con las mds *achuladas” frases de las jacaras callejeras,

No cbstante, y aungue la proporcion exacta de cada uso bngiiistico es muy dificil de caicular, debe
reconacerse Sinceramente que predoming ol lenguaje elegante con un vocabulario culto. Cosa gue el lector
juzea enseguida como normal, tratdndose de un tema esencialmente grave. Y seguramente por la misma
razon resultan mds exirafios los casos, abundantes también de todas formas, en que tal tema es abordado
de una maners wvulgar en cuanto al vocabulario empleado, con giros v expresiones que parecen irtespe-
tuosos con alguna frecuencia.

De todas formas, hay que reconocer gue cuarkio un poeta quiere imitar una forma expresiva muy
popular, oo tiene mas remedio que recurtir a vulgarismos diversos. Seguramente sentimos entonces [a
tentacion de echar en cara el autor en cuestién su mal gusio a la hora de su eleecidn; pero reconozcamos
que, deadida ésta, el rocurso 4 la expresion vulgar es algo perfectamente logico. Alzo asi &8 lo que oourre
CON las numerosas jdcaras que encontramos en nuesiros villancicos: que su vocabulario necesariamente
debe de ser el que e para dar Ja impresion exacta del tipo de poema pretendido, por mas qus al refinado
lector actual le parezea pooo © nada elegante. Que comste, claro estd, que decimos este a modo de expli-
cacidn; ¥ no para justificar et absoluie y defender como algo estupendo algunas expresiones demasiado
vulgaras que jaloman esta poesia ¥ de las que damos 2 rengldn ssgaido varies ejernplos significatives:

—De Jos malos poetas se dice que *mascan berzas™ fv. 39 del poema XIV)

—Las heridas causadas por un médico a su enfermo se califican nada menos que de “mataduras” (v.
53 de] p. XXI). La expresiom ya habia sido utilizada antes por Gongora.

-—Herodes, al preparar su colaciom, “busca la nuez del Nifio” fvy, 40 y ss, del XXXIX).

—Una boca prande s *Una geta como un enial” (v. § del LXXYIL); mientras que un rostro radiante
de belleza es “vha geta de Saba™ (idem, v. 200

—LUn italiang, al ver al Nifo, s¢ queda mds boguiabierto que 8 viera “un plato de macarrongs™ (vy.
20-23 del XCIO).

—Con el pecado de Adédn v Eva todo ol mundo quedd “patas arriba” (vv. 45-46 del CLXD.

—8er poco mesurado es “ser.ligero de cholla” (vv. & ¥ 7 del CLXXY),

—La frase “Estoy |leno de gozo™ se trascribe por “no cabo en el pellejo” {v. 4 del CLXXXIX).

—Aquel pastor tan desenfrenado en el comer cra capaz de *“tragarse el templo” de Jerusalén (vv., 33-34
del CDLIT}; mientras gue aguel otro era tan agresivo como para “dar un mordiscon™ al buey v la

mula (idem, vv. 40-41) ...

De fnrma especial parecen deleznables tales expresiones cuando s& encuentran en medio de estrofas
ilenas de gravedad; cosa que, sin ser muy frecuente, puede oourrir ¥ ocurre &n ocasiones. Asi, por gemplo,
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cuandn un lenguaje sclerne que sirve para describir una tormenta marina se hunde “en ¢l abismo™ de
comentar que al piloto “ie da grima” la tempestad {poema CXXIT, vv. 42 v s8.}; o cuando, al hablar de
forma perfectamente grave de las tragicas necesidades de un ciego desgraciado, se dice de &l que “no ve
gota” (CVYIL, vy, 537 ¥ s5.); como suena extrafifsimo que unos filésofos de tan universal renombre como
Deméerite ¥ Hericlito profieran con natural desenfado las siguientss xpresiomes: “Reviento de risa a cho-
rmadas", 0 “me bullen las tripas” {CCLV, vv. 30-37) ..

En cambio, por las razones contrarias, apends cauvsa extrafieza un vocabulario extremadamente ristico
si quien lo emplea ha sido presentado antes comeo un verdadero bruio o “patin™;, o s es un personaje
alienado quien asi se expresa, cOmo ocurre, por giemplo, en el n.® COCLMXXII Mas, de todas formas,
graserias ofensivas como la de Namar “mulas” 8 personas humanas parecen siempre muy poco excusables,
Por supuesto, a tales poetas nadie se atreverfa a tildarlos de “aristocraticamenta populares”, como califica a
Sor Juana 1. de 1a Cruz su principal editor Méndez Plancarte’™™. En todo caso, seria mds justo atribuirles la
representacion de la mds deleznable chabacaneria,

Mas ipsistiremos en que los elemplos mds extrafiamente llamativos son aquellos gue, bajo la aparente
solemnidad de un verso large de nme lento, con tode el peso cultural del endecasilebo estructurado en
amplias estrofas llenas de artificio, se extravian por los caminos de fas vuipardades mis ramplonas. Es ¢l
caso, por ejemplo, del poema CCXV1, musicalizado por A, Caballero en 1785 con unas melodias de estilo
italianizante gue hubieran merecido un mejor sustento literario:

“Bien me acuerdo, Seror, que affd en mis dias
Hice de comilon miv valentfas;

mas en cosa natoric a todazs pentes

que perdi Iz herramienta con fos dientes.

Con esto, ya se ve, me he reducido

& comer el marfar enternecido,

¥ en cuaiguier alimento encuentro tachas

a excepcion, Nifdlo mfs, de las gachas” (vv. 1-8).

sin duda, para tales ideas serian preferibles unac envolturas métricas més simples, ¥a que la aparente
solemnidad no hace mds que estropearlo todo. Y la cosa empeora todavia cuando advertimos que, poste-
riormente, los versos van a derivar hacia asunto tan alto como Ia metdfora eucaristica, cuando & desden-
tade comilon diga al divine Infante que E] mismo serd el mejor bocado para los mortales,

Desagradable es también la esporddica aparicidén de ese fentmeno poético que se conocs con el nombre
de “ripio”. Este no es, en definitiva, sino una nueva y original forma de vulgarisme, con el agravanie de
que daina a toda la estructura poftica en que se incluye, aun tratdndose con frecuencia de una palabra
perfectamente vdlida en otro contexio. Fs el caso, por ejemplo, del “espanto™ repetido en dos versos conse-
cutivos de! poema CCCVII pars conseguir la rimz que se resiste a |z inspracion del apurado poeta;

“fra, furia, clamor, pesar, espanto,
pena, rabia, inquietud, horror v espento”.

O el de los adjetivos “presito™ y “comprimido” en log vv. § a § del n.° CCLXXX:

“Despierta de! triste suefip
quie ast te tiene presita,

v de esas durgs prisiones
que te tienen comprimido’

Sin embargo, ¥ pese a no faltar ¢jemplos similares, debemos nsistir en que no e ese el tono general
de esta poesia eclesidstica. No et verdad, como algenos piensan, que tales expresiones “la llenan” todo.

{3 Cras compieds citadas, g LXTV del Estadia Limmar det vol, T,



Como es cierio tambi¢n que Iog ejemplos de un tono vliraslegante o exageradamcente culo podrian mul-
tiplicarse igualmenie. Asf, el poeta del LXXVIID parece irse al extremo contrario cuando escribe:

“No el ruisefior prestno e canoro,
ni de ditice &l jilauero,

ni e} cardeng! plumado de sonoro,
ni métrica capilla forme el clero...”

O el autor de esta coarteta exaperadamente arcificiosa gque se incluyve en el comienzo mismo del pocma
LXXX:

"Bl Ave gue adfunta aromas
¥ a ircendios muere y renace,
entre Sabecs del heno

con diving nstinto vace'™

[gualmente seria abrumadora la cite de textos —y creemos sinceramente que en nimero mucho mayor
aim-— &0 los que campea esplendaroso el mas genuine lenguaje de la avténtica possia popular empleado
conl aquella gracia ¥y aquella aparents incorreccidn que no son sino su mayar atractive. De ello tendremes
ocasion de ocuparnos ampliamente mds adelante cuando abordemos el tema del estilo'. No ¢xageremos,
pues, las cosas en sus aspectos negatives ¥ dejemos todo en las justas proporciones de un tdrmine medio.

En lo que se refiers estrictaments al 1€xico, hay que completar estas ideas diciendo que en los villan-
cicos de mwestra Capilla se emplea constaniemente un vocabulario que es el normal en teda la poesia
barroca, oo perdiendc nunca de vista que el casicllanc de aguellos siglos “expermmentd un natabdisimo
acrecimiento de palabras™®. Mas tal fendmene no hizo que desaparecieran de pronto muchos términos
empleados antes en la lirica renacentista ¥ ain en la medieval, si bien algunos de ellos irdn desaparecicndo
lentamente con la llegada de los nuevos gustos™

Y como, por oira parte, la evolucion tampoco se ha detenido después, es natural que de coando en
cuando nos encontremos con términos en total desuso en nuestros dias: “tiorbas™ (LVIL, “alcuzeu:™ (LX),
“sanidad” (LXVIIL, “despubado™ (X}, “morcén” (CLXI, “sumilleres” {CCXXY), “alentado™ [CCXXVI,
“romadizo” (CCXXXY), eic., etc.

Mas tampoco la abundancia de palabras arcaizantes s tan grande como pudiera pensarse leyendo esta
relacion, En realidad, la inmensa mavyoria de los miles de versos de 1 coleccion pranading, v de las otras
similares, podria escribirlos coalquier poeta de hoy con tal, desde lusgo, de que estuviera plenamente
impuesto en kos usos ¥ antificios de aguella época

Y por dltimo, no dejaremos de anotar lo gue casi constituye hov un lugar comin al hablar de esta
materia: que cn ¢l periodo barrocs sc introdujeron en ¢l castellano muchisimos términos linglisticos que, si
hien fugron entonces novedad absoluta, tornaron en adelante carta de naturaleza. Por eso es incluso posible
que I:IEI.IEI'IUS pasajes de estas letrillas sonaran a mayor povedad cuande se escribieron gue en tiempos
actualas,

DIVERSOS ASPECTOS DE LO GRAMATICAL

En 1o que respecia a la construecidn de Ja frase, lo que atrae mas la atencidn del lzefor e Ja abun-
dancia de periodos larges, larguisimos incluso, en los poemas de tono mas solemne. En esos casos, el sen-
tido pramatical va ¥ viete, 32 retuerce en meandros varios, pasando versos ¥ mas versos sin qué encohitre-
mos el fin deseado va con anhelo,

{1 En les pp. siguientss de este mismo capdtula 100
(4 Rafasl LAPESA: Misrorie df fa Leqgua Espadols, Madnid, Cdit. Gredos, 8.* edic. refundida y iy aurmentada, 980, ppo 408 1 ss

5 lbidem, p. 41B: “El smghs XV marca und w3 quichra de la tradickdn hispanka ¥ un mge & |z influencia extramers™, Sobre osle ponto
inreresa mocho tambicn oL trabajo de F, LAZARG CARRETER: fay fdeay Nnghicticar en Erpafo durente ef sigln XV Madrid, C5.1LE, 1949

-
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Unas veces la oraciin principal es 2 que va a la cabeza de todo el texto, siendo las sabordinadas a
ella, las que redondean toda la estrofa:

“Respira, Addn, respira,

pues si el vano deseo de la ciencla
con grave inobediencia

te hizo fatal esciavo de la ira,

ye nacido se mirg

v humanade el Autor del firmamento,
ctivo diving giiento,

arimando tu frdgil estruchira,

te dio ser y hermosura” [LXXXVIL

En otros casos la frase fundamental va colocada al fin del periodo, haciéndonos contener el aliento al
ir leyendo expresionss que explican algo que no entenderemos bien hasta el Ultimo verse:

“Segrada vog que, en sitabas de fuego,
crando hablas ilumings desde fuego

para que goce ef que en gcenta fle

frase v anrorcha gue e encienda v gule:
pues de gloria y de paz ese sagrado

himno compones, siendo dedicado

a Dios y of hombre con que hoy se ha unido,
purifigue i g su torpe olde” (XCTV).

!E'ln el tercer ejemplo que seleccionamos, del villancico CVI, ¥ con el periodo més largo de ios tres
aduckles, la proposicion nrincipal ocupa los versos centrales:

"Aiumno de la ciencia soberana,
hombre feliz, pues va la furia insana
de la perfidia mds cruel y acervg
cede al pader de le mejor Minerva,
mird como sus candidos afbores

dan g fug fos briffantes esplendores
de agquel Ramo de oro

gue jue escondido, celestial tesoro

a tu alivio dichoso destinado,

a ciiva vista miras quebrantado

el encanto cniel que te enafena

rota va el esfabdn de su cadena,
Sfranqueando a t nave su effracia
duice puerto en fa Puerta de la OGracia”,

Seleccionamos ahora otro tipo de frases compuestas que encontramos mucho también v estructuradag
siempre segin un molde idéntico. Se trata de unas oraciones comparativas incluidas en el “aria™ de bas
tantes letrillas de estilo italiano en cuanto a sv forma musical. La pomera parte de la estrofa Ja coupa
imevitablemente la subordinada comparativa, para que el advertio “asi” mtroduzea, invariablemente tam-
bién, la frase principal, donde la comparacion se cumple. El comienzo suele ocuparse de la descripcion de
algin fendmeno natural:

"Viénidose o barquilla

fibre de ia rormenta,

@l puerto va contenta

¥ en la abrigady orifle se asegura.

Asf del orbe todo

el goro es semefanre

al verte, Dios Infante,

trazando de este modo sy venrura” CVI).



El esquema, como deciamos, se tepite con clerta asidua frecuencia:

"Dl risco se despefia

la fuenteciila hermosa,

v por hailar Ia rose

alegre al prado va.

Asf mi gmor se empefia

an verte, Infante mio,

mirande en tf el roclo

que suspirando estd” {Aria del n." XCI.

Otro gjemplo aln, calco sorprendente de los precedentes, del willancico CV esta vez,

"Fragancias exhalando
narcise florecienre,

g5 de purezas fuente,

g5 de candores mar.

Asi tu amor, mostrando
SUs puras ansias finas,
en firfo sin espings

te ves significar”.

En un génere fundamentalmente lirico como el que estudiamos, por mas que abunden los versos de
puro sentido narrative v s dramatizados, no puede extrafiar a2 nadie el elevado namerg de adjetives que

adornan frases de la esiructura mds diversa,

Oiira cosa es gue la adjetivacian, tan abundants segin comentamos, sca estéticamente acertada; que
es0 ya deberia matizarse en cada caso concreto, ademds de que casi sietpre el juicio de valor serig fruto de
un panto de vista subjetive. Nos limitamos, pues a certificar la abundancia de epitetos ¥ calificativos en
general, & incluso su innegable acierto a veces,

Leamos, por ejemplo, el comienzo del n." CCCXXXII, con nada menos que once adictivos ¥ un 5010
sustantivo (“vasallos™ en seis versos heptasilabos, que sinceramente parecen poco acertados estéticamente
tal ver por su sentido negativo, pero que pueden constituir todo un récord de coneentracidn calificativa:

“Traidores, ingratos,
asados, soberbios,
infames, rebeldes,
falaces, proterves,
infigles vasalflps,
indignios, groseros”

Bastante mas atractivo artistico tienen los diez calificativos (“sin cultivo’ tarnbién lo es) que hermaosean
[os coatro primeros versos del CX

“Sagrada Flor campestre

gue en &f umano valle inculta, aereste,
sip ctdtive, demuestras i hermosurd
cdndida, celestial, radiante v pura”

Aun podriamos detenerncs en @l estudio de alganas formas de adieuvacion no usuales en la Jengua de
nuesiras dias, pero persistentes en la coleccidn granadima: Asi, Jog “agueste” o “aquesta™ (v, 10t del poema
LXXIV), “aquesto” (v. 32 del XV), etc. Mas de verdad creemos que se trata de casos bastante aislados,
carentes por tanto de verdadero relieve & interés.

En cambio, si nos detendremos mds en algunas comsideraciones sobre la gran abundancia de DIMI-
NUTIVOS varios. Sabido es que éstos son habituales en todo pénero literario que conlleve frecuentes ex-



presiones de carifie. Carific y general parentesco son, por ejemple, la causa de que los nombres de negros
lleven casi sismpre las ferminaciones -illa o -illo, que ellos pronuncian siempre oom un yeisma exagerado;
Jusepya, Flasiquive, Giliva, Clementiya ...

Una explicacin muy sugestiva de por qué conviene el uso del suffjo diminutivo en poemas de tema
navidefio es {a que nos brindan los cinco primeros versos del poema CDLXXXYID

“Me ffamo Perico:

Ninpin comtieso murmure

del nombre diminutivo,

pues el que vemos Dios grande
5e ntos mestra chiguitico”,

Las formas en -ico ¥ en -ito abundan también: “metidico” (v. 26 del LXIX), “pastorcicas” {v. 28 del
LXXII), “malico” (v. 3 del X, etc. El gosto por el diminutivo se advierte mds atin en diversas tradas
cornpletas, mas o menos largas, de versos de arte menor que aprovechan su terminacién como recurso Tacil
para la rima:

"Tan pequefito,

mi prdidita,

derretidito,

muy cefosito,

eamfosito

estd mi Amor” [(CDXXRXRY),

Mo faltan ocasionss en que alternan fas diversas tarminacionss:

“Sov Anfrisa, la del monteciflo,

¥ me vengo ot i guitarrillo
con as cuerdecitas de alambre” ICDXXXIX).

Aun existe la forma -uelo, -uela que no deja de aparecer en estas letnllas al Pequefuelo de Belen,
aungue en algin caso tal sufijo se haya modificado hasta gramaticalizarse, perdiendo asi su estricta mision
primitiva de modificar, como sucede con el uso frecuentisimo de la “castafinela” o “castafieta”

“En kr ofe v rueda,

af sonspnecillo

del tamboriliifo

v la castaluels,

con baile v toniflo

de bulia v flesta”™ (CXI).

Por #ltimo, también podemos inclmr en el Apartado de lo lingiiistico ¥ gramatical un breve comen-
1ario sabre sendos poemas que jusgan con las letras del alfabeto.

Ei primero de ellos s el namero C, cantado en el afic 1739 Se cuenta alll que up maestro se marcha
al portal de Belén con sus discipulos de gramatica, tratando de distraer al Nifo con sus juegos.

La letrilla, toda dialogada, comienza con una cierta altura podtica,persontficando en las caatro prime-
ras letras del alfabeto unas palabras de hermoso sentido abstracto; Amor, Bondad, Crisol, Dolor. Mas
cuando el lector se las promete muy felices con las posibles expresiones subsiguientes, toda la potencial
belleza lirica se derrumba ante €] materialismo ramplon de Jos versos que contintan, en los que apren-
demos que 1a lectura de aquelios cuatro signos primeros (A B C I} no tiene sine esta nterpretacion
sorpréndente:;

"4 VFes Se Den gl maestro esta pascua
en gie ol mismo Christus ef Ave nos die”



A continzacion, una segunda relacion de signos lingliisticos va a ser excusa, nada justificada esta vez
ni siquiera por las letras con que comienzan fas palabras que se aducen, para hager una relacion de los
tegalos que traen al Nifio onos pasiores:

“Hele por do viene
ung ¥ otro pastor
con pavos, con polios,
ternerg v famon

@ regalar af mismo
Hifn de Niox".

Todos los versos que acabamos de citar se incluyen en la larga Introduccidn. Mas, en cuanw co-
mienzan las Coplas, ¢l poeta ni siquiera parece recordar su intencidn primera de hacer un fmepo lingllis
tico, En definitiva, el poema carece de verdadero y real imterds en este aspecto que parecia primordial; mas
deducimas que la costumbre de introducir los de su clase en colecciones semejantes a Ja nuestra con villan-
¢icos para los maitines, debia pesar miucho como para no guerer prescindir por completo de ellos,

El segundo poema que promeifamos citar es €l que hace el mimero CDXIIL, sin fecha. El plantea-
miento aqui es también similar: Unos ninos, los seises o cantorcillos en este caso, que hacen igwalmente un
juega con los sighos del abecedario,

“logrando que hablen las fetras
para fos infeligenres™.

En la Introduceidn g2 anuncia que habrd intervencidn de “semivocales” y de “mudas”. Mas... b decep
cion se apedera también aywi, ¥ muy prooto, del dnimo del curicso lector esperanzado; sucede fal cosa
nada més legar a la lectura de las seguidillas que hacen de Coplas, pues todo el misterio del juego se basa
en gue, conforme avanzamos en la Jectura, nos vamos encontrande con unas leras capitales que, al ser
leidas con sus nombres completos, nos dardn el sentido del verso. Sucede que el pocta, demasiade preocu-
pado con su insulso juepo, ni siguiera expresa una idea lirica digna de tal nombre.

EL ESTILO LITERARIO DE LOS VILLANCICOS

Sepunt la conocida definicidn de Ddmaso Alonso, “Estilo es todo o que individualiza al ente likerario, a
una obra, a una época, & una literatura™®, Asi, no hay la menor duda de que los villancicos de maitines
ahundan en las maneras que caracterizan a aquella literatura de gue forman parte. En ellog estd muy hien
reflejada el modo de ser de la época en que fueron escritos, pudiendo hablarse, con toda propredad, de una
Miteratura villanciquera de! Barroco™, aun conlando con las diferencias aludidas va y de signo claramente
negative v decadente que marcan la produccion de los tiempos finaies, Diferencias progresivamente pevora-
tivas lo bastante grandes como para que puedan camprobarse la pauiatina pérdida de aguel ingenic que
afloraba en casi todlos los poemas primercs, el progresivo agotamiento creador o incapacidad total de los
poetas para decir nada verdaderamente nmievo.

Mas no se debe Begar al exiremo de hablar de dos estilos: el del siglo XVII ¥ principios del setecientos
por una parte, v ol del resto de esta centuria ¥ principios del XIX por otra. Porque en hastantes letrillas de
la segunda etapa siguen apareciendo, agui y alld, diversoe rasgos sueltos que nos hablan de la indestructible
unidad del pénero que pervive a pesar del lastimoso procese de desgaste. En todas ellas, en definitiva, se
advierte un unico hilo conductor, una norma, un estilo en una palabra. Mientras que, por ofra parte, en
las letrillas correspondientes a los afios ultimos ne se nota ningan influjo del nueve estilo conlemporaneo
de glizs, el Neoclisico, ¥ este fendmeno no kace sino confirmarnns mds en el convencimienta de gue no se
trata de un fruto literario de esta época, sing de una mera prolongacién del barroquismo anterior.

.Del Barroquismo o del Manierismo? En todo caso, el claro maniensmo de los villancicos de finales del
XVIII no seria sino una manifestacion mds de su empefio eh mantener contra viento ¥ Marca, ¥ adbn en

E A ™ o oap A Fvenowofe mbieddas w0 fniges evriltvpicos, Wadnd, Gredos, 1371, p. 482,
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contra de la misma inspitacion poética verdadera, vn estilo vs pasedo, gastade vy manido Por eso no
pueden dolermnes prendas al estar dispuestos a admitiv abiertamente gue, en general, es0s poemas, gue
incluso pueden ser la mayoria de la Coleccion estudiada, inciden en un ¢iermo MANIERISMO BARROCGO, O un
BARROQUISMO MANIERIST A 5i se prefire decir asi,

Emilio €rozco, el inspitador ¥ director de este trabajo, ha podide hablar de un temprano amanecer del
Barroco en Granada v de un “retrasoc en su declinar™. Esta tardanza en comenzar un nueve estilo susti-
tuto del ya periclitado la ve clarisima ¢l eximio profesor en 1o pictdrico ¥ escaltdrice; mas a Qjos vistas 52
manifiesta igualmente en lo literario, por o que nada tiene de extrafio que pueds sefalarse en UNOS poemas
escritos ¥ cantados en dicha ciudad.

Mas, en verdad, no creemos necesario v absolutamente jmprescindible recurric & las citadas especiali-
simas circunstancias granadinas, ya gue, en nuestre género, ¢l endmeno és universal. Sin gue se olvide
tampoca que en Granada, v en Ia Capilla Keal en concreto, la cosiumbre de ios maitines navideiios con
villancicos castellanos cantados solemnemente se alarga mas, bastantes afios mas gue en otras catedrales y
prandes ielesias, como cn su momento comentabamaos.

Sea de ello lo que fuere, 1o que es verdaderamente indiscutible es la capacidad que tienen estos villan-
cicos para transmitimos una imagen bastante verosimil de la época que los vio nacer ¥ desacroliarse, Cada
petiodo de la histona se refleja con fidelidad en sus ereaciones caracteristicas v €stas no son sing la lbgica
consecucncia de aguel. Es seguro entonces que el vitalismo y las inguietndes del Barroce cristalizzron agui,
como en un molde a proposito; por eso al estudioso no solo 1 interesan 1as ideas, sino también la forma
misma del molde en que ellas estdn recogidas. En fin, que lo estilistico agui es un aspecto nada
despreciable para & andlisis, aungue &ste tenga que ser también bastanie breve,

Desde finales del Renacimiento puede decirse que la lengua no guardaba secretos para los escricores de
Espaia. En plena posesidn va los artistas barrocos, los postas en este caso, de un arma tan perfeccionada,
dictd ¥ maleable, se lanzan & wna desenfrenada camera de juegos verbales que aleanzan con frecuencia el
mismo lmite del virtwosismo, por lo menos en los casgs més meritorios.

No alvidemos gue poetas de villancicos los hay de todas las categorias artisticas, como en olro génern
literario cualguiera: buenes, mediocres ¥ malos, que suelen contentarse con ser imitadores de los primeros.
Porque es fendmeno conocido v ciertlsimo que en la exhuberancia versificadora de la €paca barroca son
legion los hombres v las mujeres gue eligen en nuestro pals el caming de la expresion rimada, Cualquier
persona ep posesion de alguna base cultural, la indispensable con frecuencia, ¥ con unos medics técnicos
minimos, se cree en el derecho, o incluso en la abligacién, de escribir versos. Y como la demanda era tan
grande tarmbidn, todo tiene cabida en el mercado inpenue de 1a rima ¥ el afmputo silibico.

Una cita de Quevedo serd suficiente para convencernos a la vez del ingente namero de los versifica
dores v de la baja estima en que log circulos literarios mas cultivados los tenian, Para empezar, ya de

entrada, todos son colocados en el mismisima infierno para desesperacion incheso de los diablos encarpados
de sn custodia:

“Donde hay poetas, parientes tenemos en corte los diablos, v iodos nos 1o debéis por lo
que en el infierno 08 sufrimos: que habéis hallado tan facil modo de condenaros, gue
hisrve todo & de poetas. Y hemos hecho una ensancha a su cuaricl, v son tantos, que
compiten &l los votos y elecciones con los eseribanos” ™,

[T Er el ya cizadoe Cuaderno Poreed v ef Barregquitmo literoria def sighe XVIE ppo 16-17. Can esta opimdn coinciden plenamense las Conclusiones
gl trakajo inédito de Victorns LOPEZ LUACES Flasras v Coradmeres fitgrarlos €0 Aonor g2 &g 1¥irger o0 fa Gramada del xiglo XV (Memeria ce
lisensiatura en & Universidad de Gragada, |94 La nimere 5, por spemplo, concleye con esids palabras: “En Granoda, I barrucs ¢ perparin
en gl acte yw 1a litecatra ootoo en ningond parte de Espaha, atrivesando tode ¢ XYIU™, Tntroduscidn, n 12

1B} Los seedas. Madnd, Espesn-Caipe, §,* edip., L96%, en 12 p. 1T de “El algpacl alguacilado”
Ya que cilamns 3 (uevedo, vele 12 pena repacar el més famosa de los exios en que s sdiculiza precisamnentz 2 Jos poecas de villancies. e
clergr visja a Madrid v dialogy con el Busedn doa Pabkos, EL muchachy wnsidera doctisimas a las geoter d2 Alcald; mas el clérign nooes de so
misma opinidn: Mo pueden ter muy docras unas gentes que o han sehido comprender 1os merisns de & misrme, compasilar de chianconees v



Y #8 que estos poelas parecen alin mis numetosos, casi legion, si pos referimos precisametic a compo-
silores de letrillas para villancicos, Tiene razdn, por tanto, leopoldo A. de Cueto cuando dice que en el
siglo XVIII “brotaban como plaga en todas partes versiicadores ¥ copleros, cual suels aconlecer en las
decadencias literarias""®,

Incluso en las mismas colecciones como la granadina que estudiamos, se pueden espigar letrillas
diversas criticando la gran abundancia de sus poetas ¥ &) hajo concepto en que generalmente se les tenia.
He aqui un ejemplo;

“Cuidadn. pastores,
estad af atisho

de mif necedadeas

e escriben sin juicio
loy muchos poetas

de fos villancicos™ 0

En 11 misma Granada hemos localizade un valioso e interesantisimo texto COnlCmMporanco a nucstros
poemas en ¢ que un candmigo de la catedral arrernefs, muy severamente, contrd 1os escricores dedicados a
cultivar el péneto que nos interesa:

“Mo es posible tolerar que... se canten las alabanzas a Dics de un modo an irreverenie
& indecorago... En la noche de Mavidad introducen en los villancicos tantos pensamientos
cxiravagantes e indecenies, ¥ tratan los asuntos mas altos en el estilo mas bajo ¥ soer,
lieno de bufonadas propias de la infame plebe .. las malas coplas profanas introducen ¥
mantienen el mal pusto ¥ la irreverencia™! Y,

Evideniemente, se traia de una postura demasiado nepativa y generalizadora para ser exacta. Aungue
ella sea mantenida tambidn por criticos de mucho predicamento nacional, como es el caso de don Juan
Valera gue encontraba en la [ivica dieciochesca “una groscria familiar, una Uanczs pedestre.. Y una choca-
trerfa baja v llena de retruécanos ¥ equivocos sucics o viles que la mancillaban ¥ avillanaban™1+

Deliberadamente no hemos querido ahorrar al lector el conocimiento de estas criticas. Pero, sincera-
mente diremes por nuestra parte que, después de haber leido con detenimiento miles de viflancicos, ellas nos
parecen demasiado injustas al gencralizar. Es poco comprensible que poedan ser juzgados de tal mado los
villanticos en su conjunto; sin duda que adolecen de ciertos defectos, incluso graves defectos en ocasiones;
mas estan llenos también de caracteres altamente positivos muy dignos de estudiarse por representar con
bastante fidelidad el estilo de toda una época nada despreciable para la literatura hispanica.

villancicos magnificos Oné eslupendos vwersos los suyns” ' npare demostzas el compahero de viaje la calided de sws connposiciones. ¢l anoano y
“dnctisime™ clérigo & ecia s silvas finosisiomas:
“Patares, (Ha es findo clirtg
que e Fiy gf Sefnr So curous Chrise?
T en ol diz e fab dawzas,
en que ef Cordaro sin mangitla
Iarmta s& Remilio,
e UTEIMT RS TRIE FMIH 2,
¥ enfrz evlay hienaven furangas
ettt #r & humdind Buckhe,
Suem gf dindo sacabuche
[RIES BT FTUev e e Sl
Fosrares, jre cs Liado chiste?”
{En Historiz de o vida def Sutede Madnd, Egpesa-Calpe, 0° odic., 1967, p. 5BL

9] Posgas Srices ded siglo XV En el wal. | de 105 dos dedicados al tsma. Mudrid, B.A L. Flic. Aflas, 1952, p. XY de 2 Inurodoccion,
(16 Yillzncico de Navidad £n 2 Catedral de Vaereia. 1749,

(11 & BENITO Y NUNEZ: fas rimnos de fa iplesid en honor el Stma. Socremenfe. Poesies en verso castellano por,., En Grasada, frpreera Rea®
L1795, 38 pp. cn 30

[ Gbray complesas, Tamo 1L En las pp. 307395 del wrabajo “Poetas lirsoos del siglo XVITTY Maded, aguitar, 1943,
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Los willancicos barroces —muchos de ellos por lo menos— son poemas de un cardcter original y no
muy facil de juzgar. Desde luego que no es la elegancia simple, mesurada y lena de eguilibrio clasico una
de sus wvirtudes: sencillamente, porgue la serenidad y el equilibrio nmo fueron nunce virtudas de épocas
barrocas. La agudeza verpal, el chiste ingenicso salen con frecuencia al encuentro del lector, cuidando
generalmente de no caer en o populachero ¢ vulgar, aungue se ronden cop frecuencia sus proximnigdades.

Sucede ciertamente que el pueblo espaniol de la época comprendia aquel estilo ¥ gustaba de él como de
nimgin otro, estando preparado para saborear el especial regusto de sus ingeniosidades. Es muy atinada en
este sentido la opinidn de Fernando Lazaro,

“Haoy nos resulta dificil imaginar la especial sensibilidad que el pdblico ienia para captar
tanto enrevesamiento formai, tanto doble sentido oculto juguctonamente entre los versos.
Y sin embargo, tal aptitnd existia; mas aun, habia demasiada, por parte del pibliog,
para tales procedimientos™ 17,

No conviene, a pesar de ellg, creer gue tode puede reducirse a un pure juego de ingenie ¥ nada
mas. A este respecto hay que afimmar que en los villancicos no escasean tampoce 1os buenos ejemplos de
verdadero clasicismo, con formas liricas nada exaliadas ni reiorcidas, semejantes en todo a las mds acer-
radas de un Lope o un Valdivieso.

Par asn, este génern de poemas recogido en plisgos impresos ha contado tambidn enfre nuestrns mejo-
res oriticos con sinceros admiradores. He aqui, por ejemplo, un texto bastante elogioso de] profesor M.
Blecua:

“l.os pliegos suelios pusieron en manos de todos Ios espafoles un caudal de hrismo sin
comparacion posible en mnguna época ni en mnguna historia de la poesia suropea. No
olvidernos gue estas canciomcillas eran [as que cantaban un Garcilaso, un San Juan de la
Cruz, un Cervantes, gn Gonpora, un Lope; o convertidas a lo diving, desde finales del
sigho XV, todas las monjas espaficlas; porque en Espafia se legaron a cantar a lo divino
hasta las jacaras rie picaros ¥ coimas, de bravos v chulos. Y ¢l gusto pasd a Indias. Por
eso podemes ver a Sor Juana Inés escribir todavia este género poético puesto de moda
en los comienzos del siglo X VI por el Fscarraman de Quevedo™!

LOS GENEROS LITERARIOS EN LOS VILLANCICOS GRANADINOS

Lro de los caracteres mas aparentes del llamado “estilo barroco” es la variedad que adveriimos por
doquicr v que constituye, por cierto, uno de sus aspectos mds sugestivos ¥ atrayentes. Se mezcla todo,
como en |z vida misma. Por 1o cual, no tiene nada de exiraio que también se mezclen aquellas formas de
expresidil artistica correspondientes a Jos diversos géneros literarios, y en muy pocos poemas es posible
separar ficilmente, con claridad, o Hheo de lo narrativo o de o teatral.

En nuestro caso concreto de las letrillas navidefias granadinas es también tarea ardua establecer tal
clasificacion que, de todas formas, siempre seria bastante relativa. Es mds, ni siquiera es tarea facil decir
cudl de aguellos estilos abunda o cual escasea mds. Creemos, sin embargo, no equivocarnos demasiado si
afirmamos que la mayor ¥ quizds la mejor parte de estos poemas deben ser clasificados dentro del género
teatral, pues lo dramdtico casi siempre estd presente, aon sin ser absolutaments manifizste'', Salo algunas

i+ En F;r;}.;: barrprre  perspaofidag creadivn. Madril, Caredra, 974, Ppo 26 « 37 del trabajo “Sobre 13 dificul'sd conoeplisea™ F' lzcpor imgre
sido puede cneancrar tambidn idess oy interesandes al respecta en Jas pp. del ibeo de T Antonio MARAVALL La colivrs del Borvoco Madrid,
Ariel, L9645,

L4  “Lmprenta ¥ poesid en la Edad de Ore, En Sofve pociie de ot Eded de Ore. Eroayor ¥ eolicids eruditas. Madna, Gredas, 1970, pa. 2303

(1% En esfsentlide subrayamos como, parafreseando ¢l diola de un trabajo magnifien del D B Qrovee, s¢ podrz planitar oo ampiio sstudic
sobre "Teatra ¥ tearrelidad en 1os villanocos barrocos”. Bs por cso normal gue tal teadralsdad, que nosorrcse v hemos subrayods imbiin en
pdginas snteriorss, sea destecada con mads o menos clarjdad por todos Ios erudicne que del fema se an ofopedo. Asl 10 haee, por ejemple. o
da forma meay directa, el mosico de Ja Catedral sevillana Norberia ALMANDOZ cugndo sstudia, aungue muy revemente, “Los villancices de la
Catedral de Sevilla cnoal siglo XWIN™ {en Archive Hispafense, ¥WIIL 1947, pp. 367 3781 En conerelo, subrava Almandoz que estos poemias
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Ietrillas escaparian asi al sentido barroco de la teatralidad que lo invade todo. Hasta las mds intimas efu-
siones def espiritu tpicamente tienen sentido, en nuestro caso especifico, como dislogo del poeta  actor ¥
creyente— con el Niflo de Belén, Didlogo que tiene fugar incluso bajo el mas aparente mondlogo. Sin otvidar
tampoco gue el ssencial desting de estos poemas, para ser cantados ante un piblico que afora siempre la
accidn teatral, les confiere ya un cigrto caricter que los marca de forma irremediable.

Terendo, pues, en cuenta este cardcler esencialpente dramértico, si nos fyamos s6lo en la cstructora
externa, los quinientos poemas granadines pueden clasificarse en los tres aparados hahituales:

A} Liricos,
B) Narrativos ¥ descriptivos,
C} Teatrales.

Insistirnos. Lo mas frecuente es que poemas con una estructura aparente dramatico-épica den entrada
en algin momenlo a ciertas efusiones liricas mas o menos conseguidas estéticaments. Demos un rapido v
SUCIn repaso a las caracteristicas mds visibles.

A~VYILLANCICOS LIRICOS

No es que escaseen los poemas de sentido puramente lirico. Mas es verdad que los versos con una exclusiva
intencion de exprestdn intimista no son los mas representativos, ¥ por eso llaman menos nuestra atencion.
Abundan, sobre tode, en los primeros tlempos del género, como ficilmente puede comprobarse. Por
gjempio: De los ocho poemas cantados en 1673, siete pueden ser considerados del pénero lirce con todo
derecho. Y aln &l octavo, mis bien narrativo y teatral, no estd falto de sentide intimista, anngue matizado
siemupee con un tono Midico vy juguetdn. En los villancicos del afio siguiente, el 1694 —ya que ng se
conservan los de tiempos intermedios— encontramas tres clasificables también gomo totalmente liricos.
Hasta cinco pueden ser contados con semejantes condiciones en 1696 ¥ otros cinco, ¢ incluso seis, en 1967,
va que ¢l cantado en altimo lugar —e] mimero XXXII— estd lleno de acicrtos intimamente expresivos
disimulados bajo apariencia de costumbrismo gitano,

Si coptimidramos examinando de modo semejante la coleccidn complieta, mi un solo afe echaramos de
mencs algaona letrilla eminentemente Urica. Asi, fijindoncs ahora en los cjemplares mds tardios, todo el
pliego de 1829 puede considerarse lirico de pringipia a fin, pudiendo hacerse la misma afirmacién a propd-
sito de los siete poernas siguientes, los del afio 1830, el altimo de la serie.

La forma mds frecuente de comenzar estos poemas eminentemente liicos es con una estrofa de sabor

5 afiejo popularismo intimista que suele levar ef nombre de “Estribillo”. Aungue no siempre se trate, como
tal pombre parcce indicar, de una seric de versos que necesariamente se repiten tras cada “Copla”. En
ocasionss na se tepiten en absoluto, ni siquiera de modo parcial, como explicaremos al hablar mas adelante
de las estructuras métricas. Entre estas estrofas iniciales pueden ser espigadas algunas estupendas muestras
de espléndida inepiracidn; ¥ algunas nos recuerdan claramente el fuerte sabor 2 aquella lirica antigua de los
MEjOres Cancioneros: :

"A mi Nifig tierno

no e togue el aire,

porgie es el donaire

de s Padre Ererne” (XXI1, vv. 1-4).

"Av, diving Amor,

que las finos suspiros entregas

af afre veloz:

Av, dhvine Amor” (XXXIX, vy, 1-4)

Yienan a ser “uft westgio de fos msteris medigvales™ S0 ben 25 verdud gue lakes vestoeius e o el sstecientos una watraticed mucho mis
conforme com el csiilo del icetro moscal de Je Epoca, Bnoeste sentido, tambén ecierie plemamesie M. de Vasconcelos al afimar que les
villancicos B0 Lo especie de operels, solo que de carfoter sadrn. “Mxlenio™ o "opereta”, tewlro sio dode al gusto de las pentes senwillas e
Espann, que hicieron del género flgo indispensable para la expresidn cficaz de sus més genuinos sontimienlos cspitijuales, 1la eid & Yascon
celos en Cancioners de Ajvde, v, [ pp. 787704,



"No, no. no 501 FEvos, na;

Jfinas perlas son

fas que enfuga ef Afha

v las fora el Sol” (XXXVY], vy, 1-4).

“Con el aire airecilio que corre
movienda las ramads,

meciendo las flores,

guiero o mi amodo Nifio
egntar primoras” (XL, vv. 1-5).

“Ayvie, que es findo,
ed, bulla &l comtento
¥ ef regocife” (LIX, vy 6-8).

La expresion con sabor a linsmo ankguo no aparece obfas veces en el comienzo mismo, sino mas
adelante: o como estribillo tras cada estrofa (copla), o como un hallazgo tepenting en un mMomento de un
aria, un recitativo, un final, ete.:

'8t Horg mi Nifig,

vor fe acallaré,

fo, ra, ro, mi vide,

ro, ro, ro. mi bien” (LXXY, vy, 10-13),

“Trémole tremoliffo,

tremoden fodas,

remolen sus hoficas

fivios v rasas’ ICIV, vy, 35-36).

“d g2 velg, cuidado,

dindole af remo;

que son marineriifos

mis persamientos " (CXIX, wv. 25-28).

"Agua, agua,

que se quema ia frapua,

Ea, ea,

gue nace este ardor

de fiego de Amor” {CCXII, vy, 41-45).

Precisamente este ultimo ejemplo proviene de uno de aguellos poemas que comentibamos como no
totalmente intimistas y lirices, sino narratives; fendmeno que nos lleva de nuevo 4 referirmos a lo relativo &
intercambiable de los conceptos que nos sirven aqul como base clasificatoria,

B.—VILLANCICOS NARRATIVOS Y DESCRIPTIVOS

Sin duda, son 8108 mAs representativos gue los anteriores. Asl, cuando e] dvido lector ha repasado la
coleccion completa, le gueda la indeleble idea de que ha asistido a una sene de sucesps tejidos alrededor del
“Misterio”, a una serie de descripriones de tipos, mas ¢ menos softicados. gue se han ido presentando
nara contar, de forma sencilla generalmente, sus formas de vivir ¥ sentir, gue s¢ han “retratado” fisica ¥
moralmetite, retratando de paso a toda ta sociedad en la que se desemvuelven.

Eza es precisamente la causa de que al terminar v rumiar la lectura haya el peligro de pensar que todo
gl género de los villancicos se resuelve en los hechos y dichos mas o menos ingeniosos de los variados
personajes y personajillos cuya vida alienta en sus versos.



La “presentacion” se hace invariablemente a) comienzo mismo. ¥ los versillos que la componen suelen
llevar el titwlo de “[ntreduccion™

“A pregonar ef fundrio

Negan al portal dos cieyos,

¥ POF [05 CLArTOS preserites

dan fos cuartos verideras” (XLY, vv. 1-4)

"Viendo que nace en Belén

gf remedio de las pentes,

NN doctor, um haticario

y un barbero @ verle viemen” (XX1. vy, 1-4).

"Las gitanas que esta noche

vienen de gusio ¥ placer,

por hacerle un baile al Nifio

se hallan todos en Belén” (XXX, vv. 1-4)

“Loc ngroisos de Guirea,

de Mazambigue v de Gog,

. pedir vieren al Nivo

su fibertad por graciosa” (LV1, vy, |-4).

"En Belén hoy los zagales

al recién MNecido intentan

festeiar con las majores

expresiones de su idea” (LXIX, vv. |-4),

En muchos cases, con el fin de la Introduccidn presentadora terminan también log elementos narra
tives. Be siguen entonces las gxpresiones liricas més ¢ menos acertadas dichas por los personajes presen
tados antes. Lo del mayoer o menos acierto poético de 63ras va e5 olro cantar diferents, pues con frecuencia
podriamos achacarles por lo menos falta de propiedad, segdn la cateporia personal ¥ profesional de guicnes
las profieren. Y a proposito, se comprende que a pantiy del momento en que cada personaje va expresando
sus alabanzas al Nifio —o exponiéndole sus necesidades para que el recién Nacido las sacorra— los poemas
que comentamos entran en el ambito de b dramanco.

Hay, sain embargo, ocasionss, aunguce poco NUMErcsas, en que lo narrative comtinda hasta el fin. Es el
caso de poemas que describen de principio a fin algin suceso biblico en que se prefigura la Navidad. o
algun suceso histdtico, o inclusn cualquier otro motive satirico o festivg, El caso mas tipico de villancicos
con esta estructura Glima es el de los Namados “de jAcara™, que narran siempre algo con el lenpuaje
peculiar de tal forma expresiva popular.

C.—VILLANCICOS DRAMATIZADOS

Acabamos de hablar de unas lotrilkas que, tras la presentacidn, desembocan enseguida ¥ claramente en
ef campo de lo teatral. Se trata en estos casos de una dramatizacion muy simple, como dehid ser lz de
nuestros ingenuos  Autos medievales, tal y como lo atestigua la “Representacion del Nacimiento”, de
Gomez. Manrique.

Tambien es cierto que no siempre 38 bace una “Presentacion”, va fque no faltan casos de comenzar
hablando el personaje correspondiente presentdndose a s mismo, y en este caso la teatralizacion comienza
desde ¢! primer verso. En €l gjemplo que presentamos, 12 expresion no puede ser mas “gongorina™

“Aqui estar moro Rollote

qgue vener ey al Boreal

donde naver Gualere

Hexo del Senior Afd"” (LX], vv. 1-4).



Ni alvidemos tampoco bastantes poemas gue, ya desde el comiznzo mismo, arrancan con un vive didlogo:

“—Ah Flasiguiva.

—AHR, Siola.

—Has yamaro la capgiva?

—Ninfa, siv

Turn junto assama agui”™ (VI vy, 1-5).

Circunstancias similares se dan con frecuencia en estos villancicos “de nepros™  Sin duda, el postz cree
innecesaria la presentacibn de unos personajes que son delatados suficientemente por sus usos lingiiisticos

Propics:

"Flasiguiva, vamo af Boral

a ver fa gran Nacimenta:

batlafernn goneciva

gue tiremo de Guineya”™ (LXX, vv. 1-4),

Otras voces el didlogo se torna mas retbrico que real, come la llamada a los cuatro elementos por la
voz de cuatro cantores solistas, segin el mas evidente estilo calderoniano:

“—Akh de la tlerra que amagy.

—A#R del voraz elemento.

— Ak deaf irritado viento.

—Ah de las inquietas aguas” (LXXIIL, vv, 1-4),

bas interés podian tener, en teoria al menos, por su estricta conexion con la dramatico, algunos
poemas directamente alusivos 2 hechos teatrales. Aungue en sentido estricto Unicamente existe uno de esos
poemas cuyo tema es un hecho teatral, el n CDEXXX], existen otros que, siquiera parcialmente, se refieren
a]l mundo de la fardndula, por lo que ia aslusidn a ellos podria sarnos igualmente til. Sin embargo,
debemos recomocer que el calificarlos como “Poemas mis ¢ menas relacionades con 1o teatral” no es
porque tengan necesariamente mds teatralidad que otres, a pesar de que ello podria parecer IGgeo por el
tema que desarrollan.

Asi, el mismo CDXXXT, “Una comedia nueva”, encajaria mejor entre bos villancicos que comienzan con
una Introduccion narrativa, para dramatizar después diversas escenas brevisimas. E igual sucede cn otros
numeros cuya mas alractiva novedad la constituyen diversos factores 1al vez no estrictamente dramaticos
en lo que al estilo se refiere. En €l caso concreto del n® que comeniamos, el interés especifico restde en que
low personajes que desfilan por sus estrofas estan sacados del mismo mundillo de lo teatral tan conocido por
todas en la época: El Tiempo, Una Dama, un Galin.. personajes simhdlicos imprescindibles en aguella
dramaturgia tan caracteristica.

En & n® CV 1o teatral corre 2 cargo de un “wudlimundi” italiano que saca el dinero a los sencillos
espectadores desarrollando ante sus miradas fienas de ingenuidad un “Retablo” navidefio de brevisima dura-
cidn.

En ¢l CD¥I, en cambio, lo teatral toma forma circense para mostrarse en las volieretas, mojigangas ¥
hehilidades diversas de unos volatineros saltimbanqguis, Mas en verdad, los diches volatines, anunciados g
pombo v platillo en la Inteoduccion, no aparecen por ninguna parte, quedéndose €] lector “con la migl en
los labios” v resolviéndose todo en tres comentarios inocentemente satiricos sobre las extravagantes modas
dieciochescas.

Creemos verdaderamente que, hablando en sentido moche mds literal, 1o que s dice por complots

“teatral”, en la coleccion granadina sdlo hay un wvillancice: el titulado “Dulcisima Marfa™ (CCXCVIL, 1805},

Porque no es gue sea mas o menas alusivg a lo dramitico, como el que mas arriba citdbamos, ino gue es
verdadern teatro desde el primer verso hasta &1 dltimo.

[



El auzodicho poerna ni siquiera lleva la casi habitual Introduccion, ni se divide en Estribillo v Coplas,
ni consta de Atias o Recitativos, conteniendo, en forma muy breve desde luego, una represeniacion com-
pleta del “Misterio” All esta todo: El viaje a8 Belén para acatar la orden de Avgusio; la negatva de sus
habitantes a dar posada a los angustiados esposas; el portal con sus animales; la expectacidn del parto, el
Macimienio y la adoracién. Con el mérito ademas de que alli no se narra nada; todn estd sugerido por el
dialogo sencilio de la santa pareja —un poco cnvarados en todo caso los endecasilabos de San José, vy, 17
¥ 18~ gue lo protagoniza. La musica se encarga de ir subrayando esta teatralidad, resolviéndosc finalmente
indo en una especie de dio amoroso, sin intervencion de otrog solistas ni partes corales, hasea los versillos
finales de accién de pracias cantados por Maria ¥ José eonjunamente:

“Oh, bendita sea
tanta dighacién

MODELOS LITERARIOS MAS FRECUENTES

Es dificil concretar en un breve Apartado cudles son 1os caracteres que estilisticamente imprimen a
nuestros poemas una personalidad tan particolar como la suya, ¥ sin duda algunos de ellos hart de quedar
sin ser reflejados en estas pApinas. Otros, en cambio, han guedado ya esparcidos en lo dicho hasta aqui.
Azi sucede, por ejemplo, con lo lingiistico ¥y gramatical, aspectos ambes ya explicados ¥ decisivamente

mfluyentes en el resultado final, en la consecucién del que podriamos denominar “sabor a vitlancico
barroco”.

{Quedan, no obstante, muchos elemenios no analizados aun, teniendo en cuenta yuc precisamente en ¢
estilo de esta época es donde se acumulan mas para mejor obtener el clima deseado. E incluso concediendo
que la mayoria de estos versos no son obra de verdadercs maestros en el arte literario, este punto puede
cobrar un interés mayor, pues al faltarles con frecuencia aquel abiento inlerno que nos subyuga en las
obras de los auténticos genios, sus altores tienen gque recurrir a muchos artificios del ingenio en los gne
basarin toda su fuerza.

En paginas precedentes hemos tenido ocasidn de exponer la muy nepgativa opmién que el estilo de los
villancicos ha merecido a diversos criticos ilustrados. Pues bien, aungque escritas con inténcion negativa v
detractora, muchas de estas censuras pueden sernos ahora de gran utilidad para entresacar de elilas algunos
caracteres estilisticos innggables. Asi, el ya citado Padre Feijdo habla de la abundancia de EQUIVOCOS.
METAFORAS Y RETRUECANOS!'®. En la misma ilea insiste Leopoldo Augusto de Cueto gue subraya
aquel RAUDAL DE RETRUECANCS Y TRIVIALIDADES. Y otros gle, conl intencion quizd més lau-
datoria, han hecho hincapid en las CASCADAS DE HIPERBOLES Y DONALRES, PIROPUS ¥ TRAVE-
SURASHT

Las citas podrian multiplicarse facilmente v encontrarfamos en casi todas elias como lo artificiose de
estas letrillas es Io que mias ha llamado 1a aiencion general, para alabarias vnas veces, o para vituperarlas
otras. Ocurre ademds que el artificio s¢ emplea aqui con wna pran espontaneidad, al menos en los casos
mejores. Es asi como alguncs han podido utilizar el concepto de “La naturalidad de lo artificieso™ a propd
sito de los villancicos escritos en América por Sor Juana Inés!®.

Creemos que verdaderamente esa opinidon puede extenderse a todo el género, sin excepciones impor-
tantes, ¢ incluso a toda la forma de expresarse los eseritores del periodo mds significativamente barroco en
que GONGORA era &l supremo modele, tan admirado por los més, como vituperade por sus iustres
detractores que tal vez lo envidiaban en secreto. “Necesano es convencerse, dice M. Herrero Garcia, de la

|18 Aparte las citas imprescingibles de Cuevedo, Frijoo v atros clisicos del género, pusde trasese a cotacion, entre o5 posibles conlempordnens ¥
came opinein Warrhidgn mar Ul para comproba Baso Qué punba s& siguen macando “com males ajrs™ Los actificios de esle génert, un irabago
de Marcisp ALOWS CORTES titwlado “Plisges de villansices® (En Reviste de Bibliografia Macionz, | 943, pp. 175246,

(17¢ Palabras de Adfonse JOMOO hablando de 1os villancicos de Sor Juana [nés én el tataye "Sor Juama ¥ Ta ¥irgen™. En “Jeme de Méjico™. trabajo
incluide en el vol. E1 amor de Sor Jugea, MEjico, 1951, pp 103 & V2T

NS Pedrg HESRIGUE Y HURERA: "Cldsicos de Amdrica 2: Sor Juane®. Trabajn reproducidn en & e v ef puchla, Méjice. 1977,



irradiacion de ia poesia culterana en el lenguaje familiar v corriente”, ya que la moda de hablar “culto™ no
sdla se extendid a todo linaje de prosu literaria, sino gque transcendid hasta limites inspspechados en todes
los nivales socialest!™.

He aqui ¢omo hemos llegado a decir inevitablemente el nombre del poeta espafiol més teflejado, ¥ con
gran claridad, en el estilo de nuestros villancicos: Luis de GONGORA

LA SOMBRA DE GONGORA, en efecto, planea por todos los ejemplares de villancicos barrocos en
Espafia, en Portugal ¥ en América, v frases completas de sus célebres Letrillas al Nacimiento ¥ de otros
poemas se pueden encontrar por doquier. (Podriames, pues, imaginamos que, en Granada, un poeta de
vilancicos navidefios se pusiera a2 escribirios sin haber leido una y otra vez lot compuestos por el de
Cardoba para la iglesia-catedral de su ciudad? Imposible 2

Oongora nfluye, pues, en log poemas de nuastra Capilla Real; avngue en ninguno de ellos Is haga tan
claramente come en algunos que fueron cantados en la catedral vecina, hasta el punto de que uno de ellps
&5 una glosa completa del conocido romance que comienza: “En un pastoral albergue...”, aplicindose los
versos a explicar los sucesos de la noche navidefia, claro!. Y otro, cantada el afio 1666, camsnla esta vez
el no menos famoso “Guarda corderos, zagala™#!

En nuestra Capilla —deciamos— no hay ¢emplos tan claros de imitacién pongorina, pero no faltan
alusiones al respecto faciles también de identificar. Véase, por ejemplo, la primera estrofs del n.® XXIV
que comienza “En la quietud de la noche... ™

"Fobre pastoral albergue,
Nifio, terne amor, eliges..,” (vy, 13-14),

Incluso, si no se repitieran casi a la letra las palabras iniciales, fAcilmente advertiriamos entre el ro-
mance de don Luis ¥ nuestro villancico una cierta identidad de clima bucélico, asi como una clara seme-
janza de procedimientos poéticos. Asi, aguellos vemos finales del de Cordoba que resumen en répida
enumeracidn las sensaciones paisajisticas intensamente gozadas:

“dires, campos, fuentes, vegas,
cisevas, troncos, aves, flores..”,

s transforman en el poema granading en:

“Fiores, velos, pajas viles,
perlas, conchas, golfos, Sirtes...
glorias, paces, lauras, imbres” (v, 31 y s5).

{Mro poema que nos lleva 3 Gangora forzosamente, a un (OngoTa jocoso en este caso, 5 aquel de
1720 wa citade ¥ que comienza con las palabras “Aqui eztar moro Rollote” (LX) Como en el easo citado

(19 En Ertimaciores llerarias del sigle XV Madid, 1930, pp. 342-3%51

20 Em warkws momentos d=l irebajo hemes citade el nombre ded imsigns poela cordobés. Se impone ya dar unw referencia bibliogrdfica ssencial que
18 pernile calibrar dieccramente su labor eregdord en @l errene que Nos concitne. Luile de Gongory compoto en 609 ana serie de sele
yvillangicos al Santfsimo, ¥ en 1615 dier villancions al Mecimente, sepuidos de eotro "4 |3 vebide de los Santos Reyes™ v eno Tiral a e Punie
cacidn de Mada, Estos doce fltinas fuseon musicalizados par ¢l massuo de capilla Jusn Hiseo. Atn compusa niras, enma ef justamente ole
brado “Caldo s 1e ha un clavel”. de 1621, a ¢l {ambiérn navidcho “El racimo que ofrecid®. de &8 carmo o1rd 8 San Jasé en 16921 wanmbign,
ast cama los dos 1nds satigues 8 Muestra Befiore de Villevicensa, de 1909, |3 misma fecha de los primeros ya ciladng o) Santision.
5i heanos de referirnes o ediciones concredas, la mis fiable sigue niendo b de B VAMMES: Leertifar (Pasfs, Edicionss Hspargamnericanas, 1943,
recditadas Teckentements por Clésicos Castalta (Madrid, 19200, Pata un acereartiznto a lh poesia religionn de Cigngors ver del mismo JAMMIS
Erudes sur V'peuvee de dor Luis de Gongars [Université de Burdeos. LB67 o #1 trakaji Je Salvadoe LORING sobive Lo poesit relipioss de don
Luwis de Gangora |Cordoba, Grificas Virere, 19611, Tal ver sca mds ghjetivg of pasierior trabajo del profesar E. CROZFC0 fatradurcion o G-
pova (Barcelana, Bdil Critie, del Gropo Edijocasl Grijalbs, 19840 goe e ccops ampliamente del rema en las ppo LG8 2 158 bain el apiprale
“Motas suektas én torno 1 la ontica de 13 litica religiosa de Gidngora™.

1211 Yilluncyen Y7 de LAAS ex la Catedral de (rranada.

221 Willancica V< tambaén,



antes, No 50N Unicamente semejanzas de estilo y vocabulario: &5 la misma ambizntacion, ademas de la iden-
tidad de bastantes expresiones y versos completos. Ei Niflo es agqui también ¢l mismisimo “Gualete Hexo
del Sendor Ala” (vv. 3 ¥ 4. Y si el motisco cordobés ofrece a Jests un rincon de 1a Arabia donde tendra a
su disposicion abundantes provisiones de higos ¥ pasas, ¢l granading levs igoalmenie consigo “mocha paza
e hego™ {v. 4%) cuando entra en el portal para *“hazer el zald” (v. 9.

La semejanza es igoalmente muy prande con respecto a los versos de Géngora & analizamos los del
villancico granadino n.® CDLYIIL, sin fecha; aungue es clerto también que éste nos rausstra un estilo mis
decadents y amanerado, mencs espontines. El recién pacido es, una vez mds, el “Xenior AIR” (v. 10 v 5
la letrilla del cordobés habla del cuchillo de Herodes, al morg de granads no le falia precisamente;

“un alfanje abericerraje
para que g Herodes le rgie” {vv. 58-59);

sin olvidar tampoco los consabidos regalos “de boca™: “‘paza, hego € aleuzenz” {v. 63).

Semejanzas mnumerables podriamos cncontrar también si revisaramos las letriflas gue emplean el
habla de los negros o ciertos madismos burlescos de a lengua portuguesa'®; lo mismo goe si nos adentrdca-
mos por & terreno de lo “concephista™ o de Yo mefaférico; o por la retbrica oscuridad de ciertas cxpresiones
lincas farniliares a log lectores de las “Soledades™ y el “Polifemo™ o por sus formas de hipérbaton
exzgerada,..

Ni siguicra habria que subrayar gue estas semegjanzas entre los villancicos de Gongora ¥ log de 1a Ca-
pilla Real son mas claras ¥ notables en los poemas de los afios primeros; mas no faltan en los demds, pues
con toda razdn se ha escrito que 'os estodios gongorinos “faciimente olvidan la sincera admiracién de

Ios poetas dieciocheseos que rindieron homenaje al de Cordoba en sus imilaciones” 2%

Pedro Salinas agrega por suv parte que el sigo dieciocho *vive de los pobres rescoldos de la soberbia

hoguera gongorina, recogides por poeetas de tercer orden™3),

Aparte de parecernce exagerado el hecho de pretender clasificar como de ““tercer orden” a todos los
cultivadores de nuestro género, pensamos que Ja aludida herencia gongorina es bastante facil de demostrar,
¥ el mismo Salinas cree percibirla también en el “demasizdo encurmbramiento™ tan frecuente, pucs alla
arriba, dice, “acechs la alianerfa gongorina™ Y agul @i que debemos completar la idea precisando que las
imitacicnes tal vez sean mys claras en formas nada “ahaneras”, v si muy popularss, en Jo que al mundilio
de los viltancicos de mattines se refiere.

LOS IMITADORES DE CALDERON no podian faltar tammpeco en una poesia que tienc come origen
precisamente 1o teatral, 51 tenemas en cuenta que la obra del cflebre dramaturgo serd la que va a gozar de
mas aceptacidn en todg aguel weatro que prolongard los m4as genuinos gustas barrocos durante el WV
Y més adn, cuando el fin primordial de nuestro género sera el didactismo, aunque 1o encontremos disimu-
lado con frecuencig bajo la capa de una sana diversidn. Porque ¢oma se sabe, es fa didictica ia prncipal
finalidad de las mejores obras de don Pedro, aguetlas precisamente que hacen mds atractiva ia indagacion
filosdfico-tenldgica escondida bajo [os ropajes de 1a ficcion v el didlogo teatrales.

En efecto, muchos versos de los villancicos parecen arrancados de parlamentos de los mejores “Autos”
calderanianas, siendo tarea ficil la de citar diversos ejemplos.

291 A Farmukes semejaries acudio Gl Vicente, 2 quisn siempre 56 ¢ita, pero no fue el duieo. José Marla de CORS[0 cree que podo ser Rodrigo de
RE[MOSA, que seribit an a8 JlAMOS decsnios del siple XY, une de lob primercs co cmplest la mds imitada & esias fannds de habla, la de fos
negtos. {ER £ estudio dtulado presisaments Rodripe g Relnow, Obra publicada con el n.® X VT de 1a Anielogle de Escritores 3 Areislas mon-
Iafleses, Santander, 1930/

{241 Migel GLENDINKING en "La fortuna de Gangara en el sigle XV Pp 323 a 340, Tema XLIV, Cuadernos by 2de 1961 de le R et de
Filotogle Esperioin.

251 MELENDEZ ¥ ALDES: Poevioz Edic.. Pralogoe v Notas de Pedro Sadimas. Madrid, Espasa-Calpe, Clisicos Castelancs, 1955, p. L1 del Prédogo.

126 Eito fipne sande innegable, anon ponsiderando como biea fundamentados |os originakes pumas de visra defendidos por René ANTHOC o su abra
sohpr Teaing v owxcfedad e el Madrid del sjeto K0 Yalencia, Fundatiom Juan MarchCasialia, 1476,

[



No hay gque esperar mucho tiempo. Las Coplas primeras del primer villancice de la Capilla nos
acercan ¢l claro recuerdo de “La vida s suefio” —el auto sacramental; no el popular drama del mismo
titelo—. Aludimos a los versos que imprecan a los clementos de la naturaleza pididndoles su colaboraciin
al servicio del hombre recién creado:

"Flores, sus sendas cubrid..
Fuentes, sus espeios sed..

* Auras, su calar templad..
Ravos, su pompa asistid 27,

En e! primer poema granadipo la paturaleza entera debe estar preparada pera servir de forma compla-
ciente ¥ sumisa a su mismo Creador hecho hombre:

“Aves, cantadle sonoras;

Suentes, brindadie risuerias...

ciefos, corregid los aires;

vientos, suspended las guerras”™ [Coplas 1.2).

En otro orden de cosas, son ipualments de estilo bamoco-calderoniano los frecuentes verses que ter
mihan rgsumiende ¢n su mas simple enumeracion aquelias palabras que anies han aparecide encabezando,
en la misma estrofa, un verso diferente cada una. He aqui idéntico procedimisnto en el villancico X XTV:

"Flores tu pesebre cercan

velos qlie af rigor esgrimen;

pas son gue of Mando fuegn

Viles 2 tu armor resisien,

Luzean las aristas leves,

campen compitiendo abrifes;

grdan de tu oriente estrelias:

briflen de fu Hama Clicies.

I Flares, yelos, pajas viles,

: luzean, campen, ardan, brillen” (Copla 1),

v ——

También son muy caracteristicas de aquel teatro las solemnes llamadas al Género humano con que se
abren ciertas escenas de los autos mas populares. Vemos, como gjemplo, € comienzo mismo de “La
Hidalga del valle™

“Viflanas, hifos de Adan,

los que sais, los que habéis sido
v habéis de ser para siempre
en pecado concebidos™®

Para comparar ahora con los versos de un Recitado del villancico CCLXXX; en ellos solo varia lo
mas aparente ¥ superficial, el mimero de silabras y [ nma:

“Hijos de Addn en culpa concebidos,
de quignes sont herericia Ios gemtidos,
perpetios companeros del quebranio,
Gue qun antes de nacer, con irisie llanto,
f va lamentdis wuestra infefice suerte” (vv. 37 y ssl.

f 2T Pedro CALDERON DE LA BARCA: “La vida e suena'. Er |2 adic. de Micolis Gonzilez Ruiz de las Fe2as mgesirss def Featre Trold.
i
I Efce Expafod, 7 Awras saeramentafes, Ppo 369 a 407, Los versillos citados, cn la p 382

128, Ibidem, p. 403, El autg completn, «n las pp. 403 4 425,



O con estos otros del n.® COXNXIX:

"Hijos de Addn, que en peng

de aguel delito cometido,

en el vergel perdido

cautivas arrgserdis fatel cadena”™ (vv, 22-25).

Como suenan mconfundiblemente tamhbién a idéntico género teatral estas lamadas al mundo con gue
comienza el poema IX:

“Ah del munds, aft de o tierra;
ah de lz ciudad def orbe
que misera esclava yace,
aunque reina s¢ corone’

() las sipmientes imprecaciones gue, con ritme lento de endecasilabo bastante acertado por so elegante
expresion, encabezan el villancico XLT:

“Ak de In estanicla hermosa v cristaling.
Ah del celeste empireo, solie excelso,

Ah de la ardiente esferq donde brilla
fénix la llama del aetive fuego” (v, 1-4).

Ymposibles de enumerar serian, en un nuevo orden de cosas, los abundantes pasajes llenos de retorica
sokmnidad quoe imitan los largos parlamentos de Caldetdn, tan representativos. Algun ejempho se ha citado
ya, al hablar del estilo afectado. Mas no escascan algunos otros de buena estructura ritmica y estimable
acierto en lo metafdrico. Asi, el comienzo del n.® LXXXII:

“Con el cabads branee belicoso

de metal ruiseflor que, delicioso,

es plumada garcoia que a las gves

ehseffe con S trompa stavidades” (vv. 1-4).

O el primer Reatado del LXXXIV:

“Sacra vol misteriosd,

eco divino, cldusula amorosa

que, esparcida en el vients,

€s5fera superior, Vigo elemento,

ef prodigin repites que en i encigrra

"Gloria 0 Dios, paz al hombre en ciglo y tlerra™ (Yv. 1-6).

En resumen, que-el teatro del mas significative drematurgo de la Epoce barroca no podia dejar de
reflejarse en cientos de casos come 105 citados v que dan fe cif:rta de como aguel e§tiJD_prendié_en todes;
porgue erd, sencillamente, una manera de expresion consustancial a una forma de exitir rrenunciable.

LA INFLUENCIA DE LOPE OF VEGA pasa, en cambio, mas desapercibida por ser absclutamente
normal. Lo inconcebible seria la no influencia. El méds prolifico autor de bellisimos poemas navidefios forzo-
samente habia de ser recordado en diversos pasajes del género barroco. Si no ocurriera a8l seriz porgue,
poco tiempo después de su desaparicion, los poetas populares de Espafia habrian olvidado por complato al
mds popular de todes ellos v precisamente 2 propdsito de und de sus temas preferidos. Porgue Lope de
Vega, camo explica en un conncidisimo trabajo alusive a lo navidefio el ilustre Ddmaso Alonso, 5 uno de
g50s MUY pocoD numerosos casos de la Lieratura en les que “La voz humana, para cantar la ardiente

escena del Bekn, se adelgazd, se aligerd prodigiosamente de materia, v llept casi a ser
solo roce de ala, viento de espirit” 2%

Iéﬁ'}. Dhmasa A LONS; " Poesia de Mavidad: De Fray Ambrosio de Montesing a Lope de Yezs” Trabajg recoedn en o vol. O fov sighs ofourm ol
el £ Sapms ¢ armolon £ An o Sedepienfay afar de Gt fetras espddcies Madeid, Sredes. 10 edic, 1971 Ppo 137 4 |43
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Sabido es que en la poesia del Fénix se hace frecuente uso de ciertos procedimientos aristoeritica-
mente populares que son los mismos que encontramos con cierta frecuencia en nuestra coleccion
gramadina. Como foe escritor tan prolifico, tuvo ocasidn de utilizarlos todos reiteradamente, mas sin llcgar
a caer ¢n algunos aspectod deleznables que afectan en cambio, algunas veces, 2 sus imiradores. Véase, por
egjemplo, el empleo que Lope hace del habla de los moriscos €n la “Comedia famosa Pedro Carbonero”, con
un vocabulario tan “villanciquera™ que nos parece adentrarnos por los versos de alguna letrilla navidefia:

“Ella esiar fogo e mojer,

vas ser Pedro Carbanero,
saplar el diabiop figero

e como estopas arder™30,

Como sucede iguzlmente con el habla de los portugueses; o la de los ingenuos v alegres negrillos, a los
que Laope sitia, en el ejemplo traido a colacibn, en el mismisimo portal de Bekén, para que todo nos suene
mas familiarmente:

“Wegro de Santo Tomé,
a fo Nifie del portalico
cantemo, dancemo, baliemo a ia fe
Galumpé, galumpé, golumpica™™.

O con juegos de letras, semejantes en todo a los que hemos comentado no hace muchas pdginas, pero
utilizados aqui con verdadero sentido artistico ¥ con bastante mas “chispa'™

“—Bros, si Horg Dios, ;por Gue?
dice B, pues Dios ex A7
—Porgue es Corderitlo

y dice a su Madre B,

Tras los escarcecs mas o menes logrados de diversos pogtas anteriores, como Montesino, Damian de
Vega v otros, fue Lope quien consagrd ¥ dio defimitiva carta de naturakza en la lirica espaflala a ciertas
expresiones dirigidas al recién nacido Nifio de Belén a las que han recurride todos los que, tras &), se han
ocupado de muestro tema y cuva sola enumeracion nos alargaria el trabzjo pdginas ¥ pdginas: “El Sol tem-
blando de frio”, “Los cabelles de oro™, “Risa de perlas™...

En definitiva, creemos que la influencia de Lope, en este tems precisamente, es tan grande que ni
siquiera vale la pena seguir demosirdndola, pues tampoco nadie va a dudar de ella. Adadiremos, ademis,
que estamos convencidos de que se debe tambifn al Fénix v a su estilo la inclusion [recugnie en nuestros
Estribillos de esas bellas coplillas de ritmo heterométrico ¥y que, aun sin ser exactamente navidefias en su
origen, han sido magistralmente adaptadas al tema desde su procedencia de los primitivos Cancioneros
renacentistas, Yolveremos de nuevo sobre este punto en el Apartado de versos y estrofas,

Terminamos el repaso por los tres poetas que hemos sefinlado como los mds influyentes, reconocienda
que no hemos dicho nada nuevo, va que esa misma opinion 25 la2 gque han defendido todos ks criticos que
han tratado el problema. Incluso para la critica de zquella misma época, o casi, el asunte estaba ya claro,
como podemos comprobar en las palabras del critico diecigehesco Sempere, consciente sin duda del fend-
mena de que el pueblo espaiiol veia en toda poesia la sombra de los atados tres vates:

“Lope de Vega, Calderon, Gongora, ¥ algunos otros, no sble eran reputados entre los

espafioles por los Principes de la poesia, sino que se creia que va no podia nacer minglin

ingenio que los iguaiase™ 33,

{31 En la p 354 del Yol XXI de las Obras de Lape de Vega, tome CCXIV de i BAE. Medrid, edic Atls, 1965,

(311 Cita de Mmase ALONSC én la po 138 def tralujo resedado més arioa,

(A1 Thidem, g 138 tambico,

3% Ena p 332 de b nbra Reflexionsy solbeg o buer gusto en fas cienedse 1 fas ares. Tronsenipeidn Gbre do lox gua anceihid an fafiane Tuis A,

MURATOR!. Con un dhetirto sofire ef yusho detwal de fny espadoler en s fiteragura, por don Judn Sempers v Guuriros. Madrid, ez 12 [mprenca
ar Anirgio de Sancha. 1782



[A INFLUENCIA DE QUEVED pensamos que merece tratamiento aparte, ya que si ella ¢s igual-
mente clara, oo lo 5 precisamente por los aspectos liricos.

Es bien sabido que a don Francisco siempre le gustd burlarse de los poetas “villanciqueros” y quise
techuirlos en Ios lugares mds despreciables de los imaginados en sus suefios v otros escritos sirmilares. Sin
embargo, ¥ aunque parezca una extrafda paradoja, Quevedo ha prestado a muchos compositores de estas
letrillas diversos procedimientos pogticos y retdricos de su cmismo repertorio, Y asi, a través de ellos. se ha
protongado el caracterstico espiriit sattco suyo, cimentindose a la vez su propia fama ¥,

No olvidemos tampoeo que el escritor mas “quevedzsen™ de todos, valga la expresion. Diego de Torres
v Villarroel, no dejo de probar fortuna, en el XV va, con las formas mas tipicas del eénero y a
propdsito del tema navidefio también™t, ¥ mas aun, que gran parte de la culpa de que ciertos altores
bastante ponderados renieguen de los villancicos barrocos la tienen los procedimienios “a 1o Quevedo™ gue
en ellos s¢ descubren con frecuencia, v al condenar los poemas, condenan indirectamente al mismo autor
del Buscon alli reflgjada.

Naturalmente, ni siquiera habria que advertir que, 8l reconocer la influencia comentada, no se guiere
elevar estos poemas imitadores a la altura de los imitados. Se trata anicamente de imitar procedimientos;
no de realizarlos con igual gracia socarrona & ingeniosidad. Cuando Pedro Salmas habla del tema —ya el
magnifico poeta vy critico observa tambien este influjo— insiste precisamente en la mala calidad de las mi-
taciones; ¥ en este punto sl que es preciso estar de acuerdo, si bien el autor ds “Razdn de amor™ no se
refiere especificaments a los autores de villancicos ™%

D todas, formag, es cierio también que tales imitaciones, carentes muchas de verdadera calidad, se
dan precisamente en ciertos poemas que, abundantes de todas formas, no pueden ser clasificados entre los
mejores del género precisamente. Son villancicos escritos, por lo general, en estilo burlesco de principio 2
fin, comp, por ejemplo, los gue se desarrollan 4 base de preguntas y respuestas, concluyendo con la inter
vancion del core senténciando su parecer3’, O las Introducciones que se ocupan en preseftarnos muy
nidiculizades a los diversos tipos de toda condicién que irdn apareciendo en el desamrolle posterior: beatas,
sacristanes, doctores, hidalgos empobrecidos ¥ orgullosos... En fin, todas aquellas ¢lases de gentss gue cons
tituyeron el objetivo predilecto de la mirada deformante de Quevedo.

Hay gque afladir que, aparte €stos aspectos puraments satiricos, o quevedesco se encuentra tambidn en
el estilo a veces muy retorcido, en los abundantisimos retruécanos ¥ otros juegos de palabras tan concep-
tusos coma efactistas, en el afin de ornginalidad a 1a hora de hacer una comparacidn, en lo hiperbélico, en
las equivocos provocados con las mas dispares intenciones, eic., etc...

LO NEOCLASICO

Por fin, ¥ para terminar definitivamente con €l apartado de fos inflwjos, debe dectrse que también pue-
den descubricse en nuestros villancicos ciertas reminiscencias del frip estily flamado Neoclasicismo., Tam-

Enire ks poctes comprendidos dentro de la Trase “Algunes omos™ ¥ 0o citados por su pomhre, tenen omo melevapcia especial Ined de VALLH-

VIESO v Alomsa de LEDESMA, pues ton sus respectives Romencero expirinndl y Juepos de Noches Bugnas & fir diving digron tambida un fonda-
menba spkndide a Tos axpectos MENDs aparenlements severng de esa poesia.

{39) Basleri, para comprobtarks wne vez mids, SO0 citdr wna Brove celacion de nombres propios atribindos 2 personajes de vilwacioe dieciod escos
cantagos en varias ighetas de Madnd Asi, ;rodria algaren dodar en dar la caldeacitn de “guevedescos™ 2 los nombies de don Calvalmenn
Copete, don Tramova recirnienicd, don Caliciann Miero, don Bukk Bulle Fatfan o doo Barbering Lanceta?

(35 Alpuns e esios poemas navidenos de Torres Villaroe! del mds puro corte dieciothésen pueden leerse en el tnmo &) de la BAL, vl | de
Poeias frives del sigio XTEF (Medrid, Buvadenciva, 1969], Asi, los gue comienzam: “Paso & paso, a lo peroso™, o “Camando Yegd ab ooral”
[pp. G ¥ 6%.

360 Peden SALINAS e el yo citado Prologa a las Poesfar de Melindez Vakdés, F. LI "Bl siglo XVI11L.. vive de las gracias chocarresas y vulgares do
unas coplkeros, recuetdo desmedoado de lu possia burkescy de Quevedo™

ST w gty oot bres cmoakns gue podriamoa citar igualmente. los poemas X1 v LTV

—_—
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bién en este aspecto pueden servirnos como scpura ofiemtacion tas palabras de upa nueva cita de Pedro Sa-
linas, cormmuacion precisaments de ias transcritas pocas lineas mas arriba:

“El siglo XVIIL... vive por dliimo, de ciertos frios inientos de orden puramente inte-
lectaal, reaccidn contra las tendencias aateriores, de dar al lenguaje dipnidad biterara,
perc en tan atildada ¥y seca forma, que entre ellos ¥ las intenciones didacticas se frusira
toda esperanza de poesia™ ¥,

Cierramente puede verse reflejado en estas alusiones a la frialdad el estilo de algungs villancicos. Son
aquelios, no muy numercsos desde luego, que escritos casi totalments en endecasilabos, nos resultan dema-
siado envarados v abstractos, con una estructura musical a base de recitados, arias ¥ minuetos, seglin vere-
mos cuando hablemos de este aspecto,

El endecasilabo, en efecto, poco puede suscitar el receerda del villancico primitivo; ¥ sucede, ademds,
que estos poetas, al alejarse de la forma externa de aquel, s algjan igualmente de su espiritu. Es cierto
que &l metro italiano por excelencia, formando pareados. silvas u otras combinaciones similares, llenaba
también los mds solemnes momentos del teatro calderoniano, pero lo que alli padia justificarse a la hora de
dar variedad, riqueza y aires de sesudo adoctrinamisnto doctrinal, parece desdecir v desdice de hecho de uo
pénero eminentemente popular, que también pretende ensediar, si, pero jugando.

Ipualmente es significativo comprobar que los poemas que shora describimos apenas existen en los pri-
meros afios representados en la C. Real, para ir aumentando a medida que avanzamos en la cronologia, a
medida que nos acercamos a 108 momentos finales del género, precisamente cuando se va abriendo pase la
influencia de la poesia extranjerizante gon ol benepldcito de agoellos artistas “jlustrados”, tan influyentes.

5in duda, es en este contexto donde se comprenden mejor algunas ideas de la corriente neoclisica,
como 1as expresadas en las sipiientes palabras de Jovelanos. En ellas, a propésito de 108 aumios sacra-
meniales, reprueba con vehemencia toda la poesia popular gue servia para suscitar la devocidp del pusblo:

“El velo de piedad que hizo recomendable esta poesia en su otigen, no baslaba va a
cubrir, en tiempos de la Dusiracion, las necedades & indecencias gue los malos poetas
introdweron fen ella) con tanto desdore de la santidad de su objeto, como de Ja dignidad
de los cuerpos gue (la) toleraban” %,

En definitiva, Jos villancicos “friamente solemnes™ que comentamos, vy que a Salinas le hubieran pare-
cido desdefiables, esos mismos serian los que mas hubieran apreciado quienes propiciaban el estilo a punto
ahora de dominar el panorama podtico, ¢ neoclasicisme, 1an envarado y 1an rio como ellos mismes.

138) BALINAS. ap, ar., p. LT del Prélogo.

(3% Melchor CGraspar de IOVELLANGS, Esporsde afr v divenione prilices. Madnd, Tepasa-Calpe, n ® 1357 de 13 Ool Anaral 1366 ¢ 70
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CAPITULO IV

ALGUNOS ASPECTOS ESTILISTICOS EN PARTICULAR.
FORMAS METRICAS Y ESTRUCTURAS DE LOS VILLANCICOS GRANAIMNOS






Aunque en las paginas precedeniss havamos anahzado alglin aspecto estilistico concroto, aun podemaos
precisar mas datos sobre otros 1gualmente caracteristicns. Sabemos muy claramente 1o que los autores quis-
ren decirnos en estos “Sermones en verso., va Senigs ¥ graves, va irdnicos ¥y juguetones. Conocemos 1o que
tradicionalmente llamamos el fondo; pero la forma, inseparable de aquel, atin no la hemos estudiado en
toda su maitiple variedad. Y el tema tiene aqul mas imponancia tratdndose de una época en que los aspec-
tos externos se recargan de significado precisaments para expresar mds adecuadaments el pensamiento que

contienen: *Sélo entendiendo bien e] alma del Bamoco @& comprende su exguisite trabajo
de las formas v detalles, sus complicaciones ¥ movimknto incontenible, limitado™ .

Y sipue hablando el teorizador con Unas palabras gque no puedsn ser mas 3 proposito 51 las referimos a
nuescras letrillas, en las que todo lo lena el sentimicnto religioss: “Su amor a lo diving, so fe catdlica,
su conciencia de la transcendencia y la salvacion, su admiracion ante Dics v juntamente
5u amor 4 )a tierra, al hombre, a las cosas, su deseo de exaltatlas v de darles una visidn

artistica briflante, apotadsica, sobre el tiempo ¥ el espacio™.

En clecio, la conclosidon es clara: A nuestros poetas barrocos todes los elementos que la lengua ¥ la
estilistica ponen a su alcance les parecen poces para lograr su objetivo de transmitic un mensaje claro de
fe en la transcendencia del misterio navidedo., A fin de cuentas, aungue el destunatario tlimo sca ¢l pueblo
sencillo, los aulores no dejan de ser personas cultas y tienen gue aprovechar para su quehacer todos los
medics artisticos quc la cultura barroca pone en sus anos.

FIGURAS LITERARIAS EN LOS VILLANCICOS GRANADINOS

Algunos de los recursos estilisticos mas utilizados pertenecen a las llamadas FIGURAS DE DICCION, canl
las que el poela, aprovechando la fuerza misma de las estructuras pramaticalss, inteplard convencer al
lectof v oventes de sus pretensiones. Examinemos alzunas de estas Figuras mis llamativas.

LA SISONIMIA es figura frecuente en toda literatura barroca por su mismp valor intrinseco. Por la
semejanya con el consabido verso de Fray Luis ("acude, corre, vuela®) de an grifica como progresiva iden-
tidad, véase un primer gfemplo wmado del villancico LXXIIL “Corre aprisa, veela, ve™ (v, 71).

Las series de sindnimos lo mismo aparecen encabezande un poema (“Ira, furia, clamer, pesar,
espanto’™), como en medio de una estrofa (“destraye, rompe, deshace”™, v, 6 del LXXX}, come cerrando una
serie completa de versos, una estrofa o un estribitlo:

“Lamentad, padeced,
discurriv, susgirad” {vv. 30-51 del LXT[}

1y 1 L. BMICE BLIESHOM: Cursa de teeru v téokicr Nrzeann, Barcelona. Bl Casals. 1971 FI texea citado, en la e & del can [V



La figura existe con frecuencia en estrofas completas donde cada verso repite con orras mlabras ¢
cancepta anterior:

“Ya tus riunfos expiron,

Ya tus aplausos cesan.

Ya rerminan tus lauros.

Ya acaban tus empresas” (vv, 13-16, XCVILI.

En los mismos gjemplos reseitados encontramos Ja culta DISYUNCILON, tan frecuente en las constantes
enumeraciones. E incliso en log cuatrg ultimos versillos citados descubrimos una forma de ANAFORA, ©
repeticion de palabras, He agui algunas mas:

‘donde triste flucnia,
donde muriendo vive,
donde zazohras teme,
donde embates resiste’” (vv. 5.8, CV],

Esta figura iltima se encuentra también en casos en que a una pregunta s¢ responde escuetamente

con la misma palabra con que comenzaba aquella, acercandonos asi a esa otra figura que bos 1éenieos deno-
minan EPANADIPLOSIS:

" Tiene gracein? —Tiene,

JCampa en o aldea? -Campa.

cLogra hoy aplause? —Logra,

¢ Habla el misterio? —Habia™ (vv. 7-10 del v. CXXXVI).

No es que las ALITERACIONES sean constantes, Mas si nos encontramos un gjemplo an cercano al
famosisimo de San Juan de la Cruz {por lo de “sonoroso™, tampocoe podemos pasarlo por alto:

“La regidn del aire lenc,
YLERE, SHSHE,
esta trompd deliciosa,

sartorosa” (vv. 21-24, LXXXII).

Los JUEGOS DE PALABRAS serfan interminables de analizar, ¥ en ellos nuestros poernas oscilan desde
el aclerto lirico mas sugestivo hasta el mal gusto de alpunas expresiones demasiado vulzares ¢ incluso
malsonantes. En general suelen ser prueba del fresco ingenio popular, Tacil para 1a comticidad ligera —sin
gque falten incluso motivos de la més alta teclogia— matizada siempre con expresionss del mds sanu sen-
tido comin. Las DERIVACIONES, los FQUTVOCHS, los CALAMBURES, los ZEUGMAS, los RETRUECAMNOS y las
PARANOMASIAS nos salen al encuentro con una frecuencia insospechada. Repasemos algunos ejemplos
CONCTEtos,

Muches son Ios intzntos de jugar con las palabras en el poema VII. Pero fos conceptos de algunos de
SUS VOrsos S Tog antojan excesivamenta complicados:

"SI pendis por padecer,

de Tas Hego a colegir

gue af sentir el no penar

pendis lo gue no sentis” (vv. 16-19)

El color saludable de las mejillas del Nifio es aprovechado por el poeta para expresar, con la misma
palabra, el misterio indecible de su Encarnacion. Se juega, por tanto, en ¢l poema XXXII con un doble
significado, divino a 12 vez gue humano,

“Loz frezcorey ze encuentran
gn Zus mafitinr
—Andar.
Todo lo halfo Encarnado
zi bien ze mirg " vy, 55-39).




[déntico concepto, junto con otro adjetivo de color, sirve al artista para jupar con 2 idea de que &:
demonio no tuvo parte algung en ¢l Nacimiento:

“Alégrense los mortales

y dcidbese su dofor,

porgue si el Nifio ha Encarnado,

ef diakfo en blanco quedd” (vv. 27-30).

Menos “sublimes”, pero bastante al alcance del puehlo llano son las expresiones del LXXXYV en que
un jutade sesudo sentencia la semejanza existente entre los oficins de eseribano v sastre, pues amhbns terminan
dejando arruinado (“desnudo™ al cliente:

"Entre los dos oficios
poce &5 fa duda,
puesto que el uno viste
v armbos deshindan”™ vy, 51-54).

Al alpunos ejemplos mas. Las alusiones geograficas y morales son evidentes en la tonada-seguwilla
gue canta al Nifio una pastorcilla manchega:

“Tras la luz de tus afos
vergo, fur mia,
de fa Mancha, sabiendo
gue manchas quitas™ {vv. 24-27, CXXVI).

En el pooma C el juego exige, para ser comprendido, aleiin conocimiente de las formulas oulizadas
por la Iglesia para la clasificacion de los miembros del santoral, y aun con esto$ presupuestos, q.l'gunm
devolos oyentes pensarian que era gran falta de respeto aplicar a un cacharre de vidrio los calificativos de

"yiTpen ¥ martic™

"Exte tarro de miel os presenia
mi padre gf doctor,

¥ aungue virgen venla, ya es mdrtir
g puro chupsn” vy, §4-37.

Mis puramente lingiifstion ez el leve juega de conceptos del CXIIY en donde basta el hecho de
escribir una palabra con grafia diferents, separando la silaba primera, para que el oyente comprenda que el
mismo comienzo de la vida corporal supone para Jesus el comienzo de su padecer:

“gue aperas Races
nirces @ perds” vy, 5657,

No podemos eontinuar indefinidamente. Pero insistimos en la sobreabundancia de ejemplos ¥ en el
acierto estilfstico e idecldgico gue con frecusncia los adorna ¥ enriquece.

Entre las llamadas FIGURAS DE PENSAMIENTO hay algunas tambitn que, por su refferacion e incluso
su intrinseca calidad, merecen igualmente citarse.

EXCLAMACIONES € INTERROGACIONES retdricas jalonan Ja coleccion, Y com ellas, destaguernos los
muchos APOSTROFES ¥ las PERSONIFICACIONES, tan teatralss ¥, por esg oUsme, tan en 1 sitio aqui.

Mas es mucho mayor &l interés ¥ gl numero de las PARADOIAS. Verdaderamente que et mismo Naci-
mienta es ung paradoja enorme, explicandose asi las mil ¥ més preguntas que (o5 poetas pueden hacerse,
como cralguier ¢ristiano, tratande de ahendar en el Misterio. Algunos villangicos no son $ino una serie,
hastante larga v compleja a veces, de paradojas en forma casi de adivinanzas. Asi, las Coplas del n.®
CYXXT He aowi la tercera:



"Desdrame esie enigma,
gue no lo entiendo,

pies ge tienss principio
v oeres elerno” vy, 43-46).

() la quinta, que tanto ha dado que reflexionar a Jos devotos de Maria;

“Me dicent un prodigio,

y es que tu Madre,
gunque ahora e cHo,

T fa criaste™ {533 - 56).

En el CXXIV se recuerda el pecado original que ha hecho llorar al Nino para darmos el gozo:

“Tanto bien nas ha traido

el agar de agquel jardin,

gue g Horar te has comedido

por hacernos ya reir’” (vv, 46-49),

Especial atractivo tienen algunas paradojas que refinen, en 12 expresion de su concepto, alguna otra
figura Bieraria, Como ocurre en el LXVYIL en 41, en una sola copla se expresan a la vez 1o paraddjico v 1o
metaforico:

“"Atiendan, v na fos ofos

extrafien b fuvie va,

porge &5, en ver de la Nube,

ef Sof guien ha de Horar” (vv. 28.32).

Por supuesto que los SIMILES o COMPARACIONES son también el pan de cada dia, pues a los autores
de las letrillas todo les parece poco a la hora de cantar, por gjemplo, la belleza de Jesios o Maria. Mas a
veees tales comparaciones caen en Iormulas que, por repetidas, suenen va a manidos topicos poéticos. Asj,
los versos de la copla rercera del CCXLYIIL, si hien es cierto que el topico s¢ perfila aqui con un cierto
disimule;

“Sus mefillas salgdas

SOM MY Ackmosas,

v alfi las rosas

mify encarnadas

toman color” (v, 49.-33)

Mais orignales son, en cambio, oS versos siguicnies:

"Su parganta ¥ SN mano,

g torno hechas,

plieden ser flechas

quie el Dias tirans

vibre en su arpdn” vy, 54-58)

Del Simil nos vamos a] campo de los llamados TROPOS, ya gue es pequefia [a distancia que nos separa
del principal de eflps, la METAFORA, la figura poética por excelencia v la de mayor categoria estética.
Mas sin olvidar otras como la SINECDOQUE, © las gue podrismos denominar metiforas mavores, la
PARABOLA ¥ |2 ALEGORIAR

it La naturalesy & este irebujo nos impide detseeroegs en sl esiudin de |85 ceructeristoas ikomcas Oe cadd wna de [gs fipures soomerada: en Lo
Olciznas pégess. Pero, de wdas fosrmas, pusden comsullarse vanas obras, como 2lgunes ya eiadas de Ddmaso ALONSO, Mico BINHOM, Rual
H. CASTAGNING, 0 la mis estriztaments adecuada, ¥ que nos ba sorvido de principal guin, Ssfitisricn, de Pelawvo H, HERMWNANDGES. (Wadrid,
Edir dost Poreia, 2.° edic. 19741 Si 52 quisrer precisar mejor diversos conceplos, or una amplitad maver, ver tambidn del mismo D ALGWSO
Materia y forma & poesig (Madreid. Geedos, 3. edic., 19690 de arlos BOUSOND: Trarts de 7 expresion pocrics [Madrid, Gredos, 5. adic .
1970 de CASTAGMNING £ grdiicis freraric (uenos aites. Edit, Mova, ®.* wlig., 1873]; de Michel |.E SUERN: Lo matdfora ¥ fo motoninig
Madrid, Ciredral, de Ralacl LAPESA- Matroducelan o fos estpdios Sterarior (Salamdnea, Anaye, 1972 o la cdicabn posterio, la doceava,
n Madri, Catedra, 1980); de Henrich LAUSBERG: Manua! de Rerdricg dieererie. Fundementoys de une ciercia de i lteratera (Madrid,
Gredos, [566k dd MARTIN ALOMSD: Ciencin der fenguwme v are del esiio {Madrid. Ageilar, 1958, de WELLEK y BARREN: Teoria fite
saria Thladrid, Girgdas, 19690 e,



En algunas casos encontramos ejemplos de SINECDOQUE del mds puro estile calderoniana, coma en ¢l
v. CCLXXXVIIIL:

“No surguen su esfera
ni plumas ni excamas™ (vv. 5.6

METAFORAS las hay para todos ios gustos v de todas las calidades, originales alpunas v topicos
literarios las mas. Asi, a cada momento 3¢ nos dice que Jesis es el Sol o Maria el Alba; o gue las lAgrimas
del Nifio son perlas riguisimas del tesoro divino; o que el armifio &5 menos blanco que la piel del Infants; o
gue 3on rojisinoes los coralss de sus labios, etc., st

A veces el topico estd tratado con especial aclerto, como en &l poema IT

“Viendo Jasé v Maria
nacer fleno de grrebol
al Sol, con suma alepria,
coma era la noche frig,
fueran @ tomar ef Sal”

O en e] CCCLXIX, on que s2 habla de dos soles que al llorar provocan la alegrfa:

“Fino ef llante prosigue
que amarite fraguas,
gue af ver Horar dos soles
s& re ef alma” (vy. 60-83),

Aln mds onginal es la estrofa siguiente en donde se cuenta como €] Amor {Dios) se enameora de una
Azucena (Marfa), aprovechando el poeta para ensalzar el inisterio de a perenne virginidad:

“De ung cdndida Azrcena

rendido se enamord,

¥y aungue la Flor ko romado,

s& gliedd intacta fo Flor™ (v, 19-224

Fn el CXXII la noche del pecado se transforma metaforicamente en manana lurminosa por obra de
Jesiis, ¥ su veneno recibe ¢l antidoto de la Gracig, dules y sabrosa como el manjar de los dioses:

“Ya sucede a la noche la mariana,

va af horror de i sombra ef claro dia,

va, @ la cleuta opuesta, lo ambrosia,
ndctares gestifanda entre candores,

endiilza con ternezas fos rigores” ivv, 33-37).

Con frecuencia la metifora viepe dada por objetos o asuntes del Aneguo Testamenio en que clara-
mente, y can todo el peso de la tradicidn secular, pueden verse alusiones a lo navidefto, El Nifin as, por
ejemplo, en el CLIL el Vaso del Mana, 1a Vara florida, etc.

A base de temas biblicos también, la metifora puede convertirse en otras ccasiones en hermosa para-
bola, a la que no falta su explicacion. Verdadera parabola es, por ejemplo, todo el Recitado del CXLI gue,
tras una primera parte donde se narra la calda de upa piedra desgajada de oo monte, pledra que va
creciendo ¥ creciendo poco a posa hasta ocupar toda el mundo, (ermina con las palebras aclaratorias del

poeta:

“Oh Cristo, que es g pledra que cavendo
del monte de Maria estid naciendo”.



El lector acostumbrado a manejar los textos biblicos habré comprendido ensegnida que se trata de un
comentario poético-navideno al texto del Dewteronomio {2, 34-35) que narra el famosa suefio de Nabu-
codonusor.

Las mismas pardbolas del evangelio se parafrasean también, Sobre todo la del Buen Pastor y ¢l Lobo.
Y digamos, a propdsite del pasto de Jos figles, que precisamenie la metafora eucarstica es una de las mis
frecuentes en &sta ¥ otras colecciones semejantes, siendo el tema uno de Jos predilectos de nuestros poetas
villancigueros, como tendremos ocasion de ratificarlo en las pdginas finales del tltimo capitule del estudio,

Precisamente con una alusion a dicho tema comienza el Recitado del CXIIL, que se conséituye en una
serie de citas de pergbolas diversas del texto santo ripidamente enumeradas:

“Eres de un gran Rebafic, en la grandezo,
Pastor, Pasto v Cordero en ung pleza...
siendo de g Heredod en ef lindero

&f Racimo, fa Vid y el Heradero...

cMacer tan pulidite vy disfrazado

quien de un gran campo logra gue se dige

es &f Culnvo, Labrador vy Espiga”™ (vv. 15-24)

Por ultimo, no escasean log poemas que desde el comisnzo misme o 0451, & canstituyen como com-
nletas ALEGORIAS.

Magnifico gjemplo es €l que nos brinda el villancicn XLIL Jests humanado es como upa avecilla
copida en una trampa; se ha dejado enpafiar y apresar llevado de su amor al hombre, Y las seis extrofas
(sextillas arromanzadas) van narrando la hstoria alegorica ordenadamente, desde ¢l principio, desde ia
eternidad divina, insinudndose el tiempo de la creacion

“Trinaba eh su excelsa,
celeste mansisn,

¥ cuando quert

Fracfd 58 VoT

& perly, el lucern,

ef ave, la flor™ {yv. 17-22).

Hasta ¢l momento supremno del “habitabit in nobis™

“De polvo de pajas

cubierto 32 ve hay.

Ay, gque cavd

el Pafarito en ef laze de Amor!™ (vv, 57-60).

A veces se recurre también a la alegoria de tema marinero, ofreciendo cspecial interés los versos del
. LVl Sus expresioncs comienzan dando el aviso de gue el barco se dinge a puerte con rumbe fijo, a
pesar de Jos embate hostiles del viento. Evidenternente, el pavio es el recién nacido que llega al puerto de
1a Encarnacidn triunfando de las asechanzas del enemige infernal:

“[Haced fa sabwa!

Oue ya ¢f Nagareno,

Real Capitana,

s Ve tremolondo

bandera Encarnada’ (vv. 14-138),

En 2] CXCV &l planteamiento es distinto. Se describe una tempestad en la que o) navio corre el riesgo
de irse a maue. Este no'es otro que la naturaleza wmana atemotizada anle lee embates del infiemno:

“Misera, cascada nave,

fa mupana notinterd

del mar del rmundo en las onidas
esid corriendo tormenta” (vv, |.4)

- mer



aT

I a alegaria no o5 tan perfecta como en el caso anterior. pues aqui =i s& aclaran los significados de los
alementos gue intervienen en el caso, La calma final vuelve con la aparicion de la Paloma {Marial con el
ramo de oliva en su pico:

“Ya o Paloma, Madre de la Vida,
con ef ramo de offve @ los moriales
promete Menes v destiermy males™ Myve. 40-42),

Conocido es 1ambién el atractivo enorme que sobre 1ot poetas barmocos gjercian low remag mitoldgicos.
Mo es extrafio asi gue un villancico, ¢l XVI, desarrolle en su primers parte una accidn conipleta con base
en la Odisca: Ulises s¢ debate en la tempestad v todos los clementos se conjuran para ampedirle alcanzar
las costas de la “celeste Grecia” Lesmos alli los nombres de HHécotor ¥ Aguiles, Neptuno v Anfitrite. Trova,
Circe, Scila ¥ Caribdis. En la parte segunda el significado queda bien patente: Fl géners humano cercado
de toda ‘clase de peligros v, a pesar de ellos, seguro de su satvacion.

Entre la alegoria v la pardbola e mueve también, entre otoes, el poema CXCV va citado en pdginas
anteriores ¥ que describe un gran mercado con teda clase de deralles: la lomja v wna Lcada de tepdos
donde se regala la wela mas rcamenie g)ida por el mds ustre de los fabricantes y (raida de nerras tejanas
en 2 mejor Nave. Por & algun legtor u ovente despistado no cala en el hermoso sentido oculie. las Gltimas
palabras alusivas a las treinta monedas de la traicion de Judas le aclararan totalmente gue la Tela miste-
riosa no es otra cosa gue el Nifio de Belén:

“—De la moda ev v def tiempo

W de duracidn eterna.

=Y ;a como va, cudnto vaie?

SO es fo que he de dar por effa?

—Un adma vle, un sentido

bera v se ho dado o trofmead” e, 34350

En ¢l oltima ejemple que aducimos noS encoOnUramos otrad Y8z cor una alegora fotal. jongque su
sentido no ofrece ninguna dificultad, Se teata del vill. mumero CXCVII que comienza pidiendn a las flores
v arboles de un hermoso valle que exhalen sus aromas mejores y ofrezcan sus mejores frutos, pues acaba
de bajar de ta alura un celoso Jardinero que lo cuddard todo esmeradisimamente. simoregatear medio
alguno —la Pasion al fondo— para el culovo perfect

"N osecq 7 tierea ingralo

necesitare de Hego,

cor sy sudor ¥ su sangre

regard tal vez ef Auerto™ v, 19-221

El motive cenitral del romance os, cOmMao pugde suponerse, el navideio:

“A la media noche bafa

af wergel can ef serena,

¥ cor gowas de rocio

perigs forma e su cabello” {ve, 1514,

OTROS ASPECTOS ESTILISTICOS

AGn podriamos hablar —mcluso siendo discutibic s tal tema debe englobarse dentroy de o estilistico ©
mejor de o métrico— de lo que N TOMAS {lama COMPLEMENTOS RITMICOS, fruto de] grado de exalta-
ciem g uoe el ane de versificur fue elevadn en este perindos



“La exaltacién del verso en el Siglo de Oro se manificsta principalmente 2n o5 diversos
arpamentos eiadidos a su estructura ritmica™,

Como nos detendriamos pustosamente, si dispusiéramos de més espacin, en la frecuencia con que
varioe versos v hasta varias estrofas seguidas repiten, con inpegable intencinnalidad artisfica. diversos esgue-
mas completas pramaticales, lo mismo morfoldgicos, gue sinticticos sobre todo

Mas inlerssante nos parece, sin embargo, on oun estudio como ¢l opresente. detengrnos Gn pco N
analizar con algan detalle los elemientos ritmicos de procedencia popular. Son los que ¢ profeser Alvar ha
dado en llamar RECURSOS POPULARES ™. Plensa &l que éstos resultan del hiecho de que los poemas se can
taban. Efectivamente; pero €5 aun més cierto que son efecto de su caricter popular, o popularizador, <egtin
declamos. Ei pueblo gusta, en efecto, de toda clase de efectos onomatopéyicos, exclamaciones confinuas ¥
juegos de efecto sonoro que completen und rima, aungue 8stos T tengan con Trecuencia ningln significaclo
concreto, sienda sole un juego iniranscendente.

ALEuUnos jucgos o recursos de los gue hablamos sor descendientes ditectos de lejanmizimiors procedi
mientcs de la poesia castellana primitiva v pueden enlazar nada menos gue con formules wiilizadas va en
las mismas “jarchas™ hispano-dtahbes, "“legando, a través del tiempo, a los poetas de hov (Lorea, Albeitih

v a las mil formas de los cantos regionales™ ).

Se trata de fdrmuolas tan frecuentes como espontdneas v varadas, ya que [a imaginaciin popalar puede
ser insnspechadamente ilimitads, Mas hay dos génerns en los gue abundan especialmente: ks villancieos
“de negras” v los “de gilanes”. Sin deda, las gentes do raza ncgra v los gitanos fucron tradwconaimente un
material humann eon especial cereania a las formulas del mas genuino folelora.

En ¢l n.* XV¥I e hab'a orecisamente de una zambra gitana descrita por onos negros boguiakerios v
asombrados ante ¢l jolporio de las gentes de raz cals:

“Y zaltaban v tocaban ¥ ranzaban
¥ cantaban y bailzban muy aplisa”.

Y la exclamacion de los negnllos no puede ser mis espontdnea:
“Ay, Jesti, que me muelo de lisa” (vv. 66-68),

Es en el estribillo. de todas formus, donde estas formulas tipicamentie populares afloran com ung nat
ralidad mayor:
“{lsid, uske.
Zambacuin,
zambacuie.
Y puguerupn, gofe cul
pofa fesunclise,
Ay, Jesti, que me muelo de fisa™ tvy. 30-33),

|31 Er Mewrice exparialn, p. 282, en donde se comenta que preckamente fue Shngora “gquicn poscyd mas que oingui offo fpoelat ¢l dominfo de
£sta refinaca [Romica”,

14

En 135 gp. 44-47 de sus citados Fillenslons dieciocfetoos de b Cacadral de Mélaga,
51 Ibiden, po 44, S citan en Mota Ins Comtos de bods juden-eipafoles recngdos ¥ editados por el pusmo ALVAR (Madreid, 19710 ¥ en ellos se
pueden erwontrar lambigh Clacos djemplos de cstos usos populaezs. Oird fienle inagotable pam comprobar cstn mismo ta costtuyen las dr
versns wokectiones de piececillas de nossto teacrs pomlar, Fnocste sentido pueden consulturse oan provecho liulok oot los de José SUBIR A:
Tonediflas reatrales infgitas Madeid, 197)]. Haciéndo las opewtltoas oomparaciehas ealke tales fucadilias ¥ omechas da nuesoras elrilas do
maitines, somproberemos fclmente mimw verdaderamentle muchos vilancicos costumEristas podrian llevar ¢l catificativo de “Tonadillas ecle
slasneas”.

Puestas a citar neevos tlos, debe mansjarse la imprescipdible Caleceidn de eniremeses, foes, bethes,.. de B COTARELD, en Ja que jgnal-
mente goenncamos Tenelidoe [os misTs tipas que hemos vista desfilar por Jas piginas de la Celeccidn granading que estudiamos (La odic. de o
obra de Cotarslo, e log wolo. 17 ¢ L6 d2 18 NBALE., Madrid, Edit. Bailby-Bailliére, 15160 Crranles s¢mejanzas epcontrarenios de goal o
en Jus Gernosos Saimees de Diege e TORRES YILLARCEL, avnguee no scen 4an conocidos y no esién mn divilgados come 5o Vide (U mo
demia cdic, puy pradics de estas piscacillas eo |3 de JosE Hesce an Madeid, Edie, Tauros, Tewas de Espafia, 1969 Ia misgg ssmraciin de
tpmes y risens populsrss ereprlranmdd repasando ks Ertremenes, foae v jdeanas de [uis QUIRONES d¢ BENAVENTE (2 vol. en la Calee.
1obrs ' Aot edic & Caverano Rosell, Madrid, 1872-1878), ¥ las mocecillas escénicas do Ramin DE LA CRUY [Lina edicidn al alcanda:




El XXIIl nos presenta a unos negros gue saben de “solfa” v que, cotho es obvie solfean
contantemente:

“Zulumbuiupe, pot zol fi mi re.
Zalambalapa, pol zot la 7ot fa” (vv, 14-25).

Los mismisimos Reyes de Oriente, todos negros segan la fonética empleada por ellos en el didlogo del
XXXIX. no desdefian estas maneras tan populares:

A gué hon!
Ay qué bon val

AN ek ah!” (v 11-13)

El untineo de las castapuetas airosamente manegjadas por las gitanillas €8 imitado onomatopéyicamente
en el XXXI1L:

"Char chaz chaz,

pr¢ bien zuenen laz coztnetilfaz

que repican faz sitanillaz

¥ en dulfce armonia lar hazen hablar:

toda: a compar. chaz, chaz, chaz” {vw. 9-13),

Y el CCVIL, ya desde sus versillos iniciales, trata de animat el ambiente festivo:

““Hele, hefe, hain,
Ettanag grazioras!
Hele, hele, hala,
triguenaz, airozaz’” vy, 14},

Tampoco los poemas con personajes de naciones cxtranjeras se libran del procedimienta 10dico, seein
cAnta un personaje que acompafia a un francés ¥ a un portugués en los versos del XIIT:

“gul eu cum mifla paita, faraters,

faré fa tunadife, farald,

e cantaremus todus, farakera,

una en pos owre luego, farafd” tvv. 29-32),

El mistme portugués tampoco s¢ siente retraido al cantar, prescindiendo de s tradicional orgullo:

“Ay, cumbé.
ay, fe le le
Ay, Minimo, gue mata de amores Food' {vv. 43-43,

Y el francés, con su caracteristica acentuacion aguda, perd méas cerrada de lo habitual, afiade:

“Lamurald, lanturudd,
la Fransa me computit'” {vv, 67-68}

También tienen cabida expresiones semejantas en aquellos villancicos gque imitan las expresiones de las
jacaras. El n." XI repite e] sonido que antes era utilizado para imitar 3 las castafuelas, pero que agui sirve
de onomatopeya de las palmadas:

“Pues empicce Santaefia.
Chas. chas, chas, siga Santurde.
Chas. chas, chas, cante Afeofea”™ (v, 12-14),

de todoe, dungue partial por cl mimero de obras seleccomadas, 5 la de F. Gatti Doce stineges. En Barcelona, Bdir Labor, Teatos hispd.
nieos modermos, 1972). Finalmente, tomo cbras de Aulores vatios, oiemos también, ciféndonas u edicionss recizutes v facimente asequibles. a
Francisce GARCIA PAVON: Tealro mengr del rigia XVA (Madrid, Taorus, Temas oc Espafia, 194, v 8 Hanngh E. BERCIMANN Rami
fece de 2atremeses v bailes. Sighe X FF (Madeid, Clasicos Castala, 19760,



Por ¢l contrano, =1 en los villancicos de Jacara resultan bastante naturales mles expresiones, donde mas
extrafios pueden parccer €5 en los de mads empagque lingo ¥ apariencia culta, que no dejan de utibizarlas
tarnbign. Se comprueha asi una vez mas el hecho de que los poatas son siempre conscientes de que escriber
para el pueklo, ¥ ellos procuran sicmpre popularizar. Sinoque deba olvidarse tampoco que an cierio matiz
folclérico matiza de popetatismo mcluse la poesia lirica mas cuelta, habiendo sido uolizade el procedimiznto
por 0d0s nuestros ingjores vates nacionales, sin que falten en la coleceion de la Capiila Real referencias a
algunas de ¢llos, Comprughese, por ejemplo, como suenan a Gomez Manrique 0 2 Gl Vicente los sencitlos
arrullos del poema n.* CCLXVINL

"Ro, ro, ro,
que d¢ hord en Rorg,
ra, 1o, 1o,
nuestro amor fe gaore” vy, 12-13),

En lis mas nobles versos alusives a la imagen del Buen Pastor no se desdefa la imitacion del grit
tipten con gue suelen convocar & las ovejas descarniacdas los guardianes fieles del rebaie;

"Rt cudl se me alefa,

ri, cidl se rerra

la desgracioda,

fa manefadiffn ™ vy, 21024 del CCCLX XX,

[gua'menis es normal la imitacien del canto del ave en los pocmas que lo deseriben, como el CCLT

"Fowdos fos pajeriros

fe Focen fo sahvea.

i pi pl, rompen

@i, phopl, chavies™ {vv. 29-33).

O el CCLXXXITVY. donde el canto del pajarillo se antremercla con las alegres exclamaciones de la pas
toreilla que o lleya en sus manos:

“Pi, pioay qud lindo,

oi, ol ay guéd $uaue,

Dl pioay, qué Rersmoss,

pi, pi av gué amable” vy, 5-8)

Semejantes expresiones de caniio ntenso e ingenuamente infantil mabizan tambien con gran frecuencia
nuestros versns, ¥ algunas veces de modo exeesrvamente reiterative. Fnootros casos ef uso de ellas es mas
moderado v el acierto &5 mayor:

"Ay, chiguitl, chiguitito graciose,
av. gqueridi, aueridito del atma™ Ivv 2] .22 del CCXXX

ESTRUCTURAS METRICAS DE LOS VILLANCICOS

La parte en que ahora vamos & introducirnes es, en primer lugar, de una gran complejidad por la
misma naturaleza del tema, ademads de por sus caracteres puramentc técnicos. Pero oy guee, ademas.
requiere ser tratada diferenciando en efla hasta tres aspectos claros: Se impone primero el eswdio de LOS
VERSOS que componen las letrillas, para examinar a conlinuacidm LAS ESTROIAS que con tales versos se
companan. ¥ finalmente, entre unes ¥ otras, van cobrando cuerpo tas diversas BSTRUCTURAS FORMALES
gue hay gque estudiar como el asquelels en que ¢l posta vierte sus ideas sobre &l mistenio navideno.

———e e
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1. LOS VERSOS

Cuande M. Alvar dice “'que muchos villancicos son una verdaders poliantea™, por supuesto que Heva
ierda la razdn, pero lo mas intercsante 2s gue fundamenta el hecho en la lirica tradicion del nueve rmman
cero, explicando comin el romanee, desde la época un poco lejana ya del Romancery Gereral, ng cest de
complicar sus formas, v asl e comprendierun bajo 1al denominacion las mas vanadas canciones con metros
diferentes. entre tas que va a sohresalic Ja sezuidilla™, Mas zllo ocurre sin gue desaparezca la estrocturs
tipica del romance, y con versos de todas 1as medidas e incluso con medidas diversas mezcladas.

Tal es 1a rigueza y variedad de este metro, que bien pueds afirmarse que con &) se enriquecen las otras
formas mérricas a las que presta su rima alterna asonantada. En este sentido soria ncluse normal que
colecciones como la que estudiamos fueran rebaunzadas con el litulo de Nuevas Homanceros Sagvados

Mas dejemonos de disguisiciones para cenrrarnos ahora en Io tnico que verdaderamente nos interesa,
a saber, las distintas medidas de nuestros versos granadings. Comenzaremos ordenadamente por fas formas
mds breves, para examinar @ contindacion las mas complejas, terminando con el andlisis de diversos
glementos no referidos exclusivamente al conjunto silabico.

BISILABOS Y TRISILABOS

Almqgue en la practica no exisien de verdad estos versos muy cortos con entidad propia, lo cisrto o5 que
tampoco dejan de tener su representaciém en la Coleccion de la C Real, aungue de forma aislada y muy
peculiar. A saber, en pasajes con did)ogos tan naturales gue parecen prosa, o et estribillos intercalados en
seguidillas u otras estrofas, en versos en eco, onomatopeyas, transcripcibn de ciertos recursos pormlares, eLc.

Pueden valer, por todos los gjemplos posibles, los “Oigan” intercalados en e! Estnbilla del poema
XXXV, con clara funcion apelativa; o las seguidilias de! XLV que intercalan constantemente Jas excha
maciones "Mi Reina”™, "Regalo™ v “Laureles”'".

TETRASILABOG

Wersos de cuagro silabras pueden encontrarse en muchos casos muoy similares a los descrites antes.
Pero. ademas. aqui tenemos va ciertos ejemnplos de verdadera meétrica tetramldbica, como ol Minuet de
poema LXXWVIIE:

“Seferano

Las humano,

cora Aamiree v come FHos,
de fu amahle,

miserable

puebio mire la afifceion”

0 |a carifiosa redondilla. de sabor 1an popular, del CCLXX VI

“Oué graciose,

gué chigrfto

guc borito,

qué amarosa” ¥y, 39-42)

15 En la p._3l de Viimncicor diectorhescos, AUl pusds verse igalmente la cita de ). CHEN: faberiafo amarase (Barcelona, 1518, Reslindo cn
YValencia, 1953, por José Manuel Bleocuaf.

M Rudolf BAEHR explica come el verge notigilabe salo comem:t a utiliarss como verss auténomne o pertir del Bowanticismn; en @mbdo, pare
yue ul verso wnslibicn obtuviere B2 misma avipnomds tavieres gue egar 108 ad0s Tinales del siglo XY dnieamence {En las pp. 85 87 de su
Mol e - eetfloteidn espodnls. Madod, Gredes, Reimpresifn, 19734



En el villancico CDX, mis tardio sin duda que los citados antes, ¢l tetrasilabo s ¢l verso omnipre
sente a parur de la Pastorels:

Ok mi Nifio
¥ i carifia,
of mi encanto,
rto mds fanre”

Como g5 tambign el mas mporante, 3 parctic de 1a Tonada, en todo el CDLXT:

“Oueridito

drfce Duesfia,

desnndito

corfra el cefo

def diciembre v de la escarcha ™.

PENTASILABO

Con este verso pasamos de la situacidn de relativa escasez a la de gran abundancia. Los ejemplos
serign ahora interminables. Los més abundantes son indudablemente los pentasilabos de los innumerables
romancillos que con elos se compusieren ¥ 8 los que en el siglo XVIIT se denominaba con ¢! nombre de
“Tiranas”,

Pero se encuentra también. ¥ mucho, combinade con versos de otras medidas, llevanda el peso de la
combinacidn. Lo vemos asi en cuartetas y redondillas, quintillas, sextillas, séptimas, octavillas y décimas; o
onno pie quebrade; o, mas todavia, como componente esencial de innumerables segndillas simples o com-
pucstas.,, Podemos resumir con Navarro Tomds que “A los breves precedentes del pentasilabo indepen-

diente en los siglos XV y XVII, sucedid en el presente perfoda (el siglo XVIID un
extensg cultivo de este metro™ ™

HEXASILABQ, HEPTASILABO Y OCTOSILABO

Si unimos en un solo apartade cstas tres formas es, sencillamente, por no hacernos pralijos repitiendo
en cada ¢aso idénticas ideas sobre la enorme riqueza v variedad de estos versos y sus muchas combi
AACIONEE,

Puede servir como resumen totalizador el heche de que, on peneral, en [os villancicos barrocos. como
ginero popularizado —y ya vimos lo que esto sigmifica—, necesariamente tignen que sobreabundar rodos los
metros llamados de arte menor, asi como las miltiples estrofas simples o combinadas en que ellos entran
camo elemento primerdial.

ENEASILABQO

Este verso, en cambio, mnstituy@: gl reverso de la mencda por su gran escaser. A pesar de su
antigileaad, pues ya nay testumonios de eneasilabos correciamenie compuestos en Jas jarchas mozdrabes,

|8 A fa visle de los elemplos citadof, ¥ pensando on otrod smilarst, cetemos gue BAEHR hw ido demasiade lejos al afimar que “hasta ] deocla-
sicismo, s tetraslabos se hen d& considérar @ versos carenlss de autonomsa” §p. cit., p. BBk S embargo, de forme rods ceccanas a la rea-
lklad, en la p. precedente bemos que tal verso se emphea conscientements como versn awignomo tan s5Hlo 4 Nees del siglo XY HTT,

19 Msirice ecpafioi, po 319,
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v a pesar de su cultive en la poesia popular del Sigla de Orn, son escasns los cjemplos que agui podrianos
poner,

En electn, solo aparece en muy pocas combinacionss ¥ ¢n algunas de ellas incluso se padria pensar en
una falta de destreza del peeta que, o se pasa de las ocho silabras pretendidas. o ho ha salkdo liegar hasta
las dier 0 once que necesitaba,

BECASILABO

Este metre, tampoco frecuentisimeo, s ose wtiliza con wnd frecucncia mayor gue el inmediato
precedente; o sdlg, o alternande con algin orro, como ocurre co gl tipe de sepuidillas que recibieron 13
denominacion de “reales™ atribwidas a Sor Juana [nés, quien tanto las empled en sus villancicos mejicanos.
Yeamos algin giemplo granading;

“Razon tiene don Mende Ouifada,
pues 5 se nota,

ri o5 blen visto gue hapa un hidalea
pucheros ni offas” (ve. 57-60 del XCV)

Puede combinar también con versos mas largoes, como sucede en los seis cuartetos que comstituyen las
Coplas del n.* CIIT

"Como & Nifio a los viejos del imbo

de todos fos males naciendo rescata,

vengn @ ver siomis males por viefos

merecent (o5 cure quien g todns sang” {vv. 44-47},

Incluse constatamos la existencia de romances con versos decasilabos, como los constata M, Alvar en
los villancicos malaguefios, anadicndo ¢l profesor gue 4 oste tipo de “coplas™ s¢ les conocda com el sobre-
nombre de “pajsanas”.

Especial gracra hirica tiene ¢l verso decasilabo nue, enmbinads con uno de séis silabas. cierra la tona-
dilla y todas las coplas del poema COXLIL

“Anda, anda, anda,
coma hay Sof, que w Madre es ef Aibg™

Mas extrafio resulta, desde luego, encontrar esta clase de versos on un cuarista de introduccién, como
ocurre en ¢ COCLIT:

"Tu quee vienes del monte encumbrade
donde reina la pur v alesria,

donde nace ef Cordera este dfg,

o que viste, gmizo. nos oi” ive, 14

Uno de los peemas con mavor nlmuero de decasitabos es 2] 0.¢ COLXIL, de negros; los encontramos
casi desde el comienzo, mexclados con un alroso Letrasiiabe:

"Ea ez,
- entre, pues, la gente de Guinea™ (vv, 9- 10},

Para convertirse en la medida casi unica desde ¢l verso 25; terminando gl poema cn ura alternancia
con dodecasilabos agudos:

"Viva, viva fn Chocorritilto
que ha venira al mundo a todfeos sahal” ftvw. 33-84)



ENDECASILABO

La abundancis de este mairo s tal que, si acaso, s6lo puede ser superado por el conjunto de los versos
que admiten en sus combinaciones métricas la forma del romance; es dear, los de cinco, séis, siete v ocho
silabas. Mas sin olvidar que también existe en nuestra Coleccidn & Tomanee “herdico”, aunque sea en pro-
porcitn mucho menor que los demds romances y romancillos.

En pencral, al endecasilabe se le reservaba el papel de participar méas bien en formas de gran empague
¥ nobleza, como la Silva, la Sexta rima, la Octava, etc. Sin olvidar que en el uso de este verso influyn
también decisivamente el gran peso cultural de lo musical italiano. Fse es precisamente el motivo de gue
todos los Recitados utilicen siempre este metro, o bien solo, 0 acompafado de heptasilabos en diversas
combinaciones; sin olvidar los frecuentisimos pareados, sobre toda en los momentos finales de las series.

En resumen, que el verso de once silabas no falta en ninglin momento desde el primer afio, en que ya
podmoq/ atestipuarlo documentalmente. Véanse, como ejemples muy significatives, log pareados con que
comienza el villancico mas antiguo, el primero de los cantados en 1673

“Oh, con qué malestad, ok, con qué Gracia
marcha ia hermosd emulacion def Alha,

def Soi de Justicia flamanite carroza

que en tado se fleva fa gala y ia gloria

v & la oscura noche su horror atropelia
porgue con elfa fa Aurora se estrellal

JQué mafestad, qué pala, gué befleza!
Jamds gogo la derra taf grandeza!
LPrevengan lumingrias, hagan fleseas,

que a la medianoche Hlegard Su Aftezal”

Y a continuacin los versos del villancico ultimo, de 1830, del que transcribimos precisamente el ende-
casilabo final precedido por dos heptasilabos, con el segundo de los cuales va rimando:

“Chue ef Hijo def Eterno,
desde s excelsa gloria,
desciende gl mundo a darnos I victoria™

DODECASILABO Y OTROS YERSOS COMPUETOS

Es extrafio, de entrada, hablar de versos compuestos en una clase de poesla que intenia acercarse al
pueblo ¥ ser gustada por él Y creemos, efectivamente, gue no los hay, o los que hay no son auténticos en
general, Pues, aunque ciertamente hemog localizado versos hasta de catorce sflabas, sblo se trata de una
forma de escribir 1o que padrlan haber redactado sus anonimos autores de otra forma. Por citar un caso
concreta v muy clarg, &l verso siguiente, del poema CDXLII, va haciendo de estribillo entre otros versos de
arte menor y carece verdaderamente de autonomia métrica, pues s sélo una exclamacion de carifio que
admitirla cualquier otra forma métrica: “pulidito, graciesito ¥ enamoradito™,

Los versos de doce silabas, en concreto, si abundan mas, en tanto que los de trece apenas existen.
Advirtamos que, de todas formas, alpuncs podrian haberse estructurado igualmente en dos versillos hexasi.
labos y otros contienen evidentes fallos téenicos, siendo claros ripios o arregles del copista poco experto que
ha afadido una conjuncion ¢ un articule al endecasilabo original. Mas no siempre hay descindos, desde
luego. As, no son nada casuales las parejas de dodecasilabos que van alternando con dos hexasilabos en
todas las coplas del poema LVIIL

"MWo Hores, sosiega,

reprime los males,

pues fos corazones fus telas te ofrecen

o para envalverte o para abrigarte” (vv. 24-27).




Por citar alpin ejemplo més de los que nos parecen auténticos ¥ bien construldos, con elegante musi-
calidad y ritmo perfecto, Manse algunos de los dodeeasilabps agudos que cerran todas las Coplas del
villancico CDVIL

“Alabemaos esta Aurora bella

que en la nochebuens nacido nos da

el Rocio saerado del ciefo

quie en su purg vientre se quisq haspedar”.

OTROS ACCIDENTES DEL VERSO: EL ACENTO ESDRUJULO

En general, la acentuacion esdrijula de un verso es muy poco utilizada, Y menos adn si no se trata
de casos aislados, 5ino como repeticion regular a lo largo de varios versos o de una estrofa completa. Sin
embarge, produce una sonoridad muy especial, convirtiéndose asi en efecto muy buscadoe adrede por versifi-
cadores que intentan conseguir gran variodad en el jusgo ttmico.

En lss letrillas de maitines en general, v en 'as granadinas en particular, tales versos se encuentran en
una proporcion nada desdenable. Y desde luego, con frecuencia son empleados también para conseguir
aquel efecto odroico gue bos traladistas les atribuyen.

Lo que no es tan frecuente, ¥ por eso mucho mds atractivo, es que los versos esdrijulos lenen por
completo los treifita versos de un poema nada jocoso o Mdico, sino de clara intencidn lirica. Es el caso del
almero IC, Mo silbéis, piélages™, en ¢l gue sélo el primer verso det Estribillo tiene ritmo grave:

“Ouedo, queds,

¥ en mudo sosieer pldcido

no inguiete el dnimo

el pico misica,

el blando anhélito

Af el verde visiage” (vv. 5-14).

ro recurso utillizado con cierta profusion consiste en colocar el vocablo esdrajulo al comienza de
cada verso a lo largo de largas series estroficas, arromanzadas y agudas en el caso de las Coplas de)
CCCXITL

"Mistico Pastorcico,

hdgate gracias hoy

vigndote gue cumpliste

midximas de tu amor” {vv. 21-24),

La misma combinacidn puede alternar incluso con versillos agudos de distinta medida, adgquinenda gl
conjunto una somoridad extrafa y bastante original, como ocurre en las Coplas del poema CCXXXI:

"Péramas de Belén
funebres guefas oyen
de ftu amor,
viendples o fos hombres
miveros no aterder
a fu clamar” (v, 45-50).

EL YERSO AGUDO

Es mucho mas abundante, hallindose en todas las etapas ¥y ep todas las combinaciones métricas.
Destacamos el gran oamero de romances, de cualquier medida, con sus versos pares agudos, ¥y los versos
agudos también de innumerables sexiillas, octavillas, octavas ¥ décimas.



Pormenoricemos ofros ejemplos més llamativos, como las frecuentes series completas de versillos todos
agudes. Asi, loe gue componen ¢l Aria del LIEI, con un ritmo de marcha gue los justifica:

"Dascarse ef dofor,

respive e pesar,

pues parg trivnfar

del dura furor,

Flearite ef Amor

yva foeg a marchar” (v, 14-20),

(3 estos otros, més cortos aln --de cinco silabas—, del LXII:

“Peguefo Amor,

Ao pHds VIViF,

giifero morir

por ki esplendor,

que no ke de hallar

Dara movir

muerte mefar” (vv. 39-43)

A veces, Ja excesiva abundancia de versos continnes con este ritmo agudo llegan a hacer desagradable
y pesada la lectura de determinados pasajes, defecto que se disimularfa sin duda mucho mejer con fa
musica instrumental y el canto.

VERSOS DE PIE QUERRADO Y VERSOS EN ECO

El primer sjemple de Jos no muy abundantes pies quebrados que encontramos en la Coleccion &5 un
verso de esiribillo en medio de un quinteto agudo, en el villancico IIT

'Si las dichas, riguezas ¥y hornores
def hien deseado cumplidas estdn,
ro quiern puds,
pues cumpliendo el Amor su pafabra
ne me gueds gué desear” (vv. 23.27).

Llamamos a este verso “de estribillo”, va que con sentido alternativamente afirmativo {¥si quiero mas™)
o negativa, como el del ejemplo aducido, se va repitiendo en el centro de todas las Coplas.

{(ras veces & dificil decir 5i hace papel de verdadero pie gquebrado, o solo de verse en eco, o quizds de
ambas funciones al mismo tiempo. Personalmente pensamos que, tratindose de pocsia para cantar, estd
mas cerca del eco, pues eés el efecto gue mas puede advertir el oyente. Es &se el caso de todas las estrofillas

del CLXIX:

"Fue ef caso que ung serpients
maldiciente,

a fa primera mufer,
por saber,

le engarich eon clerta fruta
COmo ashicka,

v dio con fodo af traves.
Eso es” (vv. 17-24).




Algo semejanie ocurre con los trisilabos alternos del XXVIII, aungue la rima asonante dissninuya en
este caso el valor repetitivo del eco:

“Difufen fazos conformes
fas flores,

imitern liras sornoras
fas ondas,

retraten selvas confusas
las plumas,

derramen fumbres doradas
fas flemas"” (vv, 14-21)

Un ejemplar raro ¥ origioalisime de verdadero verso en eco lo encontramos en tres momentos
sepuidos, sels versos, del poerna XL, donde sdlo se ajusta totalmente 2 la norma clisica 'a primera
repeticion:

“Pues can dulees requiebros,
Liigbros,

fas dox suaves aves,
avas Serenas,

Jormen con Bandos freecos
ccos de estreflas” {vv. 21-26)

Mas clisico, en cambio, es el caso del CCXI, en cuyas Tonadilla ¥ Coplas encontramos numerosos
ejemplos de un eco perfectamente conseguido, con la partcularidad ademas de que el misma vacablo sirve
de comienzo al verso siguiente:

“Ese varon bendito
¥ eta Doncefia
Ella,
Elia intacta y 81 santo,
3on nuesira Esirefiz
belta,
Bella gracia se funia

en Ef v en Elig"”

YERSO SUELTO

Poco o nada diremas de &, apanie de constatar que s& encusntrz con cierta frecuenca, y casi siempre
en las diversas estrafas utilizadas como Esirthilios lricos tras !a Introduccicn.

VERSQO PARTIDO

Aunque se encuenira en pocas ocasiones, nunca deja de percibirse su peculiar efecto ritmico. El
gjemplo gque citamos estd documentado también en la catedral de Mailaga en términos de igvaldad
completa. En verdad, como advierte ya M. Alvar, son versillos tetrasilabos que es necesario agrupar por
parejas al terminar en sendos octosilabos agudos sin division posible!'Y. Para que la sensacidn sea mds
perfecta, tanto en Milega como en la Capilla Real son cantados por dos solistas que alternan las voces de
Jesus ¥y Maria en amoroso didlogo:

(0 Villancicos dinciacheseos, p. 41,



‘—Me complaces.  —Te venero.
—Madre mia, —Adl Sefior,
— Yo re busco, — Yo e guiero.

Recredndonos los dos” (yv. 7-10)

1. LAS ESTROFAS

Advirtamos de entrada gue nmuestra Coleccidn es tan nica ¥ variada en toda clase de combinaciones
métricas, que debe darse por sentada la absoluta imposibilidad matenial de revisar detenidamente todas las
estrofas y sus variedades. Iremos repasando ordenadamente las estrofas mas conocidas para que tal riqueza
3 nos haga patente.

Mas en realidad, solamente 1a lectura atenta de los mismos poemas, tan complejos alpanos, nos hard
comprender todas sus posibilidades.

PAREADOS

Diesde el primer verso de todo este corpus poefico se eacuentra inmerso el lector ¢n un verdadero
cumulo de pareados cuya primera tirada, ¢n ¢l caso del pnmer villancico granading, se prolonga hasta el
verso 20, repitiendo luego tras cada Copla:

“iPlaza, plaza,
que were a la tierrs o Luz de Iz Gracig”

En todo un sintoma de la abundancia que anuncifbames. Y asi hasta casi ¢l fin de la Coleceion, va
que sdlo en el villancico que hace ¢l ndmero CDXCT encontramos las Gliimas muestras:

“Tal dicha, tal ventura es bien osombre:
bajar un Dios por elevar al kombre” {vv. 12 ¥ 131

Na ocultaremos que los ejemplos aducidos forman parte de silvas diversas u otras estrofas aliradas, tan
frecuentes. O sea, que no son pareados populares, sing cultos.

TERCETOS Y TERCERILLAS

Estas dos estrofas no son, en cambio, moy abundantas; a no ser que clsifigusmos como tales a las
segundas mitades de las seguidillas compuestas, que estudiaramos aparts,

En los Estribillos no faltan, de todas formas, los grupos de tres versos, algunos con estructura muy
libre ¥ ¢l verso central suclto:;

"Suene, dale,
gue el chas chas de Ia esquila
&l son ros hace” (vy, 14-16 del CCLX X1}

En alpon caso, el primere de los tres es el verso mas largo, decasilabo en el gjemplo que reproducimes
¥ que encabeza el villancico VIL

“iA la gala del Nifo, pastores!
Vaya de gusro,
vaya de amores"




Los ejemplos mas escasos son aguellos que mantienen idéntica rima en Ips tres versos con acentuacion
aguda, como ocurre en el siguiente sonsonste dialogado de un poema de negros:

“—Yo virio 8¢ qué
—Pues vo lo dilé
—Pues yo {o dilé” (vv. 16-18 dei XVI).

En otras ocasiones las tercerillas monorrimas ¥ agudas s¢ presentan en diversas serie comtinuadas,
mds o menos largas, pero indiscutihlementes muay ritmicas.

“Iaaia besar

tu planta real,

divina Deidad.

Permiteme a mi

ef alma reridit,

hermaso Adafid” (vv, 23-28 del L1Ij.

ESTROFAS DE CUATRO YERSOS

" Al entrar en este apartado el panorama vuelve a ennguecerse de forma casi abrumadora. Cuartetas v
redopdillas sobreabundan, més [as primeras que (a8 segundas; ¥ no faltan tampoco los cuartetos y los
serventesios, aungue ] mimere de estas estrofas con versos de arte mavor sea més pequefio.

La palma se la llevan las cnartetas de rima alterna, pues los romances casi siempre se estrocturan asi,
¥ va sabemcs gue ellos son la forma métrica mas representativa de estas colecciones. Pero este asprcto, asi
como texdo lo referente a las seguidillas —estrofas de cuatro verses también— debe ser estudiado de forma
independiente. Por ahora nos bastard c¢on citar algin caso que muestre alpuna particularidad, como ¢! de
estos versos arromanzados con tres heptasilabos y endecasflabo final en todas las Coplas del villapcico XV

"Un duro l2fia sine

de regalado catre

donde para el descanso

lo rigido haflaréis y no lo suave”.

Se trata de la famosa “endecha real® en series de romance, bastante utilizada por algunos postas
ZOMEDTLIOS,

Muy originat s la formula, arromanzada también ¥ aguda, gue en las Coplas del CLXXI mezcla dos
octosilabos con up decasilabo ¥ un verso compuesto de doce silabas al final:

“Ert los campos de Belén,

con qiegria y solaz,

sergfines, fucercs y pajas

mezclades inundan de glorfa un portal”.

A causa de ejemplos semejantes Navarro Tomds ha pedido escribir que “En muchios casos &l cuarteto
ha servido para ensayar contrastes ritmicos™ muy heterogénegs!!’.

La costumbre tan difundida de escAbir seguidillas con breves estribillos hace que los poetas de letrillas
para maitines incluyan también ocomplementos similares en cuartetas normaies, como las Coplas del

CDXXX que citames pars concliir este repaso:

{11} En la p. 53 del Reperiorio de Extrgfas espadotat (Mueva York, Edil. Las Américas, 1963,
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A maitines me han traldo,
iAy., Jests!

mas Vo por mi no viniera,

giie a maitines vienen muchas,
Ay, mi Dios!,

¢ maitinge y no rezan” (vv. 59-64),

QUINTILLAS Y QUINTETOS

Tampoco son éstas las estrofas mas abundantes. Pero en up confunto de poemas tan amplio v rico
como el que estudiamos no puede por menos que haberlas y para todos los gustos. Incluse con versos de
estribillo, aunque en el ejemple de quinteto agudo v heterosildbico que presentamas primero, el tal estr-
billo aparezca a contittuacidn de la estrofa proplamente dicha e independiente de ella. como redondeando
su sentida ¥ su poética musicalidad:

“Ay, diving Amor,
que aungue tlemblo al sentir lox rigores
de! frip Aquiisn,
s su pecho del fuego mis puro
la esfera mejor.
Ay, divino Amer!” (vy. 18-23 dal n.¢ XXX1V).

El procedimiento de repetir al final un verso que ya estaba incliido en el cuerpo de k estrofa ~—que
erd el verso primero en el caso citado— se da con cierta frecuencia en la poesta cantada para permitir que
¢l coro se uniera al final 2 las palabras que acababa de camtar el solista vy las refrendara. Sucede asi
también en el comienzo del estribillo siguiente:

"Suerne, resuene

alegre ef bulficio

que of Nifto festeje,

brindando alegric

qué afectos demttiestre:

Suene, resuene” (vv. 9-14 del LII}.

En el #jemplo siguiente —del LIII— los tres solistas que cantan e comienzo wiillizan cada uno un
quintento alirado de gran elegancia, con los dos dltimos versos pareados como en el primer modelo de lira
garcilasiana, paro haciendo endecasilabo también el verso inicial que, sit embargo, queda suelto en 1o que a
rima se refiere:

"Ya de fa noche la timebla ruda
en reflejos transforma los horrores,
¥ cuando g sus afbores
las sambras se retiran,
tlernas las flores dmbares respiran’,

En lo que a quintillas mas cldsicas se refiere, ya desde el mismo comienzo de la Coleceién g!'anadina
podemoe epcontrarlas con esquemas métricos calcades de los modelos primitivos. Asi, estos versillos con
rima abaab tomados del villancico [1:

"Los tesoros y riguezas

de su infinito saber

towno con sums grandeza:

mas en razon de pobreza

lo pudieron envolver” (vv. 30-34).



ESTROFAS DE SEIS Y SIETE YVERSOS

En los esquemas de sextillas, sextetos y septetos tampoco faltan aqui v alld las combinaciones mds
originales; aunque los ejemplos mas abundantes son aquellos que proceden de la union de dos tercerillas o
tercetos, ¥ de terceto v cuarteto respectivamente.

La llamada Sexta Rima, introducida tardiamente en la versificacion espaiiola, abunda bastante en los
solermnnes versos de recitados diversos con el esquerna mds clasico {ABABAA), v en similar abundancia s
pueden encontrar, en semejantes recitados también, los sextetos y sepletos alirados.

Destacaremos especialmente ottos modelns mds onginales, como fa extrafia y marcial Aria del LIII,
con todos sus versce agudos:

“Descarnise el dolor,

respire @f pesar,

pues parg rriunfar

del duro furor,

gigante el Amor

v toca a marchar” tvv, 24-29).

Cuando a todes les Versos agudos se unen medidas 1an escasas como el eneasllabo o ef decasilabo, &l
electo & poco vilido estBticamente, como ocurre en las Coplas del CCXIIL, tan poco musicales:

“En tu pecho vive el ardar

que con tan alto, inmensa valar

regar giiere Su rosicler.

De los hombres a infiel rigor

deseando morfe e amor

cuando apengs llegd o nacer” (vv. 45-50).

ESTROFAS DE OCHO, NUEVE Y DIEZ VERSOS

En las Arias abundan especialmente las octavillas, compuestas por dos cuarietas simétricas unidas
siemnpre por 1a rima de sus dos versillos finales! como en el ejempla siguiente, que en cuarto ¥ octavo lugar
leva sendos versos quebrados tetrasildbicos:

8P el dguila veloz,
abandonando ef nido,
al sol ha pretendido

velar ciega,
frov la mérrica vor
de unos finos pastores,
buscando Sus ardores

al Sol Hega™ vy, 8- 16).

Semejantes a las octavillas descritas son, en ciertos aspectos, algunas décimas compuestas por quintillas
simétricas en las que riman también sus versos finales respectivos. De todas formas, 1os modelos mds
frecuentes de Jas dichas dos clases de estrofas son aquellos en que, con versos de igual medida, la rima
final es aguda en las dos sermestrofas. Transcribimes, entre los inhumerables casos posibles, €l Aria final
del villancico CXXXI.

“Asf como & arroyo
desliza sit corrienie

¥ en el florido valie
descansa dulcemenie



su Hguido crisial,

asf v wid cuidedo
donde su dicha sierite
con gozo arrebatado
que anhela duicemente
ia esfera def partal”.

$in duda que estas abundantisimas estrofas agudas, ias octavillas en particulsr, contribuyeron £n gran
medida al empuije irresistible con que entraron a ocupar un ligar preferente en la métrica roméntica, a
causa, sin duda, de su gran musicalidad.

Mas no faltan tampoco ofras octavas con versos de arte mayor, como las octavas reales, o algunas
otras formas gue derivan de ellas, siempre con su inconfundible diptico parcado final; o las octavas
aliradas, con identico final también.

La estenfa de nueve versos, lo mismo que ocurriz ¥ comentibamos antes a proposits del verso de
nueve silabas, no ha sido estructura especialmente atractiva para los poetas de Espafia en ninglin momento
de nuestra historia literaria. Mas lampoco dejan de encontrarse en 1a Coleccidn algunos ejemplares.

OTRAS ESTROFAS MAYORES

Existen ignalmente. Sobre todo en aguellos poemas de los primeros tiempos que contienen estribillos
de estructura popular, heterométrica y multiforme casi siempre. Sucede, sin embargo, que conjuntos estré-
ficos taen amplios son dificiles de clasificar con seguridad, pues casi siempre se podrian subdividic en grupos
menores. Ocurre asi, por ejemplo, en bastanies ejemplos de Pastorelas y Coplas con versilios cortos muy
nUMmersos que unicamente se relacionan entre si por los versos agudos que ocupan 108 puestos noveno ¥
final. Asi sucede en el poema CCLIX, donds se encuentra una de las gue podemes considerar ¢como mmas
largas estrofas, una catorceava aguda; v ocurre que la 1al calorceava ni siquiera puede subdividirse ep
sarmiestrofas simétricas, pees uma de ellas tiene nueve versos ¥ solamente cinco la ofra:

“Un pastorcito
que es muy lindito.
un Nifio tierno
guie es Dios eterio
y un Rey amante
que es Nifo infunte
es ¢ encanio
For guien yo canio
gsiag cancidn.

Y 5i estd bueny,
no e da perd
oir los quefas
de mis ovejas,
pues suyas son” {vv. 21-34).

ALGUNAS FORMAS ESPECIALMENTE REPRESENTATIVAS:
ROMANCES Y SEGUIDILLAS

Advertiremos de entiada que creemos innecesario hablar de otra de estas formas especiales v de las
gue en la Coleccion abundan mas: LA SILVA, Sencillamente, porgue su enorme abundancia queda ya expuesta
implicitamente en la parte que dedicibames a hablar de pareados ¥ otras estrofas que seelen estructurarse
combinando versos de siete silabas v de once. Recordemos, de todas formas, que ia silva estd presente de
principto a fin; y casi siempre con un tono lan solemne y ampuloso que disimula bastante su mision “popu-
larizadora™. En toda el siglo XVIII se utiliza muchisimo 1a mezcla a hase de hepta v endecasilabos; aunque
se utilizan mas alin largas tiradas de endecasilabos solos, de modo que llegan a eseribirse exclnsivamente

1



con ellos obvas de teatro completas, haciéndolo a8 incluso algunos autores tan poco “graves” como el
villanciquero Diego de Torres Villaroel't.

EL ROMANCE

Es sin duda, en el conjunro de sus varias combinaciones sildbicas, la forma poédtica mds abundante de
nuestra Coleccion, tal ¥ como va hemos tenido ocasién de comentar. Los romances aparecen constante-
mente ¥ en todas las combinaciones imaginables, sin olvidar las tiradas gue mezclan medidas diferentes,
incluyen estribillos diversos v no desdefian Jos mas originales recursos populares, exclamaciones, onomato
pevas, etc., etc, Incluso bay numerosos casos de poemas completos con la misma rima arromanzada de
principio & fin, sin que sea obstaculo para manienerla ni siguiera el que haya versos de medidas diferentes
¥ estructuras variadas, como Infroducciones, Estribilios, Tonadas, Pastorelas... Tal hacho nos parece la
mejor demostracidén de que estac letrillas para ser cantadas en maitines entroncan con las formas mas
auténticas y primitivas de nuestra tradicion poética popular.

Por’lo que respecta a las diferentes clases de romances, en las Introducciones abunda especialmente el
de ocho silabtas. Sin duda, por ser ¢l més apropiade para la narracion 4gil ¥ espontdnca habitual en esos
momentos iniciales. Mas también existen poemas compietos con tal medida.

El romancillo de dnco silabas aparece con frécuencia en largas tiradas de coplas muy musicales,
dungue romancillos asi también los hay completos, como sucede en &l case del villancieo CLX V1L (“Bella
pastora”. Sin embargo, lo mas frecuentc es que el versillo de cinco silabas combine con €] de siete,
formando una mezcla dé alternancias que dudamos si llamarla romance de seguidillas o seguidifias
arramanzadas. Fs una palpable demostracidn de como pueden llegar a fundirse en uno sole los dos tipos
estroficos més abundantes, tal ¥ como puede comprobarse leyendo, por ejemplo, algunas expresiones del
poema 1.7 CLXX en su comienzo;

“En el portal se ha entrade
wha Zagala

tan dlegre que tigne
CAra fe PSS

& ros vende diecrias,
esp Hay en rasa”

Proliferan también los romancillos de sefs silabas, y subravamos de nuevo la tendencia general que
todas estas formas metricas con versos de arte menor tienen a la rnima aguda, sin duda por incluitse en
poemas que no tienen sentido sing por la musica.

El romance de siete silabas —endecha—, ademds de mezclarse con el de cinen, como acabames de
decir, puede formar tiradas timitadas en forma de Lira, pudiéndose hablar en tal caso de “romance alirado”
o de “ira arromanzada”, de forma semejante a lo gue sucadia con las seguidillas.

Sl pasamos a ocupamos del romance beroico endecasilabo, un estupendo ejiemplo lo tenemas en las
coplas del poermna XII, con rima aguda para mayor eriginalidad. O los cuarenta y dos primeros versos Jdel
CCCX, en donde se advierte la particular circuntancia de alternarse en la natracion las cuartetas hexasila-
bicas con los cuarietos de ance, sin que deje de percibirse siempre 1a rima onica de —go:

“Defiéndencs, Sedor, ove los ruegos
de ru puehin afiigido y humitlado.
No permitas que af templo, a las mujeres
ni @ los niftos insulten viles manos.
Pero yva Holofernes
flega con el mando,
del grande Nabuco
a hacernos esclavos”.

(121 Como ejemplo e o que comerams pusden verse |25 obrilias del salmantioo titeladas “Saincie del ducnde” o “Saicele ¥ bade oo du:ncml"
(En Saineres. Madrid, Taurus, L96%, Mis justfimdo, sin embargy, parece ol 150 dc estas medidas en bos poemas eseritos con fines eaclusi-
varnerite didietices, como o ¢f mapo del codocidleimo posma sobre La misica, de [RIARTE.



LA SEGUIDILLA

No es una forma nueva en Ja métrica del Siglo de Oro. Su antigliedad remonta a las mismas “jarchas"”
mozirabes en las que va s8¢ percibe con Tlandad su titmo caracteristico. Pero come después cayd en el
alvide de poetas y (ratadistas, si puede hablarse de una novedad al mengs relativa. En gencral, en este
resurgit del género, la seguidilla se forma a partir del villancico en un proceso de lenta transformacion, ya
gue dentro de la variedad estrédfica de éste cabia tambitn aquella. Como afirma el critico prestiginso, la
cancion con ritme de seguidilla “era antigua, aunque parecia algo nuevo... Sepuia alimentindose de una

tradicién que no s interrumpe... Mero decia las cosas de otra manera''™.

Incluso, para gue tenga mavyor interés cn esie trabajo gue estudia una poesia cantada, quiza scria
majar esoribir que 1a seguridilla “canraba”™ las cosas de otra manera, pues “es innagable la imporiancia que
12 nueva hoga de Jas seguidillas tiene en la evolucion de nuestra poesia cantada. Posible-
mente ¢sa 1dea, que s¢ apoderd por igual de todas las gentes..., contnbuyd mas gue nik
gana ullga a la evolucion de! romance lirico, lo mismo que 2 la transformacion de las

letras™™14.

Es reatmente inmegable que 1a forma de la seguidilla era capaz de admitir unos aires ¥ ritmos bastante
mag alegres ¥ variados que los utilizados nortmaimente en las antiguas tonadas de romance. Por eso son tan
a proposito las citas consabidas de Cervantes en e Vigie def Parmaso, cuando dice que las seguidillas
“suelen en ¢ alma hacer cosquillas™ (I v. 276) vy en el cap. XXXV de la parte I del Quijote donde,
a proposito de esta forma métrica, habla de “el brincar de las almas, €] retozar de la risa, ¢l desasosiego de

los cuerpos, v, finalmente, el desasosiege de todos los sentidos™.

El hecho es que ya en el mismo sigle XV1D termind definitivamente imponiéndose e nueve tipo
gstrilico que no cesatia de afianzar so pujanza en las dos centurias siguientes, llepando 4 consiituirse.
comc Io afisman tratadistas v poetas de la época, en el “verso de moda”,

Dando por supuesta, por tanto, la superabundancia de estas estrofillas y dejando o un lado va las
generdlidades, ocupdmanos ahora de las diferentes seguidillas de nuestra Coleceion.

Tal vez venga bien sefialar, de entrada, cbmo ellas mismas, en sus mismos versos, confirman la estima
general en que eran tenidas por ¢ gran pdblico. Asi, cuando en el villancico LXXXI se discute si es mejor
el Recitado italiano o la estructura espafiola tradicional, el poeta sentencia de esta manera:

"Halladme en ¢l pargie que mds brilla
metro igual @ una buena seguiditlis ",

Sobre su aburlancia v alegre espiritu dan igualmente testimorio los versos 21 al 24 del pocma
CDXIIL

“Vava de seguidiflas,
Verso corrienie,

¥ a mi Nifo divierta
fer quee le cluele”.

(1] SANCHEZ ROMERALD, cn ias pp. 54 &7 de su crabajn fundacnertal sobre & Villancico Sadrid. Edit, Gredos, M8%. (hros daon sobre L
anripuedad de =la forma metrcs puaden varse en el trabage i2udlmeente impeescindible de B GARCIA GOMEZ: Lo farchos somancm. de i
Serse e er 50 maect (Barcelena, Soix Barrol, 1975 © en sus tros libros v aniculos, comoe el de Toda Ben Lhyzerae Madrid, Ciredoe,
10721 o come & tiwlade Metriar en fa Modzeig 1 Mbeics espotode (Fublicade imecialmente en AT Agdofe, XXX 1874 pp | 250,

1111 FERMNANDEZ MONTESINOS, Jast: Komancerilios fardips. Salamanca, Araya, 1964 ppo 15 v 16 de | Incroducoicn
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El comienzo de! CDXXXV! ipsiste de nuevo, agregando una nueva cualidad: el ser un metre de buen
gustoy

"Vaya de seguidiifas,
verso cortienie
que no hay gente de pusto
que o o apriebe” vy, 1-4)

Para adadir a continuacidn gue todos, sin excepoidm, quieren cantar estrofas semejantes:

"morgue fno hav boguiflofa
ri bogrdfuerte
que en camar seguiditlas
va no se esmere” [vy. 7100

Ni siguiera seria necesario explicar que ahundzn, sebre todo, Ios dos modelos fundamentales y clasicos
de segmidilla: la simple (7a 5b 7c 5b), v la compuesta, que aftade otros tres versilios al esquema anterior {5d
Te 5d).

Donde més abundan estas estrofas tan caracteristicas es en las Coplas o estrofas que, a veces, se llaman
precisamente “seguidillas™ de forma expresa, habiendo incluso unos tipos especificos de poemas que, va en
sU encabezamiento, llevan como Utulo el de “Villancicos de seguidiilas”. Ni faltan tampoco ejemplos en que
tas seguidillas, simples o compuestas, lo lenan tado de principio a fin, comoe scurre on los ¢incuenta v tres
versos del CCXL:

"Dicert que, Sol hermose,
naces con alas,

¥ gue lodas los males
con effgs sanas.
Bdteins, Nifio,

para borrar def mundo
tantos defiros’.

subrayemos a continuackin, como fendmeno peculiar, que no faltan jgualmenite seguidillas doblemente

vompuestas, que llevan por tanto, tras la primera esmrofa simple de cuatro versos, dos tercerillas con rima
diferente.

La inchision de breves y menos breves estribillos es otro de los fendmenos que, en las segaidillas,
debemos subrayar especialmente por su variedad v riqueza, Tales estribillos van desde la formula mas
gimpte —el afiadido de una sola palabra—, hasta los casos mds compleios que afaden un verso completd a
continuacion de cada uno de los cuatro ¢lasices del modelo de seguidilla simple. Veamos sendos ejemplos
de ambos casos:

A mi enamaradito,
—Repalo—
que esti en las pajas,
no quiero hurtarle el cuerpo
—Remilo—
porgue es mi alma” (vv. 21-26 del n.” XLV}

"En un portal muy pobre
—Pera qué hermoso—
su Madre amada
—Pero qué helia—
no sfn grande misterio
—Pero qué gloria—
le tiene en fafas” fvv. 35-41 del n." CDXXXIX).



Con respecto a las medidas de los versos, ¥ dando por descontado que tas seguidillas mas abundantes
aqui son las de formas clisicas gue antes describiamos, resefiamos dos estructuras de las llamadas. desde la
gpoca de Sor Juana Inés de la Cruz, “seguidillas reales™ las muy frecuentes que mezclan 10 v 0 silabas.
como los versos 13-16 del pocma LIV.

"Atencion, gue suUs grifos previenen
af gazo y la fiesta.

Arencion, gue ol gue estd s dormido
sus voces despierian”,

Y también fas menos abundantes de deca ¥y pentasilabos que cicrran nuestro repasoe <on un emplo
{ornada det villancico costumbrista XCV;

"Todo aguel gue de sélo papeles
pasa fa vida,
no se diga “fulano es hidalgo”,
“sino pofifia” {vv. §7-90).

3. ESTRUCTURAS DIVERSAS EN LOS YILLANCICOS DE LA CAPILLA REAL

Terminemos este recorritlo por los aspectos formales de nuestras letrillas navidemas haciendo un
recuento €asi esguemdtico de sus estructuras. Y destaquemos igualmente que este punio podria desarro-
Narse en forma casi idéntica si estudidramos sdlo los aspectos musicales, ya que dichas estructuras son
tanto melddicas coma literarias v con importancia similar.

Antes de entrar en descripciones pormenorizadas, releamos al tratadista que nos ha orientado ya en
alguna ocasidon anterior, para advertir que en su descripcion general podemos encontrar émbwionariaments
todas las posihilidades gue iremos estudiando a continuacion:

“Constan los villancicos ——dice DIAZ RENGIFO €0 su Arte podtice espainfa— algunos
de Introduccion, Fstribilla ¥ Coplas; otros de sdlo Estribillo v Coplas; otros de Introduoe-
citn, Estribillo v Recitativo; otros de Recitativo sdlo; y otros de Coplas solas™ (pp. 52-53
de la edic. cit.),

Pasando ahora 4 centrarnos especificamente en bos poemas de nuestra coleccion pranadina, todos 105
villaricicos de Ja Capills Real los vamaos 2 considerar dividides estructuralmente en tres grandes ETupos, a
saber:

A, ESTRUCTURAS TRADICIOMALES CARSTELLANAS
B ESTRUCTURAS ITALO-TEATRALIZANTES
O ESTRUCTURAS COMBINAIMAS CASTELLANO-ITALIANAS

A, En el grupo de las PSTRUCTURAS TRAICIONALFS, los poemas mas numernsos son 08 gque comien-
zan todo con una INTRODUCCION. La formola més frecuente es la que incluye

INTRODUCCION - ESTRIBILLO - COPLAS - FSTRIBILLO
Mas abundan también, ocupando un indiscutible sepundo legar, los poemas que solo constan de
ESTRIBILLG - CiOPLAS - ESTRIEILLO
De acuerdo con estos datos, es cierto que nunca se abandona por completo la estructura el villancico

aquel de laos tiempos primeros que ahadia diversos comentanos estroficos al breve cantarcille popukar repe:
tido tras cada une de elos. Aungue &5 jgualmente cieno gue, con cxactitud, sodo se conserva b formula
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exactd en uUnos pocas casos. En la mayoria de ellos, el que llamamos estribille no lo es en el anténtico
sentidn de “copla breve” repetida completa. Y adn son menos los poemas que conservan en sus estrofas
algin tipo de “verso de vuelta™, como es el caso, por eiemplo, del n.® XXIL

“Tiento aduledor
que 4l amanecey
sueles ofrecer
CaFifie Y amor

Si de m faver
al impulso feve
vieregs gue Se afroeve
rigureso nviermo,

A mi Nifio vierna
no fe togue &f give,
porgue es el donaire
de su Padre Etermo’™

Con frecuencia nos encontramos con un estribilln muy largp en forma narativa, o incluse dialogado
total o parcialmente, ¥ que casi nunca se repite completo. En oiras ncasiones =4lo se repite una parte, mas
0 menos extensa, del estribillo inicial. B meluso existen poemas en los que el estribillo es Unicaments una
parte de la Tntroduccidn.

Incluimos igualments ep estos grupos a los poemas que, tras cada estiofz o copla, llevan vn breve
estribillo que no ha aparccido para nada en el que lleva el titulo inicial de “estribille”. Como incluimos,
finalmemnte, a algunos que varian el estribillo tras cada copla, acomodindols & la circunstancia especifica
del caso.

Dentro de las formulas bdsicas descritas, nos podemos encontear diversas variantes mas nonlinales que
reales, como Ia ya comentada de llamar “seguidillas™ a las estrofas (CDXII; o las mas compieja dei
CCCXXXKI que consta de INTRODUCCION - ESTRIBILLO (que no se tepite a gontinuacion mi siquiera parcial-
mente) - SEGUIDILLAS - nuevd ESTRIBILLO - COPLAS ¥ el CSTRIBILLO segundo a conrinvacidn de cada copla,

Un sepundo pran blogue de estos poemas de estructura tradicional espafiola lo forman los villancicos
TUmergsos que mcluyen una TONADILLA o una PASTORELA, aparte de las estrofas y antes de ellas. En
meneral, en esic caso, el estribiilo que sipue tras cada copla es una parte de la ronadila o pastorela
precedente, Bsta se sucle cantar la primera vez por algan solista, para repetirla al core. El csguema de
estos poemas queda asi:

INTRODUCCION - ESTRIBILLO {que 50 s& Tepite) - TONADA O TONADILLA - COPLAS - ¥
parte de la misma TONADA [que se repite como verdaderp estribillo tras cada copla).

Se entiende que el esquema de 1os villancicos “de pastorela™ es idéntico al descrito, cantandose la dicha
pastorela en el mismo momento en que en los anteriores se cantaba la “tonadilla®. En realidad, la gnica
verdadera diferencia entre los términos “tonada”™ ¥ “pastorela™ es su temdtica, siendo en el segundo ¢aso un
tema propio de la vida pastoril. Pero verdaderamente gue mi aun tal diferencia es clara en ocasiones. Seils-
lemos, por ejemplo, el caso en gque ¢ villancico tiene tema miltar, dindesele a su tonada el nombre de
RETRETA para mayor propiedad. ¥ en otre poema encontrames el ain mas vago nombre de CANCION.

Terminemnos el repaso estructural de estos villancicos construides dentro de los csgquemas de la
tradicidn espafola o castellana citando dos casas en que la tal estructura es imprecisa v, por tante, mpo-
sible de describir con exactitud Son letrillas de los afios (ltimos, cuando la decadencia ha acentuado los
aspectos negativos del género hasta hacer posible |a existencia de villancicos cast amartos, sin himites preat-
sos v faciles de distinguir entre las diversas partes ensambladas en el conjunio metrico. Nos referimos a los
poemas CCCY v CCCXLI en las que el lector solo encuentra una Sucesion de Coplas difergntes sin Intro-
ducciones, Estribillos, Tonadas u ntras diversas formas con perfilss clargs como para hacer posible su
exacta descripeon,

B
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Resumamos este Apartado subravando que este tipo de estructura poético-musical, a4 la que suele la-
marse “tradicional casteliana®, es la Gnica cxistente durante todo el siglo XV, podiéndo comprobarse la
verdad de tal afirmacion no sdlo en la Coleccién granadina que aqui estudiamos. sing también en cualquier
otro conjunlo importante de villancicos barrovos parg los maitines. A 1o largo del selecientas igualmente
seguird siendo la cstructura més abundante; mas ya oo estard sola, sino que tendrd que competic con las
estructuras italianizantes para nivalizar con ellas y no dejarse arrebatar 1odo el “terrena”™

Por lo que sc refiere a la forma concreta de cada estructura fundamental, conviene también puntua-
lizar cierios detalles. Asi, LAS COPILAS O FSTROFAS. mds 0 menos largas cada una, varfan en su nGmero,
oscilando entre las dos que contienen algunos poemas, muy pocos desde luego, mientras gue hay otros
Casas eilremos en que podemos conlatilizar hasta catoree € tncluso dieciséis estrofas. Lo mds frecuente es
gue las vilfancicas temgon seis u oche coplas cade uno. Subrayemos de paso cl largo Lempd que exigia (a
interpretacidn musical completa de ocho de ellos, cada une con sels, siete v ocho coplas, mas o gue esto
supone de seis, siete v ocho repeticiones de estribillos ¢ interludios orquestales. Se comprende gue la fiesta
de los maktines se cgnstiuia en un verdadero concierto sacrn.

Al contrario de las Coplas, LAS INTRODUCCIONES son la parte mas breve, ademas de que no siempre
existen, Se limitan generalmentc a la dosenpeion sucinta de la escena © a la presentacion de los personajes
protagonistas.

LS ESTRIBILLOS, finalmente, son vanadisimas en todos los sentidos, en lo que se refiere a su extensian,
los hay desde algunos muy breves —dos o tres versos—, hasta otrogs que pueden sobrepasar los treinta
versps, contando ademas con que deben repelirse varias veces, al menos parcialmente, dato £st2 que no
SIEMIpre conoCcames Son exactitud.

B. Al nombrar las diversas ESTRUCTURAS ITALIANIZANTES MAS 0 MEMOS TEATRALES no podemus
dejar de adelantar algo sobre los caracteres musicales, aungue éstos serdn tratados ex-profeso en el volu-
men I Simplemente queremos recordar gue s precisaments en el pomer tercio del siglo XYII cuanda el
teatro espaiiol, con formulas claramente barrocas (odavia, se ve casi literalmente invadide por 2 ingente
afluencia de la escena musical italiana, avngque ésta va habia comenzado a infilerarse insensiblemente
gleunas décadas anles:

“La primera mitad del siglo XVIII no supone una roptura con lu que le precede: se
a8iste solamente a ung maduracion de las tendencias anunciadas a finales del siglo XV,
signdo el italianismo el denominador comun de las innovaciones en materia musical™!'™,

Subrayamos este ffaliamismeo creciente desde of principio del X'V por haber advertide con claridad
gue los numerasps poemas de maitines, de cualywier tema, que contienen Arias y Recitados —sintoma
imconfundible ¥ caracterfstica principal de todos los que deben mcluirse cn este Apartado— s eserihen y se
cattan alrededor de los afios 1730 y 1740, o sea, durante la primera mitad del setecientos, sin eésperar a las
décadas finales, como podria pensarse,

Precisaments 1o poemas mas numerosos son aquellos que constan solo de las dos partes aludidas: aR14
¥ RECITADO, gue con frecuencia se convierien en varias Arias y varios Reottados. La mayoria de tales
poemas estan escritos musicalmente para una voz de solista, sin que falten algunos para duo, € incluso hay
alguno bastante mas complejo, como €] numero CXXXY por gjemplo, ya que su canto exipe la participa-
cidn de varios solisias, un duo vy el coro,

Advertimos finalmente que las partes descritas, con igual esquema métrica e incluse musical, ne
siempre son desipnadas con los nombres aludidos. Asi, el Recitado del n.® CXII ¢s llamado CANTADA, ¥ ¢
Aria del CCCIX es un RONDD. Mas, como decimos, sélo se trata de una difcrencia nominal.

En otros casos —y se incluven entre ellos otro gran ndmero de pocmas— [as estruciuras, lejos de limitarse

a una serie de Recitados v Arias, adquieren una mayer complejidad. He aqui la minucicsa deseripeiom de
algunas de ellas, con la indicacicn, entre paréniesis, de algin poema que las contenga:

15 Christiane LE BORDAYS: La misica espafala, Madrid, Ec. Edaf, 1975
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RECITADN) RECITADO ARIA (CLVY

RECITADD ARLA RECITADD MINUET CRAVE LXXVINL
RECITADD ARIA RECITADO ARIA PATETICO (LXXI1ID
INTRODUCCION RECITADO ARLA JCRIIN

INTRODUCCION  RECITADD ARlA GRAVE |LEXX)

INTRODUCCION RECITADO ARIA RECITADD ARIA ORAVE ILXXY}
INTRCDUCCION ARIA GRAYE ARlA GRAVE ARIA GRAVE (LXID.

Sobre lo que esta invasidbn de formas ilalianas sopuso en la édpoca para los puristas castellanos,
podemos recordar las palabras de M. alLVAR: En esta materia, dice, nos es permitido “rastrear nna segunda
guerra Jiteraria entre italiaryzantes y tradicionalisas; guerra mucho menos fructifera que

la que acaudillaron Boscan y Garcilaso, pero no por ello menos digna de estudie™!®,

Por nuestra parte apostillariamos que dicha “guerra”™ fue, ademds de menos fructifera, bastante menos
virulenta afortunadamente; asi se comprende que en un mismo plisgo impresg, e incluso en un mMismo
poema, podamos encontrar, aiernindose o me2cladas, algunas [oromlas de las que pueden caracterizar
inconfundibiemente a ambag tendencias, sepin vamos 4 ver ensepuida en el siguiente y ultimo de los tres
Apartados.

. En efecto, es cierp que ain abundan mis los pocmas y estructuras musicales gue COMBINAN LO
CASTELLARNG Y LO JTALIANIZANTE. A los poetas agquellos, tan acostumbrados a las formas con mas larga
tradicibm en Espaiia, debis hacérseles muy dificultoso sbandonar alge tan profondamente arraigado en
nuestrd mejor tradicion como eran los Estribillos v jas Coplas. Pero habia que “estar al dia” también ¥ no
se podian jgnorar por compléto los nuevos usos “a la moda”. Asl o5 gque se 1as ingetuaron para hacer
compatibles ambas corrientes.

Sucede asi en los esquemas que describimos a continucidn ¥ con cuva enumeracion detallada ponernos
fin al presente Capitulo:

ESTRIRILLO RECITADD ARIA ESTRIBILLO {COCKWH)

INTRODUCCION RECITADO ESTRIBILLO {OPLAS ESTRIBILLO [CLXXY)
INTRODUCCHIN ESTRIBILLD RECITADD ARJA RECITADO RECITADGO ARIA FINAL (XLIX|
INTRODUCCION RECITADD ARLA RECITADO COPLAS ESTRIBILLO ([CCCXXNID
INTRODUCCION RECITADO ARIA MARCHA SEGUIDILLAS FINAL (LI

Dfeseamos terminar afirmando que, al comparar de nuevo las discusiones sobre italianismo y casiella-
nismo en ¢ periodo Barroce con agquellas polémicas sobre la poesia remacentisia traidas a colacion en la
ultima cita del profesor Alvar, comprobamos que en esia ocasion no se produce, como se produjo entomces,
¢l triunfo claro del italiansmo, sino gue —mutatis muatandis— las ideas estéticas de estos garcilasos
barrocos llegan a entenderse ¥ hasta hermanarse con las de los noevos Castillejos en una especie de entente
cordial ¥ fecunda.

el Cn Filencicos deciochercos, po 28 de Ta Tneroduccidn.
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CAPITULO QUINTO

ASPECTOS SOCIOLOGICOS Y COSTUMBRISTAS DE ESTOS POEMAS,
IDEAS BIBLICAS Y TEOLOGICAS






Debernos comenzar éste ultimo capitulo recordando cémo los vilancicos estan pensados para el
pueblo, ya que no hechos por €l Pucs bren, para conseguir que éste los haga suyos es necesario que el
mismo pueblo, con todas sus arcunstancias, s¢ vea en ellos ampliamente reflejado. Por eso, deciamos,
otlede hablarse en. este caso de una literatura verdaderamente “popularizada”, ya que no populat por
completo.

Para que el pueblo capte ¥ haga suyp el poema, nada mejor que lienario de pueblo, en el sentido
de lenarlo de todas aguellas acciones y sentimientos que constituyen las verdaderas esencias populares;
aun g costa —y esto tampoco s la primera vez gue lo confesamos— de que frecoentemenie se encuen-
tre el poeta muy préximo a bajar ¢) escaldn que puede conducirle a la expresion poco elegante ¢ tncluso
de mal gusto; pues lo popular ¥ lo populachero son cosas bien diferentes, mas siernpre exste el riesgo de
confundir ambos conceptos.

Asi son estos villancicos, v 1os de toda Espafia, o por lo menos una grandisima parie de ellos, v asi
tenemos que aceptarlos, nos guste o nos desagrade la circunstancia. Y en estas piginas vames 2 ir
viendo ¢omo se nos descubren en Sus versos las costumbres v orasgos caracteristicos de zauella sociedad

barroca que los hizo posibles.

Aunque ¢ orden podia ser otro, podemﬂé comenzar estudiando como se reflejan en esta lileralura
las maneras de ser v de actuar de los diderentes poeblos, extranjeros y pan_insularﬂ&‘-, que por nuestros
poemas navidenios desfilan; o, por lo menos, la visibn particular que de ellos tigne el pueblo castellano.

GENTES, EXPRESIONES Y COSTUMBRES NO CASTELLANAS
EN LOS VILLANCICOS BARROCOS,

En pidpnas anteriores aludiamos a la costumbre de wmitar ciertos rasgos lmgisticos de las gentes
que vivian fuera de Castilla, Mas, en verdad, debemes insistir ahora en gque no se trata de un fenémeno
propiamente linglilstico, sino de caracter socioldgico o costumbrista. En rigor, los postas villanciqueres ni
skuiera estan Interesados en los rasgos lingdisticos de las gentes de fuera: no les airae el estudio de sus
LENGUAS respectivas; sOlo el de sus HABLAS, ¥ aun estas, lo suficientemente deformadas como parg
pader reproducirlas de modo mds o menos divertido o caricaturesco. Son, en definitiva, visiones mera-
mente satiticas de las diversas formas de expresider lingtistica con gque los castellanos se tropezaban en
su trato frecuents con extranjeros o habitantes de otras razas y regiones 11

Como veremos enseguida, los villancicos de diversas regiones no hacen sino expresarse en un
castellano modificado lo suficiente como para, sin dejar de serlo, tener oira apariencia. Y lo mismo ocurre

{11 Jos# SUBIEA ha podide cseribic, par 1] mobiva, U intdresan e trabajo tlulada “El idioma como ekemartis satiricn en Ly (iterators tonadillesca™,
En |3 Revista de dg Bitlfioteca, Archiva v Musea del Avunigrtienro de Madrid, ahn I octubre de 1032, 0% 346, pp. 449453

L)



con las diferentes lenguas extranjeras. En los villancicos no exisie, por tanto, una expresidm italiana,
francesa, lusitana, etc. Sino una expresidn castellana con ciertas falaces apariehcias de italianismos, zali-
cismos o portupuesismos.

(izis la primera y principal causy de todo sea el hecho cierto de que cada ver venian a Fspaia
mas extranjeros, pues ésle era el pais de Europa al que todos seguian mirando como epicentro de una
civilizacidn prepotente. Es cierto que por agui oo todo era de color de rosa, ni mucho menos; pero en &l
extranjero se nos consideraba ¥ respetaba todavia™,

El otro motivo, tan fundamental o mas que ¢l citado, e5 que Ia novela v, sobre tado, el teatro rena-
centista ¥ barroco habian puesto de moda el uso ¥ abuso de estos juegos Lnefisticos™,

En realidad, no es gue la férmula sea algo absolutamente nuevo, pues el juego de utilizar varieda-
des del habla popular extranjera con fines ludicos era ya habitnal en el antiguo teatro comico de Plauto.
De todas formas, vale la pena subrayar gue, de entre todos los dramaturgos importantes de Espaiia, ni
uno solo ha dejada de utilizar 1a deformacon de las hablas diversas como arma satifica de gran eficacia,
Cervantes mismo ya hablaba de le vis comica del procedimiento al comentar las expresiones de negros y
vizcainos en las obras de su admirado Lope de Rueda. Y lo mismo hubiera tenide que comentar de esos
y otros personajes con hablas diferentes 8 la castellana si hubera visto escenificados numerosos “autos™
del célebre Coddice de lo Bibliotera Nacional como el de “La paciencia de Jeb”, o la “Farsa del Sacra-
menta”, o “El hijo prodipo™; o si hohiera tenido gque disertar sobre las mis conocidas comedias de
TORRES NAHARRO, como lz “Serafina”, en la que se advierte de entrada al espectador:

“mas habéis de estar aleria
por sentir los personajes
que hablan cuatro lenguajes’

Y aun nos gueda por citar uno de los dramaturgos renacentistas que nas recurrieron al procedi-
miento que comentamos: GIL YICENTE, autor, entre otras, de la “Farsa chamada Auto da Fama” {1510}
a la gue ciernos crincos se inclinan a considerar como la méas antigna pieza bilingite del teatro
peninsular...

Y jcudles son, en definitiva, las pentes de razas, palses o regiones diversas cuyos caracteres
lingttisticos son mas o menos deformados como elemento satinco en nuestro “corpus poético™ navidefio?
Vamos a detenernos en su estudio segun el orden sigukente:

} Villanckcos de negros ¥ moriscos.
] De astunanos v gallegos.
} De gitanos,

1 De portugueses, franceses e italianos.
51 De espafioles de diversas regiones.

(21 Una magnifica vision d2l tema o < trabajo 9z Antonio DOMINGUEL ORTLE “Les extranieros on ls vide espadola durante f sigha XV
En el mo IV, vol. II, dc Eswdips de Hiroria sociad er Espads. Madod, CSI1C., 190, pp 203-428. Unlelno serd iguddmente ¢ astupen do
tiben de Miguel HERRERD GARCIA ffeas de los csprfioles del slglo XV Madnid, Gredos, 19646,

{3] Ha sidp a propdsites de nuesta dmmaturgia como 5 ha frmadg une miemcsante bWbliografia sobre o tema. He aqui algungs de los tituloe

mis nofables

Jat FERNANDEZ MONTESINGS: ~La kngua moriscs™ En 13 edictin de |8 comedin de LOPE £l rordobés welerase Padre Carbotero,

(Teatrs Actipuo Bepalfiol, VI, 1029, pp. 218.238). E. de CHASCA! “Tha Phonology of 1he speech of the negross o marly Spamiseh Drama®.

{En Hiparic Review, X1Y, 15461, Mucho mis recente es ¢ e d= B HESS FF drama religloso romdaico cowo comedia religioss v profing,

Versidn cspafich de Rafael & la Vega. (Madrid, Gredos, 19761 E. VERES DMOCON; “lueges idiomdticos o Ias ohras de Lope 4t Rueda®, {En

Revista de Filedopis Erpadoly, XNV, 1950), Frida WEBEEFR DE KURLAT: “El tipo chmico del negro en of tearro prekapesco. Fordlica™ (En

Friotogie, ¥iI, 1962, pp. 139 a 164

En gencral, pedemos decir gue de este tema =¢ han acupada todos os trabajos dadicndps &) teatrs de los clsicrs o & su enlovno sodio-sulforal,

Al puede conmiliatse también el libro de Ricardo 3] ARCO L2 rockedod #spofdofd en s odrer dromdiicas de Lope de Fego (Madid, Esoeler,

1941). &} zste atre trebejo de] profeor granadino Andrés SORIA ORTEGA: “Aspecios de Lope de Vega v 12 tradicidn literarie culta™ (En

Cuaderngs de Arte v Literarure de lo Univeridad de Granada, n” I, 1967, ppo £3-107). Ea sste Qoo tmbajo citado pueden latrse iektos

tan a propdsito de nueso tema oo, por jemplo, el siguients: “ka exhiticiin de conocimiemtos idiomiticos cs.. otra forme de La tradicidn

literaria y, ademds, muy propia & los antors teatrale” o 103,
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1} El poema de NEGROS e antigquisimo en Ja poesia espaficla; pere creemos gue en este campo
concreto de villancicos de maitines pesan especialmente, como los més clargs precedentes, los compuestos
por Lur de Géngora, sucediendo también algo semejante con los poemas de MORISCOS, si bien ds5tos son
mucho menos abundantes.

Por decir algunos caracteres fonéticos y gramaticales, en Ios villancicos de negros llaman Ja atencion
las terminaciones femeninas (la tipla, la bajona, la contraltal, el exegerado yeismo, las metdtesis constantes
de consonantes (branca, tartamuro), la pérdida de finales diversas (papé, melcd), ¢l continuo cecen, ete. Ver-
daderamente la interpretacion de estas letrillas suele ser dificil para quien se enfrenta a ¢llas por primera
vez, para terminar siendo completamente comprensibles despuds, ademds de moy sugestivas ¥ con sabor a
algo exdticn vy familiar 2 la vez; como sugestivamente exdticos v familiares son los paises de procedencia de
estas gentes: Santo Tomé, Angola, Guinea, Panami...

También lax lketrillas de moriscos tienen wnos cardcterss muy claramente diferenciables a base de
factores como el uso constante del tiempo mfinitivo, empleo de la forma “k" por 17, pronuncigcion muy
suave de la “p” que suena “b” {gl bortal), cambio de la lstra “fi” sustituyéndola por la silaby “ni® Mas

esporadicamente podemos anotar la conversion de " en “e” *hego” en lugar de “hige™. v de "u" en “o
{“cochilio” por “cuchilla™.

Son relativamente pocos los villancicos de la Capilla Real que deben clasificarse como ''de NEGROS',
en contra de Jo que cabria esperar tratidndose de algo tan tipico. Sdlo trece de gllos hemos podido localizar:
diez. se conservan en diversos pliegos impresos, mientras que sélo tres —los nimercs CCVIL CDIL v
CDLXII— se guardgn entre los manuscritos musicales del Archivo. Mas no podemos concluir de esta
situaciém gue Unicamente se hayan cantado aqui trece letrillas de negros. Sin duda alguna, la mavoria de
estas composiciones se ha perdido para la posteridad. Tal vez los maestros no se desprendian de ellas con
facilidad por considerarlas entre las mas significativas, como lo son en realidad, ¥ las guardaban en sus
domicilios para mtercambios u otras circunstancias particulares,

Subreyemaos que los negros de estos poemas conservados, como en peneral los de tods Espafia que
hemos examinado, son siempre unos modelos de sencillez en su comportamiento, sin doblez ni afectacion
alguna. En reaiidad, asi lo fueron en la realidad histdeica, ya gue se trataba generaimente de familias al
gervicio de ia nobleza que se creia en el derecho de usar v abusar de su bondadoso caracter, Ellos tenian
muy bien aprendido el papel de la resignads ¥ mansa servidambre,

En casi todos los casos se trala de persanas con unad enorme curiosidad por W muesical y gue anhelan
fervorosamente que de la nochebuena desaparezca todo rastro de tristeza, cosa que consiguen siempre con
bailes ¥ mudanzas de los péneros mas diversos, acompafidndose en ellos con todos los instruimentos papu-
lares que encuentran a mano.

Eptre verso ¥ verso se descubre a veces la pobreza grande de aquellas gentes menospreciadas, como
fuando se alude, en el poema n.® XXXIX, a que no pueden llevar al Nifio mds que regalos en especie
“porque entre ellos nadie dispone de dinero en metalico”. Tal ver sca por esa pobreza aceptada por lo gue
hablan con tanta familiaridad al recién Nagido, al que se atreven a dar toda clase de consgjos practicos,
Como &5 cierto igualments que en estas situaciones se refleja a la perfeccion la tradicional facilidad para la
fe ¥ la religiosidad sencilla propias de la raza negra.

En los nombres de tan simpélicos personajes se advierte enseguida un predominio casi absoluto de los
diminutivos carifiosos: Clementiva, Flasico, Flasiquiya, Gelomiva, Juzepivo, Melcholiva, Toniyo,
Minguivo... Todos, ellos v ellas, tisnen siempre una queja a flor de labios: que el color de su piel los
distinga tanto del resto de aquella sociedad en que estdn nmersos sin remedio. A veces, hasta echan en
cara al Nifio ! hecho de que naciera blanco:

“Ben pudiera el Nenio
nazel neglo, ya
qite ha re zanal nueztis

negla enfermerd ™",

4 Vilancico XXTH.



De 1os MORISCOS tratan 50l0 dos poemas, l0s nimeros LXT y CDLXVIIL Consignemos que, £n verdad,
€l nimerg de villancicos protagonizado por lof mahometanos espafioles es muy pequefio en todas las colec-
ciones, ¥ casi todos ellos siguen el esquema del conocidisimo poema de Gongora, compuesto para ser
cantado en la catedral cordobesa, *Al Gualete Hexoddel Xonior Al§" 1

Morg Rolloie es el nombre de nuestro marisco granadino (LX) que, rendido a los pies de! Nibo,
coloca alli €] Cordn en sefal de summidn completa. El, recién convertido ai cristianismo, desearia que va
no hubkera ni un solo seguidor de Mahoma ¥ estaria dispuesic a llenar de seguidores de Jesus la ciudad
toda de Tetndnt. Incluso decide cambiar su nombre por el de Francisco.

En el segundo de los poemas que nos ocupdn, aparte de otros aspectos mds costumbristas, puede el
lector curicso confirmar la verdad de ese hecho histdricamente demostrable de la gran simpatia que el
mundo musulman sintid siempre por 1a figura de la Madre de Jesos, la *Madre de] Profera Cristo™, a la
que ya en &l primer verso se le denomina “Vergen Sagrada Maria™.

Por mis que ahora nos pueda extrafiar, gueda clarc que el musulmdn seguia siendo una fipura
bastante popular en la vida vy mas adn en Ja )iteratura espaiola de 1a dpoca. Claro que en 13 realidad se
trataba de todo género de musulmanes, lo mismo turcos que matroquies o argelinos; mieniras que en lo
lirerario seguian siendo los genuinos moriscos, cuya expulsion del pais ain sigue haciendo derramar tante
ingenio y tinta a somologos e historiadores;, moriscos de aquellos a 1os que el verbo colorista de Lope, tan
cercano al de bos villanciqueros con frecuencia, sepdn comentébamos, pintaba como grandes amigos de
Mahoma y en posesitn de “mucha pasa e higo ¢ mucha oveja salada”, ya que a) cerdo ni siquitra podian
tocarlo con sus ropas.

Terminemos estas ideas tan escuetas constatando gue los moriscos de las letriflas grapadinas son siem-
PrE Seneroscs Yy sinceros ¥ no parscen tener muchas maldades anteriores de las que arrepentirse. Decimos
esto porque tal actitud estd en clara concordancia con él parecer de modernes historiadores que hablan y
no paran de & bondad natural de aquellas gentes a las que la historiografia tradicional condenaba siempre.

2) Muy pocos son igualmente los poemas conservados que tratan de ASTURIANOS ¥ GALLEGOS. Sdlo
¢inco en total, aunque algunos otros habitantes de ambas regiones aperezcan esporddicamente en diversas
estrofas de aqui v de all, a Jo lareo de nuestra coleccion'®. No es demasiado normal esta situacién, ya que
s0n personajes bastante mas frecuentes de lo que aqui podrizmos pensar. Los asturnianos suclen levar el nom-
bre de Pelzyo, Antdn, Domingo o Toribio v son representados casi siempre por personajes cargados de
afios ¥ de experiencias, que gustan de contar historias afiejas v dan sabice consejns & sus interlocutores.
Lingiiisticamente se caracterizan por 1a frecusncia con que emplean las desinencias en - 0 -us, ¥ por las
palatalizaciones de [ y 7 tan caractersticas de su dialectd = lluminarias, litna, llobo, ovellas, viella,

Los gallegos, en cambio, apenas aparccen en las colecciones de villanccos com algune caracteristica
lingiiistica digna de resaltarse, como puede ser alguna diptongacion extrafa al castellano (“pandsiro”™), o con
clertas formulas que compartenn con los portugueses, como los articulos o5 ¥ 45 y sus correspondienies
contracciones dos ¥ des. También 12 o se cierra en & incluso en interior de palabra.

En ]a coleccidn granadina, como deciamos, hay poens asturianos v pallepoe, mas de todas formas,
examinando atentamente tan escaso material si que podemos sacar algunas ideas para nuestro intento
caracterizador,

Asi, a los GALLEGOS, por eiemplo, nunca les falta habilidad para tefier la gaita; aunque si les falte e]
dinero. Santiago, protagonista del n.® XIII —y subrayamos de paso lo intencionado del nombre—, es tan
pobre, que camina sin ningung ¢lase de calzado. Mas confla e que la ayeds del Nino Dios ¥ sus habili-
dades musicales ke sacardn pronto del apuro:

(51 B! poeme posde beerse en ba p. 175 e Jn muy acestible edie. de b Lamifas realizada por Robent Jammes mra Clésieos Castalia (Madrid, 1595800,

{6h Inelusa estos cincn quedan reducidos n cvaire, pees ko5 poeroas que [evan be nbmeos CCLL y COXXVIT mpittn jdinbiond conecplis cam-
hinmde sdla ¢l rombre del protegonista galkgs: “Paormimgs” en el primero oe ellos ¥ “Torbic” ao &l segundo.
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“Venl Vos comifiu feonmigo)

de agqul @ Cumpustels,

Qui eu cun lo gaita e Vos cun lg perra
garlaremus dineiru curig terra’.

Los ASTURIANOS, sin embargo, apenas estan caracterizados costumbrista y socickdgicamente en nuestros
versos. Los dos tipos de aguella regidn nortefia gue en ellos se citan, Torthio ¥ Domingo, son Unicamente
unos rasticos que cantan al Nifio sus sentires. Y 1o poco que queda claro sobre sus personaiidades es que
ambos son 1an mnocentes y tan sencillos come brutes, sin pulir, impresién que no hace sino confirmarse en
cuanto s escucha su lenguaje cerrado, llene de toscas expresiones.

B Mucho mas numerosas son 108 (ATANOS, cuyas letrillas deben ser incluidas siempre entre las mds
atractivas por su especial salero y gracia. Las maneras de ser v de comportarse las gentes de esta raza han
cambiado realmente poco durante siglos, ¥y en estos poemas descubrimos tipos que podrian corresponder 8
contempordnens naestros, Con su sempiterno desea “de bulla v de baile” que les hace vivir, segilin los versi
ltos del n.? XXII, en perpetua zambra jaranera:

“TOR qué briozaz, oh qué graziczaz
tocan y bailen v van & compaz!”

Con aquel lengusje ceceante v zalamero que tan bien conocen los tunistas que pasean por la alcaiceria
granadina, ¥ que, en gl caso del poema XXXIII, no esconde ninguna recimara:

“Zuz doz labloz ofrecen
Vivor carminey:
Zon de grana vy de florez
on de rubiez"

Incluso oon su frecuente inclinacion al pedquefio hurte no excesivamente maligno ¥ conira la cual el
mismo San José estd soficienternente prevenido:

“Juntico al pesehre

San Jose atizaba

myrando Mo mula

no se o hurtaran™ (X¥Y1).

Sint que tampoco falte casi nunca la tendencia a “echar la buenavencura”, adivinando el futuro por e
estudio atento de las ravas do la mano, come en esta seguidilla del CXCILI

“Ay, Jesus, gue esta raya
nigs manifiesta

und muy corta vida
con vida eterna”

Los caracteres fisicos de las gitanitlas quedan bien descritos en los tres adjetivos con que las califica el
villancico CCVI: “Graziozaz, triguefiaz, airozaz". Lo de *triguefiaz” es, sin duda, por su color moreno,
alnditndose en la “gracia™ y el “aire” a esa donosura inirnitable de sus decires:

“Qué carita de Santo,
qué reborice.
jBendita sen lo Modre
gue to ha parlo!” (CCOCXL).

4} PORTUGUESES, FRANCESES E ITALIANOS sot los extranjeros que % lievan la palma en lo que al
pumetrs de citas se refiere, tras gitanos ¥ negros. Los portugueses ¥ los castellanos se conocisn bien v, en
nuestros versos, UNos v otros ndiculizan mutuamente sus mas notorios defectos. Enseguida se aprecia como



nota mas desiacable en el cardcter portugoés aquel orgullo que los escritores costumbristas resaltaron siem-
pre. Asi, enm ¢l poema XIIT, cuando el personaje contempla toda 12 serena nobleza que refleja el rostro del
recién nacide, #xclama:

“Meus ollos, qui chego a ver
in Vas o primer fidalgo

T

qui non foira portugués”
Hasta para ei arte musical guieren los portugueses ser considerados los mejores.

Pero ahi estdn Tos italianos que son, en el canto, los verdadercs especialistas. Ante sus habilidades, las
sencillas pentes de Castilla aparecen siempre eomo algo rudas v demasiado “folkldricas™

“En la Espagna nesuno
fa canto Hano,
perche {lito é pandero
tuto canario”,

El n.? XCIl describe la conocida aficion de los trasalpinos por las comidas a base de pastas:

“May piacere mi da questa visione
gue un plaro di pallestra e macarrone”.

Puede que también sea de Italia el personaje que en la letrilla CV se dedica a exhibir retablillos tea-
trales, si bien no consta expresaments.

De los franceses, en cambio, €5 poquisimo lo que se puede comentar, pues vnicamente ¢ poema XII
cita un visitante de allende los pirineos, limitdndose a recitar unos versos que no descubren nada ni en lo
tocante a la kengua utifizada, ni en los aspecias socioldgices o costumbristas.

5} Por (ltime, es el mismo ESFAROL, castellano o andaluz v conciudadano, a quien una y oua vez vemos
reflejado. en i0s versos de esta poesia que con frecuencia, como deciamos, podria servir para construir
verdaderos cuadros costumbristas de nuesiros antepasados. Ni siquiera faltan detalles tan realistas como
algunos que reflejan gusios ¥ aficiones propios de lugares que se citan con sus nombres, aungue esta
exactitud no sea ko mas frecuente. Bstibamos pensando en el poema CDXIV cuyo culto autor, con sélo
cuatro versos octasilabos, nos da cuenta de las diversiones preponderantes en ires cindades andaluzas, Gra-
nada entre ellas:

“Un cordobés quiere toros,
un grangding comedids,
un sevillano de todo
como moglganes sea’.

La historia nos ensefa sobradamente la exactitud de la caracterizacidn propuesta. Pues muy bien cono-
cemos todos la honda raigambre que en la capital cordobesa tuvo siempre la llamada “fiesta nacional”. No
es que Sevilla le vaya a la zaga, pero el cardcter sevillano no se detiene & seleccionar festejos particulares
concretos: todo 3o que sea alepria, toda diversidn, todo jolporio (*como rogiganga sea™ tiene acogida
entusiasta e Ja Juminosa ciudad del Betis. Y sobre el gosto tradicional de Jos granadinos por el teatro no
es momento de entrar en detalles; mas todos saben que, en tiempos pasados. fue la nuestra una de las ciu-
dades mds amantes del arie escénico, como podrian atestiguarlo el Corral dal Carbin vy el Coliseo o "Casa
de Comedias” de Puerta Real'?,

(7t Muchas dates sobre # tema en nuestre trabaje Sober #f feairo 2n Gronade [Universidad de Gransda, 19790 Sobre todo en Tos pp. 217250,



GRANADA Y LO GRANADINO

Ni la ciudad misma ni sus circunstancias concretas podian ser conmeeptos ausentes de unos poemas
cantados agui. Sin embargo, no se piense que las citas son muy numerosas; en todo caso, considerando la
amplitud de la Coleccidon que estudiamos, se nos antojan bastante escasas.

B! villancico barroco, por el mismo hecha de que se utilizaba con frecuencia para mtercambios regio-
nales e incluso nacionales, se solfa ajustar a unos esquemas de critica sociolGgica v costumbrista un tanto
vagos e indeterminados. Los detalles demasjado localistas ¥ concretisimos no pueden sobreabundar por eso.
No es tan peligroso retratar formas de vida que de alpuna manera se pueden aplicar a cualguier zona del
pais, como atarse a unos rasgos locales demasiado estrictos; con la dificultad que encierra el acertar con los
minimos detalles, ¥ sabiendo ademds que, por culpa de esos mismos aspectos diferenciadores, ¢l poema se
¢xpone a perder un valor mas universal que lo posibilitara para realizar con é! Ios habituales intercambios
entre iglesias diferentes.

Los poernas que contienen alusiones claras a lo pranading son guines. Hemos contabitizado con gran
cuidado los nombres propios de lugares en elloz incluidos ¥ he aqui el resuliado: El nombre mismo de
Granada aparece seis veces, seis veces leemos también el nombre de la Capiffa Realr dos veces se cita
el Barranco de ¢ Zorrgr mientras que s citan una sola vez o8 nombres del Genil, Darro, Armilla, Plaza
de Bibarrambla (sic), Sacromonte y Sierra Nevada.

Que la Capillas Real aparezca citada mds gque ningdn otro lugar de la ciudad no puede extrafiar a
nadie, tratindose de unos poemas destinados a ser imterpretados alli. Mis lamativos son, en cambio los
nameros CDXX v CDLXXY en log que s2 habla del Sacromonte v del Barranco de la Zorra como lugar
fle trabajo y residencia respectivamente de algunos miembros de nuestra Capilla Musical a los gque sz

designa con sus nombres propios ¥ apellidos.

Mas no se saque la conclusidn de que estos guince poemas “granadinos” se extienden por completo en
namar aspectos mas o menos peculiares de nuestra cindacd. La referencia clara a lo granadino estricto puede
sér bastante pasajera. Sucede asi, por ejemplo, en el poema CDIY, en ¢l que unos pastores acuden al portal
colocado, por obra ¥ gracia del andnimo poeta, en puestras montafias, para que puedan legitimamente
eXpresarse on estos términos:

"D lg Sierra Nevads
somas pastores

qile nevados venimos
a tus ardores”,

Y ahi queda tods la originatidad. De tal modo que si el poema se hubiera cantade en la catedral
cordobesa, los pastores no hubieran tenido ninguna dificultad en cantar, con toda propiedad también, que
venian “de la Sierra Morena™. Con varar una sola palabra estaba hecho todo ¢l cambio®.

El poema COCLXXXVII iambién hace que el Nifio Dios nazca en Granada, para excusar asi unas
palabras de reproche a sus habitantes que no han sido lo suficientemente generosos como para haber utili-
zado el oro ¥ la plata del Darro y el Genil en tejer un rico dosel para la cuna del Infante. Pensamos que la
idea es una alusion bastante clara al tan conocide y criticado cardcter excesivamente ahorrativo de log ha-
bitantes de esia tierra gque tantas veces ha sido llamada “la del chavico™,

El poema CCCXXI comienza con un sclemne endecasilabo invocande el nombre de la civdad:

“Iliberia feliz, noble Uranada”..

(B Tmoahvente &5 muy scotdental y carece, pof tanto, de especial mwtendidn 1a cits que on ef pocma ndmers CCCXCTY se hace de on Tugar tan
carncteristicn ¥ conocMo somo ks “Lnos de Armilla®; o I nuéva referencia a la “Siera de Granada” en ol villancice CTXLTV.



Y en este caso si que pueds hablarse de un villancico totalmente granaditio que se detiene en exponer,
la labar que, en exaltacion del Misterio Bucaristico, tealizaron en la ciudad los Reyes “Femandp V e
Isabel”; comentande a continuacion Ja especialisima solemmidad con que la Capilla Real celebra todos Jos
afins ia fiesta del Sacramento Sanio.. De Io que si nos es Jicito dudar, en cambio, es de la intencidn
navidenia del 1exto, que mds hien parece un poema para ser cantado el dia del Corpus. Mas, por ofra parte
v 2 pesar de todo, es cierto gue se cantd en la nochebuena de 1816, ya que aparcce impreso en el pliego
correspondiente a fa Navidad citada™,

El final del poema XIV habla de la pranadinisima “Plaza de Bibarrarnbla”, exactamente en la Copla
octava. NOs recuerda que éste era el centro de la zona mds comercial de la ciudad a finales del sigle XVII
fel villancico en coestidn se cantd en la Navidad de 1694), citAndose expresamente los establecimientos de
opa, ultramaritos ¥ Terreterigs o similares:

"En ef suclo, en fas tiendas y oficios
de la Bibarrambia,

habrd grande abundancia de trapos,
de tripas y trampas”.

Por 0ltimo, también parece mds auténticamente grapading en su conjunto el namerg CCXLVI: pero
s6lo porgue las alusiones claras a la ciudad son més frecuentes; pues por lo demés carece de verdadero interés
costumhbrista. El canto s= pone agui en boca de “TIn granadinito muy fino v leal™, £l cual l» dice al Nifio
gue nace “entre granates | de mi Granada”. Para terminar con otre de loe tdpioos usuales: Toda Ia cindad
—y lo mismo se cantard en coalgoier otra ¢iudad de Espafla— se ve enwuelta en innumerables festejos
alegres celebrando la Navidad(!®,

EL COSTUMERISMO Y LA CRITICA SOCIAL

En primer logar, al entrar en este nueve apartado, podemos hablar de un aspecio tan querido para
todos los estudiosos de nuestras costumbres como es el de LAS MODAS.

Dos poemas completos estdn dedicados a criticar las formas caracteristicas del vestido en Espafia, los
niimeros CCCLXY y CDVL Ambos, por la fecha de so composicitn, reflejan formas de vida propias del
siglo XVILI.

Los pratagonistas del primero, Bato y Benita, son unos rusticos que discuten, ella por desear un tipo
de vestttaric qué ha envidiado Siempre en otras mujecss, ¥ &l por o poder costear tales capirichos. Por las
palabras de ambos nos hacemos idea de lo que era un ropero femenino del setecientos; de mujer pudients,
desde luego, pero no debia ser nada desorbitado, puss en la minuciosa descripcion no s¢ perciben especiales
matices irdnicos. Mas al pobre marido, no muy sobrado de’ recursos, muy bien pudidramos hacerle pronun-
ciar las palabras del otro Benito, el mds pertinaz critico de las costumbres de su tiempo:

(9] Wa es el viniop case en gue un poerds del Corpus e destinaba 4 ser cantado en la nochebusna, Aparte las conexionss frecuenwes enire o
tamas sncarlstios ¥ navideno sxploradas con Blguna frecusneia £n la lidce rebgirsa castellana (iendremaos ecasion e decir 2lgo mas vl Ffinal del
caplinla), debe pensarss coma causa pringipal de esie hecho que, come s (Meillas de la fests eoucarkdica no se impamlan, s2 echabs mano de
algunas d& oflas cvande fallaba mareral podticn w0 iclgmente navideho, fapdmeno que se da cads vez con mds frecusncia a1 acorcamse ot afics
findles d& Ja oostumbre “vilkncigeera™, Sin ir mds Iejos, algo similar sueede wmbida con el villengea “Mortales, al convite”, compueesto sin
duds parm la fexta de] Cotpus ¥ que se canid on la masma nocheboena de 18]S en coarto lugar.

{[7! A esce peopdsito quiero rasr & colacin unos versos cOMpuULIE0s (Or G0 porte contempordnen noestra ¥ residente eo CGranada —granadmo de
adopesdn sin duda— desde hace bostenies Afas. En elkas g orepie con specisl gracia el dpico gue comeprameos, incluyéndose hasta Tos
nomines proplos de ks mis conocidos Jugares ciudadanos:

"Gromada e logn um Belén
cot fon felader de i
Et parial, Tarre Bermifa:
la Virgen, fa de fo Alhambra,
i ks, de g gitanos,
San Josd ef de by Desealzuy;
=l Mo, ef que a Jadn de DHos
5@ te aparectd en Gremmde ©
Ralwcl GOMEZ MONTERTH
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“La moda s ha hecho un dueflo tirano, importuno, gue cada dia pone ngevas leyes
para sacar ¢ada dia poevos tributos, pues cada nuevo nso gue introduce &8 un nueve
impuesto sobe las haciendas™!' '

El becho ¢z que Benita desea renovar su vestuanio ¥ he aqui, en sucinta relacion, las novedades que
propone para cumplir su obyetive;

—DUna capa con punta, color granate,
—basquifla ¥ casaca con franja de oro,
—saya de felpa v manto de lustre con vuelos,
—zapatos azules con hebillas de ndear,
—guardapiés con picado “de china canaria”,
—cintd para la garpanta

— guantes de seda encernada,

Todas ellas debian ser prendas habituales en el vestir elegante, como o atestiguan, por ejemplo, estos
versos de un sainete contemporaneo titvlado “La Plaza Mavor™:

“Temga la mujer buen guante,
buen zapaio, Buena media,
mantilla fimpia v basquifia
bien plegades y aivo hueca ™\,

For su parte, el poema CDVI trata de ridiculizar otros usos y costumbres del vestit que son muy
dignos de reproche por conllevar un afin desmestrado de presuncidnm tanto en las mujeres como en los
homhbres. Gentes, unas ¥ ofres, gque carecen de auténtica personalidad en o verdaderamente importante;
seres Utiles solo para ef lucimiento v ¢l boate externo, pero incapaces luepo de realizar las tareas necesarias
mas elemantales.

En concreto, se comenian y censuran tres clases de actitudes: da del presumido (“petimetre™ gue, lle-
vando unos trajes lujosisimos em los que ha derrochado su hacienda, es incapaz de dar una pequeda
limosna al necesitado que se atreve a solicitarsela. En sepundo lugar se ridiculiza Ja “facha”™ de los
raballeros v sefioras con los cabellos empolvados de blanco, el color de la harina, cuando carecen en casa
hasta del pan para el sustento diario™. Y finalmente se lanzan denuestos contra @ mujer que es capaz de
pasarse horas y boras arreglindose los vestidos {“gue Je desperfeccionan el cuerpo™), sin que sepa cuidar los
detalles caseros imprescindibles [(“sin que nunca echar sepa [ la sal 2 1a olla™).

Aqui y alli, en otroz poemas diversos, pueden leerse también algunos versos sueltos con semejantes
comentarios que destacan siempre el absurdo que supone la tiranfa de la meda. En el CCLXXXIV, por
ejemplo, s¢ pone de vuelta ¥ media a los presumidos que van por la calle como papagalles, tildindolos de
hahiecas, tunantes,~grandes tontos ¥ orates.

¥ la misma mania de atildarse exageradamente wvuelve a ser nuevamente criticada en el n.°
CCCLXXXITII, esta vez sin andarse con remilgos en las expresiones, no dudindose en Uamar afeminadoes a
Tos tales:
"Vivase a fa cafle.
vidyase presto,
POT{UE RIfer perece
¥ e macko ¥ bueno’”.

Ly FEI_ICM‘j ¥ MOWTEMEGRO: “Lat modas™, Articuky recogide en Qhees eveogider del padre Frop. Tomo 56 de b BAE. Madrid, Rivede-
neyra, IB6Y, pp. 66 @ TO.

(120 Cita de Formanedo DIAZ PLAJA en la po 197 de Lo vigp sspodnds en of sighe XTET (Barcelona, A, Martin, 1946 Otra websjo il puede
ser & de DESDEVISES DU DEZERT: “La soticté espagnofe an XWIIT aifcle™ (En Revee Hispanique, LXIY, 1915 pp. 215 a f34k

1% “Segiin Ef Pensodor, el pelo.. se cargs do &2bo ¥ manieca, ¢ Lend de pofros <l rostro ¥ le @beza®™ {DIAZ PLAJA, o s po 152 del dibro
gitadoh E1 P, FENJOO, poc 5o parte, se expresa ast "Yo roe figuro que.. algina vigjs de mocha atwordad e invemid aquells moda —de
empolvarse g pelo— marca ocultar s0 edad, pues parcciendn todas canes, no se distingue en quien e natural o anificial la blancura del caballo™

Wip. at., p. 88



Por ultimo, el villancico CDXXVII estd escrito por un poeta que afiora b8 tiempos pasados en que el
traje mascoline era mds simple v austero, en oposickdn clara a la actual tendencia {2.% mitad del siglo
XVIN) al itjo y i3 ostentacidn:

“Camaleones los hombres,
diversos trajes aprecian;

¥ &l honor de sux abuelos
fue golitfe ¥ capa negra’,

CRITICAS A ALGUNAS FORMAS ESPECIALES DE YIDA

Antes de entrar a examinar Ios comentarios criticos que nuestros poemas hacen a los trabajadores de
los diversos oficios que conformaban la sociedad espafola del barroco, nos detenemos un poco en el estudio
de aguellzs formas de vida que marcan una personalidad, sin llegar a ser un oficio propiaments dicho.
Incluyéndeee en este apartado los comentarios sobre las personas que, o no pueden trabajar, o que no
estdn dispuestas a hacerlo por varios motives: Estudiantes tunantes, duedas, hidaigos, pedigliefios, ancianos,
ciegos, looos y otros lisiados. Pues verdaderamente todos los estamentos tienen cabida en este retablo “real
comoa la vida misma” que los villancicos representan.

LOS FSTUDLIANTES que na estudian nunca han escaseado, 'Y el poema COCLXXYI canta sus arti-
mafas ¥ los pobres respltados de su “esfugrzo™, ya que las verdades aprendidas por el “tunante” de turno
na pasan de las mis grandes perogrulladas:

“En les letras mi teson

a despuntar Hlegd tanto,

que d cuaiguierd causa espanto
lo redondas que elias son".

Mas ¢l nowvicio en cieticias diversas no deja de acertar al esclarecer al profundo misterio teoldgico de la
Navidad:
“Defiendo la conclusicn,
aungue a Hios el color niegan,
que &5 Enrarnado y gue ciegan
fow guie son de otra opinion™.

1.AS DUERAS, viudas v grandes beatas casi siempre, suelen acudir al portal a pedir al Nifo las cosas
mas simples: pan ¥ vino para sopas como suficiente alimento (CIXXCI), v el perddn de sus pecadillos
como consoelo del espinitu {CDXXX). De camino, descabezan sv primer suefo en 1os bancos del templo,
pues ka5 letras de los villancicos que canta el eoro apenas pueden comprenderlas (XX,

LOS HIDALGOS, pobres como Jas ratas, son de vanas calidades: Desde el hosco v engreido don Mendo
Quijads que visita el portal de Belén “con calzas muy atacadas”, cristiano vicjo de la més alta alcurnia v
gue exige 3 todos el tratamisnto de “Sefoda™ (XCV); hasta el noble mdés sincero ¥ realista cuya Unica
aspiracidn seria salir de so miseria actnal, sacando de ella también a so fiel e infeliz criade (CDLXXXVYIN).

L5 PEGIGUENOS 500 mas pobres atin v, en general, sin afloranza alguna sobre grandezas pasadas. Estos
debfan ser legitn, empobrecidos por malas administraciones v calamidades diversas. El poema CVII nos
presenta diversos prototipos de tales miserables: ciegos, mangos, oojos y tullidos en peneral; & incluso se
adivina aun mas triste 14 situacion de los lamades pobres vergonzantes. Como tambidn e muy representa-
tiva de un pais que afiora glorias pasadas la figura del soldado viejo, combatiente antailo en media Europa
y olvidado de todos ahora'l¥,

114] Ya desge comecnzos del sighy XL 12 pobrezd de Espefla comicnid @ acentusrag ostensibiemenie, Y aungos ef oferto tambetn qhe “hitbd &0
la phebe hisgnica una verdadera epidemia de grandezms sofiadas”, fleron més “aguellos que, sm entender de cealismos 1 idealismos, se vrfon
ahogades por la sricwdacidn policosial ¥ seondmica mperanie, que al odincidy con una fase de depresidn ecomdemica, ehnid paso a la
miseris oo todas sus consecuencias™ (Cita de 13 Mistoris seciel » econdmice de Fipafla v Americe. § wals, Obra divigida por ). VICENS
VIVES. Barcebona, W, Yives, 2. peccicign, 1977, La frase clada, en 1a p. 269 del vol IO



Seguramente el caricter eminentements alegre de los villancicos ¥ su pumto de mira siemnpre religioso
50n Ja cansa de que B los autores de Jos mimeros CCCLXXX y CDXXIV no les interesaran los aspectos
socoldgicos graves de ln pobreza material que describen, quedindose en lo mis superficial de pequefios
detalles mds 0 mencs jocosos.

L& CIEGOS, 5in embarpo, sl aparscen pintados con bastante propiedad; al menos aquellos que, en Jugar
de pedir ablertamente su sustento, lo hacen a cambio de dar al donante vna pequefia ilusibn en forma de
prondstico o calendario lieno de todo género de nredicciones del porvenir, Verdaderamente aue las calles de
las ciudades estarian bastante acostumbradas al especticulo de los ciegos pregoneros, ¥ ninghn escritor
costumbrista ha dejado de dibujar su inconfundible estampa, Por ko demds, es cosa hario sabida que las
sociedades con poco nivel de desarrollo cultural se han fiado siempre demasiado del parecer de adivinadores
avispados a quienes son capaces de mamener con holgura comprindoks reiteradamenie sus poco compro-
metidos juegns de vaticinio barato.

Mo siempre se trata de vender prondsticos; otres veces venden también oraciones diversas v estampas
devotas, o se limitan a pregonar gacetillas llenas de las mas curiosas noticias, sin que falten las alusiomes
directas a los adivinos mas prestigiosos de la época:

“El gran pronostico nueve
det Sarrabal! ;La gacetal"!13.

Como hombres agostumbrados a componer 1as plegarias mas heterogéneas, no dejan de acertar con el
tono exacto cuando se o proponen, coma ocurte en la quintilla que corona e! Gltimo poema citado:

“Virgen santa que pariste
sin dodor al Nine Dios

¥ Virgen siempre estiiviste,
pues tal pimpollo nas diste,
riega, Seffora, por nos'.

108 ANCIANOS son casi siempre objeto de burlas y sdtiras en las que sus afios se contabilizan casi
coma sigles. Los burladores aluden, si de mujeres ancianas se trata, a la belleza pasada, a la “rara de
pascua”™ que las protagonistas noe podran Jucir ya en las pascuas presentes ni venideras, El poeta del CIIN
exagera demasiado el contraste hasta designar a la arrupadisima protaponista con el calificative de
“chiguirdtilla™, que a ella le suena a mil demanios, mientras que los dos abuelos del n.® CDXCIIT parecen
mas resignados con su suerte,

LOS LOCOS se ajustan normalmente a la xea tdpica del loce cuerdisimo cuyo dﬂfﬁﬂ}ﬂ e solo un
artificio para, con més desenfado del que seria normal, “cantarle !as cuarenta®™ a quien se tercie. Asi sucede,
por ejemnplo, en el 0. COCLXXXII, Gnico dedicado exclusivamente al tema que comentamos:

“Coma en Belén ha nacido
el que es Verdad inefable,
un foco, entre sencilleces,
viene diciendo verdades”,

El loco en cuestidn se mstala en el portal ¥ va opinando sobre los varopintos sujetos que por &) des-
filan: un petmetre de figora pinturera (“en vestise sin primero™), un doctor al que se compara con el
albéitar, nn devoto sacristin v una vieja viejisima & 1a que nuestro protagoenista tilda de espantajo ridiculo.

(15 Villancice CDLXXIY. “E! Orat Sarrgbal” fue un cflebre astrilogo ¥ poblicists de Milin al que los eseritnes postumbiristas de] 5 XY 10
aluden con frecuencin, He aqul, por gjemplo, une cits de D, de Tores VILLAROBL: “Estsban —los espattobes— mocho antes que yo viniera
£l mundo, gobcrndndose por las mentiras d2l gran Sacrabal, adorando sus joicios, ¥ pucstos de mdilles, csperaban log cuatio plieges de
embustes que se fefian on Mildn con més fucilided que log encaiss” {Fige Barcelona, Bryguem, 1268 p 1M La eficon prinera 5= hize en
diversas eaapas enere V142 v [T5E)



EL MUNDO DEL TRABAJO: OFICIOS DIVERSOS

De entrada, bien puede decirse que no hay ocupacién permanente en la sociedad barroca que en
nuestrog versos no tenga su reflejo mias o menos amplio. Vamos ahora a comprobarlo, si bien el estudio
exhaustivdo es par completo imposibie. Nos atendremos a un orden alfabético de quehaceres diversos
expresamente citados.

El mundo de LOS ADTVINGS ¥ ASTROLOGOS NO es5 la primera vez que lo traemos 2 colacion, ¢ ncluso
hernos citado antes el nombre del ceiebérritne Sarrabal de Milin, Otros dos poemas centran nuestra
atencibtt en este lugar.

En el primero de elios, el CLXXI {1772), las gentes comentan la aparicion de un comeia en noche
buena. Fl poeta aprovecha la descripcion de su recorrido para hacer un alarde de conocimientos geogréficos
internzcionales, con citas de lugares tan exdticos como China o Borneo. Para terminar citando al nombre
de Euclides, asomiandola correctamente a Jos estudios geométricos basados en el conocimiento de los solidos.

El segundo €5 un poema mas filosofico -—¢l n.® CLXXV, de 1774-— que reflexiona un poco socarrona-
mente sobre cOmo suslen ser unos grandes ignorantes aquelios que presumen de sabios haciendo continuos
alardes de su ciencia. En el caso citado, se trata de un albéitar que presume de astrologo-adivino., Mas el
villancico apenas tiene interés sociolfgica, ya que cuandc se aclara que el elemenio extrafio visto en el
horizonte es el dngel anuncador del Nacirmiento, las palabras pasan a tener uwn sentide exchsivamente
religioso.

LOS AGRICULTORES apenas aparecen citados en un sentide muy estricto. Pero si pensamos que
tambi#n quienes s dedican de por vida a la guardz del panado viven siempre en el campo ¥ 1o trabgjan, el
panorama cambia ¥ $¢ enriguece sobremanera, ya que los protagonistas del nacleo tal vez méas numeroso
de poermas ent ésta ¥ en todas las colecciones semejantes son precisaments LOS PASTORES ¥ PASTORAS. Ellos,
en efecto, lo lenan todo con sus expresiones, sus cantes y bailes. Como si quisieran mostrar un perenne
apradecimientn a la tempranisima presencia de otras gentes del mismo oficio en Ios sucesos transcenden-
tales de Belén.

Ademss, no son sing pastoras tamb#n aquellas hortelanas —gentes del campo al fin— gque, en el
poema CIV ilevan al Infante los sabrosos productos de sv huerto. Y siguiendo en el mismo espintu, en el
1. CLXYTO ze llama “labradorcillas” al grupo de alegres pastoras que visitan al recién nacido, enamo
rindose al momenio de sus encantos,

Por fin, otro villancica, ei CCCXXXYV, esti dedicado a narrar la historia de un jardinero. Mas no
existe aqui tampoco visidn costumbrista alguna, resolviéndoge todo en la consabida alegoria: El jardin es el
Paraisa; Adan el mal jardinern, siendo Cristo of jardinero restaurador de la frondosidad perdida,

Dentro aun del ancho mundo de las gentes del campe, si encontiamos bastantes mas elementos realis-
tas en Jos poemas que denominames de RUSTICOS. Aungue su trabajo especifico no se haga patente, las
actitudes v expresiones de tales personajes declaran con claridad su procedencia campesina, sabre todo, su
falta de doblez v su sinceridad grande, si bien es igualmente cierto que su formackin cuitural no brilla
nunca, como e$ normal pot otra parte, por la abundancia de sus exquisiteces 8,

Los risticos s2 caracterizan, pues, por un vocabulanio nada selecto, sincero afecto al Nifio, actitud de
ingenua admiracion por los suceses que comtemplan v serena confianza ante el significado de unos miste.
rios que no saben descifrar Aungue zlgunas veces los Batos, Pascuales, Domingos o Anrones —que asi
suelen [famarse— hacen ciertas preguntas 4 las que muchos sesudos tebloges no sabrian rasponder con
Justeza.

JE5 YICEMS VIVES, e el va citado val, 1V de '8 Sisiorla sociof ¥ ecomdmicg., insiste, €n la p. 108, ¢n odmo Ja Espefla del X ¥ cra eminen-
teoaile aural, en ung propoecian muche mayor & o que lo es enonuesteos dlas. Come muches da bas datas estan intimamente melaconados
oon gl mundille de b ieatral, tambits poede resolar py O para el wika 2 oonsulia de Noel SALOMONT Aeckerches sy fe IREwme Maysdn
dan fz comatn oy Temipy o Lope de YWeea (Institne d'Erades Theviques e 1beroaroericaines de Université de Bardeacx, 1983),



Veamos alguncs ejemplos. Bl poema CLIT nos pinta un inconfundible ambiene sainetero de
ayuntamiento pueblerino. Los concejales, con el alealde al frente, discuten un programa de festzjos en
homenaje al Nacimiento:

“Ya, seflores, que estd junto ef Concejo
v por ef Rey que el cielo ha concedido
levanrar el penddn es tan debido,

qué haremos diga ef regidor mas vigio”.

Las mimeros propuestos indican unas formas de divertirse bastante similares a las que siguen en vigor
en muchos de nuestros pueblos actuales:

"Miseara, mogiganga, fuegos, toros,
¥ ef juego de cristlarios v de moros".

Chiro alcalde es ¢l protagonista del CCXVII ¥ que, como cabeza de la municipalidad, dsbe visitar ¥
hacer los cumplimientos al Nific y a su Madre en el porial. Para ocasiin tan solemne ha gastado sus
ahorrillos en ropas mejores que las ordinarias, ¥ con ellas

+estd gue es mucho primor
el compadre Pero Antén”.

El Pascual del CCOC es un cortijero cuxdador de paves que, en un lenguaje muy acorde con sus ordy
narias oCUpaciones, Nos cuenta su empefio en ver “al Chicote que ha nacido™. Una vez en el portal, al ver
al Nifio tan desabrigado, quiere lkevarks a su cortijo junto con su “maire y paire”. No les faltard alli nada
de lo necesarin,

E!l zagal del CCCI estd tan familiarizado con los miembros de la Sagrada Familia, que su impacienda
por acercarse 3 ella es enorme;

"8 no jacen lao
vay a rempuar..
por ver al Chicote
ae la Trenid”

Igualmente es mistico en extremo el vocabulario del “patdn™ que en el CCCLXY arremete contra
tdos para poder “colarse™ en el sitio mejor ¥ poder contemplar a su gusto.

“.. a la Jembra,
al tio Juzepe
y af beilo Zagal”.

Se trata, sin embargo, de un vilancico bastante imelectnal en ¢l que casi todo son eluoubragiones doc-
trinales que, con base en la predicacidn del cura del pueblo, hace la ristica cabeza llena de sentido comin
y que parece calar hondo en la esencia de las verdades aparentemente mds complicadas.

Terminamos el répaso a nuestios campesinos con la cita de 1os Antones protagonistas de los nimeros
COCLXXI, COCLXXIT y CDXXVII. En el caso primero se trata de un tistko gque solicita p]_a.I.d de
“inocente”, La mereoe sin duda por su buen sentido y senciltez.

Ese mismo buen sentido ¢z ¢l que ayuda a Anton, vendedor de melones en el segundo caso, para cri-
ticar diversos estamentos sociales represemiados en sus ridiculos compradores. Y el altime de nuestros
riaticos s limita a expresar su agradecimiento al Nifio, mientras le pide tzmbién perdén por sus faltas y
lag de tados los risticos semejantes g &l



En medio de todo este singular y simpatico desfile de tipes populares!” citamos ahora un poema
dedicado a LOS ALARIFES O CONSTRUCTORES DE VIVIENDAS, ¢ . XXXVII. Su senfido es también
alegdrico. Mas sin que falten elementos descriptivos del trabajo en cuestion: martitlos, cinceles, compas. .

(iro villancico nos habla de ALFARFROS Y OLLEROS, ¢l CDL. Esios hombres pignsan que, al Encar-
narse, el Nifio se ha metido en el barro de !a naturaleza humana, per lo cual ya puede considerarse del
gremio, con el mismo oficio gue ellos. En definitiva, como dicen los versos, Dios hiz¢ al hombre del barro;
mas la obra se ha résquebrajado ¥ Dios ¢n pemona Irabaja en su reparacion.

LoS ANIMEROS eran persomnajes muy tipicos en las costumbres reliposas de nuestros puehlos ¥ su
estampa era de lo més familiar ¢oando recorrian calles y plazas al atardecer pidiendo limgsna “para las
Animas" al son de una monatona cantinela. De ellos tenemos noticlas en los versos del villancico COCXCIT
que comienza "Dos ammeros hoorados...”

Mucho mas habituales son, en fas pdginas de nuestra literatura satirico-costumbrista, las alusiones a
BOTICARIOS, MEDICCS Y CURANDERDS, objeto siempre de las mds duras recriminacionas'! 8t

En la Coleccidn de la Capilla Real tienen dedicado un poema compleio cantado en 1696, el XX1; mas
las alusionss esporidicas son continuas en innumerables versos. En el poema citado no hay compasidn
alguna para con los doctores, boticarios y barberos, a quienes s¢ critica de forma conjunta diciéndoles
claramente gue su oficio s el mismo de Herodes, ya que viven sdlo de matar. Al médico se le acabaron en
un dia “cura, dolendia ¥ paciente™ a causa de los muchos y crueles remedios que intentd aplicar. Af bofi-
cario, de mmede de sus potingues, le rehuven Ios mismes achagques. Y el barbero reconoce de si mismo gus
g5 “el estrago de las gentes™.

Abundando en o misma, en 1735 se cantd el villancico XCVII en el que wa viuda relata al Nifio de
Belén la rouerte de su consorie:

“Sabe, guerids,
gue a mi marido
s ptiso malo

ia enfermedad.

Perg ef dnetor

la puse peor,

plies por curarle

le vino o matar”,

El nombre de Herodes aplicado a estos personajes aparece de nuevo en la Copla primera del CCCLXXI:

“—iQué Herodes es, en rigor,
Quien mds te affige y apura?
—FEs & doctor que me cura
¥ que me deja peor’”.

(1T Mo dejartmes pasar |a ocatidn sin comentdr coomo e] pase de e representantes de diversos oficios por ol partal de Belén en 12 nochebusna
ba sido perfeclarnente caprade por €] pueblo, Este, en efecto, al montar los picos “nacimisnios” o "belenes™ en 0 mas Intima ded hogar fami-
liar, sahe lenarios de figosillas mas 0 meERes valinsas ardisticemente ¥ que réprésehlan con pran senfide de la cealidad 2 cuchas de aguellos:
vandedores, aguadome, labernerss, posaderss malbumaradas... vy variadlsiones lipod de labradores ¥ OLTeF Rentes cAMpPEsings, 0N lag corrds-
pandienies Tighras fermemnings Lanhidn,

(1%} TORRES VILLARROECL o dice, vn $u crlads Fide, que ha conscguido Degrr a los Gncusnila afios A posar de los *hueencs, malos ¥ medianos
Indiens, que son Sin duds Jos enemigos més valiomies ¥ armados que rienen en 1a terr nuestras ristes y rematadas vidas” rp. 1900
Pur o que respeicta a QUEYEDO, sus eonstunies alvsiones sailrcas podrlan resumirss oon esta ol del opisoulo “La visite de bos chisies” fen
Loe sedfos, edic, de Bspazs-Calpe. Col, Ausoal, 1969, p 1114 En clia 52 tesnpacha asi ¢ontre s doctores: “j0h malditos pesgusidores comira
|a wida, pars abarean <on ol gametilke, szgran con wenigsas, destioren las almag, pues las siean de lo perra de sus cuerpos sin alma ¥ sin
ermuiendial”



LO5 COMERCIANTES Y VENDEDORES en general han side igualmente, en todas las épocas también,
blanco de las mds duras criticas satiricas'” Por eso no podian estar ausentes agui. Mas, oh sorpresa, stlo
upa vez son citados con esta imtencidn claramente satirica que comentamos. Fs en el poema CDXIV,
cuarta estrofa, en donde un mercader se acerca al portal de Belén con intencién de moniar alli su negocin,
El comentario del coro no puede ser mas contundente y severo:

51 avaras sus ganancias
busca, contemplo

que nf varas lo saquen
de las infiernos”.

El resto de las posibles gitas puede ser Gtil solamente para comprobar algunos datos, nada originaks
por otra parte, como que en los pueblos se realizaban ventas callejeras de los frutos de temporada sin que,
tras proclamar ¢l vendedor las excelencias de¢ su mercancia, faltara el consabido regateo en los precios; o
que el mupdillo del gumercio tenia un vocabulariy propo que ficimente pedia trasladar su significado a
una esfera simbdlica a poca imaginacién que el poeta pusisra en el empefio.

Como guiera que, en definitiva, 3¢ trata sdlo de vendedores, aungue an poco mas especializados,
podemos hacer agui la cita de un LENCERO del cual se asegura, como era previsible, que burta en la tela
de sus lienzos, Esto, en el poema LXXXY, Y alli mismo se habla del TABERNERO ¥ del AGUADOR que
juntan en una mercancla st agua y su vino sin que medie el milagro de Cand Queddndonos an |a
PANADERA del CCCLAXVIINL, de la cual poco podemos decit en el aspecto costumbrista, va que es un
tema propicio para ser transformado enseginda en slinbolo eucarishoo, coma ocurre da hecho.

Si ser FILOSOFD es un oficio, tampoco faltan en los villancicos las alusiones correspondientes. Mas sélo
trasremos a colacion un caso en que toda la filosofia estd representada por la doble tendencia de la austera
severided de Herdclito y la mas optimista apertura de Demdécrito. Es el poema CCLV en gue ambas
tendencias estin personificadas en sendos pastores a los que se llama por los nombres de ios ilustres sabigs
helénicos y que, ante el portal, reaccionan con expresiones muy contrastadas que revelan el pecoliar
cardcter de cada uno®.

PAJES, ESCUDERCS ¥ MAYORDOMOS Ios hay también. A veces pasan desapercibidos por los versos, al
servicio de algin protagomista que centra toda la atencidn del poeta. Pero en ofras ocasiones €llos mismaos
son protagonistas. Nada menos que cuatro son los pajes que visitan Belén “por quejarse de sus amos al
Nifio”. Y un moundo de pequefias miscrias desfila ante nuestra curiosa mirada. El uno dice que apenas
come, va gue su amo ¢l prebendado “gasta mds en la misa | que no en la mesa”. El segundo tiene parecido
problema con servir a un letrado. El otro es victima de los suefins imposibles de su hidalgo que no le valen
para el susiento diagrio. Y el altimo, finalmente, anda en idénticas circunstancias al lado de ¢n docior cuya
umica medicina, mortal de necesidad, es 1a dieta absoluta (CDLXXXVILI).

El sepundo protagonista de] CDXCIIL, ya citado antes, ¢s on esendero al servicio de una vieisima
duefla. Viejisimo es también &, ¥ el pobre tiens en esa misma vejez su unico & ingoluble problema.

{19 Un par de citas mas del inefable don Francisco pusden sor swiisientes: “Los mercaderss, qur 52 ondenen per vender, ¢siio von hadas™ 4En
“EBl algnac)] alguacilada”, fog swefos, po 9, “Hombre destos —de [os negociantss— ha ido al ofisrns que, vizrdo f lefta v fuzgo que =
wsta, hx gueride hacer estanco de 1a Tumbre, Y otro quiso amendar ot pormenkos, pareckndale que gaatla con 2l musha” ifdem, ¢ 461

{20 Con base en fuentes muy diferentes, puede comprobarse que en o] siglo XYIN dehieron pozar lus tenelas de ambos fiksofes do un expecipl

pradicamento, como 1o demusstrd o entrade b muy famosa “dedicavoria” 88 Jost CADALSO 2 loz "Diferentizimos sehones™ Deméstigo v
Herdclito, en una total cormespondensa gon & cipdria de] pocme gue citamos: “Auogue cn wodns 1os sighes habrin ofrecido mucho gue reir y
que Morar las pasionss ¥ flagueras de los hombres, ¥ por consiguicnts on nuestra edad endrisis baStantss objélos de llaoo ¥ de rise, no
obstants me parece que la #ra en que sale a 13 Tuz este papel merece gue resucibis, para reir el une 2 carcajada fendica, ¥ Mordr & oo 2
moon soelta.  En Loy eruditns 0 2 wialetr Cilic. de Nigel Geembinning. Salamanca, Anave, L0867, p 45).
Mas 12 popularidad del tema on la Hieratea castedlung ya orruncaba de siglos anferipres. Podgmes enenntrar varias referencias tn & oo de
Adolfo de CASTRO Peetas Hrices 42 fo siglos X P v XVIf [Coleecion nedenads por. En los vols. 32 v 47 de la BAE. Madrid. Bdic. Atlas,
1950 ¥ 19513, Asl, en la p. 377 encontrernos una “Jdtira & Ja riss de Demdorite”, obea del sscritor portugeés A. ENRIQUEZ GOMES. Y &n
la n. ¥ ung elegla tituleda *Regpocsta dz Alhane al Llento de Heedehito™



El paje del COCLXXX] sirve & un amo que lo tiene en e oficio de “lameplatos™, sin esperanza de
mayor fortuna; mientras €l mayordomo cifra todo su orgullo en la esbeltez y elepancia de su porte que le
hacen cumplir & 1as mil maravillas con su cometido.

Nos quedan ain LOS SACRISTANES, ofro estamento muy socorrido para poetas villanciqueros, comn
para toda la literatura barroca 2. Por cierto que el poema que se les dedica completo en la Capilla Real no
¢s granadine en absolute, sing cordobés, como facilmente se deduce por los nombres de Jos pueblos que en
sus versos se citan: Monturque, Puente Genil v Espejo™™. Es el n.® CLXIII ¢n el que los tres aclesifsticos
susodichos montan on pequefio sainete,

Mencs interés tiene el LXXXY, en el cual una Copla se limita a utilizar una especie de humor negro
llamando a los sacristanes “hospedadores de muertos™.

Y faltan L0OS SERENGS, fan representativos de tiempos pasados, ¥ que en el villancico CCLXE son
sustituidos en su papel por el dnggl que, al dar las doce,

“dio voz def mayor consuelp,
pues difo que & clelo estabe
ya con el hombre sereno”,

En la soledad de los desiertos —siguen dickendo los versos— los pastores ignoran la existencia del
sereno; sdlo que esta vez, 1a nochebuena, también ellos han tenido el suyo para transmitirles la mayor no-
vedad: Bl Nacimiento de Jesis,

Se citan todavia més nombres de OFICIDS DIVERSOS en nuestra colecgion, Pero ni LOS ALGUACILES, ni
LOS CAREROS (o fontaneras), mi L0s PESCADORES, i LOS SASTRES, 1l LOS VENTEROS —que todos estos
aparecen algunzs véz— han merecido la gloria de un poema completo.

Terminamos, pues, este repaso dando, de forma escueta, los NOMBRES con gue todos estos hombres
mujeres desfilan ante el Jector. La mayor parte son nombres tdpicos con los que el conocedor de este gé-
nero poético termina familiarizindose ensegaida.

Los mas frecaentes son los de Antdn v Antona, Bato, Gila (o Giliva, o Gileta, o Gilote), ¥ Pascual (o
Pascuala). He aqui los restantes, aparte los de negros, ya citados en otro lugar

—Anfriso ¥ Anfrisa, Atilana, Almentela,

—Blas, Bartolo, Benito y Benita,

—{asilda, Clemeanta,

—Dameta, Domingo,

—Estafermo,

—PFelipe, Fileno, Filomena, Frondelia,
—iiherto, Gilberta, Gazul,

—Hamete {morisco, igual que el anterior Gaznl),
—Lanzarote, Lorenzo,

—Meliso, Mendo, Menga, Mohén {morisco igualmente),
—Nufip,

—Pero o Pedro (o Perica, o Pierres),

—Riselo, Rollote {marisca),

—Santiago, Silicio, Silvio o Silvia,

—Tirso ¥ Toribio.

" 1210 Elterna es inagodable ¥ fee tratado en sus obedlas poe dos mis conpeidos entremeantas de b éppm. Emiio COTARELD, en su imprescindibic
Cofeoclon de eniresseses. ., afing thjatiements quie &) Sacrisiin &5 &l personaje mae abundante en el pners “Pusde supensrse —dice— gle
reprasenta miligado o personaje ckrigo o frals de s quenios de 12 Eded Media r <o 1as farsas itglianas, sspafioles, ponuguesas ¥ francesas
del sigla XVI. En Espafia no s2 hubiera todaado peasstitar Un sacertdond o Uh cotveniual enarmorado de iodas las mujerss, Solteras ¥ casadas,
dhancem ¥ urlon, ¥ 2 veees pendenciere” (En Ja p CLIUIT de 1a [ntroducciin),

22 Bn cambio, en Ja Catedral de Granada 5 5& cattd uho de sigoo stmejaris: v slemds, en oeste s panading, ks puebing que s relicionan
H pertenecen a nueira peovincia: Chora, Purchil, eic.



Encontramos también la cita de unos pocos notabres propins de personajes historicos perfectamente lo-
calizabies en €] tismpo v en el espacio; San Antonio de Padua, Dofia Blanca de Castilla, el rey Carlos (LII?),
Demidcrito, Euclides, Fernando el Cattlico, Herdchio, Isabel la Catélica, Mahoma, Nerdn, Octavio César

Augusto, don Rodrigo vy dofia Urraca.

{tro aspecto interesante, v tal vez muy signiicativo, esel de los REGALOS QUE LLEVAN AL ¥IND todos
estps personajes y personajillos que por estas pdginas acaban de desfilar en ripida enumeracion. Muchos no
pasan de sar fugares comunes mds o mencs abejos, tan vigjos alpunos como la misma {iesta navidefia.
Como ez igualmente cierto que otras veces N0 importa ¢ regalo mismo que s nombra, sino su simbo-
lismo'?Yl, Pero otros sl que representan cémo era la vida diaria de estas gentes, nuesiros antepasados.

Al Nifio se le regala lo mejor siempre. Ssguramente que si estos cristianos hubleran vivido en Belén
cuando el empadronamiento de Augusio, también habrian cerrado sus puertas a Maria y José. Pero ahora
parece come s guisieran desquitarse de tan mezquino-hipotético comportamienio. Y advertintos como,
salvo casos aislados en que se venera la divinidad escondida en aquel cuerpecillo anvuelto en pebres ropas,
casi todos 1os protagonistas escogen sus dones persande mds en el Nino de Marla v losé el carpiniero, que
en el Hijo Eterno de Dios, mds en el recién nacido que liora v al que hay que alegrar con caricias ¥ obsequios,
gle en la divinidad ofendida por el pecado del hombre. Por eso se treta siempre de regalos sencillos:
porgue som sencillas las gentes de quienss provienen ¥ porque son sencillos igualmente sus destinatarios.

E] grupe mas numeroso lo constituyen los REGALOS DE BOCA. El lNevar abundante comida a Jas fami
lias, a la madre sobrs todo, del recién nacigo, ha sido norma general en muchos pueblos y atn Jo e hoy, si
bien va perdiéndose entre clases acomodadas. Una Ikt exhanstiva de estos obsequios podria ser intermina-
ble. He agui los principaies y mas frecuentas:

Avellanas, batatas, cafamones, casiaftas, higos, huevos, jamones, leche, manzanas, man-

tecados, miel, melones, morcilla, nueces, pan, pasas, peras, peros, pimienios (piantes,
[para entrar én calorl, quesa v turdn (blando, que el Nifio estd sin dientes).

La Santa Familia es chsequiada tambidn con DIVERSOS ANIMALES para wtilizarlos en gwisos, o biei
para que 0on sus juegos, canto u otras pracias, enfretengan al Infante: Un caballo, un camello, un cordero,
gallinas, pavos, pollos, papagayos, Un pajarito que canta, una ternera, etc,

Entre oiros VARIOS REGALOS pueden citarse las cosas mds dispares y extrafas:

Un alfanje morisc:;n {para matar a Herodes), un bonetillo, un cascabel, un guardapis,
un lacayo, un pellico, oropel, una sartén, tabaco ¥ tabaqueras, etc.

Y para terminar, FLORES, muchas flores para Fesds v su Madre:

Amcenas, claveles, flores del junquillo, nardos, rosas v tulipanes. Lirios no, que pueden
recordar demasiado la pasion futura.

—e

3 tn claro ciemplo de regales —simbols Io comthiluyen 105 Que s citan &0 B Copas del poedis CCXXXITT o saber: un Cordero, an seflal de
la mansedumbrg de Quien dard su vida sin quejarse; un tarra de mie] para enduizar ya desde aboge ) recuerdo en lontdnAnze de W hicl v
vinggre del Crucificado; un paflo pars cubrie aqoel clerpo que, con offo pafo, cobrrd st demoder en eof Cabearia; un B0 comteriends
bdlsamo okman que habrd de gudcdarss pur ol enlgmamiento...

A
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ASPECTOS RELIGIOSOS DEL BARROCO:
ALGUNAS IDEAS SOBRE BIBLIA Y TEOLOGIA
EN LOS VILLANCICOS NAVIDENOS GRANADINOS

“En los albores cronoldgicos del siglo XVII surge un tipo de poesia para fines populares,
Trata de divulgar la devocion y ain la teologia ante piblicos que se sienten atraldos
por el somsonete de fa letra o por los motivos profanos gque a la fuerza hay que inyectar
de contenido sagrado, hay que convertir en temas a lo divino™@¥,

;Podemos alberpar algona duda de que en el texto citado se esta refiriendo el critico al pénere de crea-
cién literaria que engloba a muestros villancicos barrocos? No parece que tal duda sea posible. Pero sigamos
leyendo para que nuevos datos nos aclaren ain mads las ideas. A lo largo de estas paginas hemos visto tam-
bitn chmo los juegos conceptuoses ¥ Ios equivocos aparecsn una y otra vez en las mejores creaciones de
nuestro género v quizd pueda alguien pensar si tal estilo puede ser compatible con un tema religioso:

*1a sélida fz de nuestra Edad de Oro hacia tolerables esos equivocos que hoy sugieren
irreverencias de chiste. La fe hacia familiar todo lo referente a la religon, pudiendo
explicar las bromas ortodoxas de un Quevedo o estod juegos estrafalarios de los poetas
de devocidn en log que a ratos asomaba la auténtica belleza™ 2,

Hasta tal punto es cierto el sentido profundamente religioso de los villancicos, que cllos nos pucden
ofrecer material abundante para un completo tratado de teclogia en todas las ramas de tan notable ciencia.
Y eso es precisamente lo que mtentaremes en las pAginas siguientes sin recwrrir a cita alguna de famosos
tratadistas; sino solo & nuestros versos. Demostraremos asi, una vez més, lo que tanto hemos comentado ya
de que juego vy diversidn son aqul apariencia superficial Gnicamente, tras 1z cval se esconde un transfondo
de grave doctrina,

Mas nadie caiga en &] extremo de creer que pretendemos demosirar que la religiosidad popular espa-
fiola reflejada en los villancicos era una piedad solidisima y de gran profundidad. De sobra sabemos todos
que ¢l espiritu religoso de {a época tuvo miés tintes de sentimientos relativamente superficiales que de
honda reflexidn intelectual, a pesar del posio generalizado por los auntos sacramentales y par todo €] teatro
de temdtica religiosa, entre oiras manifestaciones que podrian citarse.

En realidad, tampoco es facil matizar con exactitud aquells religiosidad espafola del periodo barroco
fue nos interesa, ¥ muy bhien podemos recurric a lys palabras mis mmparciales del especialista extranjero:

“Como otras muchas manifestaciones de la vida espafola, la cuestidn de la espiritnalidad
continia siendo hasta e] presente manzana de discordia de la critica ¥ objeto de los mas
ppuestos ¥ heterogéneos juicios ¥ teorias™ 24,

Entre dichas teorias, el critico germano se detiene a refinar aguella gue pretende exagerar el papel que
entre nuestros aniepasados pudieron jugar las superticiones, los augurios, las magias, etc. Sin duda que
hubo de todo; pero nunea en la proporcidn que en OLTOS palses eurnpeos, porgque, como & mismo piensa,

“la religiosidad espafiola, que no es mds gue una forma del idealismo nacional, ¥ el rea-
lismo popular, tan sano y vigoroso, sirvieron de muro de contencidn contra los abusos v
v el incremento continuado en los demds paises de Jas superticiones™ <"

Habia sin duda mucha superficialidad, pero sin que ¢l verdadero fundamento seno y doctrinal estu-
viera totalmente ausente. Sucedia sencillamente que la prelongada paz religiosa en una Espafla alejada de

(20 Angel VALBITENA PRAT, ¢n 1a p. 27 del prdiog a su Aniofegia de Poests Secre Fipadola. (Zaragom, Edit. Apolo, 158400,
{25 Ihidem, p, 31,

(26 L. PFANDL: Cuirsra y cosptismbees gef prebla espafod A fop siglos XVT v XVIL Fmirochscier &f Stofo de Ovo (Haroskina, Aralupe, 3' edic,
1959, p. 163).

(2T Ibidem, g 67
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problemas dogmaticos, hacla que el pueblo viviera en el descuide propio de quien no tiene la mis remota

sombra de duda sobre la autenticidad de sus principios dogmiticos religiosos. Esto es realmente asi, por

mas que pueda parecer un contrasentido: “El pueblo espafcl, profundamente religioso, reincidid en & mis-
mo error histdrico que el cristianismo constantiniang; 1a euforia de la paz social ¥ reli-
giosa... ke hizo creer que la monarquia espafiola era 1a imagen & incluso 1 realizacion
del Reino de Dios que habia Degade a cste mundo” 8,

Tampoca el hecho de que s¢ mezclen con freguencia elementos profanos y religiosos es signo de poca
autenticidad. Sucede sdlo que el pueblo necesita dar algin matiz religiose incluso a lo que tenga mas pro-
tanas apariencias. Tal mezcla no es sinc uno de los rasgos predominantes del perfodo barmoco ¥ de los mds
caracteristicos. Aunque es cierto también que, en este punto concratisimo, sepuramente llevan razon goie
nes piensan que, cuando en lag festividades religiosas se mezclan tantos elementos profanos como en aque-
llos siglos se haciz &n Espafia, tales fiestas tienen més de profanas que de aulénticamente religiosas en su
realizacion.

Repetidamente hemos aludido & LA BEATERIA, Sin duda debid ser un mal muy generalizade, como
suele serlo en toda época marcada con una religiosidad demasiado oficial. La desorbitada devocidn externa
a un sinnumero de santos y ls exagerada proliferacidn de cofradias ¥ diversos simbolos exteriores tomados
como manifestacidn principal del esplritu piadoso —rosarics, medallas, hdbitos, escapularios, estandar-
tes..—, preparaban perfectamente el terreno para gue e mal de la beaterla pudicse prosperar a expensas
del verdadero espiritu.

En especial, todos los que s¢ han ocupado del tempa hablan del uso ¥ abuso del rosario como abjeto
religioso que se transformaba con frecuencia en mero objeto de adorno femenino, recargindoio de cruce
Gitas vy otros colgantes de metales preciosos. Y con las mujeres se han ensafiado por esa las més acres si.
tiras de algunos escritores, como &l anénimo compositor del romance dieciochesco que acontinuacién trans-
cribimos parcialmente, pudiéndonos servit de resurnen de todo el cimulo de defectos que se pueden atribuic
a una religiosidad de mera exhibicidn externa:

“Las beatas con rosarics
muestran de s muchas cuemis,
y nunea de sf fa tenen

por andarse g a5 de Juers,
Voo cuairo oracioncifes,

ya hipdcriras embusteras,
quieren las tengen por castas,
siendo muy casiizas eflas ..
avuhando cuandeo duermen

v paren como coneas ... "1,

Pero basta ya de costumbrismo religioso;, que no pretendemos tampoce hacer aqgui un estudio sobre lg
religiosidad popular espafiola en los siglos XVII y XVIII. Sélo deseamos estudiar qué ideas estdn encerra-
das en los poemas de maitines de la Capilla Real como reflejo de una mentalidad. Repasando sus versos
nes convencemos enseguida de gue, bajo una aparente capa de superficialidad en las practicas religiosas,
habja alli ung ideologia sOlidamente fundamentada v un buen conocimiento de los texios biblicos més car
gados de doctring.

Establecer un orden determinado en las ideas que vamos a exponér en las pdginas siguientes no es
tarea ficil. Perc es indispensable, dado el enoyme volumen de citas que manejaremos vy que poedrian llevar:
nos a un marasmo de confusion.

(29) Reflexionss de Alfredo MARTINEZ ALBIACH cn su trabajo-tesis Refiplocisind hispana v sockedad bordénica (Burgos, Freulied de Teakogla,
1965, pn. 16-17 del cap, [} En idéntioo sentido insiste igwalmente o publivists Jost DELEITO y PINUELA al comenzac ¢l cap. [ oo su obra
La vida relimiosa sspafnds bajo &f cugrto Fefipe (Madrid, Fspasa.Calpe, 1952)

(29 S:drira moor gracikgn v oanereteride que Irata de o propicdades y matnelas de lon hombres v migerer de estos pempos, Dliego suslio and-
nitnn ¢n 1a Bibliotsea COeneral de la Universidad de Gransda. 2 hejas en B.°



He agui, pues, expresado en seis puntos, el esquema & que nos vamos a sujeiar, sin que tengamos 1a
pretensidn de presentarin como el mejor posible, va que también podila ordenarse tode de manera por
completo distinta. Alrededor de cada punto iremos concretando despugs algunas de las muchas ideas des-
parrarmadas a ko targo v ancho de loe miles de versos de la Coleceidn que estudizmos.

L-—Desde Adén v Eva, una sere ininterrumpida de profecias v fignras biblicas anuncian ia venida de un
Redantor, Y estos apuncios tignen puntual cumplimiento con el nacimiento de Jess.

2.—En &l portal, cercado por canticos de los dngeles, yace Dios Nifio en un pescbre pobre, humanado por
amor 4 la humanidad, amor tanto més grande cuanto menos merecido por sus destinatarios.

3.—En ese portal estd todo el cieks, Se vislumbrz ante todo la sublime presencia de la Trinidad Santisima,
una de cuyas persomas s ha humanado alli. Y se palpa visiblemente la presencia humilde de Marla y
Tose. Son eltos los méds directamente envueltos en ef Misterio, escogidos desde la eternidad para pro-
teger la vida del Nifo v ser sus colaboradores mis inmediatos en el proyecto redentor.

4,— También &l hombre ¥ 1a naturaleza entera se alegran por el aconiecimients que viene a abrir horizontes
nuevos a toda la creacion, en el centro de Ia cual estard, ya para siempre, el pesebie de Belén coms
una nueva Arca de la Alianza, Asi lo entienden igualmente los justos del imbo gue son, por eso, los
primeros en alegrarse.

5.—Mais atin se alegra la Iglesia, pues quicn nace shora & su Fundador; €l que mds adelante sabrd dar la
vida por sus oveias, mostrindose como Pastor bueno universal que guiard a todas por el camine recto,
defendigéndolas a ia vez de los miltiples peligros que por todas partes acechan.

6.—Y un Pastor, finalmente, que desde el portal de Belén planea convertirse a SI mismo en Pasto euca-
tistico: Un Pan accesible a todos, como accesible a todos es ahora ya, en el pesebre, para remediar
todas las penurias espirituales del largo camino hacia la Casa del Padre.

1. EN EL NACIMIENTO DE JESUS SE CUMPLEN PROMESAS,
FIGURAS Y PROFECIAS

Desde el mismo momento del pecado de Adin v Eva comienza a perfilarse en lontananza la escena
del Nacitnientc. Un hombre rompe €l equilibrio de la justicia divina y otro Hombre 1o restituye, Ese es el
motive de que nuesiros poetas se pregcupen de recordar con tanta frecuencia las escenas del paraiso. Mas
sin olvidar agui tampoco el tono festivo que, sin duda, tanto molesiaria 8 muchos sesudos’ tedlogos:

“La cierta def casn / es que Ul serpenton

en ef paralso / a Addn le embistic:

por una costilla / astute le dio

¥ hasta fg cabeza / el veneno entro.

Como ostedes fo oven, / azf zucedid” (CLXI).

Ocurre en realidad gque, con espiritu muy de liturgia pascoal, se mira gl pecado de Addn como un
suceso feliz por haber provocado la Encarnacion (O felix culpal):

“1Oh SefAor infnite!

Dichoso Addn, feliz es ru defito,

pues con haber pecado

Redentor te merece ¥ humanado” XC).

"Feliz culpa que pudiste
tener Redentor tan fing,

que venciste el mal destino
del hombre por selp amor’ (COCY),



Veamos ahora algunas de las alusiones a las mas claras profecias ¥ figuras biblicas que en Belén tu
vieron s5u cumplimiento.

Bekn no ¢ ciertarmente Ja méds pequefa de las cmdades de Juda desde ¢l momemnto en gue ha sido
¢legida para pattia dei Redentor:

“1Mo es Belén muy chico?
Pues ;quién dice, a4y,

saldrd de esta tiereg

un gran Capitdn?” (CCXX).

O la visidbn de paz del profeta Isaias en la que se coniempla la simbdlica posibilidad de que el Jobo
pueda pacer con el cordero;

“Hoy, angélicas coros,

verdis donde dejdsteis

ovejas, perres, fobos,

Ffumentiflos v Blancos recentales” {LXXTX],

Los nombres de Cristo, los que inspiraron su mejor obra en prosa a Fray Luis de Leén, se citan
textualmente en los endecas{labos del CCCXLY:

“Briflante comitiva del Lucero,

Dios admirable, fuerte Conseferg,
Principe de ia pos, future Padre,

del desierto alta Piedro que nos cuadre”,

De Isaias es también la cita mis conpcida sobre el misterio navidefio —una virgen que concebird—,
unida en nuestros versos & la visidn de los futures sufrimientos del Redentor:

“Tristes hifos de Addn envefecidos

CESen VHESEras gemidos,

descanse vuestro lanio,

que a luz dio va el Mesias

vaticinada Virgert de Iralas,

quien de su sangre a costa ¥ de sudores
Fomard sobre st nuestros dolores” (CLRXXIX).

E! Nifig, imsignificante ctiatura al nacer, e como {a piedra que contempld Nabucodonosor ¢n su
suefio, tan enorme a2l crecer que lo arrasard todo, como toda la tierra se lenard con las ensefianzas de
Cristo:

Ak def valle! (AR del monte!
—: Onidn Hama? QOuién penetra aste Forizonte?
—Un almma.

—;(hié pretende?

—Fnamorada,

saber qué piedra ex éstq desgafada
{ue, gungie pegliedd, crece
v oclipar tode #f orbe grande ofrece.
— 00 Cristo, que €5 la pledra que, cayvendo
del monte, de Maria esté naciendo!” (CXLI).



Innurnerables son Ios versos en que la imagen siviente del recién nacido es 'mtajada con las grandes
figuras que le precedieron y prepararon st Gamino:

"Ya nacio aguef David gue vaferoso

rendird af Gofiar mds esforzado.

Ya nacid agquef Sanson fuerte, animeose,

gque a Fifistin le defard pastrado.

Ya ol Moisés ha legado venniross,

en pobres mimbres, mas reverenciade™ {CDXLI.

() aquel otro poema en que se pide & todas las criaturas gue acudan con prontitud a rendir adoracidn

“af ms justo Abel
af mejor Addn,
cefestial Jacob

y gracicso fsaac”

JHace falta seguir? Unos versog de romance heroico nos dirdn como resumen final que en el Mo de
Belén se cumplen todas las profecias ¥ tuvieron su réplica perfecta todas las figuras. Es ¢l comienzo de
poema CCCXXXIT

"Hora fefiz v tempo venturoso

en que las Escrituras se cumplieron,
simbodos v figuras: se acabaron

los ayes, los clamores y famenios.

Ef Prafeta cumpiio su vaticinio

v ef Patriareg todos sus deseéos.

La Palabra que Dios dio ha tantos arlos
lngramos ver cumplids va en un Verbo'

1. EL. AMOR DE DMOS POR EI. HOMBRE ES EL UNICO MOTIVO
DE ENCARNACION Y NACIMIENTO

Un amor verdaderamente excesivo, para que “donde abundd la culpa sobreabunde la misericordis™:

“iAdy, mi bien, ay, mi Digs!
Ay, Jestis, qué dofor

es verte al hielo!
Mas no exr amor amor

si no e extremo” (CXYI),

En el msmo poema, en la copla octava, se hatla del mayor dolor del enamorado si sabe que su amor
no serd debidamente corespondido; con el sobremérite de que tal falta de correspondencia, perfectamente
congeida, no arredrard para nada al amante en su decision generosa;

“Si ¢ pagar, vide mia,
vas por el hombre,

que fe ha de ser ingrato
bien lo canoces”.

Lo del exceso amorcso estd patents en muchas otras coplas. He aqui otro ejemplo del villancico
CCCLXIX:

“Que un exceso te ohliga
blen lo deciaras
por xer la citlpe mia

fue amante pagas’.



o

Pero es que, para mayor delicadeza, el Nifio, gue sin duda sigue siendo Dics, no guiere parecerlo. Asi
puede acercarse mas al hombre para no turbarlo demasiado con 1a visidn directa de los atributos divinos:

“Tu, mii Dios, entre pajas, T entre brutos;

Tu pobre, Tu desnudo, T heladito,

Tanto acuftar, Sefior, fus atribufas,

reducir a tan poco {o infinito.

; By esa, Majestad, ser Dips, es eso?

Ay mi blen, gue es amarme con excese!” (CDXXIX).

Una y otra vez se revela la divinidad, a pesar de estar disimolada por los atrbutos del hombre. Y es
precisamente el ser divino quien provee a Cristo del poder necesario para realizar el prodigio de integracion
cont su misma humanidad, Esta que los tedlogos Naman “unitn hipostatica™ se encuentra estupendamente
expresada en el muy musical poerna LXXXIIL:

“Vava, pues, de dispiita,
vawa de canto

al Compositor Sumo,
Muestro Santo,

pues en la dulce fetra
del Inocarnatus

unid of rono diving
con el frumano”.

Y como el motivo de excesive amor e ahora claramente comprendido por todos Ins hombres ¥y por
todas las criaturas en general, azistimod a8 un verdadero derroche de liricos esfuerzos por aplicar al Infante
todos los epitetos que el amor humano ha sido capaz de imaginar. Es un intento de pagarle ya desde la
cuna todos sus desvelos, anngue se sabe gue 3 una forma de pago no buscada por el que nace, a quien
mucha mas agradan las obras que 1as palabras solas. Mas era mmevitable, de todas formas, qoe los coraze-
Ties comprensives se desalaran en verdaderas cataratas de piropos como forma prachca, aungue incompleta,

de agradecimiento,

“Precioso Nifio mio”, cormenza llamdndole en su prnimer verso el villancico CCXXVII, abriendo la
puerta 2 iodas las adjetivaciones laudatorias que nos saldrdn al paso a cada instante hojeands atentamente

la Coleccidn granadina:

“No vi jamads belleza tan hermosa.
Hoy es de jazmin, No, gue es de rosa” (LX).

"Lna flor se descubre
graciosa ¥ bella
del cielo rosa,
del prado estrelia,
singwlar flor” {(CLXXX VI,

"COhié bogquita de perias,
qué grieso y qué rubito,
qué carifa de santo,

gré rebanire” {CCCXLY.

“No es el sof mis belfp
quie tu vista hermosa,
ni tiene la rosa
mds brilfos gue Ta” (COCLY).
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3. EN EL PORTAL ESTAN, JUNTO CON MARIA Y JOSE, EL. PADRE Y EL ESPIRITU

Ese Nifo tan alabado por todos los que le visitan en el portal pobre, no estd solo alli, Estian con El,
ademis de los pastores o de los magos, los angeles; emtd Marfa, su Madre, ¥y estd el carpiniero José; ¥
esldn, sobre todo, el Padre vy el Espirilu Santo: Ei portal es ahora verdadera habiticulo de la Santa
Trinidad, ya que tambien Jests es Dios v la esencia de Dics es indivisible. Por eso el andnimo peeta de la
letrilla n." XV puede afirmar con toda justicia gue &l Redentor

“por obra del Amor nace

v que es Amor no lo dudo,
quz si es distinto en Personas,
es en la esencia todo Une™,

¥ por eso Maria puede hacer con propiedad el gesto de oftecimiento que & continuacion se describe:

“Tamole humilde en los brazos,

¥ con respeto profundo

como Madre af Padre ofrece

del Santo Espivitu of Fruto,

Y a la eficacia de tal socramento,
tode &l empires af portal se redyjo’.

A la luz del misterio de Belén, hasta los mas sentcillos ¥ de simple apariencia son capaces de compren-
der el otro misterie, & de la Trinidad, Por es0 nio resulta extrafio gque una pasiorcilla sea quien lo expligue
a sus compaferos en el COXXIT, mientras los asombrados oyentes comentan asi:

“Las voces con que se explica,
GungUe TRES 2008 Srcierran

V suenan JiSHRios fuatos,
LUNG Seo es ef gue suena’

Ei mismo halo de la omnipresente divinidad envuoelve tambign de forma total a los mds importanies
protagonistas humanos alli presemtes: Jos¢ ¥ Maria; si bien el papel del patriarca pasa mds desapercibido,
mientras &1 trata en silencio de asimilar fa hondura de aquellos sucesos gue acaban de dar un nuevo e
imprevisto sentido a su vida de escondido artesano. Servir a Dios v a su Madre: Esa va a ser en adelante
su misidn Unica ¥ en cumplirla bien estard basada tode su *justicia™

“No es aguel gren Aombre

gue como padre estd

sinviendo of fHifo v Madre

cudl es su santidad?” (CCXXXVII.

Un “gran hombre”, en efecto, al que en otro lugar (LXI1} se le llama “apacible varon, dulce y re-
verente”.

Pero es desde luepgo con Marfa con quien mas se explayan en alabapzas nuestros poetas, calando tan
profundamente en su figura, en < signficade de ella, que casi se podria confeccionar un ramillete de
estrafas que samejara un tratado completo de Mariologia. Primero se detiene la visia en lo mds zparente,
en la befleza fisica de la joven doncella que es ensalzada sin disimwlos por toda clase de visitantes. He aquj
como se la dicen a ella misma unas gitanas ceceanies:

"Lar azucendas ¥ rozar

de tuz doz mefiltar hablan,
¥ guie erez hermoze ¥ befic
k2 In diven en i cara” (ILV).
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Sus ajos son “estrellas divinas™ (LXII} en medio de una luminosa “cara de aurora™ (CCVI: avngue
los negros del QCCLXXVIL 1a ven de color moreno, en clara alusién al “Nigra sum™ del Cantar de los
Cantares:

Ok qué hermoza gue ez la Madre,
aungue morenitg ez,

ez g maz fragante roza,

lucero af amanecer”,

De estos “lloreos™ superficiales se pasa a profundizar en las verdaderas causas de tanta grandera espi-
ritual. La primera de todas es la Maternidad divina de la sefiora:

"Def basta tronco de Addn

Iy Sebidurin inmensa

hoy en & clawstre feliz de Maria

toma g forma del ciefe a ser puerts” (XXXVIII).

De ahi arrapcan todos los privilegios restantes, como el de conservar en todo momento upa virginidad
s3in mancha:
e ung cindide arucena
rerdido se enamord,
v qurngue fa Flor ha tocado,
se guedd intacta la Flor® (XLVLI.

Lz Mmpieza absolnta de Maria, limma de cualquier defocto desde su musma concepidn, la hace fan
semejante & Dios, que a El misme podemos verlo si Ja miramos, ya que & su Aurora lucifera:

“Si una Nina graciosa v hermasa
del Sofl deseado nos da claridad,

1o gulierc mis,
pies mirando en su Aurora fos rayos
no me queda qué desear” (110,

Y por esa misma razon 5 también Maria la Medianera o intermediaria de tode don que Dios pueda
concedernos. Necesariamente serd intermedizria de la gracia guien al aotor mismo de la Gracia nos ha
entregado. 8i Dios nace para redimirnos y nace de Blla, ya estd obrando como Corredentora en su snisma
Encarnacidn y Nacimiento, Nos gana de esta forma todos los bienes del espiritu, cual nucva Paloma del
Arca que lleva en su pica el regaio de la dessada plenitud.

“Ya fg Paloma, Madre de la Vida,

con ef rama de ofiva a lgs mortales
promete bienes y destierra males;

con e Fruto bendite nos convida” (ICXCV).

Y toda esta grandeza, en medio de la mayor lmmildad; pues ésta foe precisamente la puerta por donde
penetraron en Maria todas las bendiciones de Dios que se sintid complacido en su sencillez:

“Su hermosa Madre

se nombré esclmva

¥ efecutoria

tiene de Hidalga™ (CXXXVI.

4, TODO ES ALEGRIA POR EL NACIMIENTO DE JESUS:
Comao hemos comentade mds arriba, €l Arca de una nueva Alianza es ahora el portal de Belén, senal

bien visibie de un nucyo pacto entre Dies ¥ la humanidad. La uz del porta! llegard asi hasta los ultimos
reductos espaciales, hasta el dltimo rincdn donde palpite un alma redimida:



“Mas después la Clemencia

--------------------------------------------------

en un pesebre el Arca nos previno

donde ef Noé divino

o pazr perpetua defe asegiireda

del cielo con la tierra ya endazada” (CCXXT).

Los primeros ¢n alegrarse son, por supuesto, los espiritus angélions que esparcen a los cuatro vientos la
nueva feliz. Pero si son numerosos los versos que hacen alugidn al “Glona in excelsis™, no son menos, sino
més numerosos en todo caso, fos que narran la alegria, por ejemplo, de los pastores, sus cantos y bailes.
Tantos son, que nos ahorraremos el citarks agui, para dejar espacio a otros aspectos menos conocidos de
gtras crigturas gue se alegraron también con el acontecimiento; y con méas razon que los misticos, pues
pudieron penetrar mejor toda su transcendencia. Nos referimos a las almas de los justos muertos antes de
Cristo ¥ que anhelaban el momento para entrar én aguel mundo de luz que la Redencidon vernda a depa-
rarles:

"Prafetas, Patriarens

quie en lobrega mansion
ansicsos esperdis

la fuz del Redenior.
jAlbricias, santos Podres!:
Sabed que ya flegd.

Cdndide, hermosa Nube

af Justo nog flovid

¥ en celesttal Rocio

af mundo fecundd” (CCVIII).

La seguidilla siguiente, del villancico OCXL, pide expresamente a esos “santos” que proclamen ahierta-
mente su alegria por ese resplander que ilumina el mundo entero: '

“Cuando en el sacro Oriente
m esplendor raya,

a los vafles alegras
¥ a las montafas.
Hablen o8 santes

que esperango en 2l seno
son consofados”,

Es un gozo basado en la derrota definitiva del reino de la muerte cuando fa Vida nace, en la Verdad
que para siempre triunfa sobre la mentira, Y estas Vida y Verdad, juntas en la débil humanidad del recién
nacilo, sefialatin infaliblemente el camino recto:

“gue fa mentira v su tropa

del todo estd derrotada

porgue en Belén fa Verdad

fa veneid en campal batella,

Al Vencedor canterias,
Verdad Everng

Cie af padre del engafio
derriba en tierra” {CCCXI).

;Mas edlo deben aleprarse los justos? (No tienen acceso 2l Nifte v sa virud los pecadores? Por supues-
to, va que nace para todos sin excepcidn: Santos y pecadores, gentiles v judics, griegos ¥ romanos. Todaos,
ademads, tienen algo que agradecerle al Redentor, pues el pecado a todos afecta:

"Lejos de aqul le tristezd,
lefos de aqui los pesares.



Alégrese fodo ef mundo;

Jestis para todos nace.

Y como ningting ha habido

a guien la culpa no manche,

asi a todos ha venido

g redimir sus piedades” {CCCKXX),

El tnico ser que no puede alegrarse es el demonio, pues éste es el momento mis claro de s derrota.
Pero 0o nos extrafie que, una vez mis, &l poeta nos cuente suceso tan transcendental con jas palabras mas
juguetonas imaginables, come que son palabras tomadas de un juego de la édpoca, el de “Ande la rueda”;
de todas formas, el simbolismo de las expresiones tiene la suficiente transparencia como para que hasts los
menos cultivades puedan desentrafiarlo con facilidad:

“Alégrense los mortales

y dacabese su dolor,
porquie s el Nifio ha "encarnado”,

el diablo “en blgnco™ guedd
Zas, que le dio el Chiguito a fa Sterpe,
zas. que le dio ef Chiguito af Dragén,
zas, que le dio, que lo derribd” (LXXVI).

5. EL QUE NACE' SERA YARON DE DOLORES COMO CABEZA
VISIBLE DE LA IGLESIA

Desde el pesebre se puede vishombrar 1z gbra mas importante de guien en & reposa: La [glesia. Mas para
llegar a su fundacién hace falta primero pasar por la cumbre dgl Calvano. Asl lo explica 1a gitana del LV:

"Cancleve con gque exte Nifio
fendrd uma cruz por balanza,
¥ de Ef mismo, pueito en efia,
ztidrd fa Iglesia Romana”,

Es admirable la facilidad con gue ¢l pusbla cristiano mezcla las alegrias navidefias con las amarguras de
la futura Pasibn. Y es que ha comprendide bien gue no 3¢ ¢ompleta ia obra de Naqimiento sin la
crugifixion, Al fin ¥ al cabo, el Nifle es Dios también y sabe perfectamente Jo que le espera, hacigndose
hombre a pesar de todo. Qué bien lo expresan, con queé gracia ¥ acierto a la vez, log versillos siguientes de
acentc. gitano también, como los precedentes:

Y mdz, que eztor amorez
fe empefian tonto,
gue por polire e tenen
R Orug v en cuadre
Dizpondrd la malicia
qie vava ¥y venga
de Herodey a Pilato
COr IN iHovencia

Y ezto ez quie la fineza
ze ezt famana,

que crece hagta en maderoz
nacienda en pafaz” (XLY).
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Hasta Ja hora exacta del Nacimiento puede ootejarse con la de la muerte, conocida con certeza por €l
texto evangélico: “Circa horam nonam™

“Ya respliandece In Nube
cuyl pura claridad
un Sof ofrece a las doce,
gungue a ks tres se pondrd” LX),

El Padre ha dispuesta que sélo murizndo podrd Jesis erigirse en ese Pasior busno que las ovejas-fieles
necasitaran para que las defienda de tantos enemigos. Comprendiéndolo asi, el poeta del villancico LX une
perfectamente en una sola imagen Jos simbolog del pastor ¥ del Calvario:

“Y ya veo que el duro cayado
upeteces de un lefio crizado
guie muy luego 1¢ éngmord,
v &l reves de s manes asido,
pues de espaldas en él oprimido,
serd arrimo de grande dolor”,

La idea de unir €l portal de Belén con la tarde del Viernes Santo se realiza algunas veces haciendo que
las pajas del pesshre sean vistas como pequedias cruces en las que el Redentor quiere acostumbrarse a
descansar. Véanse comno ejemoplo los cuatro versos de seguidilla sigmentes:

"Masta fns mismas pajas
estay mirands

gie te forman ya oruces
por mis pecados™ [(CXVI)

Este Pastor no s6lo aceptard exponerse 2 todos los peligros con ja intencidn de saivar a su oveia, sino
qQue 5614 £sa misma oveja tan amada quien le dard muerte, dandose ademas la paradoja de que unicamenta

asi podra ser salvada:

“Busear fa ovejuela glieres,
mi Nifio, muy empefiado;
T te sgidrds cont e tema
v effa re pondrd en un pafo” (CCXXVI).

Es precisamente 1a eterna paradoja de Dios, Misterio Sumo. Es cierto que Belén mismo es también un
misterio ante el que sdlo cabe ln admiracidn por las muchas posibles preguntas de complicada respuesta:

“{Que stendo vo el que ofendi
des Ti la satisfaceion!

cuando el enfermo soy vo!
iQue esté en mis ofos ef daio
¥ en los tiyos el dofor,

¥ iftie teniendo yo el mal
tergas Tit la desazén!” (XCIEL,

6. NAVIDAD Y EUCARISTIA

IEl Pasior que acabamos de dajar buscando a su oveja, se ha convertido en la mayor paradoja viviente
haménldusn a si pusme el mejor Pasto. Pasto y Pastor. No se trata de ningiin juego indtil de palabras, sino
del mads admirable porento amoroso de todos los tiempos. Ya Gdngora, medelo frecuente de nuestros




paetas villangigueros come dijimos en su momento, habia aludido al tema y To habia convertido en cita fre-
cuente, siendo después imitado por muchos otros, aungie con versos distintos, como 1o hace e] autor de la
seguidilla que transcribimos:

"A pastores re inclinas
desde que Haces,
¥ es que Pastor v Pasto
guieres quedarre” [COCXCVIII).

El que Belén quiera decir “casa de pan” es una idea que puede Jeerse con frecuencia en nucstra colee-
citm. 'Y se comprende que del pan de trigo se pase con facilidad al recuerdo del Pan eucaristico. La
metdfora es fAcil, pues wno de Jos dos términos del simil es absolutamentie innecesario nombrarln:

“Hov ha hacido ef Grano

de la mefor Espiga

para que se alfmente

2f hombre sin fatiga” XXV,

%1 el Niflo es trigo, lo mds natural es que se encuentre entre pajas. Bs la explicacion més logica v a la
vez mas hermosza de 3 austendad v pobrera del portal. Abondande en el mismo asunta, la scpuidilla
nttima del LXXIV es, de paso, una brillante metifora de la pureza de Maria:

"Enire pajas te veo;
mas no me espanto,
porglie enfre rubias pajas
se holle ef Grano,
Y sacro Trigo
eres, Nifio, del Troge
mids cristaling”.

También el vino ef accidente sucaristico, Esa es la causa de goe &l autor del poema n.® C sc las
ingenie para introducir como regalo al recién nacidoe un racimo de uvas, extwayendo la idea de que en ellas
puede encontrarse a la vez un augurio de la Pasidn vy una Bebida vivificante:

“Conservada er las pafas se mira
Racimo mefar

que dard, de una vipa colgado,
precioso Licor”.

Todas 1as propiedades, todos los atributos del Pan eucaristico son cantados de forma més o menos
inspirada por NUEstPos VETS0S. A VECes NOs parece escuchar poéticas versiones libwes de las célebres estrofas
escritas por Santo Tomds para la Secuencia litdrgica del Corpus Christi, pues més parecen poemas a la
Eucaristia que a 1a Navidad:

"Ef Puan que lex reparten
es U misterio,
pries aun siendo partide
se fes da entero” (CVIII),

Comoe tampoco se olvida nunca que ¢l pecado de Addn estd en ia raiz de todo el proceso, v dado que
la tradicion ha fijado el momento fatal en el bogado a upa manzana, es 19gico igualmente que se pida al
Nifio la gracia de un “Bocado™ nueva que borre los efectos perniciosos del antiguo, como se hace en la
siguiente coplilla del CXVI:

“Si por una manzana
tanto paderes,

danos otro Bocaedo
que nos remedie’”,



En adecuada respuesta positiva a tal solicitud, cuatro vemsillos del CLXXI nos transmiten ¢l anuncio
de tal alimento que no [altard a guienes lo deseen y se preparen convenicniements para recibirlo. Serd sin
duda el ms sucilento de los manjares:

“Serds sacigdo

con un borado

de Carne dei Verbo,
de Pan cefestial”,

La calidad del alimento queda fucra de toda duda, al igual que su eficacia; ¥ como se da dc balde, de
la misma forma gue todos pueden contemnplaric ahora entre las pajas gratuitamente, también es de justicia
praclamar que

“No hay Alimento
que menos cueste,
ni olro que preste
fgual vigor™ (CCX V).

Terminamos ya, Comprendera el lector que las citas en estos Oltimos puntos docirinales gue acabamos
de desarrollar podrian haberse multiplicado sin esfuerzo alguno ¥ @0lo 1a brevedad impuesta a estas paginas
nos ha impedido hacerlo.

Es la hora final v cn ella queremos dejar constancia una vez més de algo muy sabido ya: Que no son
estos vilancicos bartocos un puro juego de ngerde, como algunos pretendieton, sino mucho, muchisimo
mas. Son una forma sencilla de decir al pueble, con expresiones facilmente inteligibles, todo lo que del mis-
terio navidefio pudieran ensefiarle los mas sesudos tedlogos, No carecen de defectos, por supuesto; pero en
su fiempo cumplieron una misidn tan noble qoe ella sola debe salvarlos del poco aprecio en gque se han
tenido hasta nuestros dias. Sin olvidar sus nada despreciabdes cualidades pofticas y musicales. Es verdad
que de estas Wltimas apenas hermnos hablade aqui, pucs deben ser materia cspecilica del 11 volumen, v a él
nos remitimos,
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ANTOLOGIA DE LETRILLAS
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NOTA PRELIMINAR

Lamentatnos la falta de espacio que pnns impide ofrecer 1a versidn completa de [os quinientos poemas
que hemos conseguido reunir ¥ ordenar entre los gue se cantaron en los maitimes navidefios de la Capilia
Real de Granada entre los afos 1673 y 1830, primero v Oltimo de los que nas ha llegado testimonio. Por
tal motive solo mcluimos en esta Antologia cien poemas exactamente, 10s cien que nos han parecilo, ya
que no los mejores —cosa sismpre dificil de valorar por la falta de objetividad que ral juicio conlleva— s
los rmas represenlativos por el tema tratado, por su estilo literario ¥ por las estructuras métricas empleadas.
Se comprendera gue incluyamos un mayor nimero de los poemas que 5¢ cantaron en Jos primeros tiempos
del género, puss son ellos, los del primer sigla aproximadamente, los que mejor relnen todas estas catac
teristicas, seglin hemas tenido varias ocasiones de comentar a lo largo del estudio que precede.

Tras aieunas vacilaciones, v sopesadas las razomes en pro ¥ en contra, hemos decidide ofrecer los POE-
MAS COMPLETOS, en lugar de hacer una seleccidén de estrofas sueltas o de los versos mas conseguidos,
Creemos que de esta forma, ademds de no caer en aguel mismo subjetivismo que acabamos de comentar,
no se rompen m la unidad ideolégica, mi la estructural, muy importantes ambas ¢ mscparables en estas
letrillas barrocas, tan elaboradas generalmente v tan llenas de todo género de artificio.

Todo poema transcrito va encabezado por una cifra en ndmeros romanos que indica ¢l lugar de orden
que e corresponde entre los quinientos catalogados en iotal v cuyva relacidn completa puede verse en las
piginas finales de este volumen I ordenados primero numérica y cronolpgicamente, ¥, en un segundo
indice, por arden alfabético de primeros versos, segin norma habitoal en colecciones semejantes. En dicha
relacion alfabética se abservard que cada titulo —o primer verso— va seguido del mimero al que acabamos
de referirnos citado en este caso entre paréntesis. Aclaremos enseguida que el orden numérico ¥ cronold-
gico prapuesto agui no es algo improvisado; siho muy meditado, ¥ que responde 8 los criterios que a conti-
naacion s¢ £numeran:

A: Encabezan los primercs logares aquellos poemas de Ios que CONSTAN EXPRESA ¥ DOCUMENTAL.
MENTE 8L FECHA DE COMPOSICTON ¥ EL NOMBRE DEL MAFSTRO QUE LBS PIJ30 MUSICA, 3¢ arde-
narn, naturalmente, EN ESTRICTC ORDEN CRONOLOKGICD,

B: Sipuen a continuacidn los poemas de los que SE 1GNORA LA FECHA, CONOCIENDGSE SOLO EL
NOMERE DEL MAESTRO QUE LOS MUSICALIZO. En este caso se citan en orden alfabético los perte-
necientes o atribuidos a3 cade compositer, ocupando &ste, a su vez, e lugar que por su primer
apellido le comesponde.

C. En los lugares dliimos de la relacion que describimos van agrupadas -—en orden alfabético también
por necesidad, ya que de éstos no tenemos ninguna otra referencia— las numerosas letrillas o
villancicos cuya FECHA DE INTERFRETACION Y COMPOSICION SE DESCONOCE POR COMPLETO,
IGNORANDOSE ASIMISMO EL NOMEBRE DEL MUSICO RESPONSABLE.

. Fs obvio que estas cifras romanas que acabamos de justificar explicando su orden concreto son las
mistnas que hemos citade a todo o largo del estudio precedente cada ver que hemos tenido necesidad de
recurtir @ cjemplos mas o menos extensos de nucstros versos granadinos.



Al terminar ¢l poema tramscrito, v antes de las Notas correspondientes, se indica siempre con claridad
el lugar —Archivo ¢ Bibiioteca— donde lo hemos localizado ¥ donde ldgicamente sigue conservandose el
original. Sabido es que éste se guarda o bien MPRESQ EN PLIEGO SUELTQ, conteniendo unicamenls la
letrilla, 0 hien MANUSCRITO CON MUSICA, con partitura complela o con las particelas nada mis.

Las abreviaturas utilizadas para las citas de los poemas comservados SOLAMENIL IMPRESOS son las
siguientes:

—Archivo de Iz C R Capilla Real de Granada.

—B N Biblioteca Nacional, Seccidn de Raros. En todos los casos se trata de ejemplares de la Colec-
cion Barbieri.

—B.{ {7 Biblinteca General de 1a Universidad de Granada. Todos son gjemplares perenecientes a
la Coleccion Montenegro.

Para las citas de los villancicos CONSERVADOS CON MUSICA MANUSCRITA %2 indica el numero del
legajo v el orden dentro de él con gue lo clasificd ¢l investigador José LOPEZ CALO en su imprescindible
Catalogo citado tantas veces. En el caso, poco frecugnte desde luego, de que un poema aparezea con &l
epigrafe Sin clasificar, significa que Lépez Calo no lo enconted en sus investigaciones y permarnece en el
Archivo de 1a Capilla sin numeracion especifica alguna.

Al comienzo de Jas NOTAS CRITICAS incluimos también, stempre que se conozcan, los siguientes datos
fundamentales para el conocimiento de la estructura musical ¥ de su posible nterpretacidn:

—Voces que iptervienen en los salos o en la polifonia, citadas en la forma habitual en este tipo de trabajos
i5: Saprangs o Tiples; A: Altos o Contraltos; T. Tenores; B: Baritonos, Bajetes o Bajos).

—Instrumentos que acompaian.

—FExistencia o no de partitura completa, o de las particelas al menos, no siempre completas tsmpoco.
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Franeisee Garca Montero Solano

(Plaza, plazal,

— 1 =
i PLAZA, PLAZA!

que viene & ia Herrq la fug de la Gracia;

jafuera, afuera, aparta, apartal,

que el Rey de las alturas pasa a su aledzar,

JOR gué bizarras

fodas fas ferarquias fe acompadan!
;O gué ligeros

los serafines le sirven de arguerps!
Ok qued briffantes

estrellus ¥ luceros son sus pajes!

1. De fa carroza del Afba
deseiande ef Sof g g terrq;
Aves, camadie sonoras;
Juentes, brindadie risiefdas.

Plaza, plaza, ...

2. Rebeldes los elementos
Jorman duras competenclas.
Brutos, abrigad af Sok
Fombres, imirad Ias fieras.

[Plaza, plazal ...

3. ;0h, como se puebla ef viento,
de ingratas correspondencias!
Ciefos, corregid fos aires,
vientos, suspended las guerras.

Plaza, plaza! ...

3

10

[0k con qué majestad! jOh con qué gracia

marcha lg hermosa emtilacion del Albg

def Sof de justicia flamante carroza,
iiie en tado se fleva la gala v la ploria
¥ @ g2 oscurn noche su horror atropeifa,
porgue con eflu la Aurora se estrefln!

Hué majesiad! [Qué galal [Qué bellezat

Jamds gord la tierra tal grandeza.
Prevengan luminarias, hagan fiestas,
que a medianoche llegard su Alteza

COPLAS

25

30

35

4. fras de nieve producen
fns momntes v la floresta,
Prados, jdonde estd &z gala?
Flores, ;donde la belleza?

jPlaza, plazal . 40

4. Dos sofes en una Aurora
muares de aliofar navegan.
Dichas, seguid estos males;
glorigs, suarded estas pepas.

jPlaza, plazal .. 45

a. Ya en e Teatro del mndo
se mirg k1 Luz ererna,
Muera el horror de la noche!
JViva el honor de los sefvas!

iPlaza, plazal ... 50

{Pliege impreso. B. G. U. G. B-18-36 (11 )

WOTAS.— V. de Calenda.

15

20

1673

Pocma emincntemente livico aminciando la proximidad del Nacimienfn y pidiende a todes los eleméntos gue

colaboren a la alegria de la Maluraleza,

Aungue e] orvigingl na dice nada al respecto, pemsamgs gqut ¢l estribibly inlroductario es démasiado largs come
para repetirse compketn 1as vada Copla, Seguraments soln se repetirlan unos pocos versps del comienzo, dos o cuatro

nada mids.

V. 4: Parece que sutna mejor 'de b alura®, en singular; pera en el original esid asi, en phiral, farmapdo an dode-

casilabo,

¥v. 26-39; Tomo ol Nacimiznto tiene lugar cn pleno invieno, o5 dementos de 2 naturalezs no colaboran a la
alegria peneral con )3 adecuada benignidad; v el poein les ruega que moderen Sus rgeres para hacer los honores al

Rey gue nace,



Francisco Garcis Montero Solano

. Desde I mayar altura
bafd ef Rey celestial
a g virginal clausur,
Y af erirar en su estrechin
dicen 8 queds mortal.

2 De humano saval corto
para s una gala belia,
sali¢ hermosa ¥ fe agradd,
porgue el color que e dio
fue de carne de doncelln.

3. Con portento singuitar
safic a fug la misma Fug
mando a Luzbel desterrar
diciendn: "Par esta Crug,
gue me la fabéis de pagar’.

4, Viendo José v Maria
nacer Neno de arrebp!
af Sol con sumag alegria,
comea era lg noche fria,
Sueron g fomar of Sol

— I —

LLORAD, LLORAD

Llorad, Horad,

mis ofos. forad,

1673

pues que no llorg af hombre

de verse mortal

COPLAS

5 3
10 6.
15 7.
20

. En un pesehriflo estrecho 25

le hubieran de reclinar;

miel Virgen pidis en el lecho;
su Madre le alargd el pecho
v asi fe dio de mamar.

Los tesoros y tigueras 30
def infinito saber

tomo con suma grandeza;

mas, eén razon de pobreza,

{o pudieron enveolver.

Su inmensa divinidad 35
gue brilfa entre resplandores

Drobd con Al claridad,

que dio @ entender su Verdad

giin a los foscos pastores.

(Plicgo impreso. B. G, U G B-tE-36 {111 )

MNOTAS—¥. 2° del Moctuma L

Pocma lirdesnarratdve sobre Jos diversos momeniss del Nacimienio. Algunas de las guintilas estdn muy conse
guidas en todos los senlides. En ¢l aspecto lterario puede destacarse 1o Copla 4, mientras que la namern 3 e an

prodigio de humanidad.

v L0y 11 Recuerdan ¢l téxeo pareada de Juan de TIMOMED A al Gnal de! auto fa oveia perdidn
“Orie debegio def sayal, Pascwal,
que dehafa def srval vy af”

{p. 57 de la edic. de los Auros Sacromentales hecha por M. Gonzdlez Ruiz).

W. 21: La palabra Sol, aparte su sentido metaférico ¥ su funeido de yerso encahalpado, bace el papel de rima
inlerna com “arrebal™ ¥ 1o eumpke con tal aciento gue, de nooconocer la estructura de quincilas de dodas iBr coplas,

etlanamos tenlados de pensar en unz sextilla com Un verso oe pie gquebrado:
“nacer fleno de arrebol

af sod

fon stma ofzeria.,, "

¥v. 35-3% Esta copla final cs 12 menps “poética™ de (pdas, la mencs acertada esgllticamente. y sin embargo ©s
18 vmica que ofrcce cierta dificultad de interpretacién. E|l primer vérso es sin duda ol objeto diretto = [El Nifig]
demastrd con ral clardad su natursieza divina, que hasta los mas risticos pudieron reconooeTla.



— III —
FELIZ, PRODIGIOSA NOCHE

Froncisco Gavefa Maoniders Solann

Feliz, prodigivsa noche

o5 aquest? Noche Buens
mara el mrdo, por tener

un Sol por su buena Estrella.

En un portatejo humilde 5
dos pobres tienen su lenda

tdonde todo el mundo hafle

de balde la mefor prenda.

Un Principe nace hoy

tan pecifico que tengar 1
principio dichasas paces

¥ fin infelices guerras,

ESTRIBILLO

iPaz, paz, paz!

jZagalefos, no haya mds!,

que esta noche alegre y dichosa 15
tiene su Oriente en un porial

Dando bienes, regalos, festejos,

de Virgen y Madre e Sof nacio ya.

Buenas paseuns prometen fan buenas auevas,
Jfelices afics, v vida ererna. 20

COPLAS

1. 8§ les dichas, rigueras v Ronores
dei bien deseado cumplidas estdn,
Ho quier) wuds;
pues cumpliendo el Amor su palebra
rig me qieda qué desear. 23

2. St del bien deseado fas dichas,
rigueias v honores presentes eskin,
5f quiero mds;
gque hasta ver la Palabra hecha Corne
s me quedn qué desenr. k11]

3. Si las sedas que dieron profetas
miradas de lejos se defan rocar,
no guiéroc mas;
pues tenicndo mi suerte sepura
no me gueds gué desear 35

(4§73



4, 5f o las sefas que dieron profetas
fes falta ef cumplirse lo mds esencial,
st guiero mgs;
que hasta ver @ Dios Nifio entre pajas
5 me gueda qué desedr. 41

5. Si a la plave ha legado o nave
que ha dodp ef rescate de mi fiberiad
no quiero mds,
pues 5i Amor fiberal me redime
Mo me queda qué desedr, 45

0. 57 el tesoro gque trag esa ngve
fe tiene escondido ¥ no nos e dd,
AF guigro mds,
gQuie hasta verme quitodor los yerros
5 me queda qué desear. S

7. 5 uma Nifa graciosa y hermosa
det Sof deseado nos du cfaridad,
no quiero mds,
pues mirando en su Aurora los ravos

no me queda qué desear. 35
B. 8 esg Nifa en su Orignte divino

ocultay s fuces af mundo le trae,

5f quiero mds;

que hasta verle alumbrando fa ticrra

sl me quedsa gué deseqr. fil]

{Pliego imprese. B. G U. G, B-18-386 {10}

MNOTAS.—WV_ 3% de. Moctumo 1.

Poema lirico entre la satisfacciin del desco cumpbdo —no quiceo mdsh ¥ 18 espesanra de nuevas satisfacciones
futures {—si quicra mds). Lo méas original es la Octava heteroméerica que forma el Estribilla.

V. 19 Da la impreswin de gue pudiera transerbitss en dos peries de beptasilabo ¥ pentasilabo, comenesndo wn
ritme de scguidilla que no tiene concinuidad:
"Aueras pasclids Hromese
fan bueras muevas”
Copias: Recverden Ja famoss Lotrilla de Gdngora que aliema la afirmacian con o negacion. aungue L1 estructurs
sea diferents; en Gdngira alternan ambas er Ia misma cstrofa:
"Que pida o un galin Minguitia
cinco ptmios g farvifl,
fifen puede ser;
may gqug cafzands dirz Menga,
quisrs gue jrsio fe vergs,
o puede ser”
{En la p. 51 de las Zetmiles del poeta cordobés, segin la edicion cilada de B, Jammes) Lope tene ot version con la
misma estructura de don Luois:
"Mo ser. Lucinda, fur hellas
wifins formafmente estrelias,
brien puede ser;
pero gue en s claridad
ro lerEa cierta deidad,
ro pueds Ser”
{Eee la p. 366 de la Likcg de Lope de Vega, segin la antologk formada por J. M. Blecua, oo la Coles. Cldsicos
Castalia. Madrid, 1981}

V. 47: Dos clares “keismos™; Debe decir “io tiene cscondido ¥ o nos fo da”.

Y. 5T Dos fallos bien noprins en 1a nma: Por on Bdo Falls el acento, rue os gmve debiendo ser agudo; v por
otmn, el verbn crae oo rima con el adverhio suds, como serd lo corcecto,
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Francisco Garcia Montero Sofano

—V _
NIRO QUE VIENES A DARME

Solos.—Nifio que vienes a dorme

fa gloria que no merezeo,

5 el bign que fienes me ofreces

¥ guiferes ef mal que tengo,

cqnte va tus glorias, 5
flara T mis duelos.

—Nifio que quicres librarme
tle las penas que podeico
v por sacarme hes deshecho
prisiones de tantos yerres, 10
cante yo tus glorias,
flora Ti mis duefos.

—Nifp dfﬂhﬂ.‘.'iﬂs
—amarite gloripso
—que males padeces, 15
—gque bienes ofreces,
—gue flevas desvelos,
—gue trdes consuelos:
—& &5 mi dicha tu pasion
¥ gusias de padecer 20
porque viva Yo conlenfo,
cante yo tus glorigs,
flora Ti mis duelos.

COPLAS

P

1. Humano Sol divine

25

en quien, a _fuer de extremas,

52 oponen a lucirse
o grande v lo pequerio,

S¥ es mi dicha ru pasidn...

2. Hermoen Nifio mio,

por quien se ven a un dempa 30

k1 pena tan gloriosa
v &l Hanto tan risueto,

Si es mi dicha tu pasién...

1. Amante e mas sufrido,
gakin el mds atento

35

en guien fallé lo humilde

fucidos desermpeflos,

Sioes mi dicha ru pasién...

4,

Aungue de pobre chozg
gustose alberpue has fiecho, 40
mds ex gue s¢ conformen
las pajgs con i fuego.

Si ex mi dicha tu pasion..
El riespo de tu vida
sin duda estdn sintiendo 45
5 ya no es que le quejas
de que se tarde ef izmpo.

St es mi dicha tu pasicn...
Mas €l sabrd buscarte:
que, para dar tormento, S0
ni la ocasion se duerme
i es perezose el tempo.

Si es mi dicha ru pasion...

Pliego impreso. B. G. 11 G. B-18-36 (1)}

NOTAS.— V. 27 del Nocteno 11

Poema eminentementes Hreo que no o sine una plegars al Mifio. En general estd hastente copseguidn, destacando
diverscs juegns de palabras, paralefismos y algunas bellas paradajas.

Toda la primera parte, cl Estribillo, lo cantan dos solistas alternativamme nie,



— VI —
EN BELEN ESTA NOCHE CUANTO YO HE VISTO

Frenriseo Garcia Mowtero Solano 673

Solos,—En Beldn esta noche cugnio yo he visto
prodigio ha sido.
—FEn Belén esia noche cugnte he mirado
rilagro €s raro.

~-Dinos, zagalefo, (qué es el prodigio? 3
—Ver un Nifio muy hombre y un Dios muy Nifio,
— Raro prodigie!

—Cudntanos, 1agalefo. qué es &f milagro?
— Vi una Virgen que es Madre de un Dios humana.
—iRaro milegro! 10
Vamos 8 Belén, pastores,
a ver prodigios mayores
¥ af mismo Dios de amor
morir de amores,

COPLAS A SOLO
1. Yo vi la Risa Hforando 15 4. Yo visin padre y sin madre 30
¥ af Sof eemblando de frio, un Hifo dos veces Hijo:
divinizadp lo humano sin padre en ef pura cielo,
¥ humanado jo divin, sin madre en el cielo emplreo.
jKaro prodigio! jRaro progigio!

5. Tres nacimientos gloricsos 35
celebraban de este Nifo
ios Tronos v Majesrades
cantanda sonoros himaos,

2. Vi un Nifio en extremo pobre 20
Hifo de un Rey el mds rico,
heredero ya en ef Reino
estando s Padre vive,

. Fori !
[Raro prodigio! | JRaro prodigio!
6. Uno del pecho del Padre, 4}
3. Sobre un techo derribado 25 otro del clgustro virgineo,
Vide un pobre portaiilfo, otro en las almas por gracia
Serafines a escuadrones que de su gloria es principio
¥ Querttbes @ racimos. Raro prodigiof
(Rare prodigiof Vamas o Beldn, pastores... 45

{Pliego impreso. B. G, U, & B-18.36 (11] ]

NOTAS.— ¥. 3° del Noctumo IL

Ppema lirico - deseriptive, cantade mdo & por tees solistes allernandnse no stlg en el Estribilke, sing ambiEn en las
Coplas: cada splista canta dos de ellss. Mo se puede saber 51 2n alplin momenio interviene cf corg; pero da la impresidn
de que o hace cantando los cualrg versillos que comenzan “Yamos a Belén, pactorss™ [wv. 11-14), que =2 repiten fras
cada Copla. La exclamacién” |Raro prodigiol™ Ia cnténa siempre € mismo solisia.

Cada upa de las cuateo peimeras Coplas anciera [a descripatn de una gran parsdas, mientras que os nomeros S
¥ 4 profundizan en las res clases de Nacimiento gue cekebra a Igiesia, Es I3 explicacion que dieron sismpre Jos Padres
¥ gl roswmid rstupendamente Sanko Tomds en la “Summa”®, para justificar el por qué se antorizd la celebracidn do tres
meas el dia de Navidad (ver 1a cita comespondiente en el epigrafe “El origen de Iy Navidad”, del Capliiuko T

Sobre e estructisea, advirtameos que 1o dodecasflabes del comignza no se pueden partir en hexasilabos, pues coton-
o5 3¢ destroirlan los parcados que forman con bos istrasllabos correspondicnles.

V. 26: “vide™ arcaismo empteado seguramente por Jas exigencias sildbicas del verso de romence popular.



— ¥II —
i A LA GALA DEL NINO, PASTORES!

Francisco Crarcia Monrero Solano

;A Ia gala del Nifio, pastores !

Vaya, vava de gusto,

Vaya, vaya de athores.

Mas ne, no, ma Rava mids;

Zagalefo de perias, no haya mds, 5
que si habéis de lgrar por el hombre,

&l s sin duda quien ho de Horar,

ROMANCE

HLE:

—Dmefio de las glorias mias,
Rey del grbe de zafir,
que 08 vests de la verdad
¥ pBOr 650 Ag 05 vests
—Tanta inclemencin de velo
o8 grrefdis o sufrir,
que habéis menester los velos
! de todo o que luels,
—S5 pendis por padecer,
de Vos Hlego a colegiy
que al sentir el no penar
pendis lo gue o sentis.

10

15

—Por buscaras ef pormenta 0
no se os conclerte el morir,
guie en el gusto de penar
se os fibra lo que vivis,

— Vicestros ofos aoarician,
tierno Infante, vuestro fing 25
na o8 Jfilta sino penar
el gusto con que sufris,

—Tal gracia en et gorgear,
Nifio mio, descubrls,
giie en fax fuentes se disculpa 30
fa focura del reir.

{Pliego impreso, B, G. U. . B-18-36 {11}

NMOTAS.— V. 12 de] Mocturng TII.

Plegaria hinica cn I3 qué de nudvo destaca ol gusto por las paradojas v Gertod jucgos e pelabras, algunos basianie

.| logradps.

' La palabra Romeace aparcoe expresaments «o el onynal, pero, musicalmente, ésie romancs @61d constitdide por
583 cuartetas que 500 otras tantas Coplas o estrofas, tras cada ana de Jas cusles sc repite &l Bsnbille del comienzs.

Vv, 3y 3 Creemes que mélricaments son dos pentasilabos:

“voyg de gusito,
viaya de amares'

%. 4; No:z hemos permitide agu trnscribic ¢l onginal de forma distints; Alll bay dos versillos donde onosotros

PONEITDs aG Sako.



— VIII —
i AH, FLANSIQUIY A'!

Francisee Tarcia Montero Sofana

Solos.— AR, Flansiguiva!

—,u‘[h‘, siodal
—;Has yamara fa capiya?
—Siolo, si

Tura funta essamo gaul
—;Essamo aguf la comtralta?
—5f siolp, turo essamo.
—; Lo bajo habemo veriro?
—Agqul essamo apelsebiro.
—; Lo tiple essd tura funta?
—Oh qué nesia es la plegunta.
—;Ha yegaro lo tenore?
—~-Agui essd como ung flore.
~—;i Lo ministrif ha yegaro?

;El dlgano, halpe v bajone?

Todos.—S57, siclo,
fura junfa yo yego.

Todos.—5Y, siof.

—Glasias tenemo gue daf
af bendita fusto Jues,
que fa capiva esta ves
no leremo que espelar

—Pues, siclo, comensd.

—Bien ha dicho; comensemo
¥ el vivansico canfemo
al Chiguive; que sa claro;
hava en la pause cuiraro.

—Una

—  Dosa

— Tresa,

—Esa sf gue semo desrresa,
Fulumbd, gulumbd, gulumbe,
besamao fa mano de Vugse Mefé
furp fu negle de Santt Tume.

COPLAS

1. Nifio Diosa, ;paia qué
ranio puchelito hasemo?
e yolamo? ;Cié tenemo? 35
Digamelo Vuesansé:
[Qué quelé, qué quels!

16

20

25

187¥%




. i le hincamo la rodiva

¥ tlaemo cuchafiva

SLnge na hava cascabd;
jQué quelé, qué quelé!

. &t aleglando ta pelsona

lz baylama la Capona,

bavidndole ef Seltals:
[Oué quelé, qué quelé!

pala dave fa papiva 40 e Peliguivo fe entona a0
iz siolo San Susé: como un Belnaldo ef Rebé:
JOue gueld, gué gueté! [Oue gueld, gué quelé!
. SF pufgque diga quién vaya . 5i mira le essamo danda
{e tinems papagnya, ¥ o imsiensa prexentonda,
y tro, pul aleglava, 43 ¥ ofo taemo rodanda a3
e cantamo con plasé: cuando ninguno lo ve!
[Cué quels, gueé quelé! H2ué quels, qué quelé!
. ;Qué yolama? ;Qué le falta? . 8f Diosa fe confessamo
SP pul veve desde Malta, ¥ {o Reya le adolamo
cantandole 2 contraita, 50 cliahdo apena le mitamo T
Vverimo echande la hié: qtie en lg fiela pone ef pé
FOut gueld, gué gquelé! JOué quels, gué queld;
. 8§ puigue sefio ie ven . 5i ensima de un selemin
con su bogtitvd dé aseo hage mudanzas sin fin,
le dansamo lo guinec 35 poi no faltave aliguin, 75

et ——— L L A r—

(Pliego imprese. B, G. U, G. B-18-36 (11}
MNOTAS.—V. 29 del Nocturng 1. En el onginal, “Caineo”.

E] Esinibillo ¢$ un diflogo cntre los negros gue so preparan para visitar al Recign-nacddn, como g8 fueram una capilla
de misica. Musicalmente van altemandg hasta scis solistas, v stlo los versillos 16 v 18 son caneados por todos el v, 17
s capfado poF un snlista tambaen).

La: copias son expresiones carifiosas al Mg cantadas por solistas diversos, canando (odos et versilo final
“0nE queld. "

Mo podemos dar la imterpretacitn castellana completa, pero 51 debemos esbozar la de algunos pasajes mas oscuros:

Vv, 2, 4 ¥ 7; "Sinlo” fo “Siol"), “Siola™ = “Sefor”, “Seftora™,

¥, 5: "Todos juntos estamos agui”,

V. & “egtamps preparados”.

¥. I0: La interpretacidn es algo asi: “En esto s[ gue somos habiles, disstros™.

Vv A3y 50 S |t astames dando micra, @ Mcieoso.,. ¥ ooe’,

-_——_—— A m o - m m



—IX —
i AH DEL MUNDOQ! ; AH DE LA TIERRA!

Aforsa de Blay v Sardove! 1694
Soles. —Ah del munda! cuya celestial milicia
— (AR de la terra! dice en muititud acorde: 40
—iAh de la ciudad del orbe! CHorie g Dios en las afrtiras
que misera esclava yace, ¥ paz en iz tierra of hombre.
giingue refrd ie Corone.
— A del Infeliz alcdzar 45 COPLAS
gque tiranizan horrores! . Sehre fa cindad mds hella
—Ah def muro donde tanto fque contiene el universo
enemiga infiel se esconde! el gran Rey de fas batailas 5
—iAh de la posta a quien fia dispuse S8 alojamiento.
su custodia ef pueblo!, donde 10 2. A su imperio ha muchos siglas
hay cemtinelas que guardan que infiel la tsurpo el deseo
las yfgifa'as de Iz noche, de ung mudfer, un eneafio
—¢Quién es? ) ¥ un rey facif en creerlo. 5
o {Quién liama 3. Su minimo rey, juzgando

—¢ ef nombre.

—Ft Monarce soberano
GUé suprema reconoce
tre v otro mundo, siendo

15 que lfega otro Rey supremo
por la corong, a quien viene
come ageido el imperio,

_ Vaﬁen[e re.nﬂ’fr j”feﬂ[ﬂ cnsfamente Cﬂﬂducféiﬂdﬂ

los soberbias torreones 20 al cuartel de los feones

que @ St COYOna usirparon inocéntes los corderos.

Lnos alferoy rraidores. 3. Pero el Rey mids poderoso

Al asalro! ;Guerra, guerral asegura el vencimiento 60
—;d lg muralla, a lay rorres! por Santa Fe, que los santos

[Arma, ermal, que nos cercan 25 vencen por i fe los reinos.

numfrmos escindrones 6. Parg el cuerpo de batalla

GHe @ guerta Ros anuncian, fue el nambre, no sin misterio,

ﬂjnque la paz nos pr op::rnerz.ﬂ Enmanuel y en un instante 65
= pAFIG, AFrG. BUEFFR, PUSH S la Palabra al cuerpo.

Disparen los corazones 3 pas

T. Dejandn, oungue muy Seguros,
cuarteles que habits regios,
safié al campo sin temer

gue obsiinadamente clegos
diert son mds duros gue ef bronce.
(Arma, armg, guerra, guerral

toquen fos clarines, a5 8. Buste a rendiv su Persona

swenen fos tambores, al enemigo soberbio,
~Ce nos rinden Potestades, pere tuve micha parte

Tronos y Dominaciones a Reina en el vencimiento.

(Plicgo impresn, B. N, Col. BARBIERI. R-34987, 31y

NOTAS.—V. dc Calends, 1° del Nociuma I

Después de un Exuibille rotabmente dramdtico, con claras remindcencias calderocianas, Jas Coplas describen la
venida de Dios al mondo como 5 fwera un generf mvicko que lo tieos todo perfectamente plancado para lograr la
vicioria, En la Copla Tinal se nos recuerda que “1a Reing™, Mada, fue la comedentora; “Tuve mucha parte’en el vend-
mientlo”.

En &] encabezamieatn del plicpo Greginal se dice: “Sa repiie ol dia de 12 woma de Cirapada™, Debemos suponer, frues,
que era costurnbre, Al Menos en eslos afos, cantar ¢m 1a fiesta de la Toma algon vilancico cstrenade en la provima-
pasadz Navidad, Dwesde lnego, ¢ temo jubilosa del tema bélicr, con el trunfo final del “podercsn Rey™, se pretaba a ser
interpratadn por (o5 oyentes —ademds de en sb sentido celigioss ariginal— como homenaie a Ire Beyes que consemaron
I wridad de €aslilla v de Espana.



— XI —

BUENAS NOCHES, CABALLEROS

Alonso de Blas y Sandoval 1644

ESTRIBILLO

Solos.—Busnns neches, caballeros.

JHay alouno que se atreva

a focar ¥ echaré una

Jjacariifa?
- Buena es esa!

JPuEs & gué somos venidos? 5
—A falta de ia vihuele,

for esroques v brogueles

sigan el compds v anendan.

que af son de la jacarifia

nos rompemos {as cabezas, 1]
~Me comvengo.
— Vengo en ¢lfo,
~—Pues empieze Sanigelia,
~Chas, chas, chas, siga Sariurde.
—Chas, chas, chas, canle Afcolen.
—Chas, chas, chas, oigon ef aso. 15
—Unos puapos de {g feria
—Entran al Portal buscando
—A guien cascar la pobreza.
— Y aungque lleven mala noche,
—Chieren hacer una v Buena. )
—Pero ef Nifg, que es mds guapo,
—Por sosegar las pendencias
—bobre qullame 2535 Pajas,
—FEn un pesebre fas echa.
—FEHos, respetands al Nida, 25
—Dejaron las diferencias,
— Y echando esta jacarilfa
—Tuvieron en paz la fiesta,

COPLAS A SOLO

1. Al Nacimienio de Cristo 4. Compafiera a lodo trence

he de cantar, ¥ aungue pienso 30

discurrirfo como parto,
lo busco como cancepio.

2. Altd cuando una Palabra,
como por cosa de fuego,

e formo de un corvo hueso,
¥ tan duro que ann noSotros
ne acabamos de roerio,

. Gogaban su matrimonio 45

con felicidad viviendo

Rizo cielos como tierr 35 sin ef susto de cufiados
¥ tierra come los clefos, ni ef sobresalto de suegros.
3. Dies a su imagen nos hizo . Pero lo Sierpe, envidiosa
un padre, mas yo no entiendo de que franguease of ciglo an
cime fue un padre caduco tarita glorig, se fue a Eva
imagen de un Padre Eterno. 40 hecha un diablo del infierno.

H



1. Oculiamente trafaron 14. Averiguado el deiito,

el caso, y desde ague! tiempo senrencio, y fueron derechas
e lienen por sospechosos 55 él a destripar terrones,
o muferes lov Secretos. eiln g padecer enniertos.
8. Entre los dos la marana 15, Hele aqui que el mismo Hijo 85

se dispuse donde fueran, del gue fulmind el proceso,
por mufer ¥ por culebra, fomando a su cuenta el cargo,
recesarios fos enredos. 50 se pbfigd a pagar el resto.

9. Convidolz a una monzong 17, ¥ difo: “Pues que mi Padre
¥ elln, ron gentil despefo d esie miserable vigio 90
mordiendo precepto y fruta, sgcarfo guiso del fodg,
mogulla fruta ¥ precepio. vo lo saearé del clenn™,

10. Ague! “seréis como Dius” 65 18. Dwecir v hacer fue lo mismo,
fe pict con taf deseo pues tomando carne el Verbg,
de endiosgr que, @ ser vedados, Sfue g un tiempo Palabra y obra 95
e hiciera comer pimientas. ¥ de una vez dicha y hecho.

V1. Ddbele al marido, y éste 19. Bajéd a un clatistro donde habia
difo dudando ef empeno: Ll de inmunidad privilegios
“Espera a ver si es camiesa’ qgue la_justicia ordinaria
Y ella le respondic: “Espero”. na afland por ser exento. 100

12, Ef becado en fo parpania 2. De aflf a la bola del mundo
se dennve v bogquiabierto salid, v fue case muy nuevo
quedd i trago 0 no Tago, 75 ver al Nifio de Ia Bola
si o vuelvo 0 no o vuelvo, rodando por estos Suelos.

13. Llego of Juer v. haciendo &l eargo 21. Escichando fos pastores 105
de las tres a cada reg, que los dngeles al verlo
le respomdian: "Pregunie cantaban “CGloria in excelsis”,
Lsted a mi compariera” il les respondian “Laus Deo’.

(Pliego impresa. B. W. Col. BARBIERL R - 14987, 33

NOTAS— V. 3¢ del Nosturno |

Es una jacara [tres veces sa e llama “jacarilla™ en el Esribilo). Todo et poema es un romance oclnsilabo, con rima
diferente en &l Estribille ¥ cn las Coplas.

Cotdticamente tiene & tono que comd jacara e comresponde, ¥ en otasiones descience 4 eypresiones ceteanas a g
groseria, comao ocurre en las Coplas 4, 10, vy otras. Bspecial mal gusto tiens Ja frase “ver al Nifio de 12 Bola ! rodando.. ™
para anunear &l Nacimiento dé Jesas (v, 103- 104,

Vv, §-7: A [alta deé mstrirtentos musicds mds finos, 4 las gentes del hampa (bos gue cantan jacaras) no les faltan
dnch ammas afensivas (estoquesh ni defensivas (hrogquelss).

Brogueles: " Arma defensiva, especie de rodela 0 escode redondo, hecho de medera.. con su guarmcion de berro al
canlo, ¥ en medio una carolata de hiero que esta hueca para gue la mapo pueda ampofiar el 2za 0 mANEaE que tisne
por La parle infecior” (. de Awrorddades).

Obsérvese Ja altarmancia dramatica del esteibilln en cuya scpunita parte cada verso e6 canlado por una voz dilcrente.
Ademds, por comparacion con al@in ofro casg semejante, sospechamps que esos Santaella, Sanlurde y Aleolta oo son
sino lps nombres reales de gres cantores de 1a misma Capilla Real



— XIIl -~
UN PORTUGUES ¥ TN GALLEGO
Alonse de Blas v Sandoval

INTRODUCCION

Un portugués y un gallego,

LR frances ¥ un asfuriano

al Portal llagan tan ciertos

coma dos y dos SoR. cuatro,

Lidmanse Pierres, Dumifiu, 3
Lanzarate y Santiago:

cuairo nombres glie ain dpenas

se ven en e calendario.

ESTRIBILLO A SOLOS

fu gaiti, e a I pair

— Vamus, Lianzarore, pudrimus tudus cuatri
vamus af Porta! _ 10 cantar e caminar.
du esté ef Rey e la Reing —FEu ricare, mals piensu
£ el viex, que ia estamus aod.
— E inda mais, —LCartemus & © rpi Nino,
08 GHX0S € g grovia —Fu tucaré, Cantay
qQui canian a4 cumpais a o son de mifa gaiia
tan ben como 5 ovieran 15 tonadas de solar
nacidi in Porfugal qui et cum mifa gaita, fdrafera,
Camina, mornsiur Pierres. faré la tunadifia, faraid,
—MNon puedf caminar e cantaremus todus, feralera,
si Domingu non toca une en pas otrg fuego, farald.
COPLAS

. Canto el portupiiés ptimerp,
v, haclendn wuna reverenca,
dixo (v esto ten Rinchado - 35
que si le pican reviental:
“Olay, minine, min alma,
meus olfos, gqui cheee @ ver
in vos o primer fidalpo
qui nor foira portugéis. 4
Pasitgfo, ce, quedinio, ce,
v paracumbe, v paracumbé.
Ay, cumbé av, fele le
Ay, minino, gue mata de amores Vocg”,

20

30

Faud

145



2. Cantd fucge ef asturiano, 45
¥ aun quise Hevar la fiesta
él solo, porque esta gente
560 vive cuande eva:
“La serena de ln noche,
fa clara de fa marang, i
Men venidu al mundo sen
el tamaniu que ain no mama.
Elffa, su Madre bendita,
gue fla Virgen se rigmaba’.

3. Canté ef francés, que ocuftaba 55
U correon con coulels
teprigndn que ef buey del clero
fe sacase a5 carreqs:
“Monsiur Niny, 5i virierf
aquef Roy df Bercebil 60
Herodis, para truncarti,
ast pui le dirdi Ti:
Moansiur de la Rochela,
puigue me matal vu
siendd tan han safdar 63
e ia guerra como L,
fanturuid laniirail,
in Fransa me computi’,

4. Canté el gallepn, v vernia
sin gapaios; pero, diestra, 0
un par fe prestd fa muda;
mucho fue, siendo gaffegn.
“Pobrecifin esidis, Chicorms,
et descalzu; cusa es certa
quf non tenemus fus dos, 15
nos nin Vos, blance nin media.
Veni Vos cumitu
de agui @ Cumpustela,
qui el cun fa goita e Vos cun la perra
gafigremus dinefru cumo terrg”. 80

{Pliego impreso, B. N Cal. BARBIERI, R-34037 32}

NOTAS.— V. 2° del Noclume 1L
Poema Neno de rasgos linglisticos ¥ costumbristas ya comentadas en el Cap, comespendients de la Inroduceitn,
For primera ver nos enconuramos oon le estructitra gue serd frecnentisima: Introdocrion, Eseribilly v Coplas,
Y. 13; Jos angeles ¥ la gloria,

Vv, 41.44; El enpreimiento del partupués no le impide ponerse & cantar ante el Nifio, el primer hidalgo ne nacdo
en Poriugal, un estribille pepular que casi nos recucrds las tonadas de negros,

V. 34 “gue la Virgen se Uimaba™ {destaquemes |3 palatalizacion de 12 Hguida lateral).



— XIV —

A PREGONAR EL LUNARIC

Afonsa de Blas v Sandoval

INTRODUCCION A SOLO

Solos.—Almanague v calendario.
—Fi prondstice ¥ fundrio
del afdo que ha de venir,
o del otro, o del pasado.
Lea ef curioso fecror
s guisiere,

Por tres cuartog
todas los santos y fiestas
parentes en oruz ¥ en cladro.
FLex ef curiosa fector
si quisiere

_— Por mres cuarios
Iermanas, meses ¥ digs
¥ otros que van senalados,
estio, oloflo e invierno
divididos.
_ Por tres cuartos
las mengtiantes,
las crecientes de fa funa.
—Por {res clarios
verdn gaqui a un fempo
Capricornio, Acudrio,
Juntos Virge v Len.
—Géminis v Tauro.
—{a estrefla de Venus,
¥ af fin una savirifla

A pregonar ef lunario
tegan af Portal dos ciegos,
¥ por fos ctiartos presentes
dan los cuartos venideros.

ESTRIBILLO

fabd

10

15

20

curiosa af diablo cojueln.

Lea el curioso lector.

Pero, Felipe, cantemaos, 30
gue hay gente de monteriila.

—Pues la guitarra y a effos.

Los 2.—Diablo cofuelo, de noche

re andes @ pie ton machucho,

mira gue t2 importa mucho 35
5i estds cofo andar en coche,

pues [o echian q troche moche

otras diahfos gue hay sin buche,

¥ ofras por coche Nn esfruche

e dun ng pueden entrichar. 40
Bien creo yo gue la sétirg pigue,

bien sé gue muchos se pueden rascar,
JFstd buzno el rascaditio?

Solos. - Bueno estd, pere ya e vigfo
—Pues ef Propdsiice vava

entre fos dos. 45

—_ Acabemos,

Escuchen, atiendan,

que ef Prondstico nuevo,

como 5i o faebieran visto,

lo cantan dos ciegos. 30

COPLAS A DUO

1. B! Prondstice va de Granada
ail meridiano,

v hasta ef aio del juicio se observe

este fuicio del aflo.

2. Abundante te gfrece i tierra
cosecha de trigo,
y tan grande serd coda grano
que [guale al naocido.



3. Los poetas quie versos y berzas
diserirren v mascan &0
tendrin hambre gue Hegue g ser mucha,
mas nuncd a ser harta.

4. De las viejas no puedo hacer juicio
si bien se repara,
gue ef Propdstico nurca discurre &5
de cosas pasadas.

5. Lg que es flaca, con los sacristanes
huard mucha rapa,
3 af contrarin, muchos prebendados
in hardn con fa gorda, 0

6. En mificias y renias, lo mismo
que todos fos aiios,
quebrarén unos arrendadores
¥ habrd otras soldados.

1. Tan veloces verdrdn nuestros fercios 75
desde Catalund,
Muie na es ficif les vean el polvo
sino en las pelucas.

8. En ef suelo, en las fenday y oficios
de la Bibarrombia Bl
fabrd grande abundanciz de rapos,
de tripas v trampas,

Q. Hardn amia devolos ¥ aoequias,
¥ es oosd graciosg
que ai chorrillo andarin en los tornos 85
rodetes v monias.

10, Hard frio v escarcha, v of Niftp
le pondrd un rebozo
Saun José, un vestido su Madre,
v Dios sabre todo, a0

{Pliego impreso. B. N. Col, BARBIERI], R-34937, 33}

NOTAS.—Y._ 3° del Nocturng 11
Poema satirico costumbnsta, con alusiones o hechos ¥ formas de vida muoy codcretcs en alpunas Coplas. MNatess
especialmente la intencion jocoss de la acumulacion de palatales o la Ysatinilla al Disbla Cojuslo”, vy, 33-40. A propd
sjcg de ellos, ver el sonetp de Quevedn que comienza:
“Tolver quiera @ vivir @ trochimoche ™
(En la p. 120 de Yos Poermar escogides publicados por I M, Blecua en Madrid, Casialia, 1974), Las semejanzas son muy
nolaples. :

Las Coplas son seguidillas resles Yer los Aspecios metrices).

dusicalmente, los des ciepns solistas 34k son ayudados por tode ¢ Coro en los cuatro dilimos versas del Estrihillo.
Otrz solista haee la Introduccion.

Un datg negative: Apenas se tocs cl lema navidefio s2lvo en 1z {ktima copla (12 10.'), tan lena de humanidad,

Ly



— XV -
) CANTAD, PASTORES
- Alonso de Blas v Sandoval 1604

ESTRIBILLO A DUO

: —{Lanrad, pastores.
i —Ilorad, zagales.
] —Del Nifto alegrias.
1 —De! Niflo pesares.
¢ —Canten sus bienes. 3
—Lloren sus males.
Los 2.—Y pues penas v glorias
corren iguales,
a pesares ¥ gozes
Horen v canten. 10

COPLAS

acciones fos mortales
fributan como obsequins,
tocan come gfliccion vuastros altores,

1. Cuantas, Seflor divino, 5. Aun agquf no os aflige

tormento manos grale,
pues esdis, con ser sabio,
atendiendo de un bruto las piedades. 30

. Al delizads cuerpn is 6. fnciensa y mirra ofrecen
i recibe cugnda nace tres prrpuras del Ganpes
' en su rubia aspereza dando a inmortales fuces

o apwdo de fo ariste ¥ no lo fragil pronostico de sombras funeraies.

: - Un duro leflo sirve 1. Lo regio gue acreditan 35
: de regalade catre 20 def oro los guilates
{ donde para ef descanso e bien fuce v va encuentra
; lo rigido hallaréis, no fo suave, NH Hrane temor gque lo contrasie.
! . Doz brutes os asisten, 8. A ser mds lo felice
i
!

¥ fio 8¢ comp es facif
que a la Sabiduria 25
cufto le sepan dar dos prorantes.

Juera menos lo amante, 40
porgie viestra fineza
fuce mayor al togue de fos males.

{Pliegn impresa, B. M. Col. BARBIERL, R-34587, 33

MNOTAS. — V. 17 del Noctumno {1

Poama emincntemente Eilostlico, que mezcla al gozo del Macimiento s seria reflesidn sobre diverses aspectos difi
cies de comprender por nuestra fmitado entendimiento humana,

Er cuanto a estructura, notese que woda el villaneico &5 un romange por ke gue a rima se refiere; incluso e} Estribi-
llo. Pero las Coplas se estructuran en cuarlelos con (5 heptasilabos ¥ un endecasilabo final que demugstran el buen

oficto del anémimo poeta.

It 7



— XVI —
AQUELLOS NEGROS QUE DHERGN
Alonse de Blas v Sardoval © K94

INTRODUCCION

Agquelios negros gue dieron

fa abedizncia al Nifia Rey

el afio pasado, éste

no hen guerido parecer.

Vamas a su tigrre & ofrilos; 5
contardn como fes fue

en el Portal, gue no siempre

han de venir a Helén.

ESTRIBILLO

Solo.— Ah Flasiquiva, Gelomiva, Mefchofiva!
Todas.—; Qué monddis? ;Qué queléis? L
Solo.—Pleguntal gué vielon
rentin re Belén.

—Pus yo lo dié.
—¥o vire g Jesil,
Malta v Juse
—Pus yo lo diié. 25
—Pys yvo lo difé.
—Los dngeles vire
cantel a placel,
v al Nito declan.

Solos.—Fus vo fg dilé.
—Fus yo fo dilé
—Digafn Flasico. (B

— Yo v ro 5 gue, Lisidg, usié, N
— Pl Yo o die Zambacuri,
—Pus yvo o difé. Zambaciirg,

— Yo vire una mula.
—Pus ya vire un buey. 20
—Pus yo lo difé.

Y gupurugu, achu, chu
pala Jesunclisa,
Ay, Jestl, que me muelo de risa, 35

COPLAS A S50LO

1. Yo vire g lg Reina,
también vire al Rey,
Vv i otfg que se vama

2. Yo vire un regalo
qee yn paziol tiakg
re un valiente paye

Siolo Jusé. COMG Ut gaving 50
Puf aqui la mufa, 4} De gitaros huevos

pud alff zo el buey, up prato Aazia arriba

gue aun ag faltan bestias g Zupo gifayos

dentln re Belén, & la rueca Gila,

Y pastoles, lenadoles, segadoles, Y melones, cafigmones y pifiopes, 55
covadples, pudadoles en camisa. 45 ¥ ratoner ¥ jamones pala guisa.

Ay, Jesd, que me muelo de risa.

Ay, fesu, gue me muelo de risa,



-

1. Yo vire gue entigron
fuego ras gitanis,
que hatra hien ung )
¥ athr gue bient baird,
Juntico af pesehle
San Jusé gticbaba
mitando o mula,
no se fe fudatan, a5
Y zaftaban v rocaban v ranzaban,
¥ camtaban v bairaban muy aplisa.
Ay, Jesu, gue me muelo de risa.

4. Yo vire que entlaban
tles reyes muy glandes: T
dos re marfil eran,
Lo re aiabache,
Diihanle oro v mirrd,
incianzy @ curares,
qui curares fuelon 75
pul el asonante.
tin papagayo ¥ un cabayo v un fcayo,
un roravayoe con ef gayo re iz misa.
Ay, Jesu, que me muelo de risa,

5. Yo vire que &l neglo Al
re div una cameva
cont una culcoba
oG i cabeza.,
Venia calgira
ra mif cosas buenas. B5
tabaco re fumo
con sUS fabaguelas,
¥ café, oropé, un gualdapic,
una sarté, un cascahé pala Jesunciisa,
Ay, Jestt, gue me muclo de risa, an

(Pliego impreso. BN, Col. EARBIERI, B - 34987, 37

MNOTAS.—%. 2" de] Noctumo LIL

La originalifad mayor del poema consiste en que los negros que lo cantan dialogan sobre lo que vieron cr Boién,
pero @] didlogn nene lugar &no &1 propid tictra, 4 1e oue 1o oyentes se han trasladado pars visiearbos.

Aungue € lenguaje e el tpico de eitos poemas, ¢l contenidn & mds amplio, pues hay alusiones a lod gilanos. a
105 raves v a los pastores.

En la Copla 4 llamamos [ atencion sobre un apio con miinita gracia: kbs reyes —dos de marfii ¥ 200 de azabache—~—
Mevan al Nifo sus regalos, v ademds de 1os acostumbrados, levan un poco de cheore. (08 hace aqul &l wurane? Sen-
cllamente, completar Ja fma en &

"Gl Surares fueron
por el diondnte’

Nitese el “estas on todo™ de San José gue, mientras admira los bailes de las gitanss, oo olida echark un ojo a
la mula por si se ln llevan Jag mismas bailaripas {opla 3h

Tambien la Letrilla navidefta de Gopeora que comienza *i0h, qué vimo, Mangalena!™ nos hace sscuchar un did-
loge de negros que recoerdan. lejos del Portal, lo que en &l vieron (B de Clasicos Caslalia, 1980, pp. 180 1811

d



— XVII —
OID, PASTORES
Alonso de Blas v Sandovgd 1655

Caplas

ESTRIBILLD 1. Recostado en un pesebre 25
ghtre pajas v entre bruios,

Solo.—Oid, pastores, wtiranido al Verbo encarniado

reyes de Oriente. oid:
vid. del Limbo justos;
oid, que ef cielo hg descendido af mundo.

Tuodos.—; Quicn Nama 3

Solos.—Af confusoe suerdo y cansancia,

—Ofvide incipiente,
seno de esperanias, depdsito ascuro?

Solo.—La gloria del cielo,

la pag de fa Herra, 1]
i nube de estrellas, el rocfo fecundo

guse traen ef cordera o estrelln v el pozo
& fos pastares, lov reyes, s fusios,

Oid, gque el ciefo e descendido af mumdn.

Tudos.— Y asf ayudande rodos 15

ol celestial conclrsn,

diremos festinanies

atie va fa Aurora en mekor Sof produfo

i gloria del ciclo,

ia paz de la Herra, 20
la nube de estrellas, el roclo fecundo

qiee traen el cordero, la estrelln v el gozo

a Jos pastores, lox reyves, los jusios.

(hd que ef cielo ha descendido af mundo,

encuentroe al Amor desnude.
Su aljaba, sus flechas divinas y frumanas
dicen sus piedades, decfaran sus triunfos. 30

. Par obra del ameor nace

¥ gue s Amor no do diido,

tjue Sies distinto en Parsondas,

25 en fa esencia todo Ling,

5i quieres deffeins, regalps, fivores, 35
flega, alma mia, v buscale af punto,

. Dormidito estd y velando,

que a5 del amor estatuto

dar al corazon vigilias

cuando a fas ofos arrilfos 40
Creedito, pasito, silencio, gue duerme,

s el Amor velendo, la Verdad sin susio.

. La purisima gran Reing,

sintiendo ef frio irgchindo,

con st alierio v su cuidado 45
le da abrige y fe da cufto.

Y def corazim en los telos le emvnelve
disimulando del kombre lo injfusto,

. Tomale humilde en los brazos,

v con respeta profundo, 50
como Madre al Padre ofrece

del Santo Lspivitu el fruto.

Y a fa eficacia de taf Sacramento,

teln el Empirea af Portal se reduio.

{Plicgo impreso. BN, Col. BARBIER], R-34937, 33)

MOTAS— VY. de Calenda, 19 del Nocturno L

Teas wn comienzo mey featral, a partic del v. 15 wdo sc resuclve o una me2cla de temas Uncos v natralivos

bastante bien expresados en general.

Es{ructurakments interesan mucho las Coplas que unen a la Ama constante en -0o (en asonancia, ¥ por tante, de
rowmance), Ja heteromelria de coatro colosilabes ¥ des dederasilabog Mnales. Fn el llomadn Esteibilln se adivina 1z misma
rima siempre, pero estd construide mucho més Lbremente, incluse en la medida de algunos versos poco ortodoxog en
s constroccion, cosd por olra parts bastanie nomal en estos didlogos cantados llenos de natural espontaneidad,
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Alforso de Blas v Sandoval

— X¥NI —

NACE AL YELO TEMBLANDO

ESTRIBILLO

Naee af yelfo tembiando

del vaorazon centinela;
durmiendo Amor s desvela
¥ el Sof se alegra Norando.

COPLAS

. Duerma mi Amor en buern horg

dindole alivio af cuidads
cuardo acostado e dice
fo que mi culpa ha cosrado.

. Liore mi Sol cuando siente

mds mis errores gue ef Hanto,
pues ddndofe en ofos dste,
elfos enafas fe han dado.

. Busta de llanto v descanse

si &f hombre fe ha desvelado,
pues redimirie bien puede
aun con los gfos cerrados.

. No se duermg, suspire,

poraue st eswd en el estabio,
serd dormirse en las pgjas
aar sefas de desctidado.

10

15

(Pliege impreso. BN, Col BARBIERI, R-34987, 33

MNOTAS.— V. 2" de Nocturne L

1698

Poema de corte Upico ¥ con ung: estriectira oniforme de crartetas arromanzgdas octosildbicas ol fallan fos versos

1 y 17, de sicte silabas ambos).

Estéticamenie deben destacarse alpings Juegos de palabras, como “acostadg™ -~ “ha costadn® dyv. 6 ¥ T, 'en
ajoa” — “enojos” fvv. 11y 120 ¢ igualmente alpunas bellas paradojas: “Bl ol s2 alegra Norando™ (v, 4).

117



- XIX —
A LA CAPILLA A MAITINES
Alonso de Blas v Sandaval

INTRODUCCION

A la Capilla a maitines

han venido dos beatas

POFGUe conocen que ¢h elia

dormirdn mejor gue en casd

Tan viefas son gue apasiarot a
sobre cudl era mds rancia,

v &l fuez de In apuesta dijo;

"Ta que pierge v la que gang '’

ESTRIBILLO

Cigant fa contienda

de las ancianas, L
porgue no es enfre dientes

lo que regafian,

¥ €3 gran Veniasa,

sin el susto de verlas,

—No sov vigia por clerto.

—Asi fuera yo santa.

—A mf en las Navidades
tz mysica me agrado.

—Navidades fe sobran.

~Piies @ usted no le faltan.

ef escucharfas. 15
Todos.—Hdganse las paces,
Paces se hagan.,
Con fa paz que los arcangeles canian
discurran amiges,
Jues soh Rermanas

Solos,—;Quiére dejar que pase,
amiga de mi aima?
—;Para qué pasar quiere!?
No estd bien arrugada’
—Miren fa santa vielg 20
con gué donaire habia

COPLAS A DUO

1. —Digame, amiga, si e clerto
que Dios naclo antre unas pajas,
quée yi ro me acverdo: [Como a5
erg entonces tan muchacha;
—Cloro es gque es clerto. Por seflas
que en eses edades largas
se usehan los inocentes;
los tontitios no se tsaban., 40
—;Oh, qué tiempos aguellos
santos ¥ fusros!
—58i, que habla mds ruecas
¥ menns lisos'

694

23

30



2. —Esta Ren! Capiiia entonces 45

estaba muy bien labrada
con torres v chaplteles,
rmas hoy muy pobre se halfa,

—Como de estas cosds mudan
del tiempo las inconsiancias, 50
pues se han mudade mis dientes
¥ no me han dicho la causa.

—Ne se ffen del empo
que mds halagn.

—3t gque g todas fes pone 55
miiy pala cara.

3. Digame como han cantado
fos mitsicos, porgue andan
cararros, y {os cantores
fos suefen usar por gala. éi)
—Como Vo Soy aigo sorda
no puedo responder nada,
pues soio en gue abren fo boca
reronoIce fo gue conrian.
—Yo quie canten quadito &5
les pido sdfo.
=51 que duermen algunas
del auditorip.

4. —Las letras saber deseo
5i ha habido elguna acertada. 70
que como el alg es tan frio
hay de poetas gran plogn.
—Nua eran buenas las primeras,
Mas las otras no eran malas;
es verdad que de ninguna 13
ya he entendido una palabra.
—Vamos, porque est ahorg
la iglesia fria.
—Volveremos muaiana.
Y adids, amiga. 80

{Plicgo impresg. BN, Col. BARBIERI, F-34987 33

NOTAS.—- V. 3% del Nocturne I,

Poema de clara jntencidn satirico-costumbrisea. El autor aprovecha para hacer comenlanios sobre log asunbos més
digpares, comg ¢l gstade de la fbrica de Ja Capilla Real, lo poco gue preccupa al publico lo gue cantan los musices
—aunque Jes gusie a todos la masica de Navided-— |as modas... Por supnesio, no podlan faktar las frases mocsnte-
mente ofensivas en Ia conversacisn de Be dos eascarrabiac que se afanan por ser cada una mAs joven Que su con-
trincante.

V. 44 Mo estd equivecada 13 ortografia de “usos™, pensando gue la frase quisre desit qle antiglaments 138 genies
trabajaban mde [MAs ruecas), ¥ sstaban menos pendientes de lay modas, de 1o gue se wsabe (menos usos),

Musicalmente, e poerma se cants casi exclusivamente por ks dos solisias que hadlan de beatas, limitindose el
comd 4 imtervens pidicede alencion vy, P-15) ¢ impomiéndo paz (28-32),

Llamamos finalmente la atencion sobre gl jusgo de palabras escondido en los versos 18-19 ¥ que co una lectara
narmal puede pasar desapercibido. Se traia precisamenie del verbo pasar otikzads en este casa com & sepunde sentido
e &Sfar arrtigado Como HHT BT

=



— XX —
PASTORES DEL VALLE
Alsnso de Blas y Sandowf 1608

ESTRIBILLO

Todos.—Pastores del valle,
oid mis acentos,
que Amor ha nacido
en brazos del yelo.

A tho.—Ya fuce lo escarcha, 5
ya tiemble el incendio,
ya ha dado ef diclembre
el EFruto mds beflo
que yela abrasands,
que tiembla fuciendo, 10
mezefando & un tiampo
de un Dios Ip ternible,
de un Niflo lo tiemo.

Todos.—Pastores del valfe...

COPLAS

1. Digs humano, Nifie Dios, 15 4, Flor divina, humana flor,
qué a prodigios, que a portentos, gue en fragancigs, que en alfentos,
5in deiar de ser lo mds sin ofvidar lo inmortal
te humillaste a ser lo menoes. quieres florecer muriendo. 30

2. Amor de Dios, de hombre amor, 5. Nivto tierno, grande Nifio,
que g solfozos, que a tormentos, 1) gue suave, gque tremenda,
sin ofvidar lo impasible, sin dejar de ser gigante,
pasibla wi amer te ha hecho. has guerido ser pequeflo.

3. Lug diving, humana luz, . Liama ardienie, suave Hama, 35
gque a esplendores, que a reflefos, quie en templanzas, que en incendics,
sin apagar lo diving, 15 sin gue dejes de abrasar,
estds a lp humano ardiendo. sueles halagar ardiendo.

(Pliego inpreso. BN, Col. BARBIERI], R-34%87, 33)

MOTAS.—V. 1" del Nocturno 11

Porma totelments litco, tres €] weatral anuncis que b encabeza. Una vez mas hay que destacay el pusio peor
subrayar las continuas patadojas que el hombrs descubre en el Misterio navidefiy. En este sentidn merecen especial
menciin Jos vv, 3 y 10 ¥, ademds, el primer versilio de cada Copla, ¥a que en €] s¢ unen el zentide confradictoric de
la paradeja con ¢l perfecro paralelsmo de dos sintagmes idénticos, pero invirtiendo ¢l orden de sus elementos:

Lisz dffving, humang juz,
Jor givina, humane Tor..

Alzo semtjanee socadt on los versos ootusildbices 2 ¥ 3 de towas las astrofas, con perfecto paralelisme estructural
tambidn ¥ contraponiends sxpresines conttadictaras, Unicamente ¢ verso final s comstruye con libertad algo mayor,
mas sin dejar 12mpoeo d¢ e | nlencitn paralsiistica.

Verdaderamente que en ejemplanes podticos come el que analizamos es donde hasia el menos inlercsado e ¢l tema
puede percibir (nde e artificio efectista de las formas barrecas que, por cierto, 0o denen que estar Tdcotariateenid
refides con et bueh gasto estético e incluso con el acierto en 1as ideas, como suele crearse con frecuenaia,




VIENDO QUE NACE EN BELEN

Alorso de Blas v Sandovafl

— XXI —

INTRODUCCION

Viendo aue nace en Belén
el remedio de las pentes,

ur doctor, un Bolicario

¥ un barbero g verie vienen.
Aungue gustosos le buscan,

mLcho es gue al Portal acierten,

qite sont los tres matadores
ef estuche de ln muerte.

1. Yo soy un doctor, Dios mio,

a quifen nadie se le muere

5i de o gque yo e curp

curarse el enfermo puede.
Todos.—Aguel gue de su cura

saliere vivo,

mids hard que en fibrarse

del wabardifio.

ESTRIBILLO

Heoy a fu Nacimiento,
mi Dios, alegres

Ires venimas afhaias
muy def pesebre.

MNe te asutes, no lores
mo tiembles,

porque somos Herodes
siendo inccentes.

Y pues de matar solo
vivimos siempre,

(i VO? ROS mestre
cémo Tu das ia vida
Cor o QuUE mueres.
e escucha, atiende,
que en fu flamto queremos
ser ef sainere.

Nao te astsres, no Hores,
Ao tiembies,

COPLAS A SOLO

10

20

25

1656

2. Yo, Sedor, soy boticario 35
£n Senar ran eminente.
fuie de miedo de mis bates
30 Aulr fos achaques pueden.
Todos.—Fueran, cierto, sus purgas

muy excelentes

a purgar la batica

de tanra peste.

- = = = = A& = — - ® W E W T EWT®



3. Yo soy un tahur barbero
3 rart diestro gque @ un doliente
de una sangria en ef juego A5
fe pigué catorce veces.
Todos.—Clirense unos a oiros
sus aforismos
¥, enmendmdo ef adegic,
miatd te ipstim, ' 50

4, Yo en un enfermo remedios

tantos hice v ian crueles,

que et un dia se acabaron

cura, dolencia ¥ paciente.
Todos.—Defl Portal es forzoso 55

sacar fa mula

porgue ne Se le pegue

tai matadura.

5. Tan libera! 5oy, Dios mio,
que suelp dar muchas veces o0
fos aceftes por jerabes,
las jarabes por aceites.
Todos.— Fruecen fos boticarios
MUCHAS Fecetds,
¥ sl no los enfermos 6%
son quien las trueca.

6. Yo soy a sangre y a fuego

el astrago de las gentes,

pues de barberp a barbero

no 3¢ qué nombre me viene. Ey
Todas.—MNe pueden ser pladosos

por mds que hagan,

porgue son todos wnos

desuella-caras.

{Pliego impreso. BN, Col. BARBIERI, R-34987, 33}

NOTAS. =V, 2° del Nocturng IE.

¥illancico muy compleio tanio podéticamente oomo en lo musical, ¥ hecho todo con intencion salinca sobre oS
emas qué mds ocupanron 2 lof sineterns ¥ costumbristas del perfodo barmoo: doctores, botiarios ¥ barberos. Como
dicen cllos mistaos al comiznze del Esiribillo, son “tres offdies £ muy del pesebre” que “de maiar sole £ vivimoy siempre

Vilancien de estructura teatral en que cada personaje dice m parlamenog, tras b preseplacion inicial y el Estribillo,
cantado a tres vooes por bos protagonistas ciiados. Luego, en las Coplas, cada imlervencidn personal es comentada por
el torg subryando loé aspeclos mas néegativos de las profesiones respoctivas ¥ aplicindoles los mis cruelss calficativos,

B lo estroctural- métrion, la Introduccidn e un romance, misiiras que el Estabilla sstd fonoado por scguidilfas de
T+ 3+ 7+ 3§ aln cvando descubrimos algunos versillos que no encajan con sxactitud en el esquema, En las Coplas
alierna un Tomance que o lleyado siempre por ks salistas, misniras el cor va lndercalamlo de nuevo sepnidilbs simpks
perlectamaente conslmidas esta ver.

irsterdo en la teatrabidad del poema, anotermos o semejanza grande ¢on un breve entremés de Jeronimo CAN-
CER titwlado Loz Aombres desfucidor {en las pp. 313 a 322 del cinda Ramiflete de epremeses v bailes.. siglo XVIE
Anologla de HEE. BERGMANN). BEn &l cada una de los protagonistas que intervienen va narrando algin succso de su
vida ¥ un jumdo o va comderapdo también, e neluse ésto s= hace cantandn, para mayor similitud. De 1odas formas,
ne ¢ fsta b Omeca ocasitm eén que s¢ utiliza la estruciore que deéscribumes; dno gue tendremos opordunidad de encon-
tramee de nuevo con 3 ¢n las pAgnes siguisntes.



— XXII —
A MI NINOG TIERNO
Alonse de Blas y Sondoval 1696

ESTRIBILLO

Todos.—A mi Nido Herno
ne e togue el alre,
porgue es ef donaire

de su Padre Eterno.
COPLAS A SOLO
1. Viento adulador 5 2. 8i no ha convertido
que &f gmanecer tu aliento templado 15
sueles ofrecer al diciembre helado
carfic y amor, en mave florido,
5i de tu favor ¥ af recién Nacido
al impulso leve 10 no le estd cantando
VICrEs gue Se atreve Lkno y otre Mando 20
rigurnse invierna, ruiseflor moderno,
A mi Nifip tierno... A mi Nifie tierno...

3. Es mu ingratitud
muy clerta ¥ constante
st fuego al instanre 25
con solicitud
na le das virtud
al velo inclemente
POFgUe Suavemente
rinda su gobigrno., Bl
A mi Niflo tierno...

4, Cuande de Belén
los campos corrieres
¥ la escarcha vieres,
a i dulce Bien 15
flores fe prevén,
que aungue pobre fHorg,
vestido atesorad
mii descanse eterno.
A mi Nido tierno... 40

{Plicgo impreso. BN, Col. BARBIERI, R-34987, 33)

NOTAS.— ¥, 3% del Noctumo i1

Bello poeme lirkko de catructura primitva, inchuiso con fu verse de vuclta al final de cada cstrofa cxigiendo la
repeticidn dzl estribilio completo, una preciosa redondilla de inSprracion mdiscutiblements popular,

e7
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Afonga de Blas v Sandoval

— XXIV —
EN LA QUIETUD DE LA NOCHE

ESTRIBILLO

En It quienad de la noche

la sefva v el aire miden

con alas v con deseas

postores ¥ serafines.

Y corren ligeros

¥ vielan sutiles

a ver tricay af Sof

en un pesebriflo humilde.

Ay, Nifio mig,

¥ como te aflige,

mticko pds que del clerzo rigores,
que i amior mi desdén desperdicie.

COPLAS

1694

10

1. Pobre pastoral alhergue,
NiRo, tierna Amar, eliges;
Hora, gue fioy vienes al mundo;
gime, Cordero apacible;
pend, gue mi blen gumentas;
sufre porgue asf me oblizues;
Vence, que quien ama triunfa;
rinde, soberann Alcides.

Pobre Miflo, florg, gime,
perie, Sufre, vence, rinde,

2. Flores tu pesehre cercan, -
velos que af rigar esgrimen;
pajas son que al blande fuego
vifes @ fi amor resisten,
Luzcan fas qrisras leves;
campen compitiendo abrifes;
ardan de tu oriente estrefias;
briflen de tu ffama Clicies.

Flores, velos, pafas viles,
fiuzean, campen, ardan, briffen.

20

23

30

3. Perias gue fus gfos vierfen
conchas en su pecho abriguen:
zgolfos de amorosas ansias,
Sirtes def desdén alvides;
migres de inguietud soberbia
calmen v en fu pecho admiven;
ondas de clemencia suma
ricen de crisial jordines.

Perias, conichas, golfos, Sirtes,
mares calmen, ondas ricen.

4, Alba con ristefio Hanto
pure i espendor predice;
dore fas nevadas cumbres,
pinte anestro valle humilde;
Elorias de celestes ooros
paces, Nifo-Sof, publiguen,
Iruros gque te da un pesebre,
timbres gue en Belén te cifes.

Albe pura dore, pinte
wlorlias, paces, lauros, fimbres.

(Pliega impreso. B.N. Col. BALBIER], R-34987, 33

NOTAS— Y. 2 del Nocturno [1L

35

40

45

50

Forma lifico muy peetencioso en s estructuea, sobee 000 en ks Coplas, construides todas una voz mdés con gran
paraklismo ¥ artificie. Desde luegn, an wodo & estd presente el recnerds de Géngors, del que ademds se copia casi
lilerslmente uno de sus versos de romance mis conocides: “Pobre pastorz] albergue” (v, 13). Todo el villancken s on
mmance con lg m¥ma rima de principio 2 fin, aungue % medida del Estribillo, como ocurre normalmente, tiene gran

libertad.

Fensamos que el apdnimo posta da muestras de dominar todos Jos recursos de la versificacion; perg Jos abundanies
coltmmos, fanto on estrugtura come en vocabularo, hawen di su obra un villancico muey poco “popular™ por la poca

cspontaneidad de que hace sala s antor,



— XXV —
LA DORADA, BELLISIMA AURORA

Alopvo de Blas v Sendova!

ESTRIBILLO

Solos.—La dorada, bellisima Aurora
sus fures dilara
oz dulces clarings def aire
fe¢ hocen fo safva.

Todos.—Safva, 5

solos.—Safva de esplendores.
Sahvg de armonias.
Sahve de fragancias,

Todos.—Saha, salva

Solo.—Safva pura, risuefa v hermosa 10
su alidfar derrama
¥ stiaves viefintes los fuentes
le hacen ki saiva.

Todos.—Salva.

solo.—Purprireo Jucero, 15
perla de nacar,
&f dig corond,

la noche avasalla.
Todos.—Safva.
4 Solos.— Y en sonoros timbales 20

los orbes le haeen salva,
que las dmidas sombras
huven precipitadas.

Todos.—Saha, saiva,

' Y en blamda suspersidn de diilce cadma 25
ifa paz y fa justicia forman lazos
que glorie af cielo v paz a tierra cantan.

COPLAS

1.—&alva de esplendores
fos puros candores
fe ofrecen defl Aiba
al Sol gue amanece,
v &l campo florece
de rosas nevadss,
¥ fos dulces clarines le hacen sabva,

1. —5alva de cristales
V rgios corgles
le ofrecen las aguas
al ver concha breve
qLie clidfa en su nieve
la Luz increads,
vy los dulces clorines le hacen salva.

1. —Salva de armonias
con sus mefodias
las qves consagran
al ver en ef nide
de gristay efido
el Ave de pracia,
v fos dufoes clarines le hacen sahva.

4, =Saha de clorosas
winletas v rosas
fe ofrece su esianeid
af ver escarchadn
Clavel encarnado
que Vvierte fragaricias,
v fos dulves clarines le hacen salva

5. —Salvg de caricias
celesges milicios
le ofrecen templadas
al ver un infante
rendido v triunfanie
desnlido en campanie,
¥ fos dufces clarines le hacen saha

{Plicgn impresa. BN, Col. BARBIERI, R-345987, 34}

NOTAS V. de Calenda, 17 def Noctumoe L

faer
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Poema puramente lirico de estructura muy origingl, desde las sagnidillss reales que bo cncabezan, hasta esas sextillas

corpnadas por un endecasilabo 8 manéra de estrbillo,

Tods la naturaleza estalla en gozosos himnos para recibir al “Infanee desnudo en campafa”. Las mtéfﬂfas ¥
comparacionss, ks epitctos ¥ un vocabolario lan selecto y ekgante como falta de pedanteria, cotiponen un conjunto
de gran valor estélico, ko de la vulearidad que a veces se achaca al gérero.



— XXVl —
VENTECINOS SONOROS

Alorso de Blas y Sondoval Iag?
ESTRIBILLO COPLAS
Solos,— Ventecifios sonoros, 1. —Todos maorren de amores af veros,
o ruido, teney, fermosoe Clavel;
que se moven s palfas riais qué muyvto, pois sendo fidalro 20
donde estd o Crave! el morrs tambéin,
—Teney, reney, 5

2.—Entre g bay ¢ ¢ mula mi Nirlo
X8 guiso nacer,
sempre foiron as bestas

qiie as mininas suspenden
as voces wrmbéin.

ben poderais, ben, ¥

estar como Un rey. me leva tras Er
~Teney, teney carabiftas sews ofios han sido

gue en ver esos offas pois morfo me ley.

me fazo hug med 4 —Cr pastores que embran do frio: 30
—Teney, teney; 15 sin duda gue ey

a5 finezas sin voces fo mds certu gue tembran sabendo

mellor as diréis. que € poriugues.

5. —Esps olfos que frechan midaima
con tanto poder 35

sqon prisiones a do g coracao
CAuIive 5& Vey.

{Pliege impresa. B. N. Col BARBIERI R-34287, 24)

MNOTAS VA" dal Nocurno [

El anfnimo competitor de log villaneicos 4¢ 1697 fue sin duda un buen poeta, He agui otra demostracion de
dortinio formal = inspiracidn, $m que &3 obsidenlo la expresion én kEngua extrafia, en B gue (armbidn soenan estupen-
damente las seguidillas reales (10 + & + 1O + 6) de las cineo coplas.



-— XXVIII —
DEL AMOR QUE NACE
i Alanso de Blas v Sendoval 1697

ESTRIBILLO

. Del Amar que nace
retrdfen su impetio
eort duice armonia
o cuatre elementos.,
Escuchen acentos 5
def aire, del agua, la tierra y el fuego,
Escuchen compases
del fuego, def agua, la tierra y ef aire.
Escuchen acordes,
escrchen iguales, 10
E5Cuchen SoRotGs,
escuchen slaves
Jjarmines, centellas, penachos, cristeles.

COPLAS A SOLOS
1.—Dibujen lazos conformes 3.—Enciendan signgs plateados 35
las flgres. 13 los ravos.
. —{miren liras sonoras —Coloren iineas sutiles
' las ondas. los iris.
—Retraten sehvas confiisas —Conciban perlas lusirosas
las plumas. las conchas. 40
—Derramen humbres doradas 20 —Coronen prados floridos
- das ffamas. los lrios.
Y af Amor gue noce Y al Amor que nace
k2 sirvan de arpones le doren el arco
las flamas, las piumas. las ondas, jns flores. fos lirlos, Jas conchas, fos iris, los ravos. 44
2 —Okteniten gelas girosas 23 4 —IMiaten copias piriadas
las rosas. las plantas.
—Desaten risas alegres —Serenen plavas briflantes
das fuentes. las mares.
—Desliven rizos volarites —{Franicen copos perennes 50
fas aves. 30 las nigves.
—Argenten orbes azules — Aurenten luces serenas
fas luces los Etnas.
Y al Amor que nace Y al Amor gue nace
triburen Jisonjas den feude a su affabe 55
fas fuces, los aves, las fientes, las rosas. los Emmas, las nleves, los mares, las plantas.

{Picgo impreso. B, M. Col. BARBIERI, R-34987, 34

a

NOTAS,— V. 1? del Nocurpg 11

D nuevo un estupsndo poema donde b elevada inspitacion no deja logar 2 18 desagradable pecantens ¥ todos |os

versos parecen fhor con gran naturalidad, a pesar de que, s nos fijames, yemos omnipresente Ja congabida artificialidad.

Spbre todg en las Coplas: Primeramente, ¢l conseguir atinados consenantss para esos versillos segundos 4nurs &l Eeo y

L £l Pie gquebrado; v loegg, es¢ verss compuesto final —dodecaslabo— en ] gue vielven a aparecer g mismes conss-
nantes & perfecto onden, pero inverso abora.

Subrayamos twmbeén 1o time imperfecta, 00 fiabituai en las creaciones de bos prandes postas bamocos, pero que,
baen utilizada &n noestro caso, prodoce |8 impresicn de gran foidez.
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— XXXT —
ALTO CLARIN DE PLUMAS
Alonso de Blas v Sandoval 1507 o

e

ESTRIBILLO

Alto clarin de plumas,

def aire ramiffete,

despierta, que amanece,

pero despigria para caniar siempre,

pues va ves gue ia noche foda es dia 5
si ves gue vino el Aiba de accidenie.

Alto clarin de plumas,

del aire ramiflete,

despierta, gue amanece.

COPLAS

[.—A ladp engaste de flores, 1
despierta @ cantar si duermes,
que guien no canig ai Aurora -
la razdn de cantar pierde.

2 —Lucida afrerita del aire,
pues ol Atba le suspendes, 15
no duermas cuando sus fuces
fu dufce vor agradece.
3. —Noble suspension del montre,
cants, que la Aurora viene

a dar con sus resplandores Il
G U5 VOUES [ntereses.

{Pliego impreso. B. N. Col. BARBIERI, R.3149%7, 34)

NOTAS,— V. 1° del Nocturno I

D nuevo un poema de core tradicional y alada infpuamon, sobre todo en o Estribillo, aungue también &5 estu-
pende el romance birico de 1as Coplaz. BEn todo caso, habrla gque lamentar csc gquodarse en vn plano tan impesonalments
lirizo que apenas en algin verso permitz adivinar la iprencidn navidefla,

Bi verdaderm “willancico™ én sentido pramitive, scrian s600 los tres primeros versos, stclto ¢l pimero ¥ pareados 1os
rros Mas el pocta ha consepuido que los res endecasilabos sigulentes hayvan engarzado en perfecta unided de comjunta,



— XXX —
LAS GITANAS QUE E5TA NOCHE
Alanio de Blas v Sandoval 1697

INTRODUCCION

- Las gitanas que esta noche

: vienen de gusto y placer,

por hacer un baife al Nifie

se hallan todas en Belén.

] Liegaron a ver ¢l Nifio 5
¥ por alegrarie fie

&l principio de su fiesta

este baile que veréis,

! ESTRIBILLO
Chaz, chaz, choz, la Zagaie alegremoz hermoza
gué bien zuenan laz caztafetiflaz 10 v af Chicote que ez bello Zagal:

" que repican laz gitaniilez todaz a compaz, chag, chai, chat
¥ en dufce armonia laz hazen hablar, JOk gué briozaz, oh qué graziozes 20
tadaz a compaz, chaz, chaz, chaz. tocan ¥ bailan y van a compaz!
Vayae de guzto, Chaz, chaz, char.
vaya de baile, de guzto y tolaz. 15 Y today en rueda ia danza formad

o Va de mudanza feztiva y graziosa; con el chag, chay, chaz,

i COPLAS

i 1. —Arenzidn af retrato 25

del Duefio mio.

: Andar.

Zi ez el mizmo, no duden

fo parerido,
Andar. 30

2. —Cuando loz corazonez

' zirven de flengo,

andar,

COM URa MEnro Tuvd,

quedan de nuevo. 3
Andar.,

3 —Por pinzelez pufidoz
tampoco gquede,
s ' andar,
que org tengo en i pelo 40
para pinzelez.
Arndar.

- e e e ey = g = 4 B W O W N B O W



4.—E1 perfit por fo menoz
no puede ervarie,
andar, 45
gue cogido fe riene
s hermoza Madre.
Andar.

5. —Puez en lp parezido
An falta coza, 50
andar,
i fe doy rodo el gire
guie me le engja,
Andar.

b.—Laos frezcorer ze encuentran 55
en zuz mefifles.
Andar.
Todo fo Ralle Encarnado
zi bien ze mira.
Andar, 60

T —2Zuz dog labioz ofrezen
vivog carmines;
Andar,
Zon de grang v de florez,
zon de rublez. 65
Andar.

8.—Y porque no me falten
laz medier tintaz,
ander,
hagalar de Diog Hombre 0
Junta diving.
Ander.

9. —A estos finor colores
que le retratar,
andar, T4
qgud arrofan Tuz ofol
para tempiariaz,
Andar,

{Pliege mpreso. B, N. Col. BARBIERI, R-34987, 34)

NOTAS.—¥. 2° del Noctumo IOL

Con frocuendin, oo estas colecoiones, € dltimo poema s ] mis costumbrista o “folkldrico’ de todos, comp sucede
BN £S5t Casd.

La eitroctura & la més caracterisika del géneto barvoco-eclesidstion [noroduccidn, Estabillo ¥ Coplas, agoella i
forma dec romencs octostlabo, 2l que sigue un comjunto d¢ gran varedad, letmipando con un novenanc de eslopendas
acgniq'ﬂlas que intercalan un verss Crisilabo para que el cord pueda alternar con ] solista correspondian te.

Tdeclogicaments, ohservemos que esa de que gl Nifo sea Hombre v Dios ha sjdo upa especie de componenda [*a
medias tintasm de la Sapizsims Trinidad Mjunta divina™.

Al terminar 18 transenpoim de ssre posma, e tlimio cantado ¢n 1697, o ténemos mds remedio que volver sobre
ko va comentads: El nombre de ¢sle butn poeta ¢ sin duds uno de los que waldra la pena conocer,
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Alorso de Blas v Sandoval

ESTRIBILLO

. Solos,—

—idh de los clelos celestes milicias!
;AR de la tierra mortales escuadras!
—Atended, atended de mis voces
la armonid mos ufana,
—Escuchad, esclichad de mis fuces
la sonorg conschancia,
—Brillen las lices.
—Vele la guordia;
fos clefos y la tierra
ai Principe de paz hagan la saba.
— Toquen las campanas,
restignen fos clarines ¥y las ogjas,
v en las fortalezas
banderas se tremolent y se hatan.
Pasen va fas marciales alegrias
con voces de songras chirimias,
piies hay se alza el pendon por la victoria

gue af hombre da la fuy v a Dios la gloria.

—Caflad v vid,
que el pendon tremolan a Rey tan fefiz

Todos.—

Los cielos y Ia tierra

dense los Noches Buenas.

Resuenen fas voces, hagan la saha

pues junta esta noche al Sof con ef 4iba.
La tierra festiva

por &l Rey de fos cielos viva, viva,

pues canta la victorla

que af hombre da la poz ¥ 2 Dios Je gloria,

— XXXII —
jAH DE LOS CIELQOS CELESTES MILICIAS!

LA

10

20

25

fa9g

COFPLAS

1.—Dichasos las hambres vivan,
pues un Rey divino lagran 30
tan apacibie v humano,
que esiin con El en la gloriz.

2. —Vivan, pues felices saben
gle SHS CoOmVenlencias propias
se las soficita amante 35
&l mismo Dios en persona,

3.—Ya viene o qfustar las paces
desterranda {a discordia
que introdifo entre dos reinps
la ingratitud ambiciosa. 40

4.— Ya {as dos naturalezas,
aunque distinmas, conforma,
¥ a la inferior, para unirias,
misteriosg proporciond.

A —Nuestra sucesiva deuds 45
paga su mano piadosa,
sacandongs del rributo
con la Redencion gue atarga.

6. —Cielos v Herra festivos,
por cbseguio ¥y por lisonfa, 50
con las voces ¥y las fuces,
pendon g sk Rey tremolan.

{Pliego impreso. B. G. U, G. C-38-37 {6-19) )

MOTAS.— V. de Calenda, 1® del Noctumo 1.

El potroa estd dividido entre la teatralidad ostentosa de] Estrbilo y s serena reflexién de las Coplas,

Se especifican las partes cantadas por Jos solistas ¥ I entrada primera del Corp; pero &5 casi imposible a\\ﬂﬁﬂlial
qué VEMSCE B& repiten tras cada Copla, pum nada se dice v la parte de “Todos® nos parece demasiado larpa. Tal vez 0k
s& CAntaran sus cuatco OlUmes versps: “La tiemra festiva,. 2 glorda™

Bh
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— XXXIV —
AY, DIVINO AMOR

Alonso de Blas v Sandoval faey

Ay, divino Amor

que los finos swspiras entréeas

af aire veloZ;

ay, diving Amor,

qué dulces carifios, 5
gué fernos halagas:

de las pajas amanies fobricas

tus flechas y raves,

fus flamas divings,

tu fuego v ardor. 10
Ay, divine Amor

que los fings stspiros entregas

al aire velag.

COPLAS

1.—Del cielo a un Poral se arrofan
en alas de su aficidn, 15
disimufando ternuras,
las majestades de un Dios,
Ay divino Amor,
que aunque tiembla of sentir los rigores
del frio Aquilim, 20
és st pecho def flego mids puro
2 esfera mefor.
Av, divinoe Amor.

2.—Ya de su dorada cina
Deja el pajizo darrebol, 25
v halla en el virgineo pecho
al trono de su aficion.
Ay, diving Amor,
Gue &r sis manos def mundo tirgno
triunfar pretendic 30
porgue fitesen def mundo las paimas
heroico biason,
Ay, divina Amor.

(Pliego impreso, B. G, U, G, C-38-37 (6-19))

NOTAS—V. 27 del Noctumqo |

De ruevo hemos de scfialar oimo loe mejorcs aciertad estétions de Jog buenos villancicos estin en bos Estribifios,
muhiformes ¥ heterométnoos casi siempre en bos mejores casos, Notese ast ¢] acertadlsime maridaje de hexaxiabos v
endesagilibos ¢n ¢l comisnzo de Aste. Como debe subravarse que <] poeta, vabtndese de] mistoo esquema, ha compussio
doy conjuntas difersntes para cantar tras cada Copla. Estas, en cambio, las dos. som mids vulgares o corvienes, al
mengs por o gue respects @ 128 cuartetas arromanzadas que [0s encabezan.
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— XXXV —
JACARITA NUEV A

Alonso de Blas v Sandoval

ESTRIBILLO

(lacarita nueva,

gtie fa noche la trae v o Heval
{igan,

que es de un valiente la historia,
oigan, h]
guie Wendo el mundo perdido,

. Hasta que pasando ¢f tiempe, 30

en los estrados divines
s¢ descreto gue virlese
a redimirlo un buen Hijo.

Chie es quien esta noche buena,
entre fa pafa escondido, 35
sfenido asf que es hombre humanc,
miuestra 54 poder divine.

1699

oigan, 6. Habiend
. . endo fegmado apenas,
fomdndolo por 51 cuenta, s Supo en If;ﬂ ol distrito

dice que por Jesucristo . ;
. de Belén que era af remedio 40
hat de Ver, Slﬂndﬂ Latt hﬂm&rﬂ. lﬂ esperada ?ﬂ'nrﬂs S!g.lrl‘JS

su proceder infinito. .
Qigan, 7. Lizgaron estas nokicias
gue han de temerle por gronde a unos pastores dormidos,
ias que le ven tamafiite, que el creer y el adorar
haciendo que ke conflesen 15 fue sin duder uno mismo. 45
al verle humano v diving, 8. Dxindoles prisa sus dnsias
Oigan y sabrdn prodigios. flegaron a! Porwalico,
¥ en lo divino lo umano
conocieron en el Nifio,

Q. Stendo ristices, quedaron 50
@ fanta fug advertidos,
pues pudieron hacer fe
lo quie sus afas han visto

L. Esto fue sobre una rifla 10, Por las sefales sqcaron,
que hubo alld en ef Poraiso discurrientdo entre s mismos, 53
donde, empezando en palabras, 20 que era muy pobre sin duda,
dos muertes hubo al principio. aungue estaba tamadiio.

2., Fue ung manzana podrida 11. Esemndo en bragos def Alba
la causa con gue el delito, haciendo el adormecido,
pasando af género humano, era ef Sal que con sus rayos Gl
quedd el pobre destrurdo. 25 muestra enire nubes fo activo.

3. A castigar tan gran cuipa 12, Desde esta noche empegaron
haid ef Sefior que los hizo, las apartencias del siglo
sin perdonarios por pobres a hacer posesiones, viendo
ni dejar por escondidaos. gque Dins g verle ha venido. 65

COPLAS

{Pliego impreso. B.G.U.G. £-38-37 4619 )
NOTAS.— V. 2% ge] Noctare T

Una Jicara de nueva. Fsta vez s estd més conseguido el ono preciso para justificar tal denominacibn, mas sin que
nunca w2 encuentre groscra alpuns ni bajeza, que al fin y al cabo era una jacara pars & wemplk

De tocdas formag, &l Estribille no & nada volgar, con un ritmo estupenddmente conseguida entre el romance v &l
verso suelto. Las Copas sc limitan @ una exposicion muy llapa de la historia de la redencidn al alcance de cualquier
persona por pobre que sea su formacion cultural, aungue se permite inclugo sus pinitos lidces (n® 113, ¥ sus reflexiones
filoscficas, que en verdad oo estdn expresadas con demasiada claridad (nf 12).

L
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Alonso de Bias v Sondoval

— XXXVI —
NO, NO, NO SON RAYOS, NO

ESTRIBILLO

No, no, no sori rayos, nig;

Jfinas perlas son

las que enjugn ef Alba,

v fas ffora el Sol

No, no, Ro son rayos, no; 5
flechas son de amor,

guie hasta de rerniuras

se arma ef Nifio Dios

contra las durezas

de mi corgzon. No, no, no, 10
G S04 FaVO0s, Ho;

flechas son de amor.

1. Fuego llorg porgque no haga
nuestro pecho abstinacion
del yelo v, viendole arder.
se gsconda de su calor.

No. ro, Ao son rayes, no.

2. Perlas derrama en gque Nora
la grosera estimacion
de quien las conoce of precto
¥ no apravecha ef valor.
No. no, no: finas perias son.

3, Flechas vibra v se oy [nbra
nuestra tthia conrricion,
viendo que emtre tanto mal
no hafla siguigra un dofor.
No, no, ne; flechas son de amor.

COPLAS

4. Centellas fguidas vierte,
porguie s 45 encendic
15 en ef fanto ia piedad 30
sin of fuego def rigor.
No, no, ne ron rayvos, Ho.

3. Sus dos Orientes iminda,
V¥ §i en perlas derramo
20 St dfecto fanto caudal, 35
qué noy dard su pasicn,
No, no, ne; finas perlas son.

6. Soetas dulres dispara,

¥ por lograr el primor
25 de gue d8 salud fa herida, 40
hace remedio el arpon.

No, nio, no; flechas son de amor.

{Pliego impreso. B. G. U. G. C-38-37 {6-19})

NOTAS.-- ¥. |? def Nocturno [L

1658

Estupendo &l comienzo de este poemi Uricofiksofico con la metdfora del lanto de Jesds, por mds topics (e dsin
pueda considerarse. Lastima que més adelante el ono decaiga bastante.

El poetna mantene desde ¢l commenzo B moma nma de romance agudo, incluyendo los versos del Estnbillo, mas
libres en su medida. [a aparenca de quindllas gue pueden tener las seis Coplas queda desmentida en coantg se

advierte gue ] quinte verso ex sdlo el brevisimo estribillo que s¢ va repitiendo por 10do el corg seguramente, micptras
la cuarieta precedente & cantada por sokistas varos.

El primer verso de cada estrofa alode a) tema obeesivo de las [dprimas, susttuidas en cada cato por metiforas dis-
fimtas oo diverso agierta on £] desarrollo explicativo, kjos siempre de la musicalidad del comienzo,

il

-



— XXXVII —
HOY UN NINO ENAMOERADQ
Adansa de Blas v Sandowva! 699

Hov un Nifio enamorado

finezas guiso cantar,

¥ aungue voces no e falian,

se explica 5o en Hlorar.

[AyL gue los hombres lg escuchern; 5
jay, Dias, si fe acallgrdn!

Ef torrente def amor

ef habla sabe usurpar,

porgue un pecho enamorado

Horando se explica mds. 10
Ay, gue hable en cifras de amor;

jav, Dias, si ke entenderdn!

Desde el mar de sus finezas

sale ef copioso raudal

ge sus ligrimas, ¥ vuelve 15
de su corazdn af mar.

Ayl que te despide el hombre,

jay, Dios, si le acogerdn!

Liorg de amor, pero Sierte

sentir ef afeno mal 20
¥ que falte el senitimiento

es fo que hag sentido mds.

Ayl que fora porque sientar

Jay, Dios, i fe sentirdn!

Rebogade fo divine, 25
lo hmano qulere astentar,

gite sf como Nire flora,

sahe como Dics amar.

Ay y qué ocultos primores;

;jay, Dios, si o5 conocerin! 30
En fo continio del Narito

halla descanso su aqfdan,

quie explicdndase ef amor,

sofo Hega a descansar.

AV qué raudatex de perlas! 35
qay, Dics, 5i las cogerdn!

{Plego umprese. B G, U, 7 C-38-37 (6-19) )
NOTAS.— ¥, 27 de] Mociumo 11

En el encapezamiento original del pliego impreso, jonto al aimero de orden, peede [eerse: “Trova de San Juan de
Lima®“. Ha side imposible averiguar exsctamants de qué se rrata, aangoe s¢ puede soipechar qua fuera up pocmne muy
conocido en bos ambientes de la possia eclesidstioa ¥ euyo esquerna 52 sigue 2n el villancico navideno.

Comt lampoco £f posible saber la estructurs musical, ya gue no cxite ningon puntg de referancia, Aventuremos
que sz rata de un Recitspva, comp en el casg del n® XXX i 0us enigma es éare, zapales?

8in embarge, Una atentd koolure Tos lustra sobre come €] conjunto de bos 36 versos, octosflabos oxdos, esed perfoc-
tamente csiructurado en Seis ostrofas o cuartetas con dos versos de estribilla a continuacidn, o sextias smplomente,
con Lo des versos Tinales de sxpresion admirativa en todas ellas. Lo eXtrafo o4 que, como sucede habitualmenie, no 4
especifique en &1 pliepo impress nombre alguno de estructura ni podtica ni musical, por o que no podemos avenforar
un juicio dofinitivo.

El tono &5 domiasisde quejumbross; hay demesiadas [gomias =n e3tc romance goe lo hacen reiterativo en extremo;
aungue s peeden descubnr algunos ackeros, como en los dos versilios fipales en que ¢l pocta aprovvecha ol topico
—lagrimay: perlas— para gucjarss de que lo peor que pueds ocurTr €5 que bos hombees, 1an amantes de las piedras pre-
cigsas, no se aprovechen de las que el Nifio deprama “a raudales™.

"my



— XXXVII —
i ALARIFES, A LA OBRA!
Alonsa de Blas v Sendeval 1699

jelarifes, a lz chra!

jMaestros, a lu tareal,

porque se labra,

POYQUE 5¢ eSirens

hoy en Belén un haspicio 5
e es hay del hombre la puerty

Y en niidosg oposicion

¥ esfruendose consenancia

a2 un amaroso herir

se gsrtichan fos martiflos 10
¥ 52 miiran 4 compds,

Tras, tras, iras

Restienen fos rincefes

de los escoplos fieles,

quie labra v gque fabrico 15
ef cielp al hombre pueria,

Y cscodas v martifios,

tras, tras, iras,

COm un compds golpean.

Tras, rras, mas, 20
(Sitencio, a la_obral

jsitencio, ¢ lo tarea!




COPLAS

1. Del basto tronco de Addin 4. Lo gque en Dios ha sido orfente,

b Sabiduria inmersa puerta en el hombre a ser [lega,

hov en ef claustro feliz de Maria 25 pues g Iy gracia lg puerta le abre

toma lz forma del riefo a ser pueria, clianda a fa culpa Iy emtrada e clerra,
que quedaron conformes gUe er Su ariente diving 50
Adén y Euva, S¢ constituye
¥ g que se haga, Maria el cerrdrse a lgs sombras
fe da materia, 3o ¥ abirirse @ Juces,

. La que fue materia informe,
2. Dios en hombre relozado hay es conforme materia, 53
TMICE COR TUESITA coriera gue tanto cete troneo de Adin se ha mudado

a!ﬂser ar bﬂ; df;_f’::ﬂ ‘?”E;I hombre siendo Dios Hombre de forma v esencia,
puerta dei Lielo le aora sin penas, Guie asombrades v absorte,

Wl

que kit entrada dispore 35 . ;

prontos y humildes,
al hombre el Verbo Hegardn a esta puerta 60
este dia florando los serafines.

¥ @ otre mitierido, ,
6. Instrumentos peregrinog

3. En pajizo miler fe hace la han de labrar de maoners
aquesia fobrica excelsa, 40 que en purpurd ros hardn e destien
v cuanto Dios se enamora en ser hombre, del tronce mas pure keridas Ias vetas; 65
inta a ser Dios hay el haombre se auméenta, POFQUE DUern lan mueva
cont lo que ha erraddo qtie es pare el Cielo,
qie €1 sefor g ser vuelva frerza es que tenga cleves,
v Dios esclavo, 45 Dero Ro Yerros.

(Pliego impreso. B G, UL G C-38-37 05-19)

NOTAS.— ¥, 3% del Nectarno 11

Lste large poema, bajo wna aparienda de leve costumbrismo conscguida coh expeesiones obomatopdyicas imila-
doras del golpear de los martilios (Estribiliof, esconds una honda wleologia tealdgica, La idea del Bogpicio &n construasitn
va brindando al poeta l2 oportunidad de profundizar en el dmbolismo de Ios diversos instrumentios ¥ maleniales smpleados
por los arlcsanos, &4 la mansr Je o goe sc haclh en diversns autns primitivos de Navidad y Resumecoitn. Par cicrto
gue ora inevitable que pesstos en este campo, legiramos g cecuerdo clersimo de la pasidn futura siempre en lonta-
mans: los clavos que haran destilar al tronco mds puro el coerpe de Cristo) rfps d2 pirpura (Copla 4]

¥, 1: Alarife: “Fl maestro que pOibicamente estd sefialade v aprobade para reconocer, aprecisr, o dinigic lss obras
que perlenecen a la architeclura; aunque ya generalmente se toma sblo por el Maestro de Albafikeria” D0 de Auolori-
dades|,

Y. I7: Bscoda: “Instrumento de hierro coastado congue labran las piedeas ... cortiéndelas poce a pocn, hasta po-
nerlas en forma ¥ en talke”. [Covartobias).

En lo estructeral, Mamames la atencidn de la formacién de fas Estrofas con ung seguidilla simple que aprovecha la
gima del cuarteto precedente en la Copla 13, 200 bes demds casos, fiman de forma independients, pero ol cuartio o
arromanzado, rimando en —éz hasta €] fin. Une anomalls s2 observz en l2 Copla 3, v2 que su sepuidilla no es sine 13
segunda pape de las Mamadas seguidillas compuesias; mas bien 52 ha perdidu el primer versn de la seguidilla simple,
porque el coadernillo del pliego que hemos manejudo tenfa algunas deficiencias,

<



— XXXIX —

4 QUE GENTE, PLIMA, QUE GENTE?

Alonsa de Blas v Sandoval

ESTRIBILLO

—ué gente, plima, qué penie?
—fewe zamo del Oviente,

1. Poigue da iz mano,
Mifio vozanzé,
airoza, donoza,
chiguita, glazioza,
fe hezamo &l pé

2. De Oricnte venimo
a vel st Melzé
¥ efl I8 Clrona
tra curarond
a gfiezd tambén,

3. Mirra le offezemo
e gefial de gue
zerd zeputtora,
¥ & lo neglo honraro,
branco e de voivé

e alnghte mi egtar pogiifion,

2 hayar grazia en el Garzon

g qliien plelentd yevame, 5
mif gueedar ran reva

coma mf Ame.

iAy. Zezuncliza,

qué glegre que zamo;

Tucambu panderfyn ricamu, 10
ay, qud bon! jay, qué ben vd!

Jah ah ah!

;Voz baild, neglivo, baild!

CQOPLAS

4, Alhgjar le damo,
13 polgue zu Melzé
ya Ve glie en g
Rozotroz Ao ze haya
gitien branea le dé

3. Ez, puez, tan glaziozs.
24 gue ya pol mi fe
ke quelemo tanto
due fro Io neglo
adoramo en £

. Seor Manuerico,
pudideze, poi dieg,
23 que Herodez maldito
para culazions
fe buzea g nuel

{Pliego impreso. B. G. U G, C-38-3a {6-11]

NOTAS.=—¥. I? del Mocmrno 11
"Ginineo™, apostilla el impresa.

30

40

1884

E! recuerdn de Gingora 5 gue s abora justificads. He aguf &) comicnzo de ona de sus Leirillas pars 18 Catedrad

de Cordoba en 1615

“— B geare, Parenal qué gemre?
JOue polvareda e aguells?
—1La Astrologia de Oriente
cuve postifion fuciente
er urd estretla” (Edic. de R. Jammes en Castalia, pp. 132-183).
Tambidn aqui s neeros Somes far Rever el Ortente” (v, 20, ¥ ¢ntre las exclemacioncs de lof recursos popdla-
res cnoontrames idéntice “jAh, ah, ab'", si bien 1o hemos transcrito de forma distinta.

DPestacamos la especial gracia de la Gltima quintilk, con su knguaje fan familiar: “Sedor Manwerica / gudrdese,
par digs. 7 que Beroedes makfite / para cofacicn /e busce o ruez”




Alimsa ofe Blas vy Sendoval

- XL —

ESTRIBILLO

Con el dire airecillo que corre
moerdo 35 ramas,
meciendo ks flores,

quiero a mi gamade Nifio
COr{ar primores.

Con el gusto gustiflo que vuela.

En aves soronds,

en fuentes risuenas,

gqribero o mi tierno Infante
decir beflezas,

Pulida zagalz

Giee Imias mis Voces,

dile termuras,

cdntale amores.

Corr el aive aireciflo gue corrg.

Discreta pastora

fue sipues mis huetlas,
canfnie aplausos,

dile finezas.

Con of gusto gustifio gue vuela,

Pues con dufces regquiebras,
guishiros,

lae dos suaves aves,

qves Serends,

Jormen con blandos truecos
ecos, ecos de esirelfas.

Con ef aire airecilic que corre,
con &l gusro gustitlo que vuela,

CON EL AIRE ATRECILLO QUE CORRE

i

20

25

fodn



COPLAS

. —D¥me. zagale pulida, St de! Clelo ol munda viene,
Jhas visto tan finda noche? 30 qué mucho que el pobre venga,
o ves v como se arrullan 5i hay desde lz fierra al cielo
las recién nacidas flores? lo que hay del ciefo a la terra.
Can el aire airecillo que corve. Con el gusto gustiffo que vuale, 53
Lo gue veo es gue es de dig 3. —Como se viene a deshara,
porque el Sof dio una carrera 35 el mundo no e conoce;
¥ alcanzd a ko media noche buerto es ser Amor quien viene
5in sentirlo Iz otra medic. ¥ Ser fos ciegos fos hombies.
Con el gusto gustilio que vuel. Con el aire airecilfo que corre. 1]
— Cé dices? Las pastores, buey ¥ muia
-—_ Lo que aves, le adoran, porgtec Se veq
—Digdrmnsie unidas 40 Qque hay bestias como personas,
donaires, bellezas V peFsonas como bestias,
al Sol de rubler, Con ef gusto gustilio que vueld. 635
al Alba de perigs. 4. —Autor del mundo le aclaman,

Con ef aire girecillo que corre,

é {2 rezon no se apone,
con ef pusto pustillo que viels, 45 ¥ i

si e hizo como jugando,

2. —Dicen gue Amor ha nacide gre hov en Nifo se transforme.
ten desnudito v tan pobre, Con f gire airecillo gue corre. 70
que e ha obligado a quedarse Ser el Nifto de la bola
grr un portal exta nochie.

me parece en esas seflas)

riieda hoy todo en su alabanza,

pues hoy hasta Bl mismo rueda

Con el guste gustillo que vuela. 775

Con el aire girecilio gue corre 50

(Pliego impteso. B G UG, C-38-37 (5-19)

NOTAS.—Y. 2° del Wocrrno [T1

Magnifico poema lirico, cuvo wono 5310 decas en 1as tres Oltimas cuarietas de s Coplas, que steénan a mds vulpares,

Una vez mds bay que destacar la ciqueza formal del Fsirdnllo que, a Ja normal beterometriz, one eh sty ocasion
en 2118 varsas finales (21 a 2B} unes bellos ecos que 56 van haciendo mds compleios en cada ocasion:
"griebros”,
"auiEs SErenas
“ecnt, oot dy astreliee

En las Coplas, hay también cierta complejidad formal: Cada una esth Tormada por dos cuartetas rematadas por
versilo “Con ¢l aire.." ¢ "Con el guste..”, de forma alterna; y les sigue uo bieve didlogo (vyv. 19-45), 2 manera de
esiribille final, que reftoe oo & los dos yversos gue se aliernaban antes.

Par ciertg que una de estas cuartelas, |a cpmprendida por los yv. #6-49, |3 cnoontrames répetida £n s primer
verso, ¥ en su medida, en un poemilla de Luis ROSALES, ¢l sstupendn Hrico pranadion, si bicn en €l s trata deo una
redondilla: *Dicen que el Nite ba nacdo, /¥ el cordedn en 12 beisa [ dene vna Besta imprecisa ! de campanarin sin
Aide”™ (Rerahlz Socra del Macimienia),



— XiLI —
iAH DE LA ESTANCIA HERMOSA Y CRISTALINA!
Alorso de Bhy v Sandoval 1760

ESTRIBILLO

Solos.—;A .t de la estancia hermosa y cristafing!
—iA b del celeste empiren, solfo excelio!
—i Al de la ardiente esfera donde brilla
fénix la flama del activo fuego!
—;Af del orbe primere de la luna! 5
—i AR def Sof v las luces!
— ;AR del Cielo!
—Parad.
— Suspended.
— Advertid.
— Mirad.
— Atended.
— Escuchad atentos.
—(hie en los gires se esclichan
armonicos ecos, 10
gquertibicas plumas
eligran fos vientos,
—Los montes se alegran.
—Fa vierra va es cielo.
—Diciembre et abrif 15
EBriflante e} Invierno,
welte en Prinuivera,
goze influye el verio,

Duo.—;0ué es la causa de tania alegria?
JChiién inspira fan dulces extremos? 20
Todos.—Un Nidfo que nace
tiritando a! yelo,
Hijo del Aurora,
pues es ef Sof bello.
Solos,—Dué prodigio!
— ué glorial
_ ;O alegrial 25
— {0 pasme!
- JONé admiracidn!
— Ot poviento!
Solo.—Pues todes unidos
en acordes nwlros,
celebremas def Dios que ha nacido
los friunfos excelsos. 30

Todos.— Y digan fas voces
con fos insrrumenios:
La Paz en la Herra,
ia pioria en los cielos!

.................. xR TAT*»EYS 1TYETR]



COPLAS A SOLO

. En fos brazos del Auror 35
nace ef Sol mds soberano,
¥ aungie diving, o Aumanoc
manifiesta en lo gue fHora.
Ya muestra la feliz hora
del universal remedio. 4()

Todos,—Pues en un esabls,
3 infurios del tlempo,
frangued sus luees,
miiestra sus reflefos,

2. Aungue es su ser tan divino 45
¥ fan granade su poder,
Qquiere en un portal nacer
por nacer mds peregring.
Ya lngra nuestro destitio
ef mds celestiagl consielo. i}

Todos.— Viends gue fos monies
toddos sor festefos,
anunciandn dlegres
fan felice tiampo.

3. Ya equel Bien tan deseadn, 35
esperado v prometido,
4 nuestro bien afrecido,
de profetas anunciedo,
nace Amante enamorado
@ sgodr de cautiverio &0

Todus.—A las hifos de Eva,
de Addn herederos,
qléc en grutas infaustas
esfan prisfonercs.

4. Bien lo fino de su amor 65
en estd accitin 8¢ manifiesta,
pues, aungue Nifto, se apresia
a pagar qienc error.
;O qué singular favor
¥ qué soberana extremo! 70

Todos.- Qe maces, mi Nifo,
tan pobre ¥ al yeln,
bor querer al hombre.
COR ZMor (Nmenso.

(Pliege impreso, B, G U, G, C-38-37 {6-15)7
MNOTAS,—V. de la Calenda, 17 de] Nocume L

Comierzo muy de teatro barroco con intervencién de hasta scis soiistas que van allermando todo el Estribillo. Seman
el plicgo impreso, inlervenm e el canto un doble coro; mas igrorsmes of ndmero &2 voocs que, @l menos, senan ocho.
Las Coplas, sextillas octosilabas, lleva ¢ada une su estribillo partcular una cuarteta acomerzada exasilaba, Cada
Copla la canta Un solista, mientras que la segunda parte es a 4 vooes.

Dibservese ademds que el verso 30 de cada estrofa hace las veoes de up werso “de enlace”™, misniras que e 4" es
un verdadero verso “de veekta”, La gran diferencia con un villancica primitive aurdnatico 5 que el estriballe es nueva en
1r3ca neasion.
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Alorso de Bfas v Sandoval

1. Trinaba en su excelsq,

— XLIT —
AY, QUE CAYO

ESTRIBILLO

pAy, gue cavd

el Pajariflo en el fazo de amor!

Qud mucho, si oy

une Avecilla mds bella gue ef 5ol
cLva shave, dufcisima vog, 5
sagla sonora, le firio el corazon.
[AN, que cayo

el Pajarilfa en el fuzo de amor!
Cogedle, 1agales,

can Hento, por Dios 11}
Mirgd gue sus plumas

el gire escarchd

v buscq del perho

el abrigo y calor.

;Ay, gue cavd 13
el Pasarillo en ef laze de amor!

COPLAS A S0OLO

4. D rosas y ricve

cefeste mansion, el pueste forms 40
¥ cuando queria merclando caricias,
hacla su voz 20 dufzura y rigor
la peria. ef lucero, que emigIan, que airaen
ef ave v In flor, af biando fiaver.
Todos.— Ay, que caye JAp que cayd.. 45
el Pajariflo en ef fazo de amor, 5. La hermosa Avecilla
2. A6 dudea reclamo 25 Su nido Bused;
su oide inciing, cubierro de humildes
gue de sus acentos aristas e haito:
Hevar se deja, que esperd, que gguariae 50
gueiidos sy halago, el Grano mefor.
SHSDIros sy arpon. 30 ;Ay, que cayd..
/Ay, gue cayo... 6. Como el solitario
3. Aperins el Alha que el techo hobitd,
las perlas vistid, ef Pdiaro hermaso £5
preciosas saefas s vielo incline
de su corazon, 35 de polvo, de pajas
S€ mueve pigdoso, cubierto se ve hoy.
desciends veloz. AV, que cyd
Ay, que cayé.,, ef Pajarifio en el fazo de amor! 60

(Pliega impreso. B. G, UL G c-38.37 6-150)

NOTAS. =W, 37 de] Nocturnn [

F7d

Belio Fstribillo de clars asesndencin primitiva apenas adaplade a o navidefio. A su sentido s han plegado las

Coplas.

Estas, en sexfillas arromanzadas agudas, narcan el process de tz Ercamaciin y Macimientn en forma :h: ur_iginal
Alegoriz lena de acertadas expresionecs. Asi, so deserthen sucesivamente la creacion (1), 12 ampam-brli por la m_f-‘:hmlnﬂd
humana (2), la preparacitn espiritual de Maria (3 ¥ 41, la eleceién del Porml de Beldn (5) ¥ el Nacimsento midmo (6],

27T
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— XLIV —
YO SOY SERRANILLA

Afonsp de Blas ¥ Sendoval 17at

ESTRIBILLO

Yo sav serranifia

¥ quiegro bailar,

que el Niflo este noche

HOS viene @ alegrar,

¥ 32 han de hocer rajas 5
pandero ¥ songas

en bufla y en baile,

por vida de Bras.

Zopales, llegad,

defod fus cabofias, 10
tas chozas dejad,

Yo sov apaleia

v guiero hatlar,

gue el Nifto esta noche

nos viene a aiegrar, 15
Ay, ay, por vida de Bras.

Y se han de hacer rajas

pandere v sonaias

en bulle v en baife,

por vigda de Bras. 20
Ay, @y, por vida de Bras.

COFLAS
I. Un hermoso Nifio 4. Liura en un pesebre 4
en Belén ostd; que si gibergue es va,
Pera Qungue &5 My grande, ¥ con o que Hora
tiene pord edad, 25 alepria da,
ay, ay, pues nmacié esta noche ay, ay, a fos serraniffos
al humano afan. que con El estin 43
2. Con ef mucho fric 3. Los zagnfes todos
temo se ha de Relor, gquferen celebrar
¥ como no liene 30 canignde v danzendo
Sigiiera un pafal, al nueva Zegal.
av, ay, de echarle mi saya Ay, av, y con regocifo 50
impuisos me dan, a gdorarie van.
3. Como pobre nace 6. Y pues bailan efins.
safo en un portal 35 ¥o vengo d baifar
cuandno su befleza sin Hegarme mucho
merecie mds. af Helfo Rapaz, 35
Av, ay. pero los pasiores ay, av, porgue buey ¥ mula
migas le dardn. no me entenderin.

{Plege imprese. B. G, L. G C-38-37 {6-151)

MNOTAS.—V, |7 del Nocorno 11
Villancico “de pastores”, con <l inevitable nombre wnico {Blast eo sna exclamacion fena de naturalidad: “Por vida
de Fras” MAtesz o1 “ay, ay" de las Coplas que no enlorpecs para nada la marcha dél remancidlo agudo.
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— X1V —
iAH DE LAS GITANILLAZ!
Adprso de Blas y Sandoval

ESTRIBILLO

Todos,—; 4% de loz gitanillaz!
Afte, que mi Nifio
nace en bragos del Alba,
Hola, hola, hala.
JNo vez gque pulido 5
e duerme en luz pafaz?
1Ay, gué linda cara
que tiene of Chicote!
Hala, hola, hala

Solas.— ez, Bien mio, 10
S0 VT que e digo?
—{Over, Lucers,
RO ver que te quiero?
—{hvez, mi ampare,
o vez gue t2 hablo? 15
— ey, mi almia,
S RO ver quién te ama’
Todos.— Al de laz gitaniflaz! ;Hola, hala!

Alta, alto, que un Nifo
nare en brazos def Alba. 20

----------------
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COPLAS

b. A mi Eramoradito  —Regalo—
quie &2 en l1r pafaz,
A0 guiere huriarie el cuerpn, —Regulo—

porgue ez mi afma,
Chee hiciere mal 25

en hurtarle lo mezmo, —Mi Reina—
gue me viene g dar.  —Laureleg—
Niflo, jqué tienez,

gue de noche guzpiraz, —Mi Reing—

de dig duermeg? 30

. JCudnto val, gue ez amante  —Regaln—

de cleriq dama

que Zobre vieja ez fed,—Regaio—

foca ¥ 2in gracia:

ples de g ver 35
Ao guité Tw hermogura  —Mi Reina—

u mal parecer. —Laurglez—

Nifo, florecez

fog lirior ¥ laz rozaz, -—Mi Reina—

¥ lor clavelz:. 4

Y mdz que egior amorer —Regalo—
fe empefan @nta,

que por pozire fe tienen,
en cru? ¥ e cuadro;
puez guiere Dioz 45
quie haztd que exfo zuzeda, —Mi Reing—
o haya redencicn.  —Laureler—

Nifio, jqué tienez,

gue de noche zuzpiral, —Mi Reing-—

de dia duerme;? . S0

—Regafo—

in

Dhizpondnd la maficla —Remolo—
que vaya y vengd
de Herodez a Pilate —Regaio—

CER I [ROCERCiar

¥ enfe ir, andar, 53
jzabe Doz log azoter  —MI Reing-——

ghe fe ha de cogtgr! —Laureler—

Nifa, florecez

foz firinz ¥ laz rozas, ~—Mi Reina—

Vv for claveler. 1)
Bien zé que ez exte ¢f Nifa —Regaio—
que no Conocen

foz que dirdn a gritop, —Regalo—

ezte exr of Hombre.
Chie €7 Rey v flor; 65

perp Zerd de egpingg,  ~-Mi Reina—
Iu coronacion. —ALaurelez—

Nifin, jqué liener,

que de noche fuzpiraz, —Mi Reing—

ae dia duermez? 70

Y ezto ez que fa finega  —Regalo—
ze ertd lameafia,
que crece harta en maderoz  —Regalo—

naciendo en paial
¥ ey i [forar 75

porque miz male; zean  —Mi Reino—
donde no hava mds. —Laurele;—

Nifo, florecar

oy firiog v laz rogas, —MT Reimo—

¥ log clavelez. 20

(Pliego mpreso. B, G, U, G C-38-37(6-131)

NOTAS.—%_ 17 del Nocturnn IL

Pocmz "de gitancs”™ Tiene s parte mas bella en los vy 10 a 17, estructurados sin duda en dipticos pargados de
£y 6 silabas, Bl impresor, quizds por comodidad, bos ransenibe como endocasilabos sueltos

Las szpuidillas dobjements compuestas de las Coplas son bastante complejas, ¥ iranscribimos aparte las palabras
gueé las oomplemcnian para que pueda apreciarse mejar su estrictura. Aundue no podemos sdivinarlo, seguramente
sstas palabras Jag entoneba &l coro, alternapdo asi con o solets. Destaquemos tambifn el gracejo con gue en gllas se
expone uma jdeolopiz nads desspreciable v cop abapdantes alusiones @ Jz Pasitn, apaste ¢l exagerado cecen habilual en
evtas lolrillas espocifices.



Alonso de Blas v Sandoval

— XLVII —
AZI, FLAZIQUIYA

ESTRIBILLO

Az, Flagiguiva;

azf, Almertela;

azi, Clementiva,
Rigamor jQug tseie?
Cuie tugue instiumenta
paia el ralambeque,
que fegue, que feque,
que zamo Negliva
con la instlementiva,
y tucamo chacona,
chacaona, chacond,
azi, que fe agiada

a la Reina pulida.
Tuguemo suliya;
Zogil, que cuntenty
gue za Nazimenls,
Rigamor ;Qué quele?
que tugue instiumenta
palz el zalembeque,
que feqlie, que leque.
Zezl, que cuntenta
que za Nazlmenta.

10

15

20
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COPLAS A S0OLO

1. Venga apliza, camine, Flazico,
velemo de Nosg Siolo la festa,
que tocan campand o maitine, 25
giie za bona noche re zu Nazimenia.

Todos.—Rigama: ;Oué quele? 5. Veld tanto de fo zaclistane,
GUE {uque Instiumente que Hae camizona vestira de suela,
paia el zalambegue, que uno canta, otlo rabja, otle rive, 50
Glie Ieque, que leque. - 30 oflo toma rabaca, ot pafra, otlo reza,
Zezh, que cuntema Rigame: Oné quele?...
que 72 Nagimenta. 6. Veld un hombre que vaman Bajona,

. Tiafga turo zumbrero calare, gque chupa unc palo. v o sopla, v io besa;
ciberto fozico, tapara la gela, ¥ Oflo focg LG cosa Rarsing, 53
Jue de noche za parda lo gato, 35 gue hiro fo neglo ze expanin re veya.
¥ penzq i branco que 1a cobayera Rigamo: ;Qué quele?...

Rigamo: (Qué quele!... 7. Otlo que alza v abaja la mano,

. Entizleme en o Reale Capiva; ¥ en merio re Mros 1z molear ofeq.
velermo i rondg que vene muy guect, (tie tiene instfumenta mmiy grande, 60
ctin pultelas v Rachas delante, 40 ¥ tura la noche 1a templa gue tempia.
dal vueftg af zopulco donde za lo Reyva Rigamo: ;Oué quele?..

Rigamo: ;Qué queie!... B. Halflali atif otfor mil instlumentios,

. Entinlemo muy glave en al cole, acoldez, sonoraz, con cien difelienciaz,
quie za plima noche cun hacha e cun vela: que e ran palabienes al Nifio N
cuchglemao lg vivarancicq 45 gque mace, aleghiva rel cielo v la riela,
que canta cantole gue zd nmicho diestiy, Rigamo: ;0Oné quele?...

Figamo: sQué guefe?.

(Pliegn impresg. B. €5 1 G C-38-37 16-15) )

NOTAS.—¥._ 1° del Nocturna 111,

i

Por extraflo gue parezca, el pliepo impreso ni siquicra especifica oomo se distnibuyen varies solistas ] Estnbilio de
cste poema “Cainen”, Por 2so transerioimos sin especificar nada, sungue no sers dificil intentarlo. Lo gue 50 estd clara
&4 (e eSI06 Yersos cezuman alegria con sug citas de instrumentes ¥ de balles, con sUS dimunativos, con Sus diversos re-
cursos papudares, ¥ con su perfecto titmo hexasilabico.

En cusnto a las Coplas, cuentan la historia de un grupo de oegros camino de fos msitioes precisamente en la
Capilla Beal, donde s ingenuidad se asombra de tods la pompa que obscrvan 4 5o alrededor, como la cumitiva de bog
prebendades que “dan vueltas 8] sepuloro donde esin los Reyes” (v, 40). Blles ban ido [undamencaiments a escochar
el canty (“escucharemes los villaocicos”, v. 45 ¥ sb agompafiamiento instrumental, fijandose ¢n el bajén o en la from-
pa (“otro toca Und cose torcida™, (v, 55), o en ks pestos del Macstto de Capilla que “en medio de todes cspantr las
moscas™ {v. §0p Los que no quedssn muy hien parados son los sacnstancs “com sus camisomes”, puts “uno canta, olro
rabia, otro ric, otro toma mbaes, obtre bable, otro reea™ {vv, 30510

Estrocturalmente, cada estrofz esid formada por dos decaslabes v dos dodecasilabos alternatives, eon ritme de
TOMEnce.



— XLYIII —

SILENCIO, QUEDITO

Afonso de Blas v Sandoval

ESTRIBILLO

Sifencio, quediro,

Ho kayvg yumor

al ver que de fiio

tirita ef Amor,

En Merimas Hernas 3
que cuafa el alhor

de sus dos fuceros

que afrentan al sol,

J¢ abrasa enfre nigve

de amar el Amor. 10

COPLAS A SOLO

1. Desmudao ef Amor mds tiernn

2 fuerza de upa afliccion,
el frio sdlo fe abrasa
cuando fe vela el ardor.

2. Con ef Hanto se recrea,
que su fino corazon,
preciado de ser amante,
have deleite el dolor.

3. De yna cdndida agucenn
rendido se enamaord,
¥ aungue i Flor ha tocado,
s¢ gleedd intacta la Flor.

4, No mitiga con ef lanto
su incenifva inclinacion,
gue se enciende con ef agua
aste fueo del Amor.

13 5. Ton epesionodo esnd
del misero pecador,
que perderd con fineza
su vida por fa Pasion.

Tados.—{Tras rada Capla)

20 Ay, qué favor,
Gue se abrasa entre nigve
ag awor el Amor.

(Pliego impreso. B. G. U, G. €-38-37 (6-15))

NOTAS.—Y, 2™ del Noctarno T

1709

25

30

Todp &1 poema, linco #sta vez, estd esructurado sobre une sola rime aguda en -4, pere con medides diversas.

En lo Esténco es digna de destacarse [a pequeds alegoria de Ja Copla 3, donde se ensalza bellamente la virginidad
permanents de Mara, la Flor gue *s quedd intacta™.

Igualmente podelan subyayarse orras Dguras, como la metdfora de los dos “luceros —ajos-— gue afrentan al sol”

(vv. 7-8), o las paradojes Jel {de que ahrasa (v, 19 ¥ ¢l ardor gue yela (v, 14}, cic. bas son demasiado conoidas ya,
v las hemos cncontrade ¥ las seguiremps encontandn snoestas péginas con demasiada frecuencia come para larmar

podecosameante nuestra atenciin.
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— LIV —
VIENDO (QUE EN BELEN EL 0L

Antonic Mavarrc fz

INTRODUCCION

Viendo gue e Belén ef Sol

convierte en dia i noche

¥ en los ajos de un Infante

estdn brilflando dos soles,

movidos def inreres, 5
fos que van vendiendo o voces

muchas cosas por las calles

sacan a@ plaza lo polwe.

Al Porral Nega canfando

rada cual o que compane, 14
W pOr O ser conocidos,

a ver 5i Ballan quien Jos compre.

ESTRIBILLO

Atencion, que sus gritos previenen

ef gozo y la fiesta.

Atencion, que al que estd mds dormido 15
stis vooes despierfan.

Solos,—;Agua linda fria!

—;Castafias!

—;Hay hormigos!

—;Barros de Talavera! gl

—; Comprar siflas!

—Lechugas, yverbobuena!

—Callen todos, aguarden, ©
Vaya de fiesta, .
¥ ho Vendan af Niflo 25
W glie nos vénddn.

Todos.—Y por ver si de todo
algo desen,
entren todos v esperen
miuy buend venta. 30
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COPLAS A SOLO

I. Yo Sefior, agua te traigo

para que fu Nante vierms,
porgue en tus ldgrimas propias

4. Yo, Seflar, con mil farricas
hay me vengo @ i presencia,
pues desotas s cristales

favas las manchas ajenas. para que todos fos beban. i
Y asi con mis voces 35 Y asf les ofrezco
diré a tus finezos: a los que desean
iAgtia linda frig de Talavera jarros
de Fuente-Nueva! Gide hien parezcan.
Todos.— Vaya fuera, que al Nifio Todos.— Vaya fiiera, que s barro 73
su amor fe Heva, 40 que ya se quichra,
¥y es precise que al agua ¥ va se baja &l Cielo
su ardor enciendg, todo a la tierra. :
. Yo, Seflor, traigo castafias 5. Yo, Sefior, cargué de sifius
que estin de espinas cubierias; esta noche, porgue vean &0
¥ atihque a5 comida de Pascua, 45 gue con el gozo de Pascun
también serd de Cuaresma. nifigne si fulclo asienta.
Y ast presuroso Con que ha sida en vang,
pre venpo con eflas, dipa en vor diversa,
diciendo: Custafias, comprar sillgs si todos 35
que es gusto v dolencia; 30 hov las desprecian.
Todos.— Vaya fuera, que el Nifio Todos.— Vayva fuera, que el Nifio
quiiere en sus pengs silla suprema
el mirar gue la pascua fiene, ¥ en un pesebre
Sflorida sea. doming v reing. 90
3. Yo sabiendo que Belén 55 6. Yo, Seflor, pues que las pajas

las hacdis wan duices yerbas,

ins mejores flores nacen,

Bues gue sois la yerbabuena,

Y ast pregonaba 95
Con ansias ¥ venas,

“t Yerbabueng y lechugas

de hermosa huertal™

Todos.— Vava fuera, v en Pascun

casa de pan se interpreta,

e vengo a rraer hormigaos,

que es del pan la mismo esencia.

Y viendn que el Nifio

el Pan nos franguea, &0
Hay hormigos, decig,

Pow 5 hay quien quieral

Tados.—Vaya fiiera, que el Nifo

darnos espera verde ro venda, 100
otro Fan pds sabroso 65 y deje la ensajada
de mefor néciar. para fa cena.

{Plicgo tmpreso. B, G, UL G, C-38-37 {6-14))

NOTAS.— V. 3° del Mpcturno [0

Poama satHoo costumbrscs Los pregones mas diversos (vy, 17-22) son anunciados oon una seguadilla real inter-
pretada por el Coro enters vy, 13- 18} tras 12 Inroduccitn cantada por una vor sold, coma 5 nommal,

En su momento va comentdbamed algo sobre o3 tegalos-dwhelos, Aqud ehemos nuevos ¢jgmplos, Lo d2 menos aq
el objeto, gue vale 8610 por 1o que represepta; agua, para lavar los pecades (Copla 1) cawlafias con sus espings, para
recordar os sufrmientos futuros Copla 2); hormigos —etencia de pan—, para la eucaristla Copla 3.
Hormigos: *“6e laman los granitos mayares que guedan egubirments en ¢l bamnerille en que se cigrne ¥ criba da s8-

moja o trign quebrantado, ¥ que no pueden pusar per no caber por os agujenillos” 1), de Autoridades).

En la seguidilla final (vv. 59-102) parece adivinarse l2 costumbre de comer bucnas carnes cn las fiestas navidefas:

en la cena sl pusden encantrar Sito s verdoras v, 101-102].



— LV —
AL SON DE LAS CASTANUELAS

Antaio Navarra 1717

INTRODUCCION

Af son de las castaiuelas
van al Porial, festejadas

COPLAS A SOLO

1. Dame ezar manog de clela,
Reina excelze y toberang,

v al vise de sy hermosure, gue valen mdz que un tezorp 25
las bellsimas gltanas. zolamenie con dor biancas,
Como es lo noche wn fria 3 Tedos.—Andar que anda...
verdden ropa, ¥ ho es hurtada,
mas no I?f;mycm propid, 2. Eazde hoy fo m‘e%:e e precie
segiin liberales andan. e grande valor y fama,
Como decir no pudieron et Ea’fa: merma publica 30
“Miren qué tal va e danzal™ 10 el que ui le fraez en palmaz
dia def Corpus, hay salen Andar que anda...
de diabiilios v rarascas. 3. Chidero tratar del Mizterio,
zefloritg de mi alma:
Madre de Dioz, jqué Mujer! 35
;Qué Nifio, Jeztiz, que pazman!
Andar gue anda...

4. EY Padre puzo a ezfe Nifio
por dijez que Ton Iu gala,
cugirn Evangefioz, que el Nifo 40
dezpuéz ha de hacer fuz graciaz.
Arndar que anda...

5. Lagz aruvensz y rozo?
de iz dog mejifiaz hablan,
¥ Que erer hermoa v bellg 45
te {o dicen en fu cara.
Andar que anda...

6. Conclive com gue epte Nifio
tendrd ung cruz por balanza,
¥ de Ef mizma, puesto en el S0
zaidrd fa Ielezia Romana,
Andar gue anda...

ESTRIBILLO

Zaz zar zaz, trag traz maz,

que no, que .

pard mf, para mf me Jo guiero, )
va parg mi;

ay, oy, Jy. que ne, no. ne,

para wit, pera mi me lo guiero yo.

Andar gque anda

el ambor, las flawiflaz v las zonajas, 20
Ier a7 Tdy, frar fradz iras,

el tambor, las flawtifiaz v las zonajaz.

(Pliegn impresa. B, G. U, (3. C-38-37 (A-14] }

NOTAS—Y. 1¢ del Mocturno 11
Poema “de gitanas™, con los elementas acostumbrados: cante, badle... ¥ la buenaventars a Maria. En la Capla sexts,
corgtruida, somo todas, con cuartets amomaniada, kemos 1a tnica aiusidn clera de toda nuestra Coleccldn 8 la fun-
dacién de la Iglesia. Un breve comentario a esla idea puede leerse en las paginas finales del capltulo ¥, en los aspectos
i RJico - teplGRIcos,




L0OS NARCISOS DE GUINEA

Arnttonio Navarra

Solo.—Moenda que manda, gle manda
¥ gite le manda mandona,
y teinta mil veces manda 15
v que neglo y blanco ociga

que vayva turg en fuging.

Todos.—Toce que toca, repica,
regica, tocd gue oo
le plifano v fa falausa,
lg atabalz v fa mmbolg,
la songia v la pandela,
clafine, bosing y tlompa.

Toca que toca, repiea...

— L¥1 —

INTRODUCCION

Los narcisos de Guine,

de Mozambique v de Goda,
fos que contra ef mal de ofo
con dlabdches se forranm,

a pedir vienen al Nifio

su libertad por gracipsa,

¥ ho sean mds esclavos,

pues ya los yerros se borran.

En fin, elfos con sus fumaos
todo el Portal alhorotan,

v por mirarse carbones,
LHEs & ofros se Soplan.

ESTRIBILLO

10

Solo.—Manda gue se porga en cluza
como soldara blicsa,
con fusiiz v bayoners
¥ af homblo pieca de blonca,

¥ vgye maichando furo,

Toca que toca, repica...

Solo.— Y wmbien mands que manda
Siolo Colegidola
20 de ig siudad de Belena
Sanro Jasefo Siola,
gue tiene vara florira
de craveying ¥ gavomba,

gue geha un bando generafa

¥ que sigan {3 pregona.

Toca que toca, repica...

25

30

35
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COPLAS A SOLO

L. Manda Siolo San Josefo 41 que da el Sof a rodas hores. 60
que vava miy pravedoss Y que turos fos zagales
aurd fg Regle Capiva entlen con wng busona
COMG FEye CON corond, af son de las castafivelos
que yeve fu siriala, con las neglas mds helmesas
CHUCE Tica, g ya Siara 43 Toca que toca, repica... ik
Reva Ysahel Reve Hernando
€ Yeve sanfo patrond 3. Manda que el buev y la burra

Sior San Juan Bvangelisia

que es un santo muy gloriosa,

V& lo Nifio, Pan def cielg, a0
que le vewe a2 custoria,

yeguen a g pesehrong
¥ fe den catol al Nifio
e no tembre su pelsond,

) & que hires los pastores )
Toca que toca, repic... le Bailen la gorimbola,
1. Monds que se quede en hranco tucando it guitarriva
tura el afma pecadoln, por folfa o por chacona.
Jor ver que tra la negla A5 Y que tura la cabeca
{2 tene po! poca cosa. tenpa de pasa una arroba 715
Manda que desde hoy io nevlo polgue de esta Nochebueng
miren @ Nuesa Stofg no se pielda fa memolia,
como q i Aurora diving Tova que toca, repica..

(Pliego impreso. B G. UL G C-38-3706-14) )
NOTAS.—V, 2° del Noctemo ILL,

Poeme “de negros”™. Los nagcisns —paraddgicaments, por 12 tez negra de [os protagonisias-~ son osta vez de Guinea,
Mozambigue ¥ Goa; ¥ vienen a Belén en plan Jde “ordeng ¥ mando”, con “Tusiles ¥ bavonetas™ (v 27, aniociados
por tna verdadera andlgama de instrumantos miscos cpaces de conformar una esmpenda grauesta [vy. 1B-23

Cuicren gue San José, comegidor de Belén con su vara florida, eche un bando fwv. 31-38); v las Coplas, en firadas
de romance ockesilaba, nos aclaran su oonenido:

Copla f+ CQue se organice una solemne procesion on la G Real,
Copte I Que los blancos no desprécidn & o négros.

Cople 2 Que cada components del Misterio cumpla su papel a la perfeccian: loe ammales den calor al Nifio; Jos
astores lo alegren con sus bailes, ¥ los feles #n general no olviden gl significads de la fiesta navidefia.



— LVII —
ANGELICAS TROPAS

Alnrzo da Blas y Sandoval

ESTRIBILLO

Solo.—Angdlicas tropas,
volgntes esciiadras,
bajales de pluma,
tiorbas def alba
gquie surcdls, 5
gue corréis g campania
V af ramper ef dia
hacédis ka alborada:
Todes.— Haced fa salva!
Solo.—Que va entro ef avisg, 1
que hoy viene de marcha
sagrado convey
de las Fsins Marianas.
Todes.—; Haced fo sghaf
Solo.—Oue va ef Nozareno, 15
Real Capitana,
se Ve remglando
bandera Encarnady.
Todos.— Haced la sabeal
Sola.—Que va se apresura, 20
que ya se adelanta,
que va pase ¢l Cabo
de Bueno Esparanza.
Todos.— Haced ia sabval

RECITADO A SOLO

Mas, ;08 hado crue! oh suerte avara! 33
FOué contratiempo, gué rigor, qué furig
de viente v mar, gue el Aquildn levanta
af mds fuerte Rajel de nuestra flota,

le azota, le golpea v fe maitrata!

Y para obviarle e! rumbo 3i
montes le opore, promontorios fe arma.

GRAVE

Pledad, giradas cielss,
Savor, safludaes auras,
que ef iriste navichielo se va & pigue
pues ya par todas partes ece Q. 35
Fiedad, girados cielos,
Javor, safuedas wuras.
Todos.-—Cese fo rempestad, cesen las iras,
pues nace &l Iris, signo de bonanzy,

211
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ARIA COPLAS A 50LO

Solos.— A fbricias, mortales, 40 1. De Puerto Rico fioy rale
GUHE ¥F 5L CORSEEACio ¥ en Puerto Velo hay vara
desdena los vienios agued Bajel del ciclo
desprecia las ondps, que gi dar en terra su caudal derrama,
rebate las sarias. Todos.—Caudal que por bombas 65
—Albricias, mortales, 43 de fuego desagua:
lograd vuestras ansias, iHaced ia salva!

que va Mega al puerto,
qUEe VI AnnNTing velas,
que va desembarca,
—AfBriciax, morkafes.
Repirg fa safvo

2. Def viento v agua furias
que fe congelan, balas
50 por cargas gue le tiran, 71
viiefve por oo adfofar feve carga,

SU musico acenio, Todos.—.A lffar que Nora
Prics yva g salvamento fa risa def Afbar
& fodas Mmas saca. [Haced fa sahval
3 Agui todas las naves 75
Todos.—;Haced ja satva! 55 con velas y con gaias

de ravaos v de fuces

Angéficas tropas, i ]
¥ > botan fuego de pohvora en fragancius.

volanies escuadras,

bajeles de plumas, Todns,—Fragancias gue elevan
riorbas del alha: en humos que halagan: &0
Hoced la satva! aiil (Haced I safval

(Piego impreso, B, G, U, &, C-38-37 {5-8 |

NOTAS.—VY. I:Ir:-{.jalenda, 1% del Modtumo L

Yillancice lirgo-alepdcico en el que Dins es un navio que, tras vencer mochos obstdeulas pard lMegar a Puerto
—a nacer humanade— o consigee firelngents [levendo su Loz a quienes lo esperaban. Los obstacules. claro, no pusden
ser oo gue el deseo de Satands de que estos planss mo [legoen o reatizdrse, Tos figlras se suceden comstanilémente:
Lot dngebes son “torbas del alba” (v, 4; Tipeha “[nscrumento mdsico, especie de laud, algo mayor ¥ con mds cuce-
das™. In de Auntondades); el convoy vigne de las Tstas Marianas (JTesds nace de Mara; v, i3, ¥ iremold banders encar-
nada (ks Encarnacitn del Yerbe; v, 18], Insisteniemente se pide a todas las jerarguias angélicas que hagan salvas en
honor de] Recién - llegado.

Sin duda, la parte wds conscgutda es el Estribillo; mientias que tienen menos endrongus <ot 8l misterio navideho
el Recitado v el Ana. .

L3 esimuciura es muy compkid, sungiee, sibken te observa, la diversidud es mis aparcnte gue real, puch predomi-
na en casi todo ¢l poema la nma deé roménce en -da, inctuse en los fragmentos citados de “Recitado” y “Grawe™, 3
pesar-de 1a combimacién de hepta v endecasilabos que podra hacer pensar en um ntmo de siftva. BE Ana la forman tres
quindllas, pero fos versod gue mo vao suellos siguen con b misma terminackin del romance, Como igualmente 1as
Coplas, cor la origing! inroduccion de un endecas0abo en el 47 verse de cada cstrofa, combimacion meene gue fuog
relativamente {recocnts,

Anctemos finalmente qua el wrming Felo del v. 2 puede ser con & Puerto-belo; Maria es el puermo belln, herme-
sy donds *vara aguel Bajel del gigin™ procedente de an “Puerta Rico™, que no es sing ¢f Seno del Padre.



Alonsa de Bies v Sandoval

INTRODUCCION

En la moche foda luces,
sombra cugfada a reflejos,
los primeras ks pastores
spuen al dngel diciende.

ESTRIBILLO

Alegroy pastorss,
Iagales aLentos,
sigamos las voces

de agquel dulce acento,
pres dive que un Nifo
nacido veremios

gue es paz de fa tierra
¥ gloria del cieln,
Sigamos Sus voces,
sigamos Sus ecos,
alegres pastores,
zagales atentos.

Solos.—; No veis cudma fuz

Todos.

se deseubre afff lejos?
—A mi me destumbran
" sus dulces reflefos.
—Lo pobre circundan
de aqual Portalejo.
—;:Ne ols la armonia
que suena alii dentro?
—Aguel es prodigio.
—Aguel es misterio
—8in duda es la gloria.
—8in duda es el cizlp,
—Pues vamos, pues vamos,
Hfeguemos, ffeguemos.
Entremos, pastores,
Tagales, enmremos.

AMuas tened. quedito, quedo,
pues ef Niffio estd durmiendo.

10

15

24

25

30
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EN LA NOCHE TODA LUCES

1730
RECITADO

Solos,—No vi jamds beffeza ran hermosa. 15
—Hoy ex de jazmin
— No, que o3 de rosa.
— Yo he de besarfe un pie.
— Yo estoy primero.
—Dejadme @ mi Negar, que por Ef muern.
—Nao dispysre @ su Madre la porifa.
—No, que antes nuestra fe sincera v pla 40
[rece que con risa ha cefehrads.
Todes.—Mes ya_nuestro rumor fo ha despertado.

COPLAS
1. Suene, suene el alegre festeio,
¥ en aplmiso de tal Zagaleio
hov se alternen o iira v ambor 45
renovando en el alma alegria,
ane Ja poche. triumfandn del dia,
hace muestra de fodo ef Sol

2. Niflo hermoso, Pastor soberano,
of aprisca del génera humano 30
es lg guarda que u Ti te roco;
pero mirg que. ingrato y terrible,
puede ser gue tu amor apacible
te {¢ pague con algun balddmn.

1. ¥ yo veo que el duro cavado 35
apeteces de un ledo cruzado
que muy Mego te enamord;
¥ af revéds de tus manos asido,
pues de espaldas en &l oprimido,
serd arrimo de grande dolor, il

4, Mas no importa s s6lo a ese muro
tu ganado tendrds mgds seguro
de la boca del Lobo atroz,
que por mis gie le siga y rodee
v tragarfe indignado desee, 65
Junto al drbol se aseguro. -

RECITADO

Todos.—Mas, ay, que af dulce son de la ermonia
se fia vietto va o dormir el Alma mia.

(Pliego impreso. B. G. U. G. C-38-37 {6-81 )

MOTAS, —V, 1 da] MNocturno 1.

Pooma entre 10 dramatice ¥ b Nrice, Tres cambios de estructora: romance ¥ remancillo primero; eodecasilibos on
dipticos pareados despuds, ¥ puevo cambio en las Coplas —on presagios de Ta Pasidn— a base de sexteios aptdos de
diez sflataxz, Fn general €] verso tens ups musicaldad ¥ un ritmo bastande nolables,

Subrayamos el letsmo del v, 34 debe ser “te2 fo pague™

nad

L e momomoa e g omww-BEREN



— LXI —
AQUI EZTAR MORO ROLLOTE

Afonso de Blas y Samdoval 170
ESTRIBILLO
Aquf eziar Moro Roflote Solo.— £ tambeén traerle
gue vener hov al Boriaf a fo Chiguiiilio
donde nacer Gualete para {ig cabeza
Hexo del Xonior Ald. uno bonetifio.
Hata, hata, ay, ay, ay, 5
gue nacer ef Hexo Rollote.— Yo, yo querer bonetiflo 25
del Xonior AiF. coforado.
Venir, mahumetilioz,
e hazer 10/t Todos.—Haza, hata, av, ay,
Nk E ay, ay. ay, 10 gque nacer ef Hexo
gue hacer el Hexo defl Xonior Ald
del Xonior Ald. Sobo.- ~E traer ¢ Xoniora 30
Solo.—— Yo ponerle af Nenio que limvar matillaz,
gue eztar Redemptor e bor fer ya tempo,
al pé el Alcordn 15 veinte ¥ dos morcilias.

cor ef zangarrén
Rollote.—Yv, yo querer zangarron.

Todos.—Hara, hata, ay, ay Todos.—Hara, hata, av, ay, 35

que nucer ef fexo que nacer el Hexo
del Xonior AfG. 20 del Xonior Al

Bollote,— Yo, yo, qguerer morcifias.



FIl
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COPLAS A SOLO

1. Venir e ver al Chorote
Hexo de Ald Soberano,
quie Y4 miaro ectar cregiiane 40
e ya ho Hamar Rollote
€ traet reco capofe;
en mi tierra eztar baraio,
seno a5 que perder ef hato
con &l bulla que hay acd. 45

Todos,—Hata, hawa, av, av,
que nacer ef Hexo
del Xonior Al

2. Traer mocha paza & hepo,
gueliong v alcozcoz, S0
e xacerle a Ald ef vog
g zer del Baxd amego
Dor tengr guerra conmego,
¢ querer en Tokodn
entrar todo cregtianilio 335
¥ & morezquifior maar.
Hata, hata, av. ay...

3. Ya eztar crextiono turguezon
porque el Nenia le dar luz,
hazer zefial de fa cruz, o0
¢ fismar el bon Francezce

Muahoma eztar hecho cezeo

con todo zu Zangarrdn;

yo atenerme 8l bon jamdn,

Liez va le poder gariar.
Haia, hata, av, ay...

. Mejor pente aziar crestiana,

que ged tener toche buena

€ hazer eolacion sen pena

fazie que quitar fa gana,

tener Eylesia Romana

e regar Ave Marea

¢ pedir pan cada diz,

que en ef Padre Nueziro extar.
Hara, hata, ay, ay...

. Trasr para ef freo agora,

para calenir major,
pemento a fodo pazior
para gue picar el boca;
fogo tebaco de hojo,

¢ choparle lendamente;
logo dezpertal el gente
para hacer el 1aid.

Hata, hata, av, ay...

iPliega impreso. B. G, U G, C-38-3T7 {6-5)

WNOTAS. V. 22 dal Moctuenn IL

63

70

&0

Primer villancico “de morigous™, ¥ casi dues completo en 1a Colecoifn, Omnipresencie e (“rf:ng,nrg. Yer (o Letrilly
L] de |a =dicion de B Jammes, Edit, Castalia, pp. 175- 177, Sefalemos como novedad métrica las octavillas eon ¢ verso

final de vielte la Mamada “Copla Castellana™.

Para lo Lingiistico, ver s pp. comespendicntes en kos capitulos de b Introduccion ¥ notensz en los vv. 33 y 64-45
las alusiones al constimn de prodoctgs del cerdo probibido 2 los mahometanas,

---------

236
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— LXV¥ -
SONOROS ESTRUENDOS
Alonso de Blas y Sandoval 1724

ESTRIBILLO

Todos.—Soncros estruendos
en méfrica frase
publiguen gl orbe con dulces acentos
gue viene del cielo I mds Heg Nave

Solos, —Clarinegs se toguen, 5
—Retumben los parches,
—Tromperas resuenen.
—Lag salva se cante.

Los 4 solistas.— Y wnidos, grordes
en eco agradable, 10
pubdiquer al arbe con dufees aceritos
gue viene del clelo la mds rica Nave,

Todos.— ¥ unidos, aoordes...

Solos.—=Y Nave fan rica
JGué bienes nos troe? 15
—Sdlo un Redentor viene a redimir
de su esclavitedg al humane ingfe.

Los 4d—Puss ya nuesiras vooes
¢n eco dgradable
publiguen al orbe con dufees aecentos 20
que viene def cielo la mds rica Nave.

Todos.—Clarines se foguen,
retumben los parches,
IPOMDEAs FESHENEN,
la salva se cante. 25
Y unidas, acordes
en eco agradable,
pribliguen al orbe con dulces acentas
gue viene dei cielo fa mds rica Nave.
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COPLAS A S50LO

. Hoy en Belén toma puerto 30 Todos.—Pues ya nuestras vaces,. . 50

agitelia Nave admirable
que cargo en Santa Maria
por intervencion de un dngel

3. En Efie viene un Mesias
prometido siglos anfes
parg liberiar af hormbre

Los 4.—Pues é&sta. sin drda, de lg culpa donde vace.

es la propia Nave 35 Los 4.—Llavieron las mubes 55

q;:;;rajﬂ de lgjos al Justo mds grande
el Pan mds suave, v dieron fos ciefos

Todns.—Pues g nuestras voces Rocio agradahie.
en eco agradable
pubiiquen al orbe con dulves acenros 40 Todos.—Pues ya nuiestras voces...
que Viene del ciele la mds rica Nave. 4. Celebre el hombre su dicha, &0
2. Para legar ha tenido pues viene en su propio traje
feliz rumbo en sus pasajes, a padecer por el hombre
que e Espiritu de Dios penas gug en hombre no caben.
la trajo por Buenos Aires. 45 Los 4,—Y pues con ef hombre
Los 4.—Con wmn buen Piloto Dias hace las paces, 63
no es mucho fegase, por tenia fineza
pues andar sobre qgua el hombre le alabe.
ha mucho gue sabe. Todos.—Pues ya nuestras vooes..,

Pliego impreso. B. G, U, G, C-38-37 16-121)

NOTAS—Y. te Calenda, 1% del Neclurno 1,

D¢ ruevo, Un poema alegdricn e quetse anungia Ja legada de wna rica Nave con tados [os bienes para el hombre.
Lnos versos llenos de resonancias marciales {3 -8] exhortan a recibirla en triunfa, Conviene colbejar su Mctura con Ia
del n® LVI], pucs ambos villancicos desarrollan un argumenio seémsjants.

Como es frecuente, se mantiens I misma asonancia ien -g¢ cata veg) durante codo ¢ villancico, Pera el romance
sc estruciura con metros diferentes. Llama fa atencion primerc oomo alernan en ¢l Estribillo los hexasilabos con los
compuestos dodecasilahos, tepiendo la impresidn el lectot de que se trata siempre de hexasilabos mal escritos; sin
embargo, la rima alteroa los exige comp estin.

En las Coptas van alicmando claramente |as cuartetas octosilibicas narrativas con olras de romancille, comentark
filpsdfico de lax anteriores,

Hay dos claras alusiones simbénicas a nombres propios: la nave Samte Maria (v, 32, ¥ Bucnos Aires v, 43h E.'m_m
s¢ alude de nuevo al himno “Rorate vosh™ (ve, 53 36), y s comenta (v 34-3T) up texw de los Praverbios: La mujer
ToeTte “es cotho nave Mercanie J que importa el granc de lejos™ (Pro. 31,040
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-— LXIX —
EN BELEN HOY 108 ZAGALFES
Alorso de Bfas v Sandovel 724

COPLAS

1. Oh mi Nife Divino,

lg Pastorela:
Venga. linda, viva, venga.

3. Pues &l Viejecito
qu¢ gUSIO MUESITE

ESTRIBILLO ¥ fuien e pudiera
ef quitar este frin 20
En Belén hoy fos zagales que le nolesta.
al recién nacido intentan Todos.—Zurra y mds zurra,
Sfesteigr con fas mefores gad ¥ mds eg,
expresiones de sy idea. coft pardero v sonaja
Vengan, que sus voces, 5 V oaseaiels. 25
vengan, que Sus fiestas 2. Metidico entre pajas,
al N;:;?o e agradan, av, quicn creyeff
al Nifo ke alegran. que en tan mal engaste
htibiers tol Perfa.
Zurrg y mds zurra.. 1)
3. Tu Madre preciosa,
TONADILLA hermesa Aztcens,
es consuele de todos
Pues eres, Nifo hermoso, ¥ Ho e encuentra,
quiien nos remedias, i0 Zurra y mds zurra.. 3§
recibe nuestras vidas 4. Salo halla el alivic
de humilde of renda. en {g que contempia,
Zurrg, pubrd v muds purea, ¥ en tf sus cariclas
ea v muds ea, alivign tus penas.
que af Chiguillo fe afegre 15 Zurra ¥y mds Turna.. 40

af ver [odp ese Cleln
bostrado en tierra,
Zurra ¥ mds zurra.. 45

6. Ay, Dios, que al impubo
de nuestra ofensa
se mirg ulirajada
i inocencia.
Zurra y muils ziirre.. S0

Pliegn impresn. B. G U G C-38-37 {6-12) )

NOTAS.—%, 27 del Nootiume J1

Villancico “de Pastoicla', reza ol subtialo, Por su seniido, los cuares primeros versos dehieran llevar como titule
*Inrroduccidn™, misntras que serian Yersos de estribilly los cnatro siguienres.

Advertimos una clard equivocaciin métoca: en boe vy, 7-3, ¥in duda confundide par 13 mbsica, ¢l editor he trans
crite mal dos dos hexasflabos arromanzados que nos hemos permitido corregir ¥ que en ¢ onginal gquedabian asi
“vengdn, vengan,
gue sul voces, gue sus fesmas. "
Las Coplas son seguidillas, pero muy trregularmente construtdas; algunas, sin embarge, son muy ficiles de comregir.
Adoel v 10 g] que be sobra la "y o el 43 que seguramente decia en su redaccién ariginal “al ver rodo el celn™.
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— LXXIY —
EL CIELO & LA TIERRA

Sowé de fn T
@ rore 1731

COPLAS

1. 57 entre firios me dicen 15
Niro, que moras,
di, ;dinde estdn las flores

Solos.—E7 Cielo a ia tierra. gue re engmoran?
—E! 5ol @ un Porgal Pero ya veo
—Lo Inmenso a lo corto. que las Abmas son rosas 20
—Y un Dios, quedo absorro, a tu desec.

Todes.—se viene ¢ morar, 5 2. 5i ab eterno engendrado

porgue con el hombre ar este Verbo,
Dios quiere hacer paz. [Como estd todavia
Salos,— Oh dicha; Nifo tan tierno? 25
— JOh fortuna! Y es de admirarse,
-0k feficidad! quee me dicen que nunce
—;(h suma finez 14 seris mds grande.

Todos.—de aguesta Belieza, 3. Te publica la fama _
divina Beidad, Nifto muey franco; a0
que ya entre los hombres pero yo, al ver tw Cuerpo,
se digna morar! me quedo en blanco.

S en #, mi Nirfto,

porgue es o Cuerpo Hetmoso

mds que ef armiio. 33
4. Entre Pajas te ves;

Mas ne me espanto,

porgue entre rublas pafos

se halfa el grano. :

¥ Sarro Trigo 40

eres, Nifo, def Troge

mds cristaline.

{Pliego impreso. B G. U. G. C-38-37 {6-9} §

MOTAS, —%. 77 del Mocturnn [

Poema lidcn, aungue sstructurade en S0 primera parte como un didlogn musical enlre ¢uatra solietas, Resultan muy
airosos y lenos de contapioss alegria ks hewasilabos de wodo el estribilio estructutado en dos séptinmas,

Las Coplas son seguidillps compuesas, segin &) modelo mds cldsico.

ldealdgicamente, las dos primeras se preguntan por o sentide de sendes paradojas, mds simbdlica la primera ¥
teoldgica Ia segunda. Los mimeros 3 y 4 son claramente sucansticos, aungue de fovma més velada ¢ primero de ellos,
terminando con wna hernosa metafora de la lunpieza virgioal de Marda, "¢l Trope mds cristaling™

2ug
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— LXXV —
CORRAN, CORRAN DE MI AMOR

José de la Torre 174}
Corran, corran de mi amaor, RECITADO
vuelen, vuelen de mi fe
las elas, pues can fervor Dormido entre las pajas se ha quedadn 20
los pusos, pues a Belén &l que ha de ser Clavel disciplinad,
voy a ver ai Nifio Dios. 3 ¥ COn cuva memoria

el alma se recrea en dulce gloria.
RECITADO

Mas, ay, queride Infante,
que apenas te divio cuande amante
verter perlas te veo, ARIA

que en un Dios el forar es gran trofeo. Dormidite ef Clavelito

se ha gquedado; Qué placer! 25
ARIA Dhiernr, que Hempo fe queda
en que vele a padecer.

St Horg mi Niffo 10
o fe avallard,

R ro ro, mi Vida,

ro, ro, ro, i Bien.

Mas ya se me duerme; . GRAYE

prosigo el Mecer., 13

Rg, o, gue U susho Oh bello Infante tierno,

vo fz guardaré pues naces al rigor de tanto invierno,

Ra, ro. ro mi Vida Ccon I pena mi pena se mitigle, 30
ro, ro, ro. mi Bien. pues mi bien de i llanto se colige.

(Pliego impreso. B. G UL G, C-38-37 [6-9)

MNOTAS. =¥, 3" del Nocterna T,
Junto al epigrafe de orden aparace en 2l pliego onginal 1a palabra Cantoda.

Lo rmds barroco, por artificioso, es la Introduceién, en bna quinolia cn la gue tode estd dicho con estricto para-
lelismor dos versos répolidos con SU respectiva circonstancia [vv. 1.2, ¥ 1ns dog sujelos corfespondientes a aguellos,
con su expregion cawsal cada bno [wv, 2-dh, para resolverse 1odo en la rima aguda linal ¢el v, 3,

El Recitado nos tras, una ver mas, €1 topico metaforico de las “légrmgs-perlas”, pero el cuarts verso salva oo Una
hermosa idea ef lugdr comun,

En cl Ana, &l recomso de 25 univesales Manss, que nos permite un recuerdo a Gil Vicente ¥ sU conuocidishna
cstrofd mMonoTTima.
"Ra, m, ren
Ruerire Diae v Redemtor,
a0 Nevdls, gue dafs dolor
@ la Virgen que os parié.
Ro, ro, ro”
V. 21: En ¢ "Clavel disciplinado™ adivinames un presagio de los azotes d¢ la pasion;, ¥ también se ocupan clara-
mante e ella bows vy, 2627

Parecz un vitancico estupendo de concepto, estilo ¥ variedad ds estructuras. Un solo pers. oo “rcolipe™ del Minal
nos siena a ripn, sinceramente, Colegir equivale & “inferir, deducir unz vosa de olra™, con un sentido més bien e
esferzo intelectiel, mieniras que en ol teso presénts bo que sin duds se quiers significar &5 que el Hanto del Nita ¢ Ja
causs el bien que &) pecador recibe; la Redencion de los pecados £5 consecuencia lirecta del dolor de Cristo.



Pedro de drteagn Valdes

Todos.— Fava, vava de bulla,
2070 ¥ aplauso.
Solos.—Signor patrane.
—ILNga, pafigno.

—BEco i miisice prime di pato il mundo.

—Ef puse en armonia
cianto miramaos.
Todos.— Vaya, pues, de disprata,
vawa de carito.
Solos.-En la Espagnn nesuno
S22 canto fana
per che tuio € pandern,
e cenario
—En igual en Iteliz
gorgoriteando
quie vomitan parece
en cudiquier paso.
A dio.—Solo e! Nifio es perfecto
mitisicn sacro,
pries en le dulce letra
del fncarnatus
unié el tono divinio
con ef humano.,

— LXXXNI —
{CON UN MUSICO ESPANDI.
4732

INTRODUCCION

Con un misico espafniol
fega un cantor italiano
af Nirio Dios divirtiendo
¥ en musica dispuiando.

ESTRIBILLO

3 Todos,— Vaya de buiia,
fozo V aplatso,
Solos,—Ancore vederemo. : 30
— Vamos canrando.
A dag.— Y veremcos quidn quieda
1] mefor de entramDos,
Todos.— Vayva pues, de disputa,
vava de canto 35
ai Compasitor Sumg,
Maestro Santo,
13 pues en la dulce fetra
del Incarnaius
unia ef tano divino i}
eon &l humano.
Vava, vava de buils,
pii} goze ¥ aplauso.

25
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RECITADO A SOLOS

—~— Yo sarehhe cantar al Dips Bambino
la sacrosenta gloria, 45
—M7 habitidad verdn que es mds notoria
sin haber menester la sopa en vine,
— ) poverc mezguinog!
Vol no intendete lo que vo pario.
—E! es ef parlador, que yo ne girlo. S
Habie con tento ¥ cante, que eso espero.
—Va Iz arieia al Redentore vero

ARIA A SOLO

Mai riposa questo anima amante

che constante

sospira per Te; 55
o fanciulo bellissime omante,

ARIA A SOLO

S0 confent
5f agni momenta
te adora mig fe.

Guerra, guerra
publica @ la tierra
el Divina Suprema Rapag;

guerrd, guerra R
qiie €8 gloria ¥ es paz
Y &5 que criando & fa tierra desciernde
wa conguifsia, ya logea, ya emprende
solamente mostrando su faz.
Todos.— Fitor, vitor, A
Solos.—Non 50 vinto.
—Pues guede para otro ado
el concluir g cuestion.
Y ahora festivos digamos:
Todos.—Vaya, vaya de bulla, il
gozo ¥ apiauso
af Compositar Sumo,

RECITADO A SOLO

Ves no sabéls salir de un recitado al
ungs veces grufiido, otras mascado.
Hailadme en ef paraje gue mds britla,
merre (gual @ ung buena seguidifia,

Nace Dias unz noche

que a ser de dig 63
ahrasaran dos Sofes

fodos fos clivmas,

P asy sy afecto

tempia con las tinieblas Maestro Santo,
# fos incendios, 70 pues en la dulge tetrn
Solos.—Exta sf que s arieta soberana def fncarnatus 85

unit el rono diving

—Ah, gug il core e Ingagna,
con ef Aunahn

vl non sapete un arig linsinguera (7
—;:Chie o s€ cantar aria? Fuera, fuera,

due alld w2 ung arieta en castefiano. 75
—Li Espagnoleto se fatica en vann.

(Pliego impresa, B, N. Col BARBIERI, R-34587, 33

NOTAS,— V. 3° del Nociumo L
Prema de cema musical, con el Micients ademas Jé sus inpceniss comentarios satinco-coslombristas y con el con-
sabilo uso de la jerga Lingdistica con qus se imia €] hebla itelizna. Métricamente, cl Estribillo s¢ construye com ritme
a la ver de romance y de scpuidilla {aleenancia de 7+ 5), aunque con cierta libertad. Com cstas prenusas, pensamas gue
el verso 23 debla repetir €l verbo [“Yaya, vays de bulla™, como ko hacig al comienza. Las silvas oe Tos Reciados sher
nan oot lag Arias de rima aguda. Seguidilla compuesta en los v 64-T4,



— LXXXIV —
SACRA VOZ MISTERIOSA

Pedra de Arteaga Valdés

RECITADO

Sacre voz misteriosg,

ecn divino, eldusula amarasa

que esparcida en el Vviento,

esfera superior, Vago elemento,

el prodisio repites gue en 5 éncierra 3
gloria @ Dios, paz af hombre en cielo v terra:
suspéndelo veloz, pues ve mi anhelo

que ng estdn, no, distantes rerra v cleln.

ARIA AMOROSA
Permitemne, Sefor,
pues hoy nagces por mi, 10
guie fogre ya por Ti
moarir de fino amor;
que asf fefiz serd
mti suerte v haliard
benigno tu favor, 15

RECITADG A SOLO

Repite al orbe man sonora salva,

nuncio fefiz, alado reverente,

viende mefor Aurora en nueve Oriente,
viendo nacer af Sol def Alba,

porgue anime el fervor de la fe mia 20
sagrado aliento, métrica armonia

1732

ARIA DE PASTORELA A S0LO

Sf e! Mfquido arrovuefo

que por fa selva pira

da af mar con dulce anhelo

dcido su raudal, )
ask i perho amante

SIgUE COM fe constante

Herno favor gue inspira

cldusula celestial

RECITADO

Solos.— Y pues Aoy un dominio poderosa 30
—Del hifo de David wiunfo es dichoso,
—Y pues hov logra e! mundo por mentoria
—Emula ser felice de la gloria,
Todos.—Pora que fanto honor mefor se expiique,
fo que dicta ef amar, la vog publigue. 35

ARTA

Solos,—5F ef hombre a redimir,
—5i a darme nugvo ser
—Quiso mi Dios venir,
—{hisa 2f Sefior nacer, '
Todus, -No cesen de aplaudir 40
tan alta Mujestad
fas daos orbes atentos
con miSticos arentos
parg que el bien merezcan;
afaben, engrandezcan 45
su fovor, su piedad.

(Plicgo impresa. B. N. Col BARBIERI, R.34987, 35)

NOTAS — V. 19 dei Mocturnoe 1.

Poema fe litica solemnidagd pars una estrictura musical completamente italisne, E1 regitado primere ¥ el tercerp st
cantan @ clatro vooss, o mismo gue el Ania Amoros; mientras se especifica que son para una voz solista el Recitado

seghndo v ¢l Aria “de Pastoreta”

El Aria Final es uma de 1as astrofas de |z Coleccion guoe relne en & mayor purhers de ¥ersos. onoé €XAariemenie,
cop la ram particularidad de ser apudes 108 seis primerps. Sin duda, upe onceava aguda no cs medida frecuente.

Al pablar do las ostructuras podticas en las pdginas del estudio precedence dedicadus a los aspectos métricos, hemeos
teridy ocasidn de comentar que no siempre on ATa se cantaba por un solista dnico. come generalmende se pisnsa.
El Aria final del presente poema ivv, 36-46) es interpretads allerndndose un soliste diferente en ¢ada verso, para dar
entrada después al coro completo. Creemos que es o ejemplo muy signilicativo ¥, por tanto, muy digne de subrayarse.
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Pedro de Arreage Valdés

— LXXXV —
QUEJANDOSE LOS OFICIOS

INTRODUCCION

Quefandose los oficios

unas de otros, ponen pleito,
v g que fos sentfencie el Niflo
vienen al Portal corriendo.

ESTRIBILLO

Todos. —Pastores, zagules,
glerta, silencio,
¥ escuichen la zambra
que traen en el puebio
varias offciales
que vienen a un pleio,
Pastores, zagales,
aferia, silencio,
Solos.— Yo soy aguador.
— Yo sav tnhernero.

Todos.—Na rfdan, amigos,
gue todo a8 o mesmo,
Pastores, zagales,
alerta, sifencio.

Solos.—Con perdon, soy sasire.
—Y vo 5oy lerncero

Todos.--dleptien, aleguen
cada uno 4 su Hempo,
que e Nifio gue noce
ex Sol de fusticls
y hard fa fusticia
segun ef proceso.
Pastores, zagales,
aferta, silencio.

10

15

20

23
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COPLAS A SOLO

Agua.—Sefior, yo soy de Belén

Pesc,—Porgue say pescador yo

aguador, v el tabernero, 30 del letrado me guerelip,
con mudarse solo el nombre, porgue a oriila def bufete L
me vende lo que le vendo. 5e estd pescando &l dinero.
Tab.—Que soy mercader de agua Letr.—Sefior mio, Ho se admire
es verdad, yo lo confieso, que caigan en ef anzuelo,
Mas si la compro desnuada, 35 Gue aungie fengo mala cara,
gué mucho la venda en cuercs. a5 mi parecer iy bueno. 13
Todos.— Truequen, trueguen asientos; Todos.— Truaquen, trueguen asientos,
mas el vire no puedan, pescador v letrados
s¢ les encarga, Sort diferentes,
porque no ande desnudo, 40 Gque Wnos pescen en rios
ponerle en-aguas. ¥ oiros en fuenies. &0
Sast,—Sefior, aungue soy sastre, Venl.—Que el sacristdn le ha usurpade
del escribanc me quejo, su oficio dice el ventero,
porqie yo @usio jubones, pues 8! hospeda o lgs vives
mas 2! aiusta el coleto. 45 v ¢f sacristdn @ o5 muerios.
Esc.—Es verdad que lo medida Sacr.- -Fs verdad que doy posada; 85
les toma por el proceso: pere de Ios gie yo hospedo
mias entre escribeno y sostre no hava miedo que ningun
no sé guién tieng buen pieito. se haya ido descontento.
Todos.—Trucguen, truegquen asientos; 50 Todos.— Truequen, triequern asienios;
entre los dos oficios ¥ par dar buen ejemplo o
pord s g duda, les mando soio
puesto gue el uno vise desde agud que se hospeden
y ambos desnudan. el uno al otro,
Lenc.—Def ufguaci se querella 55 Pint.—Yo sov pintor, v mi oficio
mi vara por ser lencern, me HSUrpG un casameniero 9%
que & hurta en ielo de juicio, gue pinta el rostro conl flices,
pero yo en tela de fenzo. pero la dote con lefos.
Algua.—SeRor, mi vara y fo stva Casa.—Es verdad, dos pinceladas
tierten conirariog gfectos, 60 doyv en cualquier casamiento,
gque & puanto puede fa enicoge, cont o cual tengo acabados 100
yo la alargo cudnto puedo. michos retablos de duelos.
Todos. Truequen, fruequen asienios; Todos.-—Truequen, truegtien asientos;
plex de palo traen muchos la pintura v la boda
por Su trabajo, 63 s0fo distingo
¥ estos por conveniencia gue Lna eNeaia & fa visia 105
ufias de palo. y otra al oldo.

{Pliego impreso. B. N. Col. BARBIER], R-34987, 35)

MNOTAS,—V. 17 del Mocturno {1

Poera satificocostumbnists, dste con desfile de aguadores, taberneros, lenceros ¥ sasires, a los que el puebln jurga
sin pisdad, segun 1a tradicitn de los grandes escritores del géaere. Abundan Ik juﬂgmldc nal-allbms_ fev. 35-36 40 41;
44-45...). La estructura du las Coplas es B versos de romance, un versn de estribilla (siempre idéntico y con 2 miEma

rima) ¥ Und Beguidilk.

24a
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Pegdro de Arteage Valdés

RECITADO

Respira, Addn, respirg,

pues 5 el vano deseo de la clencig
con gruve inobediencia

te hizo fatal exclavo de fa irg,

va macido 5€ mirg

¥ humanado el Auror del firmamento,
cuvo diving aliento,

animando fu frdgil esruciura,

te dic ser y hermosura;

i cumple ef Padre Eterno su Falabra
pard que el cielo abra

ef Salvador a todos los creventes

¥ te haga feliz padre de fav pentes.

ARIA

Temblando de firo,
desmuda en el heno
xe mira ¢! Blen mio
v exptiesto al sereno
Horando por i
qucriendo pasibiz
borrar fa discordia
con celo apacihie

de misericordia

gueg tiene por mi

— LXXX¥I —
RESPIRA, ADAN, RESPIRA

10

20

RECITADO

jOh 1i, Jocob dormido!,

desplertd va: verds en un desierto

todo &l emprec abierto,

porgiie a ticrra fa gloria ha descendido.
Un poreal abierto

es ef pie de fn esealn misieriosa

donde ef Sefior reposa,

por gfla van fos dngeles cantando,

va sublendo o bafando,

en cadencias que anuncian paz v gloria,
haci¢ndose patente

la verida del Verbe omnipatente

¥ corriendo fa voz de gente en gente.

ARTA

MNo af reido paveroso

de trueno fulminante
viene el divino Amante
o dar su santa fey

en alto monte,

(e humilde v poderoso
une fov dos disancias
cuando fav consongncias
e aclaman Dios y Rey
en su Horizonte,

{Fliego impresa. H. W, Cal. BARBIERI, R-34987, 33)

NOTAS,—¥. 3% del Nocturno 1L

D¢ nikvo un pidma 02 estructurn italiana, mejor conseguido esta ve2 en lof solemnes Recitados que en las wmas
Hgeras Anas, al menok, Yos vv. 19-23 son muy malos ¥ muestan un posta muy f2ito de inspicacion ¥ consonanies
La Movedad no cstd, desde luegn, en esta décima aguda; sing en |z décima fimal con bos verses Tuncdamentals d2 cinso

4

silabas.

f732

25

30

33

40

45

Arobay décimas son hexa ¥ heprasilibicas, ¥ no soo las vnicas de la coleceidn, ni mucho menos, por 1o que cxcrana
lecr ¢n Mavarro Tomas ip 145 de su Repertorio de Esrrofos) que se han hecho algunos ensavyes de composicion de
déeimes en metres distintos del octosilabo, pern —~afiade— “no tantos como cabra esperar”, Tdenlfgicamente, destaca-
mos el recurso @ ba escala vista en sueflos por Jacob, en cuya Base estd € Portal vy, 24-32) “Vie Jacob miencras
dormia una escals gque arrancaba del suelo v tocaba e cielo con la cima. Mensajerosdngeles de Digs subian y bajaban

por elw” (G, 28,11-13)



— LXXXVIII —

VAYA DE PLACER
- Pedro de Arteage Vaidis f732

Todos.—Vaya de placer,
vaya de cancion,
pues de noche el Alba
nas anuncia af Sof

Solos.—Mirale, Pascual i)
—VYa le he visto, Anton,
—No 8¢ a fanio incendio
—Lhmo ne cegdl.

Todos.— Vaya de piedad,
vaya de fervor, 10
¥ al Negar persemos
la saitutacion.

Solos.— Todos me seguid,

que {8 rdigo yo
una tonodifio 15
de auevy invencidn,

—Dila, Anton. que todas
seguirdn f voz

—Pues conmige vayan,
quie con todos vay. 20

Todos.— Vava de placer,
vaye de cancion,
pues de noche ef Aiba
rips gruncie &f Sel

TONADA A SOLOD
Ay, celesiial Cordero, 25 vénte con los pastores,
yq 5 que hov dfa pues eres Pastor.
jsé?s:‘::_ﬁi;! hombre Todos.—Buena es Iz tonada,
' buena v de primey.
Daomine, lqude, Vaya dJ; pfa‘z;r 40
Domine, exaudi, 30 '

vava de cgncidn.,
mti Nifio agraciado, ¥

mi lindo Zagal. Solos.~-Pues al Portal vamas,

Ay, Prenda mia, y a mi Nifie Digs

venie con los pastores, —Todos le diremos 45
que es linda vida 35 con rendido amor:

vente, dulce Amor, Ay, cefestial Cordera...
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va trasguiladn.

COPLAS A SOLO

Daomine, exaudi..

1. Vdvase ef mundo gl rolfo, T. Y &5 que af Ledn divino
Pastor, que fina, de Judd rierno 75
séto contigo ef alma 50 Ve que en fa piel se emboza
quifere hacer migas. de los corderos.
2. Pues serds Fan, mi Vida, B. Y gue de su cayado
dice en taf sitio, Sforma la insignia
quiternme alld esas pefas, hov que estd entre fas cruces 40
que el Grano es mio, 55 de las arisias.
3. Apacidnrense todos Domine, |aude,
de mil conceptos, Domine, exaudi..
g”‘? dso.l’o es fu pesebre 9. A las pasrores quiere
ORas Yo piefso. MOSHrarse pronto, g5
4. Y en donde los afectos Bl porge los mds amanies
de2f alma rinda son los muds doctas.,
cor f;s voces c{ef minde 10. ¥ como de misterio
cuando repran. viene a la Herra,
mds que s argumentos o0
busca obediencias,
Todos.—Domine, laude, 11. Venga a estar muy garado
Domine, exandy. 65 COH PIsTorcitios,
5. Oué blanco es el pellico q"-‘r‘; dﬁﬂ”ﬂé_snw sabios, o
gue amor e ofrece; Serd un peraiio.
présiale a mi discurso 12. Mire fa gran distancia
sus candfdeces., de les doctrinus:
§. Ya def abismo el fobo, 70 Sinceridad que ensera
que es todo asaitos, no ciencia que inflz.
aungue por fang ving Domine, laude, ALY

(Pliega impreso. B, N. Col. BARBIERI, R-34587, 35)

NOTAS — V. 2° del Nocturn [T1
Poema dramitico. El mombre de uno de los protapomistas nos recuerda la comentada premidtica de Quevedo en Bt
Buscon: gL los sacristanes no hagan ks villaneicas ean Gil ni Pascual™

Tras ¢l romancillo agude, ja Tonada & waa scguidilla 8 fa que le sobre el suplemente Jatino. i Siquiera correcin
[vv. 20.90% v seguidillas son las Coplas lenas do alusiones biblizas v juegos de palabeas, pero no demasiade conseguidos

eslrs en pencral



— X(C1 —

DIOS NINQ ¥ HUMANADO

C Pedro de Artegga Vaddiy 1735

RECITADO

Dios Nifin v humonado

a quien le viene rodo ef Orbe estrecho,
tesgro de mi pecho

en traje de Cordero fnmacuiada,

ya gue de amor prendado 3
VEQ JUe naces en althergue pobre,
permiteme gue cobre

nueve affento mi voz,

riueva dulzura,

iy

ARTA

A

Del risca se desperia 10
la juentecitia hermosa,

¥ por hallar fa rosa

alegre af proda va,

ast mil arior Se empeng

en verte, Infante mio, 15
mirando en if &l rocio

gue suspirando estd.

L)

(Pliego imprese. B, G, U. G. C-38-37 [6-6) )
MNOTAS.—%. 2° dol Nogturnao I

Estos hroves pocmas ds 5o Rediado y Arta —bestante frecuanies ¢n adelanie— suelen ascribirse para lucimignte
de una vor solista, ¥ casi siempre con estructum Wéntca: seris de yersos hepta ¥ endecasilabas, scguides de una octa-
villa sguda que en 50 primera parte describe un fendmeno nawral, surgiendo 1a comparacion espiritual ensoguida,

El Recitadn siene zqui el mierts de ser Una eleganie novena con verst final sueho, de sdlo cinco silabas.

1t



— XCIHI —
i LAGRIMITAS, MI ALMA MI VIDA?
Pedro de Arreaga Vialdés F735

JLagrimitas, mi Alma, mi Vida?
sLagrimias, mi Dueflo, mi Amor?
Jagtimitas siendoe Tu quien cres?
Jlagrimitas siendo yo quien soy?
;Oné linda cosal )
Bueno, por Dios!

(Evo ro, esa nof

COPLAS A SOLO

1. jCue siendo yo of gue ofends
des T4 la sarisfaccion?
Qe yo me g muy bien 10
¥ gue lo lores mefor?
JOué linda cosa...
L. ;Oue pructiques el remeilic
contrg mi indisposicicn,
¥ gue doliente seas Ti 15
cuando 2f enfermo sov yo?
JOuE linda cosa...

3. ;Que exté en mis ajas ef dafio
v an fog tuvos ef dolor,
v que feriends vo ef mal M
tengas Tu lo desazin?
jOné finda cosa...
4, ;Que debiéndote yo a Ti
pagues T mi obligacion,
¥ con lo gue satisfaces 25

hagas ln dewda mayor?
JQOué findg cosa...

(Pliegn imprese. B, G. U G, C-38-37 (6-8))

NOTAS.— V. 1% del Nocturnoe IL

Poama lirios compussto & base de retoricas intemogacwnes qus €n 12s Copfas —arromanzadas v agudas— tratan e
resobver, erl cads casp, onz doble paradoje.

E1 Estribillo tene una cierta gracia por of contraste de ss vemos conos fmalkes, lenos de bumanfsima nalncalidad.




— XCV —
CON CALZAS MUY ATACADAS
Fadro de Arteagn vy Valdés 735

INTRODUCCION

Con calzas muy atecadas,

con bigotes y con cuellp

¥ entre dos nifas frisomes

un copete Banco y negro,

un hidalge de Jadrague 5
enirc en ef Portal muy hosco

g ver &f recidn nocido,

porque dice gue es su deudo.

Viendn tan gran fantasmdn

los de Belén conocieron 1]
que, en siendo un hombre fioura,

es hidalgo hecho y derecho,

ESTRIBILLO

-

Solos.—Afuera, afuera, sefores,

Todos.~Qué gorra tan gorral,

gue entra ef 5o Dan Estafermo. jqué cuello tan cuslio!, 30
—Plaza, plaza, que Su Usle 13 jqué eara tan caral,
no puede estar en aprielo, jué gesto tan gesto!
Todos.—;Qué rara figura’, ‘ g;’%*nmaf. qfue fluz'f;ra‘a.
jqué extrafio embefeso! {PROTES, SUENCIO:
i Parece espantajo, Hidalgo.—Buen hombre, al Recién Nacido 35
y ¢es elfo por effo. 20 avise gue estd agquf o verlo
MSilenciol, que habla. come quien na dice nada
;Seflores, sifencio! su tlo ef seflor Don Mendo.
] 4 solos.—La loba es lampifia,
! ' citive ef serrerueto; 4{)
E Hidalgo.—Buenas noches, genie hunlmda. s hasta el traje dice
§ Todos.—Guarde & Su Merced ef cielo. gue es ctistiane vigjo.
H Todos.—SHencio! que fuhia.
j Hidalgo.—;Hoiz, Don Nuno! [Sefores, silencial
! Solo.— iSefior! 25 [Oué rara figra’ 45
e extrado embeleco!
Parece espanjajo
Hidalgo.—A estos villanos groseros v es ello por ello,
haz que me den Seforia. [Sitencio!, que habla.
;e Salo.— Vo, seftor, a disponerfo. jsenores, sifencio! 50
231
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COPLAS

H;dalgu.-—Mm‘ me parece, sobring, Sulo,—Ohé pensian un hidalge padece
Y s Con mi parentesco, por ey v fuero,
que siendo de tal alcurnia pues st gasta carnero lo gasta
{e ensqgves en affarera, despuds de muerto, L1
pues ye metido en ef barro, 35
estds haciendo pucheros. Hidalao,.—Diners no has menester,
Solo.—Raidn tiene Don Mendo Ouijada, sobring, porgue &f dinero
puies si se nota, no fo gastan fos hidaigos,
no &5 bien visto que haga un hidalgo §ino o gente del pueblo,
puchergs ni offas. 60 Porgue con gjectitoria &5
Hidalyo.-—Bier 5¢ que ha sido ru Padre ROSOIOS 1105 MAITieRemos.
escuftor en algiin tempo, Solo.~—Todo aguel que de solo papeles
DOF 5eRAas que hizo una hechure pasa la vida,
que i sido de mis abuelos: no se digz fulano es hidoigo,
pero, en fin, el hacer hombres 63 sino polifla. 90}
es propio de caballeros.
Solo,.—ue esta fechura en su casg esviese Hidalgo.—Y con esto adios, qlie voy
Ao duda radie, a Duscar un InsIrimeRto
porgue solo en la que es solariego que me fala solamente
se ven Adanes. 70 para probar gue desciendo
Hidalpo.—Esto no obstante, sobrino, de r;ﬂ Sr.fzm; Iggnq Urraca 95
hoy a tu servicio ofrezco y dae.umon LIFIneo.
mi gjecutoriar un lanzon, Solo.—No e dificil que pruebe afgtin cuarto
dﬂg gafgm ¥ ,ﬂﬁlez entierros da Dofa Ufrﬂ{?ﬂ:
de piedra de silleria 75 pero sf es imposible que priebe
ert las montarias de Dhiedo de Dofia Blanca. 100

iPliego impresa. B, G, UL G, C-38-37 (6-6))

MNOTAS— V. ¥ dal Noctumo I

Poema saticy costumbests de espruceura dramirica, Bl hidalpe recibe sucesivaments los nombres de Don Eaia.
fermio iv. 14} ¥ don Mendo (v, 38). Este e s verdaders pombre con et noble apeltidn de kg Quiada [v. 570

& propdsita de |2 vestimenta del hidalpo deserita en 2i vetso primers, lesmos en l3 Vida de Marcos de Obregdn, de
Vicente ESPINEL, que fos hidalgos teben conservar siempee “las jeyes de la bidalgula, que es aodac rodes ¥ deseosidos,
con guantes v caleas atacadas” {en fa po 147 de ie edicidn de Madrid, Espasa-Calpe, dusiral, 1972 Y Quoevedo, en ol
romance “Los borrachos", apostilia

"Sin dude imventd las calias

alpin dishle del infierro,

pues un cristlone afecodo

Yo A gueds de provecho'
(p. 251 de Ppentas escogidas, de Clisicos Castalial,

Y. 3-4: Bl su vestrario se incluve adeinds un “copete™ “ciarta porcion de pelo que ss levanta sncime de Ja frepie
mis alte que lo demds.. que unas yeces o5 nawural ¥ otras postize™ (D0 de A Tal adormc lo leve nuestro hidalgo
“enire dos tufos frisones™ dos porciones muy apchas de peho peinado o rzado que cesn “delante de las orefas™ (Ider).

‘v, 29-32: Peculiar manera de expresar la admirdcion que causs alpo desacostumbrado.

Yy, 35-42: Forma muy chpresiva pars dersostear 10 andguo ge | sscendenca cristiang, que despoads emparentara al
bidalgo con D Urraca v Simén de Cirepe (vv. 94-9§). DIEZ BORQUE cita unos versilios de Lope en ]1.:11 que LN per-
sonaje, por demostrar ser cristiang vigio, dice descender de Addn por linea recta p. 233 de la Socinfogdr citadat.

Y. 70; Juepa con el dople significade de Adan: Addn por su antiquisima ascendencia nobiliara, ¥ Addin por s
facha,

Vv, 79.80: Fl hidalgo de las satiras solia ser pobre como fas Tatas, comio S confirod también en los vv. 8186
E-=trucivralmente, todo ef pocma es arcomanzado, cicepto las segoidillas de los Sois en las Caplas,
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— XCVI1 —
HABRIENDO MUERTO BARTCLO
Pedra de Arteags Valdés

INTRODAICCION

Habiends merto Bartolo,

vierne s viuda Atifana

a regar af Nifio Dios

con ademanes de beata.

Y para gue su oracidn 5
fes coidg a todos en gracia,

CON BN minuetico muevo

ha dispuesto su tonada.

ESTRIBILLO
Todos.— Pastores, pastoras, Solo.—Dinas, pues, tus gfliccinnes,
m‘gﬂ'@,’ zagaf.r?s. . 10 Vinda.—Ay, zagales, que son tanfas
atencion al minué de la viuda, como afficciones de viuda,
que €5 coSq agraciaag. que Ho Hay mds que ponderarias.

FPues vava de fiesia,
de jubifo vaya,
Vv atencion al minué de It viude, 15

Solo.—Pues divierte s pesares
v af Nifio con tu fonada.

GuE €5 COS agracidda. Viuda.— Vaye g o gala del Niro,
Yiuda.-—Fscucha, Nifio agriciado, vaye dei Nifio o la gaia.
#is clamores ¥ mis ansids, Todos.— Vaya def Nifio a & gala.
¥ en s incendios se escuchen Y vaya de flesta,
abrasadas mis palabras. 20 de jibilo vava.
Todos.—FPues vava de jflesta, Atencidn af minué de fa vitads,
de jubilo vaya. (L€ €5 CORT QgrEcidda.
MINUET

Viuda.—Nifio querido.
pues has necido
para remedio
del pobre mortal,
bien es que acuda 40
fa pobre viuda,
pues en T sélo
remedio ha de hallar.

Todos.— Vitor fa viuda
gué sabe canitar. 45

VYiuda,—Pues digan todos
CON GUsto ¥ SOIET

Todos.—Nifo gquerido...

1735
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COPLAS DE LA VIUDA

1. Sabe, querido,

que @ mi marido 50 consuelo y sotaz.
le puse malo Y vinda y sola
i enfermedad. Soy cual tortoi
Pera el doctor giie d I CORsSOrie
le puso peor, pretende brscar. S
S por curarte 53 Todos.— Vitor fa viude
e vino a marar que sabe cantar.
2. En mefecings Yinda.—Pues digan todos
¥ aficantings cor guslo ¥ solag;
mds de once reales Todos.—Nifo querido... 90
me hicleron gastar. a0

5. En Ti, bien mio,
solo confio
Glie mis desdichas

Y dz esta suerte
Hegd ln muerte

a mi Bartolo,
bolsilfo y peujar. Eﬁfﬁﬁrﬂ; 95
Tados.— Vitor Ja viuda 65 70 fury atrevido
gue sabe canar. que nn me quierg
Viuda.—Pues digan todos resopegr.
con gusto y solax: 6. Y pues naciste
Todos.—Nide querido... . ¥ e vestisee 11K}
3. Luego sin hierro 70 -30"" MUESIras culpas
se hizo el entierro V?g;ﬂ:;’f f:fgr al
donde huba vino Al
y bodigas de pan. plies m:b:mwa 105
Con gue en le ofrenda E}Z ﬂam srgyai
se fue mi hacienda 75 RTG
al gori gori Todos.— Viter fa vinda
de un mal sgeristdn. que sabe cantar.
4. Muric Bartolo, Viuda.—Pues diggn todos
v él era séio con gusto y solaz:
de mis pesares 80 Todos.—Nific querido... I10

(Pliggo impreso, B. G. U, G, C-38.37 (-6} }

NOTAS =Y, 2 de1 Moctump I

Poema satiricn Mde variee™. L2 winds protagonista e une beata que canea con musica de “Minuvedoo' (v, T ¥ 1),
criticamdn Bn sus Estrofss a médicos (Copla 1) v boticarios {Copla 21, v la forma de celebrar los entieoros con abundan-
i libgeiopes v viandas Copla 3],

En jo métrico s distinguen dos partes: Hasta el Minuet, versos hetcrométrices de TOMANCE SIEmpre; desde ahf
hasta ¢f fin, allerndndose, ootavillas de rima aguda en g, ¥ cusrietas arrcmantadas con idéntica rima.
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— JC —
NO SILBEIS, PIELAGOS
Juan Martines I7g

INTRODUCCION

Solus.—No silbéls, piélages.
—No cantéis, prifaros.
~—MNn gindis, céfiros.
—Nn sondis, dlamos.

Todos.— Y pues vels que g dulce éxasis 3
mi Amor enprepa sus pdrpados,
sendn su guiefid esrética
timbre de sy pecho cdndido.

ESTRIBILLC

Quedo, quedo,

¥ enl prudo sosiego pldcido 10
no inguiete ef dnimo

ef pico musico,

el blande anhéfito

ni el verde vistago.

COPLAS A SOLO

. Aves que armaonicas 15
def cielo of drbitro
dafs trinos métricos,
dufoes, cromdricos:

2. Ondas marifimas
crves escdndalos bl
MOV PISeras
queias de ndufragos:
3, Aires intrépidas
que en giros dsperos
[fomentdis rigidos 25
Hantas de nduticos:
4, Risticas arholes
que contra el dbrego
formiis tnddciles
nuebes af dmibito: 0
Todos.— Tras cada Copla}
Quedo, quedo...

{Plicgo impreso. B, 3. U G C-38-37 6-7) )
MOTAS.— V. M dai Mocturne 1

Pooma de esdrijulos. Ver Jo comentado sobre elas en el cap. correspondiente a la vergificaddon. Solo un verso
ilann, ef 9. Todas (9 rimas son de romamnce en —-do fallando e v. 12 Origiralising la coacteta paralelistica del oo
menz: que enlaza un vérbo agudo con Uun sistantive esdpdjulo cn cada uno de SU§ ¥eros.

2456
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— 1 —
DE BELEN EN LA ESPERA UN PASTORCILLO
Suan Martiner [736

RECITADO

De Beién en la esfera un pastorcifio,
ruyo gfecto senciffo

adorar merecic I Luz brillanite

del Sof divino, Luminar flamante,

al ver un ruiseflor cuva armonia 5
trinas esparce al renacer of dia,
sispendiendo su ecorde movimiente,

asi e difo con sonorg geentos

ARIA

No inclines ef primor

de v frinar airoso 16
a cefebrar gozoso

fa flama material

Aplaude, oh nuiserdor,

Ia fuz indeficiente

def Sof gue forma orienite 15
de un misero Portal

{Pliego impresa. B. G. U. G. C-38-37 {6-7) }

MNOTAS.— V. |7 del Mocturno [

Poema lidconarrativo, Poco popular ¥ poco tradicional este pasigreille mis cercana a los [ustrados gue a Ta nato-
talezs, v capaz de utilizar expresiones como “Luz indeficiente”. o eran absplutamenie incompatibles con Jos poelas
“villapeiquere™ las inclrsiones a las pusvas formas del “dulce Batilo”, aunque, cn verdad, tampoco Son nada frecuentes
en eRtns ahos tan akjados abh de las modas neochiscas. En fn, como se ve, no faltap ejemplos capaces de satisfacer
Todics los gustos esuéticos,



Juan Martinez

— CIII —
AL PORTAL IBA UUNA VIEJA

INTRODUCCION

Solos,—A! Portal iha una vigja

a darfe ol Niflo ey Pascuas,
supertiendo gque ningung
en Navidades fe gang.

— Y vigndola un monacitio
de lps que las vefas rapar
& aguellas horas en vela,
guiso asf despabilaria,

ESTRIBILLO

Todos.— VVenga en hora buena,
qlie es cosa extremads
muchachos y viefas
parg unag mattecd.
Atiendan, escuchen,
¥y vaya de zambra,
que esta noche luce
eualguiera bobada,

Monag.—; Vas a lg miga, chiquitirritilia?
jVas a la miga, qué finda muchacha!

Viela.——; Quicres defarme, muchacho insufrible?

;Ouleres defarme? (1 te doy con las Pascuas,

Monag.—S/ dard, que ro es mucho que quiera
largar unas pocas given se Ve con tanfas.

Vieja,—; Ak, desvergonzado!
Maonag.-—;AA, vieia bellaca’
Yieja—; Cofo do mudeta?
Monag.—Ne es ella mala tranca.
Yieja.—;Quieres defarme, muchacho insufrible?
Monag.—; Vas a le miga, qué linda muchachal

Tados.—.A tHendan, escuchen,
3y vaye de rambra,

gue estq noche fice
cualquiera bobada.

................ LR R EEEEEFEEEERER Y &Y ¥
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COPLAS

1. Monag.—Pues, abueln, vo niego la cure
Monag.—Comea mire que trge Iz chiquilla ef Nirio divino mirando su cara,
aquieiia joroba que ha echado a la aspalda, porgue es tal que parece el diablo 50
d ki mige discrirve caming, 15 ¥ solo al demonio no cura sy Gracia.
pues de la merienda se mirg cargada, Vieja.—;Ah, desvergonzado! ...
Vieja— AR desvergonzado! 1
Monag.—Ah, vigia bellgca! Monag.—No se engie porgue en Navidades,
Vieja,— Cofo fa muleta? perdida fo cuerite, Se mire con w@mas,

que aungue ef Niflo esta noche la cure, 35
A0 CFEQ que PONgA T Card de pascua.

Yiefa.—; Ak desvergonzado! ...
Monap.—; Vas a fa mige, qué finde muchachs! 4

Moanag.—No g5 effa mala tranca, 44
Vieja.—; Quieres defarme, mbichacho insufrible?

Todos,—Afiendan, escuchen... . . .
Vieja.—Pues g fe gue si me conocieras

ahora veinte aflos gue era yo muchacha,

ve te firo raparas la cerg &0
Dang desvelarie por ver skl card.
2 Monag.—Aungue quite a si ctimule, madre,
Yieja.—Comio el Nifta a los viefos del Limbo algunos ochent, por Dios que jurara,
de todes fos males naciendo rescota, 45 por las sentas yue el tiempo ha deado,

vengo a ver si mis males por viejos ser cara de balde, supuesto que es cara. 65

mierecen fos cure quien ¢ todos sana. Vieja—- 48, desvergonzadel ..

fFlicgo impesso, B, G U G, C38-37 (6-T)

NOTAS.— Y. 1? del Wocturno 1T
Poema sautico “de viejas”, de aquellas viejisimas presumidas 2 quienes tanto hostigd Quevedn an sonetes ¥ Jetritlas:
“Tumba o5 e36F mglor gue estrado y sals
cecine sois en hdblio de arpfa,
w poda pela en vos eF martingeds”
{p. 212 de o= citados Poemas evcogidos por Blecua para Edit. Castalia)
" Las Coplas, para dar variedad sin duda, lkevan slternativaments une o dos cuartelos, (odos sobre la base de combi-
nar versos de dier v doce sllabas.
Natese, por bo que respecta 2 la poca gravedad del tema ¥ a la aun menes grave forma de fratarlo, oc'npm Bl pocta
gs plenamente conscienie de su liviandad y sc ve obligado a justificarlp todo para curarze en salud de las posibles Criticas
de Jos “purislas™ més severos, muy exigenies en lo doctrinal. Sin duda es #se el sentido de aquelios versiling que s van

rapiliendo Iras cads copla:

“Thie estx noche dce

cnphquier bobads "
Lo que en owa wlebracidn mds svera no hubikera tenido disculpa, puede ténst cabida en la muy akpre fiesta de Ia
nochiebuens v seeur que ast 1o comprendian todos,



— CIV —

UNA TROPA DE BORTELANAS

Suan Marrinez

Solos, ~ Unia tropa de hortelanas,
viendo por su astrologla
que en Noche Buena Muairines
de fo Navidad son visperas,

—Alegres como una Pascua,

dejande sus caserias,
a Belén vienen cantando
ura mueva tonadilfa,

1 Solos.—Cuminad, iabradoras,
alegres, confentas,
gusiosas, festivas,

a lograr esta noche
la dwlce esperanza
de man largas dias.

Todos.— Vamos, vamas, gustosas;

F739

INTRODUCCION

2 Solos,— e se acerca fa kors,
ay, Jesis, Maria,
Jestivas, alegres,
conformes y unidas. 20

Todos,—Cantemas gus losos
a fa Men venida
del que nace remedio
de nuestras fatigas.
10 1 Solos.—Lna adegre tonade diviera 23
de nuestro tierng fnfante las faprimitas,
y a la Reina Dichasa cantentos,
que af Sod tiritandeo sus brazos abrigan,

135 Todos.— Vaya, vava de fiesta

Vamos, vamns, aprisa.

TONADA

Si ef viento me defare
mis florecitas,

fe flevaré a mi Nifo
fas mds bonitas,
Tremaole tremolifin,
tremolen todas,
tremolens sus hofitas,
firiag ¥ rasas.

Pues ! Kol en suy bragos
trae o Aurora,

iz bienvenida entonen
VEOOES SGHOTAS.

Todos.— Vayva, vaya de fiesia
gque al Niflo glivia,

que al Nifip affvia, an

35
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COPLAS A SOLO

1. Las hortelanas vienen 43
¥, dungie son pobres,
e perlas v esmeraldas
te traen mif flores,

2. L:.r rosg castelfang, Todos.— Vayva, vayg de flesta...
mi Bien, te ofrecen, 50 7. Como tan tierno eres
porgue por to Encarnad, rfia te traen firios
S¢ le parece. pues no ha Hlegado ef tempo
Todos.—Vava, vaya de fiesia... de tus martirios. 75
3. E! nardo, que es flor tiyva, 8. De la Pasion fa rosa
tambidn o traen, 55 no te presentan
porgue son de fu gusto porgue es flar que se coge
sus suavidades. por fa Cugresma.
4. Lov condores te ofrecen Todos.— Vaya, vava de fiesta... 80
de lg agticens, 9. Del ulipdn recibe
pUES eres fan amante 60 del pan la ofrenda;
de la pureza. no admitas wli, porque
Todos.—Vava, vaya de flest... Auele a poetd.
5. No el viavel permarnente 10, Ex cyanto pueden darte 5
se fes olvida, tus hortelanas,
pues muy bien se fo recuerda 65 si la intericion es buena,
tu discipling. suple sus faltas.
6. También fa flor e ofrecen Todos.— Vava, vaya de fiesiq...

de los funguitfos,
que por fln, aungue funcos,
HO 301 MAarings. 70

(Pliega impreso. B. G. U. G. C-38-37 {6-7))

NOTAS~—V, 1Y del Nocturno T1
Poerta iitico dramatizado. A pesar de que la Presentacion podria llamar 2 engaiio, pues da una mrimers Impresion
coslumbrisig, fodo se resuelve en un dedlike do florms lkeno de simbolismo. Hasta ocho clases diferents Je plantas se
nombran, cas una por Cople. Aupque seguramente 1o mejor es |a gracia de las seguidillas gue componen 1a tonada,

En jo gue se refiere al tdrmino “tuli” del verso B3, sblo 3¢ frata de un inocente juggo sin snbde algunn. Verda-
deramenite, sok puede ser justificado pensando en lo que comentibamios en 1a tota del CIIL los poetas villanciqueros s
ienian bien aprendide aqueilo de que la nochebuena admitia "cualquicra bobada™,



- CXXIO -—-
PASTORES, DESPERTAD, IPUE NUEV A AURDRA
Juan Martiner f743

RECITADO

Pastores, desperted, que nueva gurora
{os montes iluming
de la siempre dichosa Palesting,
ya es Belén arro Oriente
donde en brazos det Aiba refulgente 5
mefor Sof embozado
s¢ manifiesta en nubes Encarnodo
def humano disfrazr que se ha vestido;
va nacid el Amor de amor herido;
drites e todos f2 e reconocido 1
2sta fuente canora Que ditata
Ty VOI conora en sy corrienie plata,
convidando a los céfires suaves
« v las volanres rapes de las aves
a gue publiguen con murmitren ¥ vuelo 15
paz para el hombre y glorig para ef ciefo.

ARIA

Ohiidiese, pastoreilios,

viestro desasosiego;

rampanse ciantos grillos

puso fa culpa luego 20
af delincuente Addn.

Pues en los aires betlos

FILESLID resScale Suena

cuando se anuncia en ellos

que se paso In pena, 25
que 5¢ geabd el afén.

{Piego impreso. B. N. Col. BARBIERI, R- 34587, 36)

MNOTAS.— ¥, 2° de]l Noctwme L

Poemna linco, con wn Recitado demasiado retdtico, pero con fjuida musicalidad y stlpicado de bellas meidforas.
Llams la atcncisn ssa “comrients plata® {v, 121 que, al careccr de preposicidn {de}, 5 estructura &n perfesio panilelisme
con la “voz canora™ gque 1S présede,

261
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- CXXVI —
DESDE LA MANCHA A BELEN

Juan Maroineg

INTRODUCCION

Salos.—Desde iz Marcha o Belén
eaming una pastorciiia,
y aunque viene de iz Mancha,
e en su gfecto muy fimpia.
—Defando de correr, vueln; 5
mas qué mucho st la gulan
i seguir de Dios los pasos
fos pies de unas seguidillas.

ESTRIBILLO

Selos.—Oipan, atiendan,
que s nueva y graciosa HE
—Callen, escuchen,
que ey tierng v puffda

Todos.—Cdntela, digela, diga,
porgue aqf give suave mi Nifo
enflegue s perios 13
que vierten Sus ninas,
Cdntela, digals, diga.

Solo.—FEscurhen, atiendan,
verdn qué aprisa
con pasos de garganta 20
mi vog caming.

Todas.— Digala, cinteln,
cdntela, dipals, dign.

TONADA A S0L.O

Tras la luz de s ofos

vergo, Luz mig, 25
de Fa Mancha sabiendo

gquie migrchas quitas,

¥ E§ Cofg Fang,

siendo ty nombre gcefte,

Jute guites manchas. 50

Todos.—Jesits, gué lindas

ln mancheguita canid
fas seguldilfas.

1745



COPLAS A SOLO

V. Con los hombres tt Podre, 4. Dicen gue a poner fuego 55
MNiflp, te ervia, 33 vignes af munde,
porgue estar con los hombres ¥ él te paga con yelp
son s deficias., favor an sumo,
FPero es preciso Si huye tus Yamas
que cargues, pues ios quieres, serd, huyerido del fuego, 61}
CON SUS defifos. 40 dar en ks brasas.

o perdidas oveias 5. 5 ese aliéfar, mi Nivo,
vienes buscando, gue en cristal cifras
recrbeme por le sirviera a mi cueffo
de e rebado; de garpantilla, 65
PUes OIrgs veces 45 ran finda affafz
te Ras defado por uma fe viniera de perlas
ADVENnt y nueve. g mi garganta.
. Parg vida ded hombre 6. Y con esto, mf Nifio,

tu muerte aplicas: queda en i cuna, H
ity buena cosg haces Bl que me vueho a la Mancha,
por vida mia, mas ne a la culpa.
pies mi amor siente Pero es preciso
que para TT est vida que sin culpa me vaya
serd wuna muerte. 5 vas conmigo, 75

Tedos.—(Tras cada copla)
Jess, gué lindas
la mancheguilla canta
ias seguidilas.

(Pliega impreso. B. N. Cob. BARRIERE, R-34987, 3f)

NOTAS.— V. 2% del Nocturne I,

Poema de estructura tripk: marrativa on da Introduccian, dramética en & Estribillo, ¥ definitivacoente brica a partr
de la Tonada. Bl nombre de La Mancha hace sospechar al origen foréneo de] poela, ¥ sz emplea en dos poasiones perd
jupar con su doble significado: en o v. 3 ¥ en la sexta seguidille compuesta, ¥. 7). Por Jo demds, ¢] poema puede cata-
logarse de bastanie aceplable, por [ notable nateraiidad de sus cxprosiones ¥ ka clegantc musicalidad de sus esunfas.

ARG
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— CXXXIV —
i PASTORES, ZAGALAS!
Juan Mardnez

ESTRIBILLO

Solo,—;Pastores, zagalas,
Anfrivo, Pascugl!

Todos.—; Qué quieres, Gilesa,
con tal novedad?

Solo.—ue af Sof gue ha nacido
vengdls a adorar,
pries nace Paslor
v a Belén fe da
mas belfips rediles
que vig Galaad.

Todos,—; ¥ gué soficita
fu risa v solaz?

Solo.—Con una tonada
que as fa de pasmar
mudar yelo v fanto
en sereridad,

Todos.—Pues va a Belen miras,
di si es especial

Solo,—E5 g mds salada
que se ove jamds,
E5 LA pitnienta
guie as hard saltar.

Todos.—Dilz, pues va &stamos,
Gila, en el Portal.

Solo.— Vo de tonada,
con cordicion i
que habéis can mis ecos
todos de alternor,

Todos.— Vaveg de tonada;
oid, escuchad.

g

is

20

25

30

frdg



TONADA A SOLO

Dime, Infante divino,

sagrada Enigma,

si eres fuego, cestas pajas

Mo estdn fibias?

Ay, gue trito 15
Pordue Hritas!

Lz de mis njos,

Bien de mi vida,

5i te molesty

lg escarcha frie, 40
ven a mi pecho

yen &l te gbrigs.

cAYy, gue trito

porgue tirftas!

Todos.—Dime, Infante divine... 43

COPLAS A SOLO

1. Si eres desde tu oriente
Sof da Tusticia,
oo af yelo fus ravos
hov se amortiguen’?

2. 5 entre golfos de incendios 50
v rrone fifas,
Jodmo atin no calientas
fehles aristas?

3. Que sol, funa v estreflas
tw Madre vistan kY
FATOR E5) 10er) COmo
de Ti se olvidan?

4. S al voraz elemento
o manda Elias,
JCOmo hacla este pesebre Al
ne le encamings?

Todos.—( Tras cada Copda)
Ay, que Hrito
porgue Hritas!

iFlisgo impreso. B. M. Col. BARRIERI, R- 34987, 37

NOTAS—¥. 2¥ dal NMocturno IL

Poema dramdtice-lirico. En el romancillo agudo del comienzo se alude a Galaad fv. L0}, 12 patria de Elias profeta:
era umna regiim montadnsa de la Trinsjordania especialmente apa para ] pastoren por sus [ormentes ¥ sus bosges,

Las Coplas —seguidillas clisicas de nugvo— wvuelven al tema de las paradpjas.
Y. 33 Suena extrafio gl adjetivo feble: débil

Copla 3: *Aparecid en el cdebo una magnifica saftal; ena pujer snvieella en ¢l Sol, con la luna bajo sus pics ¥ en Lo
cabezd una corona de doce estrells™ (Ap 121,

Copla 4 5¢ aluds al fusegn de Elias que podria calentar s frialded ge! pesebre. Elias prepara ante los sacerdales de
Baal la demostracion de que su dies e el Dios fnico, Ante bo inoti] de las oraciones de aguellos para que caigs fuepn
del ciclo, Bliaz se pone en cracidn “Enlonces ¢ Sefior envis un rayo gue abrast 12 victimy, ls ez, las piedras, el
rotvo, ¥ sech el agua de ja zanja” {1 Re 18, 38-39),

i
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— CLT —

 VAY A TONADILLA!
Anronio Calualiern 7548

ESTRIBILLO COPLAS A SOLO
;Vava ronadiifa, 1. Un pesebre es galera,
gagalejos, vaval, Nifip del alma,
que esta noche es gloria dornde por FeSKINrarRes, 25
el caniar con gracia. inf Bien, te embarcas.
Al Chiguirritico 3 Todos.—Ay, galeriia preciosa,
que & un gran Monarca, pulids v hermosa
af gue af ffie:’c: syfre que cortas €l aguv,
y en fas nieves mands, (iévame con mi duepo, 3
jvaya tonadifia, cumple mi esperanzal
zagalefos, vaya! 10 ) , ,
. i 2. 87 son eribufaciones,
T, fESﬂUG Bata, Nidio, las aguas,
puedes emperari. 1 semblante asegurg
nuestrd bonanza. 35
Solo.—Pues ef mundo es golfo Ay, galerita preciosu...
donde zozobrare 3. La pajiza gﬂfem
ik ngmralers 13 donde te haflas
de i1 culpa esclava, UAgS Veres &5 mave
@ lo marinerico V otfos es bared. Ty
lengo de contaria, Ay, galerita preciosa...
4, Cuerdas de oro parece
Todos.—; Vave tongdifla, gue son lgs pajas,
zagalejos, vaya!, 20 ¥, hecho crug um madero,
que esta nioche es gloria arbofl de gracia. 45
el cantar con gracid. Ay, galerita preciosa...

tArchive de la C. R, Manuscrito. Legajo 12-603)

MOTAS.—V._ gin numero de orden,

Para doble corn (SSAT, SATE), con 2 violines ¥ acompahamienio.

Poema de ionadiia “a lo mannero”. El peschre se compara con una gakera que navega por & polfe del mundo
donde ha zogobrado [ barguilla de la naturaleza humans fvy, 13-15).

En Iz spuidills que forma 1o Copla 4 s alude 2 la pasion (vv. 44 -45), mientras ¢l sentido mds ApATEnIE de las
palabras estd dacriblenda b jarda de Ja nave ¥ el palo mayor [cuerdas de oro ¥ madero en Forme de orua). .E.I simbn-
bsmo, por tanto, < clare B! sufrimiento de Crists serd ¢l elemento en donde se basard la feerZy del visto diving para
mpeyer oft rmarcha It galera —la Iglesia— que Jlevars ka salvaciom a fodos.



—— ———wra T R AT

1 AT P T T———— 1, — i T

—ammr WA il

— CLX —
OH NINO PEREGRINO
Antonio Caballers 768

R Nio peregrinn,
def cieln de Betén Sof mds divine.
Or Maria gloriosa,
e esks Feliz osfera Lung hermosa.
On celestial José, sacro portento, 3
Lucero de este nuevo firmamenio.
Ok Portal, ahora sf te considero
cielo mejor de un Sol Luna y Lucero
Tiernos pastorciffos,
el puso suspended. 18
No, no, no,
ce, ce, cel
no lo inguictéls,
que el Nifio se duerme
¥ 2 mecen Maria v José. 15

{Archivo de la © R Manuscrito, Legajo 12-612)
NOTAS.— V. 5in nomero de orden.

Para 3 voces (ATH), con 2 viglines ¥ acompatambanto. De los cuatro dipticos parcados (bepta ¥ endecssilahos). res
sa dadican a exaltar la figura de cada miembrg de ba Sagrada Familia en orden de importancia ¥ <on una bella compa-
racion, lerminando con ona alatanz al Portel que los alborga,

Los siete versillos finales, de likee heterometria, se acercan al sabor de las estruciuras popularcs de mids anligtua
tradicitn. Subrayamos ta matural elsgancia con que van variando e ndmern de sus slabas para terminar cooun Unico
decasilabo aguda de beila scnoridad,

2T

Anmramrd ka1 AR NRTASENETRENES



— CLX] —
UN POBRE INOCENTE
Antonio Coballero FIak

INTRODUCCION Todas.—,; Que pase adelante !
con su relacion!,
gque en boca de los inocentes
fo verdsd se encuentrd,

gue e fas olras no.

Solo.— L pobre inocente
que en Belén baild
nOS cuenta de paso

io que alil puso. 2. Lo cierto del caso 335
L5 gusro et oirlo, i es gue LA Serpenton
¥ S explicacion, en el paraiso
gurfiee tosca, &5 g a Addn le embistit:
de Buena imsiruccion. por una costilla
astuto fe dio 40
ESTRIBILLO ¥ hasta Ia caberu
el vehero 2nird.
Todos.—,Cue pase adelante Comg ostedes {o aven,
con sy refacidn!, 10 azi zuredio.
que en la boca de los inocenles 3. Todo ef mundo patas 45
fa verdad es encuenira, arriba queds:
que en {as olras 1o, tode era dar gritos,
Solo.—Pues digo, sefiores, todn confLsion,
iatiendan, por Dios!, 15 En fin, él se puso
Gue, aunigie pobre iNacente, Merezeo tan malo que yo S0
cLalguier arencitn, Vi que a medianoche
Tedos.—Pues vava, comience. e dieron ¢ Dhos.
o ) Como ostedes o oven,
Solo. —Silericie ¢ mi vor. gzt ruzedis
4. También [o ofearon, 55
COPLAS A SOLO que ofed el Sefior;
. L pera el mundo enfermao,
L ﬁfmmﬂuﬁfg ;;; :,i:é? 20 comao es ian grandan,
ne sé si fue fruta pare unfarfa'mdﬂ
pagada af morcon oleo dermma.r &0
. e En fin gquedo bueno
sl fi ue garrotifio 75 con fan bellr uncidn.
o st fue de [0, Como ostedes o oven,
Effo hubo mansanas { sucedio
de mal corazon. azb Guizedlo.
Comop ostedes o oyen Todos.—Tras cqda copla)
azi’ zuzedic. jQue pase adelante... 6%

[Archiva de la C. R. Manmuscrito, Lepajn [2-613)

MNOTAS. -V, sin numerg de ordep.
Para 5 voces SAT, “bajo obligade” ¥ “bajete™} con 2 vislines, bajon ¥ acampafamizneo.

Poema dramatico-narrative, con kengdaje de picara. Tras la presentacion (Introduccién y Fstribilloy, en las Coplas se
nama de forma algo grosera el pecado original. En los namercs 3y 4 s da Un tunoSo Anectonigne, al narrar que,
porng AUt espiritual para su prave enfermedad, al Mundo le dicron el vidtico (vv, 31-520 ¥ el Glec de Ja Fxfremaun:
cin (v, 55-365 En ocfinitiva, bajo esas figuras lo gue se narra o ob Nactnicoto de Jesus |v. 31 "a medianoche Je
ierom a Dies*). La frase “Comg ustedes lo oven..”, iras cada Copla, se dice hablada, sin milsica; procedimiento que
resultaria, desde luegn, bestante Hamalivo v original; 20 menes es Ja primerd ve2 gue o wemos citadn en este gencro de
ARG R
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— CLXIX —
EN TANTO QUE LOS ZAGALES
Maestro Ferroras P77

ESTRIBILLO

Sole.—En tante ge los zogaies
le don al NiAo festefo,
QIgan in case famoso
muy del infento.

Todos.—;Pues vaya de historia, 3
Covaya e impenito
para diverttr lo noche
que esid fria como un yelo!

COPLAS A 50LO

1. Ern e! Portal d2 Befén, 3. Viendo el mundo tan perdids, 25

e T L iy S O

presto y hien, 1]
ef afo del Nacimiento,

v al infento,

sucedit gque wng doncella,

Sfempre ha sido,

¥ gue no hay quien ponga medio
i remediv,

def consisiorio divino

Virgen betln, un Nuncio ving, 30
pario ¥ jue Virren después, k5 embafador muy cortds.
Lso es Fso es
2. fue el casg gue und serpiante 4, Ef caso no es para &xa,
maldiciente vaya pesio,
a la primera mujer, que nace a pagar fributos 33
por sabear, 2 entre brutos
la engand con clerta fruta, ¥ morlrd enttre lndrones
como astuia, con baldones
y dio con rodo al traés. vendido de un intérds,
{50 s Fso es, 40

jArchiva de 1a C, B. Manuserito, Legajo 19304}

NOTAS. -, 2% de] Necornn L

Para 4 voces SATH), con 2 viclines, @ bajones ¥ acompafumicnto, Bl afo 1797 se valvid a cantar esic misme
poema cn 7" mpar (17 del MWocturnn 11 con misica distinta de auior desconocido, para 5 voces (3ATH v solo de
altg), con 2 vinlines, 7 aboes, 2 tropnas ¥ acompahamisow. Los papeles de mokics con esta versidn mas taridia cstin en
£l lepajo 5436,

Se cantd mambitn en 1816 con musica del BMio, Caballeno, eo 4% lugar (1° de] Noctorno I, Auogue no s con
serva la mimkica oe esta oeasitn, sbemns que se cantd a 5 voces, por indicarin asl el phego impresa conseovada en La
Bihlictera Gencral de la Universidad (©-19-37 (1301

Por la comncidencia de § woces en Ios dos cases, puede pensarse que en 1816 A Caballero volviers 2 repetic la
misma compesicien de 1767, pues es 1a época de decadencia én gue se buscan en el Archive villanoioos de afios ante-
[i00ES pard Topelirlos.

Poeticamente Jamamops la atencidn sobre estos versibbos cortos de las Coplas, que son a la vez Q¢ pie quebrado v
YETS0S &N eCi, COHMO OLTOS COmeriados ¥a en has pp. procedentes.

BED

.-a-.-..-.-1-::|rllinI“I!Iil‘ﬁfﬁlfi*i[]tit



— CLXXII —
{QUE QUIETLD, QUE SILENCIO!

Maestro Ferreras 17

e guictud, gué silencio; ARIA

Ha Se excuchd HRE Yoz en todo el orbe;

sofe én lengtias de g hablan fos cielos. Ahre i lahio 30
El pafarg en su wido; Sfecundo v sabio,

el hombre, afld en suw lecha 3 gite ef miv, rudo,

en s vivar fa fiera a e vor mudo

en apgcible stefo se parard.

, No se escucha una vor en todo el orbe; Si yo ne atiendo, 35

solo en lemgruas de fuz hablon fos clefos ( vor no entiendo.
Def velo las prisiones tH) aungie ella suens,

embargan su murmdio af arrovueln; de dinde viene

parece que estd noche ni adonde va.

han firmado fa paz Ios elementon.
De Marte estrepitnan Con variedad de modos v figuras 40

ne Ra guiedado en ef gire mi aurt el eco L5 Sis mIsterion v IRgzas ms secrelas

palatras de algtin sabio en paighras ascuras

podrdn solo romper an gran silencio. habld a los padres Lhos por SN pri,efas.
No te esclicha una vaz en fm*'g el orbe; Pero ya en nuestros dias

sdlo en fenguas de fuz hablan fos cielos, el término llegé a las profecias 45
Alfld en fa medianoche, cuanda el mrindo 20 y. mudande of lenpuaje. claramenir

todw en sifencio estaba el mds profundo, noy hafld por ef Verbo de su mente.

ai flegar en su I{'%'Ff’m Angéficos cores € sifencio rompen

fa luna g fa mitad de su carrera, v oen melricos, dulces, sonoros acenios,

s¢ oy0 por ef Oriente i el término dando a Ia mitda noche, 50

tu palabra. Sertor omnipotente; 23 sus canros piden ritido de instrumenios.

palabra gue. entre el niido,
excuchiarse no defg del oidn.

[Sifencin pues, v Dins los labios abre.
que en el sifencio suena sw palfabra!

(Archive e la C. R, Manuscriin. Logaw 7-473)

MOTAS.— V. sin numera di arden.

Para 4 voces (SATH), con 2 vielinas, 1 trompas [falta ¢l papel de 12 2% ¥ acompafamicnio. Bl P, Calo o catabogs
entre ok andnimos, puss no encontrd la portada en donde consia claramenic el nombre del maesiro Ferreras, Pooma
lickco; un himme de e Yy 40-47. "En miliples gcasiones y de muochas manerss habld Bhios antiguamenie 2 nueestros
padres por o6 profetas. Ahora, en esta etapa final, nos ha hablado por un Hijo al que nombré heredero de tedn”
Mt 17
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— CLXXXIII —
SILENCIO, ADMIRACION. PASMO PROFUNDG
Antopre Cubalfero 1778

ESTRIBILLO

Sitencio, admiracion, pasmo profurdo:
Fstd clamando agque! pesebre al mundo,

Dios v Horando,

Dias v desnuda,

Dios y con frio, 3
Diags v enrre brutas,

Dios v enn pernas,

Dios y sin gustos:

[0 verdaderamente Dios ocufio!

Sifencio, gdmiracion, pasmo profindo 10
Estd clamando ague! pesebre al mundo.

COPLAS A SOLO

1. ;Cdmo siendo, mi Bien, aguel objeto
en quien se han de mirgr todos fos fustos,
lax ldgrimas que erjugas @ Sus ofos
CORren fan flernamente por os Rivos? 13
2. ;Como s, inaccesibie a toda peng,
altisimo pusiste tu refugio,
oy fe da que penar ef toseo albergue,
el viento kelado v ese catre duro!
3. ¢Comoa si en la cludad de tu descanso 20
un rip de delicias cerca ef muro,
las ansias, los siuspivos, lfos solfozos
son hoy para dormirte los arrulios?

Todos,—[Tras cada copla)

Ok verdaderamente Dios cculto!
Silencio, ddmiracién, pasmo proftindo: 25
Estd clamando aquel pesebre al mundo.

tArchivo de la © R, Manuscrito, Legaio 12-617)

MOYAS.— V. win nomero & ordan.
Para 1 voces (SAR), con 2 violines, 2 trompas ¥ baie; tas trompas ¥ Ios violines, con sording.

Poema lirico on que & nos muestran todos [0s sucesos de Beltn como ona enorme pargdoja ante la que sofo aile
clar {silencic', contcmplar {“admiracion”] ¥ espantarse por 12 hondura del Mistério [pasmo prufundf::"l, TUCITHE B
escuchan las voces gue, Sor gue lengan gue escucharse malerialments, csidn gritando al munds su menszje

Todo ef villancieo tiene Una soid rima en —sq, perd varan las medidas de lus verses, estando bastante acertado ol
contenzo con su alerpancia de diptices parcades ¥ romancillo pentasibébico gon versgy final de nwevo endecasllabo, a
modo de un verso de vuells que exige e Estibillo fingl Las tres estrofas, por su parle, son cubrelos de romance
hergico, .

273
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— CXCII —
{ ALERTA, ALERTA, PASTORES!

Maestro Ferreras 17810
ESTRIBILLO COPLAS A SOLOD
Snlo.—rAlerta, alerta, pestores! 1. Ff imvierng y primavera
JHole, digo, despertad! Juntos en el campo esidn, 20
Verdis ef campe florids, ¥ el tiempo de escarcha ¥ flores
veréis el Trigo nacido es era de paga ¥ Pan.
gue en diciembre es novedad. 5

Todos,—;Alerta, alerta, pastores...
Una voz.—;No es fa hora de dormir?

—r 7
Otra.—;No es hora de reposar’ 2. Bl que nace e flor del campo,

Todos.—Madana, en siendo de dia, Trigo s que nacido estd, 55
mefor esa se verd como sus flores son fruios,
Solo—Aungue es de noche, zagales, 10 su Pan sabe florear.
es de dia claro ya. Todos.—;Alerta, alerta, pastores...

Abrid los ofos, verédis
de bulto fo claridad

Todos.—; Alerta, alerta, pastores; 3. Bendita I tierra Virgen
hola, diro, despertad! 15 que da el fritto sin sembrar, 0
Verdis ef campo florido, y bendito ¢l fruto tierno
verdls ef Trigo necido gue en invierno veo granar.

que en diciembre es novedad. Todos.—;Aferta, aleria, pastores...

(Archivo de la . B, Mamuserito, Lepajo 19-816)
MNOTAS.— V. de Caienda, 1° dal Nocturno 1.
Para 4 voces (SATB, con 2 violines, I rompas ¥ acompafamicnta,
Poema dramacico o “de pasiores”, todo 21 esiructurado como Tomance ociosllabo agudo.

En I ideoideies, abundan las alusipnes al migeerio eucaristico; *veréis el Trign nacida®™ {vv. 4 ¥ 17} Yera de paja
y Pan™ [v, 22), “su Pan sabe florear” (v. 27)...

La Copla 3 2 de alebaza 2 Mara por &l “bendito fruic” de su vientre.
En cuanto al vocabulanio, despega del tana general i expresian “de butto™, coel v, 13,



— CXCVII —
Al PORTAL DE BELEN MARCHO
Extebon Redondo 78!

INTRODUCCION
Solo.—Al! Portal de Belén marcho

Np, ho e vavas
mi Bien, cspera;
miva que sangre

cort mi flautin ¥ pandero te hardn que viertas, i
porgue allf Githerta v Gila Y aungue hay espady
que es ja flesta me diferon. que e defiends,
Antong dicen que trae 3 una lanza a (i pecho
un cantar de gusta y nuevo ha de abrir puerta.
que hard moverse un perasco
¥ resuciiar a un muerto.
Por virla solamente COPLAS A SOLO
sofo el ganado me defo; 10
no quisiera que fardara; 1. Si rendir almas pretendes, 35
pero, que viene; silencio. COMt tuS pastores fe guedas,
¥ para hacer de amor fuego
hay de pesebre trinchera.
Tedos.—MNo, no te vivds,
mi Bien, espera; 40
ESTRIBILLO mird qle sangre
fte hardn que viertds.

Todoes.—Ea pastores, . Y aunque hay espada
vaya con gracia,
cantadie al Nifio ES que ie defienda,
25a tonada. L !an::a‘a i pechn 4;5

Solo.—Antona trae ha de abrir puerta |
' o 2. Es el mirar de tus ofos
na esudiads. ariifferia ran diestra,

Todos.—Pues que la cante que ef pecho sienfe el estrago
pronta y salada, X sin meverse g curedis. 50
que en repetiria No, no te vayds..
no habrd tardanze. 3. Mira que el sangriento Herorles,

sf en &l campo se presenta,

ha de pasar ¢ cuchifio

lo infanterfa que apresa. 33

S0LO DE ANTONA No, o te vayas.
4. Aqui ef campo se te rinde,

A cantarte viene Antonag, los pastares te celebran,
pastorcifia de esta sierra, ias pestorcitas e cantan,
porglie diven que el cavado 25 cort ellos, mi Rien, te queda. B0

vas a dejar por fa guerra,

No, ho fe vavas...

fArchive de la €. R, Manuoserito. Legajo 28-1078)

NOTAS— Y. 319 del MNoctumo 1.

Para 6 vooes (SATR v =atos de Als ¥ Tenor), con I viglines, 2 trompas y acompafdérmiento.

Aungue fa misica figure en el pliegn impreso comrespondients como de A, Caballero, &Ssla 5 del orpanisla
E. Redondo, como consta £n 12 portada del legajo manuscrite,

Villanetees “de pastores®, estructurado en rima de romance en —~&a s bien con diversas medidas: Introducicien y

Coplas en pcotosflabos, v pentasilibos ¢n bos Estribilles.

Copla 3: “La infantera™ tene aqul su sentide etimolégio de “mfantes o mifies de muy poed edad™

----------
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— CXCVIIl —

FLORECILLAS DEL PRADO, ALEGRIA

Anrotin Caballar

ESTRIBILLO

Florecilias del prado, alegria;

arfafitas del valle, recrec;

exfratad oforasos gromas,

producid viestros frilos amenos.

Forgue vigifante,

porque Sin sosiego,
af planrel hermosao

desciende ligero

COPLAS

1781

1. A la media noche baja 15

af vergel con ef sereno,
¥ oo godas de rocio
perias forma en su cabelln,

2 cuidar del cuftive y def agra 2. 8 seca la terra ingrata
10 necesitare de rieso, 20

Con S Suder 1 su sangre
regard taf vez el huerto.

feliz Jardinero.
Sus flores y frutas
serdn el remedio

def mal gue a los hombres

las frutas hicieron

NOTAS. — V. 1% del Nocturno I1

ESTRIBILLG

Sus flores y fruros

serdn ef remedio

del mal que a los hombres
fas flores hicieron

. A Lng mufer culdadosa

que a buscarle fue corriendo,
COn Ung pledad insigne
I consald el Jardinero.

. Las manos mostrard herldas

del trabajo a sus Obreros
para gue asi oo desmaven
en cufthear el terreno.

Sus flores y fruros,.

25

30

15

{Fliegs impraso, B O DG C-19-37 (8 )

Como no e oongerva el manuscrito pusical, ng se conocen dalos de voces & ingtrumentacidmn,

Poema brico- ienligion: Jesds ©5 un Jardinero que baja al valle a cuidar personaimente de sus flores os hombres),

Aleporin muv cercand o algunas ofras uedizadas en ol teatro teoldgion hamoew, como por cjemMo, la del Cafmerere

diving, de Tirso de Malina

Las palabraz suhrayadss van cn el onginal con ielra cursiva, Todes las Coplas contienen claras alusiones biblicas,
atmue o expresiin poitica no sea todo o feliz gue podia desearsa,

Copla 1: “_tengo la cabeza cusjada de rovio,
mmis rizas del refente de 13 noche™ (Cant 3,25

Copla 2 sismpre 13 Pasion a I lejos,
Copla 37 aparicitp de Jasiz a M" Magdalena tras 12 resurraccion (Jn 20, 11- 18]
Copla 4: aparicion a los discipulos, muostréndobes las heridas de mapos ¥ costada {In 20, 1923}



— CC¥Y —

EN EL PFORTAL DE BELEN

Maestro Fervergs

INTRODUCCION

Solo,—En ef Portal de Belén

las pastoras y zagales

erilran & cantirle amores

af diving Verbo en carne.
| De fos Cantares def Sabio
foman fefra qlie aprooiarie
por ser solo Su hermosura
1 usinio de los Contares.

ESTRIBILLO

Todos,— Vaya, vaye de festeio,
vaya de canto y de baife,
vaya de pusto v de goro.
vaya de gracie v donaire,
Fivg el Nifdao, vivg,
viva el Beflo Infants.

Una voz.—{fma pasioreln
que se le vante.

Todos.— ¥ afternen g coras
fodos los zagales.
; Viva e! Nifo, viva,
! viva ef belln Infame.

PASTORELA A SOLO

Frveme, Amor Bermoso,
Lirio del valie,

eon gue te acafle
IZRLOS SLSDIrOS

ure carteién:

Tuyos son mis afecios,
tLVTS M Voces,

pues con veloces
gardos me higres

el corazdn.

MNOTAS— ¥, 77 (17 del Noctuma TIT).

5

10

13

a0

23

30

COPLAS A SOLO

V. Aplica de tus fabios
lzs maravillas
& miy mefitlas
para inspirarme
ne diteceion,
No hay aromda que igtiale
COrt S Gmores,
pues tus candores
colman de neciar,
Heman de ofor.

Todos.—Oyeme. Amar hermoso..,

2. Es tan dulce tu nombre,
quie ef que e lama
tewdo s2 inflama
erl Ui SHave,
diving ardor.
Oué mucho gue se rindan
Cor s arpones
los corazanes
v e tributen
Frre Su dmor,
Cheemie, Arior hermoso..

3. Negra soy, pero bella,
porgie mi Amado
me ha hermaoseado
eomo fas preles
de Suafomen,

No miréis lo morena
de mis colores,
ptigs los athores
de mi pureza
me robd ef Sol,
Oveme, Amar Rermoso...

{Archivo de [a C. R. Manusceito, Legajo 15-811)

Para 3 voces (SATY, can ¥ wialings, 2 trompas ¥ aconpaanisnt.
Poema lifico inspicads en un pasaje del Cantar & Jos Cantsres, como kb explican Ins vy, 4-8. 5in embarpo, no s
alude a textoe muy concretos; solo al ambiente general de comespondenciy amnrasa, La excepeian es la Copla 3, en la

gue si hay una versidn bastante literal del libro citado:
“Tenpo la tez maorena, pero hermosa, muchachas de Jerusakin, .. como .. dos pabefloms de

Salomon. No o fijéis en mi tez oscura, es que ol Sol me he bronceade™ (Cant [,5-6)

17582
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Esteban Redondo

— CCVII —
APALTE LA GENTE BRANCA

INTRODUCCION

Solo.—Apelte fu gente branca
porgue ta negly tambidn
gulefe entral o vel ai Nifio
¥ habrd de hacer su papel.

ESTRIBILLO

Todos.—Chitito, caflemas:
sHencio, atended;
que con primor lo negrifla
ha de cantar en RBaldn

Sole.—ué hefmoso estd &l poltatico:

aifi una muly s ve,
un buey por el orro lado,
Jezit, Maria v Jozé.

Todos.— Vive, vive la negritla;
viva, gue Io hace muy bien,
¥ que con su finda gracia
cante of Nifo g cumbeé.

Salo.— Yo guiere cantal
con miucho plocel
que ef Nifio a fa negla
la quiele muy biem.

Todos.—Av, e le le &
taca fa cumbeé,
que af Nifio le agrada
aguesta tonada;
cante su merce.

10

20

23

1783



COPLAS A SOLO

L. Nifo mio, vo guelia
covt i gertte brancag ser
tan branca come la nieve
¥ no ie guiero ofender.
Como fe contemplo inmenso
W venes de Narareth,
st no eles de cofol neglo
vienes de Angala famblén,

2. Yo quelia dafte un beso
én tu pequeriito pie,
gite lg boca es de fu Mare
que dice "osculéame”
No deseches le negliva
pod el catbdn de su ter
Mifa que el alma te adofo
v vo rembién 38 quelel

3. Bendria lo More niva
v bendito San José:
Fista polgue re palis,
polgque ra ex  pare Aguel.
La Mare que te palio
es donceyite iambién,
¥ ef santoe que no te engendra
dicen que fu pare s,

4. La mula me estd milando,
¥ sin duda aleuna es
glie de velme se ha espantado
¥ 5@ viuelve del leves.
Adidgs, Nifio de mi vida,
que va te vofveld a vel
Bandita ti helmosa cafa
Y se geabd la cumbe.

Todos,—(Tras cada copla)
Ay e le ds Ie.
roca fa cumbe,
que af Nifio fe agrada
gquesta toneda;
cante su merce,

{Archivo de la C R, hlanuseritg. Legajo 23-1082)

MOTAS.— ¥, sin nomero de orden.

30

35

40

45

50

53

60

Para 5 voozs (SATB v Tiple solista), con 2 violings, 2 (rompas ¥ acompaflamienta.

Ya quedd dichg cémoe I0s poemas de negros, tan repreientacyos, & han perdido casi por compielo de los legajos
con misica manuscrita v también se explicd quc este hecho pusde debersc 4 gue luvicran més aceptacidn v se s
quedaran Tos Maestros para intercambiarks con log musicos de otras iglesiss. Porque no cabe dude de que son can

SIEMITE CompoEiciongs 08 gran alrsctiv.

Cantando con ritmo de cumbé, la negnifls solEes no olvida mi siquieras em ol Porlal &) ¢olor de sy tez; sl la
Copla 37 5 ajena a 13l prucupacidn, que debid ser para bos de su raza un problema constante por l3s bumillaciones a
gyue eran sometidos, cesi como s fustan gentes inferiores. En la &Y, cn cambio, wuelve al primer plane de nuevo idén
tico problema, agravado ahora porque hasta los msmos animales no ban dejado de advertic la ancenalia, <on 1o que la

humillacidn de la infeliz negrilla oo tiéne ya fiooite o medida.
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— CCXT —
NAYEGANDO DIOS HOMBRE
Ertebon Redondo 1784

INTRCDUCCION

Solo.—Navegando Dios haombre
al mundo viene:
prevénginse fas sahvas
dedces v alegres,

ESTRIBILLO
Todos.— Vamas cantando, 5
tade se apreste;
hava romada

sin detenerse.

Solo.—Cidntele Antona,
pues efla tiene 10
parg fonadas
gracia v saineie.

Antonu.——Vava ung neeva,
Wi, S atendedme,
¥ gqlie repita el coro. I
iAlto, @ aprenderie!

TONADILLA A SOLO

Cuartdo del murndo escuchas
fristes lamerios,

vientos,

vientos cruzando bajas 20
a dar remedio,

medio,

medio, fin y principio

de mi consuelo.

Tiende. ias velas, 25
bate tos remos,

y hacia l2 plava Heguen

nuesiros deseos.



COPLAS A S0LO

1. Pues le nave diving

prado, callado v selva

3. Ese vardn bendito

palma inmortal gue a todos

llega a lfa playe, n ¥ exa doncells,

hava, el 55

hayva remedio g toda ella intacta v & santg

nuestra desgracia, sort Huestra estrefia.

Gracia, Bella,

gracia de gracias busquen 35 fella gracia se funta

en i las almas. en ély en efla 6l
Todos.—Tiende las velas, Todos,— Tiende las velas,

bate los remaos, hate fos remos,

y en el mar de rus glorias gue de buena esperanza

hallen el puerto. 4 este es el puerto.

. Parg sahvar al mundo 4. Haced, duefio querido, fi3

te has disfrazado. glie fas zagalas

Hado, galas,

hade feli es verte galas de virtud aprecien

hoy encarnade. 45 pard sus aimas.

FPrado, Pafmg, 70

s¢ han alegrado. vista de gracia.

Teodos.— Tiande las velas,
bate log rernos,
¥ paz de final gracig 75
haz que alcancemos.

Toados.—Ffende las velas,
hate lgs remos, k1,
y hag fleguen nuestras naves
a sahvarento.

{Archivo de la C. B, Manuserito, Legajo 28- 1084}

NOTAS— V. soin nimero de orden,
Para 7 voces (BAT y SATH, con 2 wiglines ¥ bajo.
Die nuevo Jesus es recibido con salvas de jubile al arribar 2 la playa del mundo ¢o una hermisa nave. Es obrp
Simbole que se geitera ¥ s¢ ha comeneado ya antes.

Las "galvas dulces v alegres”™ [vy. 3-4] son as sepujdilas de bas gue podemos admirar aqul hermosos ejemplos Jlenos
de inspiracién y ritmwm, ademds de la origingiidad que les confiere [a estruciura llena de cxpresiones on j"m_'ma de cos
v olras yersoe complementarics. El vemu en ¢co sirve ademds para anticipar Ja palsbea con que se inidia ¢l verso
SIEUIETLIE.

V. 12 “sainete® es voz gue tiene agui el significade de “salero™ ol salero y fa softora neccseniof pard mterpeetar
con propiedad un saipete.
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— CCXX —
SOLDADITG QUE VIENES DESNUDO

Eseeben Redomlo 7485
ESTRIBILLO 2. Como eres soldado,
Vieries O parar
Soldadito gue vienes desnudo a Balén que Haman
a acuartelarte en un pobre porial, la casa de pan.
jqué pet me das! ' ;INo es Belén muy chico? 35
En noche wan fria Pues jquien dice, o),
Jutena la rendrds! 5 saldrd de esta tierra
El pesebre cublerto de nigve un gran capitdn?
¥ fa posada de par en par. De nuestroz mayores
jOné pena me das!, Gimes acd 40
giie 2 rubio cabelin escarchade traes quie ef soldado este
y ef cierzo cruel te hace tiritar. 10 regird & Judd.
Ea eq. valor Ea, ea, valor...
padecer y penar: 3. No vendrd con truencs
que asf Hegards ni gente de armar, 45
& ser capitdn, sine desnudito
¥ §in vanidad,

Ojald Tt fueras,
Gue todos estdn

con gran confianza 30
que fos sghiards.
COPLAS A DUO Desde gue en las pajas
te vi reclinar,
). En tanto que al suefio 13 el dia nos viene,
rindigndo te vas, fa noche se va, 35
contarie pretendo Ea, ea, valor...
mi bien y mi mal 4. A cuanto e digo
Yu Sﬂbﬂiﬂ} mf ‘Ir’l':t:.'flﬂ'J te miro callar:
dungie cres rapis, 2 mas mucho me dices
fa historia artigua silo con mirar &0
de Eva y de Addn. Todo el portalzio
Yo por mis pecadas se ha visto Henar
fes vine o heredar, de zagales ricos
(e €5 Suya estit tierra 25 de sinceridad.
que pisando estds. Liegad, zagalejos 65
Todos.—Ea ea, vafor, todos, a adorar
padecer v penar; al soldado hermoso
que asf Hegards quie presente estd.
a ser capitdn. 30 Ea, ea, valor..

(Archivo de Ju C R Manuscrito. Legajo 28 T0EE)

NOTAS — ¥, sin ndmens de orden
Para § voees {AT y SATE), con ? violines, 7 trompas ¥ afompaiamisnto.

Poema linioo; nada hetoieo, a pesor del comienze, que poede hacer esperar un villancico “militar”. 50 se llama
widade a Jesds (W 1 31, 41 ¥ 67} es en recverda de la promesa bibbico-mesidnica tan divulgada de que Bebén sera
patrta ¢l capitdn poderoso que traerd la salvackin para Israel (Mig 5,10




s

— CCXL —
AL DIVINO, AL LUCIENTE
Amntanio Caballero f75%

Salo,—A! diving, al luciente
Sof de los soles
traigo urna tonadilla
de mif primores.

Todos,—Echala si es gustosa; b
cdntala, vamos;
¥ &f e graciosa, fodos

la repitamos.
Solo.—Alld va mi tonada,
pero os advierto 10 COPLAS A SOLO
que, 5i agrade af concurso,
me den el premio. 1. Tiene fu fuz ardiente 30
Todos.—Ya conformes y unidos tal gficacia, _
lo voy templemaos, que a fa wieve calientas
y @ cantara contigo 15 ¥ al fuego apagas.
RO preparernos. Diganlo aquelios
: corazones helados 35
entre ! incendio,
No te ocultes, mi Bien..,
2. Cuando en ef sacro Oriente
TONADA f esplendaor rava,
a los valles alegras 40
LDicen que, Sof hermosa, ¥ & las montados.
naces con algs, Hablen fos sanros
¥V que todos jos males gue, esperando en ef sens,
con eflas sdanas. 20 son consoigdos.
Bdtelas, Nifio, No te ocultes, mi Bien... 45
para borrar del mundo 3. Eres Sof de justicio
tantos deliros, gue con t Hama
Todos.—No te ocuftes, mi Bien, a! pecador alumbras
no e vayus, 25 y af justo inflamas,
no se escorndan s fuces Pues gue fue ravos 50
entre las pajas, hengfician a todos,
pues en tinfebigs queda buengs ¥ maios.
si ni me faitas. No te ocuites, mi Biern...

tArchivo de la C. B Manuscrito. Legajo 13-634)

NOTAS.— V. sin numero d2 orden.
Para 5 voees {5ATB v solo de Sopranal, ot 2 violines, 2 trompas ¥ bajo,

Poema Lrico gque podrig Bamarse con 1oda justicia “de seguidillas™, Estas, en cftcto, lo lenan todo de prindipia a_ﬁn;
las hay sirnples {las cuatro primeras), ¥ compuestas {Tonads y Coplas); ¥ quedan finalmente ke versillos que s repiten
por el corp ¥ forman una sextills de romance, perg cpn rilme de semaidilla tambidn,

143
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— CCLY —
AHORA LLEGAN DOS PASTORES

Joime Bafius

INTRODUCCION

Sole.— A hora flegan dos pastores

af parecer revesfidng

de los fildsofos raros
Demderito v Herdolito
Uirto He g carcajadds,

el otro forg hily o hila,

v arman de risa y de fanto
un puisico leberinto.

ESTRIBILLO

Todos.—Dejad que fieguen,
que sus delirips
nos han de dar un rato
mity divertido,

Sole.—.4 Belén vay porgue dicen
Demy que ha nacido fa alegria,
v seny taf que siempre me Rallo
donde hay placer, gusto y risa.

Solo.—A Beién voy donde halle
iHer) mi pena mayor fatiga,
que ver g Dios en miserias
es dolor que mardriza.

Todos.—Atencion, veamos
lo que ef Nifio estima.
s la peria v fanto,
&i el placer v risa.

§76y

10

13

20



A el

—_———a

p———

COPLAS A SOLO

Dem.—Cuanta mis ofos alcanzgn
a ver de noche y de dia,
todo es pora mi motive
de placer, contentte v risa.

En ef peche me hacen
suutiles cosqueiiias,
fa sangre retoga,
me bullen las tripas.

Las entrafias ondas
me salian ¥ brincan
hastg que en chorradas
reviento de risa,
Aa, fa, qué gusto fan grande!
Ma, fa, gué grande alegria!

Het.—Todo cuanto miro y veo
mi corgzon martiriza
y en ldgrimas me deshago
del dolor g que me excita

Ef sin pusto ghoga,

el dolor lastima,
el unhely cansa
o un almo affuglda
v &l pecho estd Heno
de melancolla,
hasta que de fanto
arrovos Vo,
Ay, ay, qué pena ian grande!
Ay, @y, qué grande fatiga!

Tados.—Arencicn: vegmos
lo que el Nifio estima:
5i fa pena y Hanto,
si el placer ¥y risa.

235

30

35

435

ab

35

Dem.—De ver gque Dios viene af mundo
para darle al hombre vida,
en mi el placer se acrecienta
sin férminc ni medida. al}
Ern ef pecho me hacen...

Her.—De ver que un Dios impasible
por mi padece desdichus,
me Hfeno tanta de pemna 65
que say de féerimas ming.
E! sin gusto ahoga...

Todos.— A fencion, veamos
o gue el Nific estima
sf la pena v lanto, 0
s ef placer v risq

Dem.—Al ver en potres pafales
af Mifio, me mueve a risa
contemplar cdmo fos hrombres
&R sus vestidos defiran. 73
En el pechio me hacen...

Her.—A/! miirar tanta polwera
en g majestod diving
me myeve a flanto en los hombres
tfe sus modds fa mania. 80
El sin gusto ahoga...

Todos.—Arencidn; veamos
o guie ef Niflo estima:
5i fg pena v ianto,
si ef placer v risg. 83

fArchivo de la C. R, Manuserito, Legajo 9-336)

NOTAS =Y, 70 [1° da] Moctemna T

Para % vores (SATBE y SATH), con 2 violines, 2 obues, ? comes, bajin y acompanamienta,
Es éste e] primer villancico que wanscribimos del celebre Meco. Balivs, coya misice = cantd por toda Espafa ¥
gué eovid s obrag A 12 Canila B desde |2 Catedral de Condoba,

El teairal pocma o5 de gran interés, tanio por la personalidad de los famusos profagonistas (a los gue curmsamente
$¢ pPresenta CoOMG pastores], como por sus actitudes, satirizadas de acusrdo con sus teorias filosdircas, El Mifo de
Beltn es invocado coma juez v estige de dos actitudes vitales, no contradictorias, sino connaturales ambas ¥ allemantes

er la vida del hombre (vv, 21-24).

En o estructural se distinguen claramente dos partes por A asenarncia arromanzada de iodo ef peema hasta o

¥. 12, rima en —fo; ¥ desde el v. 13 hasra of fin, en —f
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— CCLXXXVIN —

SILENCIO, QUEDITO

Maesero Ferreras 17y

ESTRIBILLO

Todos.—Silencin, quedito;
callad, que descansa
Dips recidn nacido
en calre de pajas.
No surquen su esfera 5
i plumas nf escamas,
o8 vientas no soplen,
deténgase ef ggua.
No, no e desplerten
al Nific del alma. 10
Sitencio, quedito;
cellad, que descansa
Dios recién nacido
en catre de pajgs.

COPLAS A SOLO

1, Pastores, no hagdls ruido; 15
guardad sifencic, zagalas,
gue duerme entre paja v herno
guien a redimirnos baja.

Todos.—Stlencio, quedito...

2. Aves que el viento voldis, 20
o hagan ruido vuestras aias,
que despertarin al Nifa,
imdn Je todas las almas.

Todos.——Silencio, guedito...

3. Fuehtes, detened el curso 25
de asas cristalings agtids,
nge hagan rulde al guebrarse
entre {as guffas de plata.

Tedos.—Silenclo, quedito..

fArchivo dz fa C. R. Manuscrito. Legajo 20-833)

NOTAS.— ¥, §° 27 del Noctume 110,

Para 4 voces (SATB con 2 violines, flauta, 7 trompas en mi ¥ acompadamienis.

Con ¢ primer verso idéntico ya hemos ranscrito otro poema cantado en 1701 ¢ n? XLYHL El Eatr':b'rllcrl L]
carece de ciertos yalores podticos, tal ver por usar cs¢ YefsQ primero de sabor mads cercang al auténtico ¥ mds valiaosa
primitivismo de ks Cancioneros,

V. §: sindcdoque de 2 pacts por ] todo. Algunos aciertos también en las Coplas: Bl Nifo es “itdn de las almas™
Y2 "encre ias puijas de plata” (v, 28, e,



. omp

A

— €CC —
YO VENGO ESAFORAO

Agustin de Casos f803%
Patin.—Yo vg?u E5a{ 0ran COPLAS A SOLO
firve ID por esos r:errrgi )
a ver s encuéntro a ICofe . Ly
gre he nacide, ¥ veflo quiero. L. ig‘fé !asrmrm fe 1engo,
. . iAo querio,
—¢ ¥ a qué has venido, Pascual? 5 de verte en un estable 25
Patdn.—A canrtarle a mi Chicuelo pasando fria!
—Pues (i no sabes contar!
Patin.—;No sabo? [ Ya lo veremos! Todos.—Pascual alegre entra...
—Sois hombre de mucho humor. 2. S8i quieres que te lleve
a mi cortifo,
Patin.—Pascual soy, v estarme atentos. 10 verdrdr 14 maire v paire 30
—Y en el cortifo ;qué hacéis? fambién contigo,
Patin,—Soy ef amo y ef casero. Pascual alegre entra...
—;Guardas pavos? ,
Patin,— St seflor. 3 Enéf nalfm'm ropa
i para gbrigarte,
—E$ muy propio para élio pues también tendrdn frio 35
Todos.—Fascua! alegre entra 15 fu paire y maire,
cantando en el portal, Paseval alegre entra...
¥ 5i af Nifio Je gusta
el premio le dard. 4, Si te duermes, Chicote,
Patan.— Yo estoy rebosando YO me retiro,
de gqusto y placer 20 y te echaré una mantd 40
de haber va encontrado narg e abrigo.
g todo mi bien. Paseual alegre enird. .

{Archiva de o C. R. Mapuscrito. Legajo 18.772)

MNOTAS.— Y. 87 (2° del Nocturne TII).
Para 5 voces (SSAT v bajo solistal, con 2 viohines, 2 oboes, 2 trompas, bajon y bajo.

Para que nadie se extrate del tonn y cf lenpuaje exageradamends misticos del poefma. 18 Misha ponada nos pone
sohre aviep: “Villancico del Patdn™. Las expresiones mas vulgares salpican ok versos del comienzo en gue Pascual dia-
toma com distintes mismbres del Corg, en estrucura de romance octoslabo ¢l vermo 1 tens 7 silabag).

En las Seguidillas de las Coplas, en cambio, el tono, dentro de su ambientacwn llena de popular natorlidad, es
mes digna, &in duda por ser algo salido del alma, La segonda (vv. 28 31} la cantaban en Trevikez con identicus
palabras, aungue en ¢l conlexto d& un villkneico por complete diferents ¥ que termimabs asi:
“Ya tenemos discilpa .
s Hoy dormimes,
puzs mmbién en far pafac
se duerne of Nifa"

T
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— CCCI —
A UN LADO, SENORES

Andrima 1807
Coro.—A un lado, sefores, ¥ POr 252 MEsmg
gue viene af Portal fe quiera arruflar, 20
ef zagal de antafio porgue ung Presona
queriendo cantar, rambién es de alld.
Que venga en buen hora, 5 Afuera, gue invoco
que esperando esid v he de incomadar
tdo esie concurso al que me estorbare 23
que viene q escuchar. que entre en ¢l Portal
Subno—Aparten, sefiores, Coro.— ;Qué brave gue estds!
porgue vay a entrar, 10

Soio,—Estay que reviento

s no jecen oo
Por querer cantar,

YOV @ FermpUiar.

Coro.—Por agui entrar puedes, Coro.—¢Sabes algo ntievo? 30
por agui hay hugar. Sobo,—; Qué mds novedad
Solo.—Por medio me cuelo, 15 que el haber ”‘mﬂ;ﬂ
que mejor serd, L¥os en un portai:
porge as el Chicate Coro.—Bien dice; esctchemos,
de fa Trenid: quee &l se explicand 35
COPLAS

1. Solo.—A este pobre mundo vienes
desnudito v a femblar,
mira que el mundo es muy malo
v que mal te ha de pagar.

Coro.—Ay, qué fineza, 41
av. qué bandad,
gue defas ef cielo
viniendo a pendr.

2. Solo.—Si frigo te jases, mira

fe han de guerer gmasar, 43
unas para en 11 saciarse
¥ oiros parg mds medrar.

Coro.—Ay, qué fineza..

3. Solo.—La paja de este pesebre
te Iz quieren colclar, 50
que hogado no ha-bido mucha
¥ Ray muchios & quien pensar.

Coro.—Ay, que finezd...

fArchive de jo C K. Manuscrito. Legafo 5-437)

NOTAS.—Y. BY (27 del Nocturne 1T,

Fara 5 voces (SSAB ¥ tenor solistal, con 2 violines, 2 trompas ¥ baig. El “patdn” del nbmero aierior debid
gustar, ¥ aquf ip tencmos de nucvo., Posiblemenie ¢f poszia tiens presente aquel modela al componerlo, pues on los
wv, 2 ¥ 3 s& dice que s el mbmo Yzigal de antafio”. Desde luego, su estilo oo ¢ ha refinade, El dwito de tal ¢lase
de villapcicoz e comprucke tambidn por of hecho de que ete en cnnereld o cantiban in bace mwy pocos afios en
un convente granadioo WCarmelicas Calzadash, ¥ 'a momja solsi@ comentaba gus bo habfa escuchade ¥ aprendido en
eoa e Ty,



— COCCXVIL —
POR TODA LA ESFERA
Antornio Caballero

Por tode fa esfera

va un Sol disfrazado

¥ una Luna Hena

Sin fener uR cnNario.

Su establo le ofrece

in Buey cortesand,

que el buey mds que el hombre
CONDCE d S 2o,

COPLAS A SOLO

|. Maria se desconsuela
de verse solg en sy parto,
¥ Gurique g voces nos explica,
torta el ciefo con flas maros,

Todos.—Por toda la esfera
vz L Sof disfrazado
v una Luna leng
5N teper un cuarto,

2. Pario y pard su (risteza
en admiracidn v pasmoe
de ver a un Dios que es fan grande
v con g leche en fos labjos.
Por roda Ia esfera..

3. Todo ef cielo se echd a pechos;
pero si ef Nife ha pensado
que hize mucho en manteneria,
efle mds en sustentario.

Por roda &z esfera...

4, Tapole a fesus la boca
con stis pechos soberancs,
para que Runca promuncien
mias quie piedades sus labios.
Por toda la esfera...

10

15

20

25

30

(Archivo de la C. R, Manuscrito. Legajo 6-469)

NOTAS.— V. 2° 3] Noctumo 1.
Para 3 voces (SAB), om 2 ywlnc ¥ bajo.

f&ig

El manuscTiio no Beva ipdicagiin de fechz, aungee si g nombre de A Calallero como autyr de la misica.

V. 4 Alusidn o Ia pureza total de Mara,
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— CCOXXXY —
PARA DIVERTIR AL NINO

Antanip Iujdn

ESTRIBILLO

—Para divertir af Nifio
mi graceio solo basta,
pues en casiellano idioma
CARre con mucha gracid,

—Diga usted quién es, amigo, 5
para ver si es gue nos cuadra.
—¥o sov un fardineriro.
—;De qué derral
—Soy de Espafia,
— Y qué intents?
—Cantar quizre
al Chiquito de mi alma 10
e idioma jardinero
una pulida tonads,

—{anle usted.
—Pues eso sl
era o que yo buscabo.

Todos.—Cante pues af jardinero 15
tomadifle castelfana.
Echela; no se detenys,
que el auditorio la aguards.

818



TONADILLA A SOLO

¥a gue fior de los campos,

COFPLAS A SOLO

L. En un huerto espaciosg

Nifio, te Haman, 20 Addn se hallaba 43
todo jardinerito como en un pargiso

busca tus plantus. con miicha gracia,

Floreclias fragantes, Todos.—~Jardiné, Jordinero gracioso...
piorosas manIanas .. -

a mi Nifio fe cubran, 25 2. Viéndose jardinero

que de amores desmaya, se paseaba 50
Ay, Nifio mio, sin que nadie le impida

av, prenda cara, echande plantas.

tantos aromas, Todos.—Jfarding, Jardinero gracioso...

i Blen, exhalas, 3 1. Pero a muy pocos pasos,

que fras tus suavidades por su desgracia, 54
corren ias aimas. tropezando en un drboi

Todos los jardineros malo se hatla.

digan conmigo Todos.—Jarding, Jardinero graciose...

que se fleva la gala 35

el que ha nacign.

4, Marchitt desde entonces

cuanto plsaba, 60
¥ hasta o verba bueng
Ia vahvig mala.

Todos.—Jarding Jardinero gracioso...

5. Pero 1, Nifio mio,
40 del ciefo bajas 65
w el jardin de este mundo
de nueve plantas.

Todos. —Jardiné, Jardinero pracioso...

Todos.—Jarding, Jurdinero graciaso.
Jarding, Jardinero pulido,
quita, guita fq yerba engafiosa,
corfa, corta fo guba a las vicias,
que de ese modo
quiedard un panaiso
el mundo todo,

{Archivo de 1a C. R. Manuscrito. Legajo 26-1015)

NOTAS. - ¥, 47 de] Nocurmno [,

Para 6 vooes (SATH v 2 solistas Sopranos), con 2 violines, 2 cladoetes, 2 {rompat ¢n do ¥ acompahamiento. En
el Archivg musical se puarda 1a partiturd cormplets.

Otro poema diferents, pero con el pomer vermp idéntico, se cantd en 1797, v es ol 0" CCLXXXT de is Co
lecobmn.

Poema lirico gue, tras un comienzo con breve didlogo introductorio, nos presents 2 Jeshs como la “fior de Jos
campos” de tanta raigambre bblica, ¢ ¢l Jardinero eclestial que btaja al jardin del munde a purificarlo de malas
hierbas para dar mds vigor a las que puedan hermosearlo verdaderamente, volviéndols a su primer estado. El paraiso,
pattopends por Addp, vuelve en su pristina hermosura a ser accesible @ todos gracias a [a obra redentom def
Adin segundo, '

Tras &l romance imicial én —da, a partir del verso {9 comienzan las seguiillas que alternardn hasia ® final
com una Namativa eserofa {vv, 37-43) que tiene forma de scguidills compuesta en sus tres versos finales, pero con
su primera cuarieta en decasilabos arromanzados,

De iodas formas, la nima alterna inidal permancce invarable hesta @l fin, combinando en 135 Coplas con las
terminaciones en —-ip ¥ —oo del estribilio,
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Amtorin Coabaflero

— CCCLXV —
ABRIRSE, JINORES

Patin.—Abrirse, fiflores
¥ darme lugar;
ESPEFTanNIiLos,
que guiero colar.

Todos.—Defenlo verir, 5
permitenlo entrar,
que por su inocencia al Nifio le agrada
¥ todos sabemos gue es ef patdn.

Patan,—Eh, vemas ligero abriéndome rancho,
que traigo un cudine de mucha entid; 10

Uno.—Adids, buen aemigo.

Patan.—Adids, camarda.
;Habrd agora forma de ver a la Jembra,
al Ho Jusepe v al belle Zagal?

Une.~—; Que culdado o5 trae? 13
Patim.—AMe rrae un cudiao de mucha entid.

Tados.—D¥éjenia venir, permitanio entrar,
gue por su inocencie ai Nifio le agrada
¥ todos sabemos qiig es el patdn.

RECITADO

Patdn,—Decidme, Nifo hermosg, 0
sin andar por rodeos:
;és verdad lo gue diz, que en galanteos
dende el cielo bafaste a ser espaso,
guie Ig movin ln hiciste y que es de barro?
Pres, si yo na me mar, 25
arst mes o asisirg
siempre gue mos pedrica el pae cura;
¥ Sigin me maging,
el cyrg mg va juera de camino.
Yo no me melo en que sea u no sa; in
mas la moza, Jifior, es probe v fea,
Sobre ser jorroresa y su pobreza,
también tiene un chichdn en la cabeza
de un (runfo que le die junto a un madrorio
alid en tiempo de Addn ermin dimofio, 35
Can esto va se ve, entenderse dejg
gue, a mds de estar enclenque, s rembidn vieja;
v 1, Niflo y galdn, sermo ef pufio.
orec que es va pasion mds gle carunio.
Todos.—éjendo venir. permiianic entrar, 40
que por su inocencig of Nifio le agrada
v todos sabemaos que es ef patdn.

Sin fecha



COPLAS A SOLO

1. Bien jecho estd lo gue has jecho.
que ya yo me guelvo atrds.
Bien haiga fa hoda en que 45
fates mudanzas se dan.

Todos. —Déjenia venir..

2. Porguie dende que ha casado
tan otra fa novie estd,
que si entonees era n dianche ]
agora es una deldad,

Todos.—I¥éfenfo venir...
3. Era enferma v ya &5 giena,
era pobre y rica es va,
¥ puesta efi gracia de Lios, 35
se le derrama la sal

Todos.—Défenio venir...

{Archive de la C. R, Manuscrito. Legajo 17-7448)

MNOTAS.— V. sin nimero de orden. Para 5 voges (SATH v Bajo sotista), con 2 violings, bajon v acompadflamienta,

Un nuevp poema “de rasticos™, ¥ que, como algim otro tanscrits antes, tambitn leve gl calificative de “8] patdn®
El pape] central 1o capta un solista con voz de bajo que, von sus yulgarismos exagerados ¥ abundantisimos, imposibles
de comentar 1odos, hara las delicias del priblico.

La primera parte et verdadero teatro, mitnttas que, 3 partir del Recitado, el mondlogo del soleta solo &5 inbermm-
pido por un unico comentana del Corg que se repite haste coalro veces, ademds de las dos que ¥a s¢ habia aotado al
COMIEnTo.

¥y, 34: puafo, por fiunfo. Aqul tiene el sentido de golpe; pero no fisico. el golpe moral dei engafio por parte
del demonio ¥ que fue motivo dei pecado original

Vv, 38 el vulgarismo = agul exageradlsimo a1 decir crprude pot cariflo, aunque sespechamds la infuencia ¥ la ne
residad de la rima; por eso, quizas tengs parte tambidn de ripio.

Copla I+ 8= juega con un doble elemento: en cstas bodas de Dios con la naturalezz humana, ésta ha cambiado,
ha sufddo una bendfica (rapsformacién; ¥ por otra parte se alude 2 M celebracidn habirual de las bodas con “mudan-
ez de bails,

Y. Al; *THanche": dempnio o diablo, “Es una voz wolgar ¥ muy usada de los ignorantes, parecidndolss que con la
mudanza de 1as letras evitan la malicia de 12 significacion™ (0. de A ).

V. 36 “Derramar se]” significa aqui que k sobra gracia, grace diving, comw ha dicho el verso anitrior, ¥ lambién
humana, ya qué la transformaciss ha sido complela.
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— CCCLXX —
AL PORTAL BATO Y BENITA
Artartiey Caballero

INTRODUCCION

Solo.—4{ Portal Bato y Benita
vienan @ gosigr I pago;
&l habla coma por Sitefics,
y eila entre suerfios habia.

ESTRIBILLO

Todes.—Sigan, no se detengan, 3
gue con mil gracias
hiint de mirar SUs guerras
PAciflcadas.

DIALOGO DE BATO Y BENITA

—Vameas o Beldn, Benira, —Calla, Bening,
—Segurito que yo vaya 10 Benira, calls,
si no me haees ung “aquelis”. pues mi costilla
— Qe es wna “aquelia™? 4 50 no aicania.
—Una capa con una punta. ~-La hifa de lg viuda
—1{a miz estd muy bien apuntoda estd tan engalanady
¥ ie puede servir. {5 tiene zapatos aguies
—Nones, gue yo no la quiera parda. con la hehiflas de ndear,
—Pues, ;como la quieres?, grifo, ¥ un guardapids con picado,
—;Como fa quiero? De prana. ¥ ung cirtte @ la garganta
—Calia, Benito, con el vano af rombro izquierdo
Benita, calfa, 20 v una pluma muy salada,
ples mi costilla —Caila, Beniia,
g eso no eleanid, Renita, cafla,
—Pues lz hifa del barbero o el unto de Balermo
tiene basquifa ¥ casaca habrd por barba,
con ung franfa de ore 25 —Descalcita estoy,
que de ancho fene MAZ cuart. que af coraron pasa
—Calla, Benita, el puardapiés y mantiffa
Benitz, calfa, de balleta que en Dios haya,
o 2f unto de Falermo Y para mirarme asi,
habrd por berba, 30 me Rubiera estado en mi casa,
—La mujer del cortador —Calls, Benlte,
tene de felpa una saya, Benita, calla,
¥ Un rico mgnto de fustre, o &f unto de FPalermo

v unas vuelos gue e arrastran., habré por barba.

Sin fecha

a5

40)

43

56

35

68




COPLAS A SOLO DE BENITA

1. Vuelos de holanclarint quiero
velandn, porigue 5 hay falta,
de un vuelo segun mi genio
agul me verds volada.

Todos.—Sigan, nio se detengan, £5
que con mil gracias,
han de mirar sus guerras
pacificadas.
2. Con picado un guardapids
quiero de China canaria;
v 5i &l picado ro es buens, T0
presto me verin picada.
Todos.—Sigan, no se detengan...
3. Unos primoroses guantes
quiere de seda encornodo; 73

si no me los fraes presio,
hemaos de andar @ guaniadas.

Todos.—5ignn, no se detengan..

4, Un manto de punta pido
con punta de media vara; E3A|
¥ hasia que la punia vea,
he de estar de puntg en casa

Todos.—Sigan, no se deterigan...

{Archivo de la C. R. Manuscrito. Legajo 13-643)

NOTAS.-— V. sin nimero de¢ orden.
Para & voces (SATB v solistas Alto y Bajoi, con 2 violines ¥ acompaftamienta.

Ppema dramitico-satirkeo-costombrista cuyos prolagomistas son interpretatdos, Benita por un Contfalto, ¥ por un
Bzjo el marido. Come se traia de un matdimonjo de nisticos, es nommal el uso do ciertas expresionss nada refinadas;
“El onto de Palermo™ {golpes), “nones”, “mi costilla”, cto

Sobre las aspiracionss de Benita a ponérse clegande, parece que hiciera svyas las palabres de aquedla criada de oun
entrermnes; *Tenga la mujer buen guante, | buen zapac, oena meda, f mantilla limpia ¥ basquina  bien plegada y algo
hueca: ! que en la calle s8]0 luce ! lo que s ve por defuera™
{Citada por F. Diaz Plaja cn La vide espaftolz en ef sigle XVIN, p. 197,

Coplas: Subrayamos un ampbo juego de palabras en rade una
V., §1: “Holanclarin: género de Benzo moy delgsdn y clarn gue se fabnca en... Holanda” [D. de A ).
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— CCCLXXXY —

COMO EL ALCALDE BARTOLO

Anmganie Cabailero

INTROGDUCCION

Solo.—Comeo ef aleqide Bertofo
ha cumplido su triguefie,
hay pratendientes a mares

' en Belén para of empleo.

ESTRIBILLO

Todos.— Vayan legando,
vayan viniends,
gue ef gue lo mereciere
ne ird stn premio.

Solo.—Un hidalgo anda que viela,
un paje bebe los vientes,
un mayordoma pretende,
un cafiere guiere serlo.

Todas.—Muy bueng pente,
grandes sujercs.
Todos sus memoridles
presenten ltego,
glie sint g4 merecids
ne se irdn eflos.

Todas.— Vayen Hegando...

Sin fecha

10

13



L

COPLAS A SOLO

1. Yo soy un hidalgo antleito 20 3. Yo tov un gran mavordomo

y doy fa fev a esie pueblo Jornldo y aito de cuerpo,

verificando impaosibles, ¥ aungue otra casg no tengd,

porque doy lo que no tengo. el papel serd muy bueno, 35
La vara de alcalde La vare de alcalde

€5 mia por €50 25 déseme al momertto

¥ porgue Io olro porgue soy muy alio,

¥ porqgue por esto porglie sov bien hecho

y porgle vo sélo ¥ ando blen vestido, 60

S0V quien la mereicy. que hoy &5 lodo el cuento.

Todos.—Echenlo fuere, 30 TYodos.—Echenlo fuera,

échenlo presio, échenio presto,

porgque e herros frata gue de exteriaridades

sin ser herrero SA80 HO HACEmos, 63

v volver gquiero en aro pues los mds bien vestidos

todos suy hierros. 35 Son los fumentos.

2. Yo ha diez aftos que a mi amo 4, Yo sov un cofdero asfuio

de paje le estoy sirviendo que Viva de mis sogueas,

sin mds premic que esperanza, ¥ como fa plate corra, 70

que es sueflo de hombres despiertos. kay qmea cuanta vo gulero.
Lg vara de alealds 40 La vara de alcolde

gue se me dé quiero, me ferdrd contento

Bues s6n Hn notorios tormando de pronto

mis merecimisntos - muy findos dineras, 73

probando los platos ¥ ome verdn rodos

con garbo v aten. 45 ser hombre de peso.

Todos.—Echenic fuera, Todos.~~Echenio fuera,

échenlo presto, échenlo presto,

gue ¥a los iameplatos que en Belén intereses 20

no tendrdn puestos son desaciertos,

porgue ya estd acabads 30 pues que el Nifo de gracia

{a era de necios. todo fo ha hecho.

iarchivo de la C. R. Manuserito, Lagajo 14-659)

MNOTAS.-—¥_ sin ntimera de onden,
Fara 5 voces (SATE v Soprano solista}, con 2 viclines, ¥ acommfiamienio.

Poema satirico-costumbrista “de varios oficios™ qoe se disputen fa vam de alcalde. El Coro, ¢ s respuestas,
intanta hacer pna filosofia del sentide comia.

¥, 2 "trguefio” cn vez de trienio: bes afios de aloaMie,
Bl hida'go es pobre como las ratas: “doy lo que tengo”. Y estd orgullosa de su hidalgula fvy. 20, 28, 2%,

Bien mersocria Je respussta del diablo de Quevedo a los hidalgos satisfechos de su antigua prosapia: “Que ¢én la
cancillerfa del infierno arrigase &l pergaming... ¥ la virnud es la gjecutoria que ach respetdmos" {en “Lag zahurdas de
Plutén”, pp. 60-61 de Los suefos) :

Al paje s& & oondena por “necio” (v, §1). Los pajes de Jos entremesss “esthn hambrientos” fcoma &5ie), “y on
siempre golosos, ermbusieros ¥ burlones' {Cortarelo, en la p. CLI de i3 Introduccidn a la Col de Eniremesss),

Todos bos méritos del mayordomo se reducen aosu buebe figura v su traje, como un petimetre cualquiera can el
que el coro no se apda a medias palabras Tamdndols m8s qus asRo.
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— CCCLXXXIN —
COMO EN BELEN Ha NACIDO

Aneania Cabailero

INTRODUCCION

Selo.—Como en Beién ha nacido
el qiie es Verdad inefabie,
urt loco entre senciileces
viene diciendo verdades,
No teme que le apedreen,
que &5 premio gue Suele darse
a fos gque verdades dicen
sin adorng de ropafe.

ESTRIBILLO

Todas.—;A! loco, al loco, muchachos,
¥ no fe dejemas!,
qiie mds suelfto habin
cuando menos suelto.

Solo.—-;A donde vas, loco?
Loco.—Cuidados afenos.

Sole.—; Quidn re viste y calza?
Loco,— Estos efnco dedos.
Solo.—;Conoces mds focos?

Loco.—; Pues qué? ;T te has muerto?

Tedos.—A{ loco, af foco, muchaches,
¥ no le dejemos,
gue mds suelto hablz
cuando menqs syeilro,

Sodo,—; Entiendes fatiries?
Loco.—No sé mds que un Verbo
Solo.—,A! toro ni has vista?
Lovo.—Siempre gue te veo.
Sobo,—; A tishas la mula?
Laco.—Muchas estoy viends.
Todos.—A! loco, af fovo, muchaches...
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COPLAS A SOLO

1. Al portal un mozo viene i 1. Un sacrisuin af pesebre

en vestirse sin primero, caming con mucho afiento, 35
¥ por lo galin merece porglie con alma sincera
que en Belén se le de un puesto, pitede al cabo hacer obsequio.

Loco.— Vdvase a Ig caile Loce.—Vdvase a la calle,
»a que s lan necio 35 qUE YO A0 VEo
que unir quiere lo simple aridar al cabo nuncg 60
con lo compuesto, guien busca el cielo.

Todos.— Vidvase a la calle, Todos.— Viyase a la cafle,
vdyase presio, vdydse présta,
porgue mufer parece 40 qie es cosa de mocosos
y es mache y bueno. el “rapaverunt”. 65
2. Un meédico pobre sabe 4, Una nifa que ha cien aAos

que el Nifto estd muy enfermo, e logrd su casamiento,
¥ sin remedio a eritrar Viers viene g suplicar af Nifa
para salir con remedio. 45 afios de mds ¥ de menos.

Loco.— Vdvase g la calle, Loco.— Vivase a la calle, T0
que ya sgbemaos gue ef Nio tierno
quie, aun sin mandarle Herodes, viene a guitar del mundo
toca a degtielio. todo o vigfo, '

Todos.— Vidvase a la calle, 50 Todos.~ - Vdvase a la calle,

vdyase presto, vdyase presto, 73
que lo espera ef aibéirar, gque GUAGuE ey und farascd,
si compariero. no es dia de eso.

{Archiva do la C. B. Manuscrito. Legajo 14-66T1)
VOTAS.— V. sin ndmero de orden.
Fara 5 voces (SATE y baio solista), con 2 violines ¥ acompafamignio.

Prema dramdtice satinco-costumbrista. El Toeo protagonista tiend mae Sendido comin de 1o que parece ¥ demussira
que sigue siendo verdzd aquelle de “Ni son todos [oe que estdn..”. El juicio del! soro sobre las apariencies de| efegante
(vv. 38-41) coincide con el gue emite Quevedo por boea de unos borraches: “Towdo s¢ ha trocads ya, | Wod0 al reves estd
vuelto; f ks mijeres son soldados, [ y 1os hombres son doncelles. [ Los mozos trzen cadenitas, | fas niflas foman acera..”
[en los citados Premwas escpgidos, p. 253

En cuanto al médico, s vicns 2 b mérnora e Hiolo de aqued soneto de Don Francisco tulade: “Boda de moata-
dores ¥ matadoras: esto os, un boticario (o médica) v b hija de o atbéitae” (Tbidemn, p. 208},

Bl sacristdn o condenadn por andar sismpre rapando yoles, ¥ s hace wn chiste con el sentido més proséro de 3
frase “tener velas™ [vv. 62 -85),
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Arntenio Caballzro

— CCCLXXXIV —
COMO LOS NINOS DEL CORO

INTRODUCCION

Como los nifdos defl coro
en Belén su papel hacen,

Picanda hoy de ingeniosos
nos brindan mil novedades.

Sin temtor de la pobreza

hacen versos con Wil sales,
porgue hay sufetor de inpenio

que premian habilidades.

ESTRIBILLO

Fo, muchachos,
Varmos con gire,

que ne son cade dia
lax Navidades,

Chie si por hacer versog
locos o5 hacen,

o5 lo dicen de envidia,
porgue no saben.

Eo, muchachos,
VRGOS COR dire,

que ro son cada dia
ks Navidedes.

Solos,—ILMcimas decir puedo.
—Y vo urn romance.
— Yo formaré un soneto.

Todos,—Ese no vale,

gue sl no es cosa nueva
nas dirdn: ;pase!

Solo,—Pues vayan unos versos

gue, con dos haces,
den que leer af docto
y af ignarante.

Tados.—Bien discurrido.

Pase adelante,
¥ salgan seguiditias
con novedades
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COPLAS A SOLO

1. Este Clavel amante 35 4. Entre pajos ondeds
si Hors males ru pela rajo
a8 porgue mis socorTos que, quugue arrastrg 4 [Enos,
vengan a mares. para mi es gro.
Dios adoradn, Aungue soy basto, &0
jedmo pagar vo puedo 40 ojald que formaras
Javores tantos! trone en mis brazos.
2. S =i como nada 5. La mesa soberari,
sy @ i vista, graciosa y lfena,
di por qué, Sof gmado, de o gracia a las ricas 63
fania me miras. 45 aras fov presta.
Tuyo soy blanco Haz, Soberarno,
donde por mi remedio safir tus alabanzas
te estis mirando. exX ore infamifum.
3. dldbente, Mongrog,
que, Soberann, 30
a todos te descwbres Todos.—|Tras cada Copla)
Buanoy v malcs. Gracicsa Idea, T
Diving encanto, cosd de pasmia;
oh Sof amante milo, ' es iy fusto que todos
pot TE me abrase. 35 a2 repitamos.

{Archive de la C, R, Manuscrito, Legaje 14-662)

NOTAS.— ¥, sin nimero de orden,
Para 5 vooss (SATE v Sopcano solista), con 2 viplines, ? irompas ¥ acompfidaicnto,
En el Archivo {legajo 24.360) exwmte otta versibn musical de este poema. Bs det Miro. Juan Pedto d¢ Gingora,
para 4 vooes. En ambos casos se trata de villanacicos “pars los seises™, ¥ de ningune conpcemos la fecha.
En lo literario hay ciertas variantes: En la versidn de Giongors Falian las Coplas 2* v 5175 ¥ & suprimen los versos
31-34, La cuartetz anterior dice: '
“Pres vayan uHos versos / giee ai Niffe agradey
et algbanza suva £y de su Madre™ [vy. 27-30
Vv, 21-26. interesaptes para comocer ¢l desinterés en que se enfan otros tipay de versos que no fueran seguidillas,
como las que Lenan &) poema iras el romancs-introduccién ¥ que 500 compuesias a partir de las Coplas.
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Antonie Cabaliere

INTRODUCCION

Hoy al Portal han Hegado
cuairo gilanos que vienen
a ofrecer al Nino-Dios

mil rendidos perablenes.

ESTRIBILLO

Ya vienen de jagues.
ye vienen de mgics
COR SUS espadings
medio arravesados,

¥ aprender oficio
Quileren muy ufanos.
Pues entren v pldan
al Nific-Dios afgo,
gue a todos atiende
st amor soberane,

Solos.— Yo quiero zer zastre.
—Yu, zer dingano.
— Y yo, zopatero.
—Y vo, hoticaric.
Todos.—Pues cintese al Nifia
londda de garbo
v ef core repita
Cof gusto y agrado.

— CDIIT —~
HOY AL PORTAL HAN LLEGADO

10

1%

20

COPLAS A SQLO

1. En ziende vo zasire
Gz jaré wn vestio
de tefa de oro
muy grande v climplio.

Todos.— fele gue jele,
fala, mi Niffor
ViIrmoz a cuental.
vamoz, fhos mioy
Y perdona las foftaz
del gitarnilio.

2. A zer zirjano
me inclina mi brio
por curar faz lagaz
que 02 joga ef fudlo.
ele que jele...

3. En jacer zopatos
pratendo zervires,
¥ caizar a probeg,
que zera a Ver mizmo,
lele que jele...

4. Yo ofrezco o tus pies
Wilzame exquizito
para Ungir i CHETpo
zagrado v bendito.

ilele que jele...

{Archivo de la C. R. Manuscrito, Legajo 15-683)

NOTAS.— V. sin niimern de orden.

Para & voces (SATE v SATB}, oon 2 viglines, 3 trompas ¥ baja

Pocma “de pilanos” que quierer apremder un oficio. La primera impresidn es que se trata de Un poema cOstUmM-
brista o de critica social, como sucede & obred cksos can Smilar comienzo. Sin embargn, apante los rasgos lingisticos
fel cooco sobre toda), bs Coplas nos van a revelar como Unica intencion ba simbolica, o firica simplemente. Eb efitio ele
gda por cadza uno de ks calés ne tiens otra finalidad que poder bacer obssquios varics al Recién-Macde, en algunoes de
boe cuales late sOlo el recuardo de ln pesién y sus sofrimientos (Coplas 2 ¥ 4, @ el deseo de cumplir oo el preceplo del

amaor frateene (Copla 30,
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i0

a0

Sin _fecha



— CDVI —
LA FIESTA DE VOLATINES

Antonto Cabalfere i fecha

INTRODUCCION

La fiesra de volatines

e 28 nochie es MmUY propid,
porque en este mundo todos
andamos por Iz marome.

COFPLAS A SOLO

L jOné es ver echar dos mil reales
a un presumido en su ropa,
si le flevan das mil dablas
ciando le piden fimosna!

Todos.— Fofaiin 5i se Hos desvanece
con todg Su pompa,
a una vueltz faf vez le hard foha
su pan y cebolla.

15

20

2. Mif cafaveras vivientes
flenas de haring se notan,
v en casa & pan hace faltg 25
tuardo en sus cobezas sobra.

Todos.—Volaines sin tlente dan vuelins

ESTRIBILLO mirando si logran
con aleunos amigos dar luego
Ea, pastores, venld a fo fiesta, 3 un safto g la bobsa. ¢ 30

que ¢! tarantdn de la caja redobia.
Ea, que of Nido y su Madre se alegran
¥ es noche de gira, de gusto v de gorja.

3. Por timbal Heva una necia
los cogidos em e ropa,
¥ haila perfeccidn del cuerpo

Asunt ]
Mf;”;iﬂm’ 10 fo que le desperfoceinng.
Juguete extremado. Todos.— Vafatin en la iglesia v en casa, 33

es @ [ndas foras
mity muifer, sin gque nunca echar sepa
fa sal g ung olla.

Ay gué linda casa
ver como el mundo
volftea la frope,

{Archiva de la C. R, Mapuscrito. Legajo 15-635)

MOTAS.—Y. sin nomera de orden.
Para § vooes (SATR v Tenor solistal, con 2 violines, 2 clannes y bajo,
Poema safricocostumbrista. Por el teatro del Porta), para alegrar al Nifo v su Madee {v. 7), desfilan presumidos
¥ presumidas, objeto de diversidn para todos, como payasas volatineros,
Volatin: “La persona que, con habilidad v arte, anda ¥ voltea en una maroma al aire” (D, de Al Todos tenemos
algn de volatines, pues todos andamos por la maroma (v, 3.4,
V. B “Gorja™ “vale tarshifn chanza, 2legria, regociio, bulla ¥ fiesta” {D. de Al

Copla 1: Bs Jna dum critica, mas que a la vanidad de¢ los clegantes, & su falta de solidaridad com los demas,
tirando en lujos inltiks su fortuna, mientras otres carecen de tado, Bl mismo Jovellanos se preocupd por las fricuentes
cstentaciones da lujer “Lujo insensats, azote de las naciones cultas que devora la fortuna publica y privada” (En b
“Meamoria sobre Educacién Piblica™, Cita de ¥, DMar Plaja cn la p. 200 dc 12 citada Vide espadols en ef 2 XTI

Copla 2 Sobre Iz moda de las caberas empolvadas amemeétieron duramente incheso escritorss serics ¥ moralistas
como Feijon. No digamos los entremesistas, como &) autor del dlulado la Opesicidn @ fas bodasr ®... mas quien ¥e 2 105 -
petimetres [ muy cmpodvorinados kos caleires, /! espdrmgos de ctrda a proa ¥ popd Fgue andan de besamanos a e sopa”,
(Cita de Conarglo en la p. CLII g su Cederclon de entremeses).
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— DXV —
LOS PASTORES ESTA NOCHE
Arronio Cabadero

INTRODUCCION

Solo.—Los pastores esta noche,
pensanda posaria buena,
por divertir al Infante
clerto regocifo intentan.
fin cordobés quigre toras,
un grenedino comedies,
un sevitlarno de todo
Comic mojiganga sea.

ESTRIBR 1.0

Todos.— Virya, zagales,
vaya de flesta
que af Infante giorioso
libre de penas.

Cordobés.—Pues fidiense unas toras
en flesta regia,
qre el huey y olros amigos
Dor 5o vuelan

Granadino.— Comedias son funciones
MUCho mas guielas
v de2f caso, que ef pundo
todo es comedia.

Sevillano.—Ni comedias ni toros
en Belén entran,
pues estos punteando
rasgan aguelies.

Todoa.— Vaya de mofiganga,

Dues vaya ¥y venga,
y ef mundo, que es figura,
pase carrern,
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COPLAS A SOLO

1. Sov doctor en medicing 3. Un Inbradar sov. mi Nifio, 45
y ke de volverme muy presta, 30 ¥ I comprar ganago vengo
porgue me ha avisadn Herodes si este buey venderme guieres,
para no s¢ qué degilello. &f v vo hien draremos.
Todns.—Salga del Poral, Todos.—Na se sifeie al yugn
salpa muy presto, de fan gran necia S0
porque pretende piaza 35 buey que con un Dios Nifio
de fariseo. consenia aliento.
2. Ya, Sefior, soy un fetrado 4. Lin mercader sov, Dios mio,
no poco ide indigesto, v aqui tiendag poner gquierp
¥ de abogadp fa plaze Por si pargncias dvaras 35
¢ Belént a pedir vengo. 4() me da en honrado empleo.
Todas.—Si fas leyes de Toro Todos.—Si avaras sus ganancias
sabe de leno, busca, contemplo
con ef buey entenderse gue i waras o saquen
prede su emperto. de las inflernos. i}

{Archiva de la C. B, Manuscrito. Legajo 16-694)

NOTAS.— V. sin nomerg de orden
Para & vocos [(SATE v 3ATR), con 2 violines, 2 irompas ¥ acompafia misoo,

Posma dramatico-costumbrista cofl |2 estructura habitnal: ras 12 Introdocoidn, van desfilamdo una serie de perso-
naps-tipo y el jurade de Iog canteres ks va aplicando senilencia, negativa y condénatoria sicmpre,

Aunque la sdtira social esth contenida en las Coplas, o més intercsants puede ser la [ntroduccidn, donde tres
vindades andaluzas —la nuestra epire elias— sont clasificadas con arreglo 2 Ja aficidn mas noforia de sus habisantes.
El poema debe ser de poeta sevillantfilo, pues la férmula clegida (la mogipangs), sungue et intimamente relacignada
con o teatral, no tiene &) empague del género comedia, tan enraizado en bos bdbitos del granading purc; &ste persaba,
con Calderdn, que “representacidn s [ aguesta vida toda” {comparar cstos versillos finales de EY gran fegivo def mundo
con Jag v, 19 v 20 del villanico),

Copla 17 Este doctor en medicina bien puede ser <l que cila Baltaser Gracidn en su Agudezs v Arte de ingenio, &
guien su primer oficio le proporcionaba “materia prima” para €] scgundo; “Dianlo & hoy sepulturero, ¥ ha pooo gue dra
doctor” {p. 25 de la edic. de Madnd, Espasa Calpe, Col. Anstral, 1257).

Coplz 2. Al letrade o tata como 3 brato, 4 hombre sin alma, con una indigestidin Ybreses de leyes sin digerir.
Como el que pinta Quevedn en Lo korg de todos: “Biet Trondeso de mejillas” y “salpicanda de leyes a woes” (Ver en
g 1107 Jde la edic. de Luisa Lopez-Grigeva pars Cldsicos Castalia, Madod, 1973,

Copla 1: Pobre labrador, que ni siquisra o5 digno de uncirse at mismo yvugo de un buey. Clero que es especul-
mende prande su necedad pretendiendn haser negoeio con & Bpey del Partal

Copla 4: La avaricia do scmcjamies mercaderes e la qoe impulsa a Quevede a colocar a los de este oficko en el
infierno en compafia de Judas (Bn & edguoc! alguacliuds, p- 33 de Los suefas)
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—~ CDXLV —
TONADILLAS ALEGRES
Suan de Mirarnda Sin fecha

A ddo.—Tonadillas alepres,
Jpara qué as gitero
sf esta noche a mi Nifig
ng jz divierto?

Todos.—Vaya de resociio, 3
corra el festefo,
porgiie fas serranilias
han de hacer eco.
Ajrecitas sugves,
aires, dires, H)
fqlie es una gloria ol Nifo
¥ un ciefo su Madre.

COPLAS A SOLO

1. Este pufido fnfonte
fiie estd en las pajas,
en aligs no se duerme 15
por vida de ambas.
Todos,—.Alrecitos suaves...
2. ;Como quieres que duerma
5i estd mirando
Jormar las pajas crtices 20
por mis pecados!
Alfrecitos suaves. .
3. Esns tus ojos beifos,
Niro pulfido,
son a fos de i Madre 25
muy parecidos.
Alfrecitas suaves...

_ {Archive de la C, R. Manuscrito. Legapo 27- 10500
NOTAS.— VY. sin pimerg de grden.
Para & vooes (SATE v Tepar ¥ Alto solisias), con 2 yiolines, 2 clarines y bajo.
Bl nombre “clarines™ aparece en las particelas superpucsio al de “mompas”, que e 2] dnico que 5 lee en la portada.

Todo €] poemie estd estructurado en ostrofas e seguidilla csica v oue agui recthe e mombre de “serranilla®, La
mis libremente construida es la que ocupa los versos 9-12, que quisd por =80 sugna a mds bellamente primitiva.



— CDIL —
LOS NEGRILLOS ESTA NOCHE
Esteban Redondo Sin fecha

INTRODUCCION COFPLAS A 5010

Solo,—Las negrifios esta noche 1. Ay, Dioz mio, y qué bonite

vienen juntos af Poreal

tan afeeres, lan contentos

gue no paran de bailar,

Prevenido traen un baife 5
que yo creo hg de gusiar,

& la modg de Guineg,

Hupca visto por acd.

ez el Mifig, v a mi ver,

parece Bl eztal dotmido

¥ ho hay coza que ne ve

hezta fo mdz ercondido 30
maniffezto le ez ¢ EX

Loz mdy lever pensamiontas

fog repiztra Tu 1aber.

2. Eze branco cuelpecito
con ef fempo ze ha de ver 13
denegrida v en un paio
260 por quelerme bien.

ESTRIBILLO Rara fineza de amante
ez fa gue conmigo hacéiz:
Todos.—Entren pronito, no se paren que yo comela el delito 40
v fu fiesta empezardn 10 ¥ voz la pena pagéiz.
para divertir al Nivto 3. Oh qué hermoza que o3 la Madre,

aungue morenita £z,

ez la mds fragante Roza,

Lucerg af amanecer; 45
esdtre todaz faz muferes

la mdz pura y rania ez

g7 ef honor de su pueblo

¥ alegrla de {zrael

con su modo de danzar.

Do —FPelmira a2 pente branca
de que Iz negla también
en fertejar a mi Nifio 15
tergan también tu papel,
glie mi Nifie ez un Kechiizo
¥ yo me muelo por &,
e de miz neglor pecadaor 4. Ok qué zuzpenzo y azorto 50
el remedio viene g ser. 20 miira al Nifo mi Jozé

Solos.—Juzepitla, oh qué guzio, contemplando la probeza
— Flaziguifia, qué placel en que ha querio nacer

ef gie de cleloz v tierra
Todes.—ZLuene la pandereiiifa, 4 ¥

; ! iy ez el adzolito rey: 53
pliilloz, zonajaz, bajon y rabel. bendita zu provienzia
Ay da larav le le 25

por lempre jamaz, amén.
Todaos.—[Tras cada coplal
Zuene fa panderetifia...

tArchive de la € R. Mamuscrite. Legain 22-1095)

MOTAS.—V. 2? del Nacturne HIL
Para 7 vaces [SATR y SAT), con 2 vinlines, 2 dboes, 2 trompas en scl, timbales y atompanemiento.
A estas alturas ya hemos wmido ecasion de transeribic varas letrillas * de negros” ¥ verdaderamente hay pc]_i_gj-u de
reineddir en cortentarics mas o menos similares. Nos Hmitaremes, pues, 3 ko eseoeial. CRta de ghors canta sl Mifio un

ritng 3 la moda de Guinea” {v. 7). _ . _
La rima divide al poama en dos partes diferentes: basta el versa 12 y de ahi al final Pero ot ritmo o5 siempre de

romanct ottosflebo agudn, en —d 0 en —e respectivamente,
Las [ pplas i ¥ 27 sp dedicn al Miho, 12 3% a Ja Virgen, v 4 San José la 47, low versos finales de la dedicads a
Marla son una version literal de cierlas expresiones del hirang “Tom pulchma™

anT
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Esteban Redondo

— CDLIV —
VIENDO QUE ES SALUD ETERNA

INTRODUCCION

Solo.— Viendo dquie o5 salud eterna
el sugrado Nifio Dios,
el Portal en que ha nacide
g hospital se traslads.

ESTRIBILLO

Todos.— Vengan los enfermos, 3
Hleguen sin temor,
que el remedio eterho
2 todos nacio.
Dalientes, venid,
flegad con fervor, 0
gue todos tendrels
remedio al mefor;
&f Nifio gue nace
del campo es ia flor,
v flor gue def mundo 15
fos males gquitd
Vengan los enfermos,
Heguen sin remuor,
gue ef remedio eternp
a todas nacko. 2

Sirr fecha



Todos.—A! Nifio Heguen,

COPLAS A S0LO

1. ;Quién es ese que doliente Todos.—A! Nifio lizguen... 50
ehora el hospital llegs? 3. ;Quién es ese que ahora Hegn
—E% una mufer enferma {;QJ:S;JEM me c:?ms::i? *
que en un fardn se enconird —Es un rey guie por la vista
CON uma Culebra astula 25 su gcoidente comenzo
que su corazon dand. ¥ la fuerza de un hechizo 33

FPare total aibvic hasta el alma penetrd.
de 1al aehaglie En lugar def Evangelio,
su remedio haily Eva &5 CORVvErietite
en soi::; un Ave 30 que le apliquen los salmos
quie a la culebra, a su accidente, 60
le serd el quebradero El se los cante
de su cabeza. gie con effos no hay duda

gue el mal espante.

que hallardn su remedio 35 Tados.—Al Nifio lleguen...

hoy fos dolientes. 4. ;Onidn es ase fan ceffudo, 63

£on su cara de Nerdn?

—Orro rey que por ja envidia

su cabal fuicio perdic

y de lg Inocente sangre

inftitngno se sacid. T
No hallo remedio alpuno

& s accidente,

pUes guien a yerro maia,

a verrg muere.

2. jQuien es ese otro dolienie
gue tembiando ahora lagé?
Es urt hombre deficado
que por su dpetito atrog 40
g comido de wna fruta
que fe causa indigestion,
St Addn se mira malo
sole de ahito,
no fe hallo otro remedio 43

que el efercicie. Af enarto bajo 75
No lo rehuse, VAVE @ gue con aziifre

rabaje vy coma soio fe der sus baflos.

de lo gue sude. Todos.—A7 Mo Heguen...

(Archivo de la C B, Manuscrito. Legajo 29-1100)

MNOTAS — V., 3° del Nocturno 11

Para 7 yoces (SATE y SAB), can 2 violines, 2 trl?mpas en i bemod ¥ acormpafiarienin.

Poema fibheo con Un cierto coatiz coastumbria en fp manera de introdocireos on b personahdad de s protage-
mistas. Estos po son sino prandes figoras histdricas de la humanpidad pecadors a guicnes sc invita a visilar ¢l Poral
donde se encuentra ¢l Mifo, remediddor de lodas las culpas. Asl, son examinados —uno en @da Copla— €l petads de
FEva, 21 de Addn, cl del rey David, v cl dc Herodes. Este fillimo &5 €] tnico para el que no hay otra emedio gus 2]
fuegn del infierng, aludido en ot azufre del “ouame baje™ (versos 75-770

Muy interesante b csiructura de las diches cuatro estrofas. Comisnzan con seis versos de renance oolosilabo apudo
que describen al personaje. Sigus una seguidilla compuesta conteniendo cb juicio sobre o falta carrespordientc ¥ 1o
prescripoion del remedio especifics. Para terminar con el estibilla de tres versos {de idéntica construccion a la segunda
mitad de la seguidilla precedente] que exalian de izeys 8 aniversal virrod curativa del Mifio.

Hemos transerito muchos poemas cuyas mejores cualidades estétices se encontraban en los estribillos. Pues ban,
agui k¢ rmines s¢ invierien v, tras un esteibillo insuso, son lag coplas quienes nos ofrecen la somresa de sus hallazgos:
muy conseguidos son el retralo moral de cadw personaje, de acuerdo con los datos ¥ moralmente adecuado, con una
expresion literaria igualmente a la alture d¢ las civcunstancias,

ans
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— CDLXII —
A BELEN HAN VENIDO

Andnimo

INTRODUCCION

Solo,.—A Beddn han venido
unos pegriflos
sedo g adorar af Niro
reclén nacido.
Traen unas cantings
de mucha gracis
¥ cantirseles guieren
ton eficacio.

ESTRIBILLO

Tedos.——E3a, &g,
entre, pues, la gente de Guinea.
Entren. canjen,
¥ cantando, al Nific Dios alaben.

Solo.—Aravesando montes,
de lejas terras
han venide grdados
por una estrefla,
deseando con ansia
Hegar a verle
solo por divertirle
¥ complacerie.

Todns,—Fa, e,
entre, ptics, fa gente de Cuinea,
Viva, entren,
y canrandoe, af Nido Dios ategren.

Solas.—Tan chiguitfo, Tonillo Minguiffo.
—:Oud nas mana, Ciolo, que nos manald?
—{hie adolemos a lo Chocorritivo

v gue le canternos y se eleglild.
—No, Ciolo, porque hay gente bianca
¥ somos reglivos y es e lindald (7)
—No la temas, canta, tan chiguifio,
que tambign los blancos nos ayudaldn.
—Mila, Ciolo, que halan el guachi
¥ ¥o he quelibe pol eso cantal,
—Saf va pronte, canta, tan chiguilio,
fie allas sélo vienen ol Niffo adolal.
—Pues cantémoste tolos, Ciglo;
piimele adofémasie y vamo a empesal

1}

15

20

23

3

35

Sin fecha



COPLAS A SOLO

. Chocorrlitiva, Nifa bonitiva,
quie has nacido en aqueste Poltal, 40
fibda o toles estos pobletivos

Solo.—Nifo tielno, Aefmaro y glacioss,
gué tlabajos tienes que pasal.
Jesuclista, crucificdndela

de cael en la culps molal dicen qu'has de venil g palal. T
Aleglémonos tos los neglivos
¥ los bigncos: Ya no hay que yolal,
que ha venio el Ley de los Leyes 45  1edos.—Ay, ay, gué dolol
i sacafnos de catitividad. Quién podid olvidal ]
que pof culpas ajenas, Bien mio,
Todos.—Ya no hay que yolal has de vel w sangle delamal
ya ho hay que yolal )
. 1. Ya amanace ¥ yva viene el dig, 75
Saolo,.—NVifio tlelno, hefmoso v placiose, i vamo, w@n chiguive, vamos a maichal
qué tabajos fienes q’:; fm‘“& 30 polgue acule muchisima gente
E{mmqu R ung magelo ¥ tofitos quiclen al Nido adolat.
dicen qu has de Hﬂgﬂ'f a &xp:fm’. 5 Siodo, pﬂ‘fﬂ I p!:'me!'ﬂ
Todos.—Ay, ayv, qué dolfol a lo Nifio helmoso vamo g afabal B0
Onidn podid pividal suplicérdole benditamente
que pol culpas afenas, Bien mio, 55 gque a tolos nos fible de iofito mal
has de vel tw sangle delamal,
2. Te pedimos qute, aundue siamo neglas. Todos— Vive, viva Jo Chocorritivo
nos des glacia paia ploculal que ha venilo al munde a roficos safval
que fas almas mantengamos biancos Viva, viva Malfa amolosa, 84
sin yegalos jamas & mapchak 60 st malde pleciosa, pula v sin igual
i afwda:.'rdﬂ tampoco, Cialo, Vivg, viva también Jesupivo,
quie los blancas no vengan bullal palde putative del lindo Zagal,
de fos negdos habldndonos guachi, Viva, viva, pues deste lebafio
porque a folos nos hacen labial, El soler es el ayo v es el mayolal o

Todos.—No hay mds guachi ya, &5
ng hay mds guachi ya.

Alabemo a lo Chocorritivo,
también adorémole y vamo a malchal

fArchivo de la C. R, Manuscnito, Sin clasificar)

i NOTAS,— V. sin nomero de ordern.
Para 7 voces (SATB v SAT), con 2 violings, 2 corts, bajo ¥y acompatamienis.

Cste villancice no lo eonosmd el autar del Cardloge de mibsica, B Cala, por lo gue no estd incluida en &), Aungus
faltan la portada v sus datos, en varios lugares de las parlicelas spartcen escritas estas palabras & modo de timlo: “Los
negrillos”, Apenas terminado de leer el poeroa peniltimao, el CDIL, he agui de nuevo las peculiarcs formnas expresivas
de tos negros de villancicos v 0 origingl fomdtica, con st tambien comentade sabor 2 ¢sponldnea naturalidad,

¥, 248 (0wt nos manda, Sefnr, qué nos mandars?
Y. 30: “lindald™ No =std clare si ol manuscrito dics £50 exactamente, por o que serfa imikil dar una interprelacion.

Vv, 33-34: Jos blancos hablan “el guachi™ ¥ por o el negro oo quiere cantar delante de cllos. Y en bos vy, 60-54
s¢ msisle de pucyo on como los blanoos s burlan de ks negros ¥ “les hacen rabiar” Esios, por su parte, s¢ muestran
mds gencrosos cUando sugieren gue la alegria por el Macimicnto debe ser compartida por todos, sin diferencias de raza,
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— CDLXIIL —
A LA BELLA, AGRACIADA

Andnima Sir ferho

Solo,—-A fa befla, agraciada
Flor de los camipos
fraigo una tonaditia
de pusto ) garbo.

Todos.—Cdntaln 5f es de gusto; 5

échaia, vamos;
W osf es pusisg todos
la repitames.,

Solo,—AN¢ vay a cantarla,
pero jcuidadol, 1{
guie 5i bien la efecuto
me den el rama.

Todos.— Ya queremaos oirta,
¥g g esperamas,
¥ 8§ no cantas presto 15
todas rabiamos.

TONADILLA A SOLO

TYcen gue, Flor hermosa,
naces del campo
v te defas ef clelp
por tal regaic. 20
;ER, ya me entiendes, mi Kien!
[ Vamos, claro!
JPara gué son prefextos
por aeudtario
s son todas fus seigs Z5
—claro estd, v 5€ ve—
de engmorado?



COPLAS A SOLO

disimulado.

RUESITGS PeCados.

. Al rigor de g nieve 3. En el campo hoy elige 30
naces lemblando nhaeer ti ogrado
par junter mis finezas 0 porgue alff rus finezas
o extremo R, tendrin mds campo.
[Eh, ya me entiendes, mi Bien! JEh ya me enfigndes, mi Bien!
(Vamaos, claro! ;Vamos, claro! 35
Yo bien 5é gue amorose Bien sabes lo que haces;
te has humanado, 35 no andas errada,
y fos que aman, del tiermpo porgue allfi jquitn le ha puesto
—cigro estd, ya se ve— —faro estd, ya se ve—
nunea Rdcen caso. pitertas al campo? 60
. Aungue Flor, disimulas . &i por el hombre races
tw ser ran atio, 4{) enamorado
¥ grondeza pocos y por & hoy e lomas
fa habrdn notado. tantos frabajos,
;Eh va me entiendes, mi Bien! ;ER ya me entiendes, mi Bien! 65
;Vames, claro! ;Vamas, claro!
Bient conozco el intenfo 45 va verds Tu, Amor bello,
de tu recaio, gué bien pagado
pues Amor ser importa y tambidn cudl te ponen
—claro estd, ya se ve— —lgro estd, ya sé ve-- 70

{Archive de la C. R Manusenta. Legajo 8-523)
NOTAS.— V. sin mimem de orden.
Para 5 vooes (SATB y Alto solistal, con I violines, bajo ¥ acompa Hamisnig.

Este bello poerna ltico (il que por cierto Lapez Calo no clagifica como navidefio, sino como “de yanies™), s canld
tamibién ¢n Ja Catedral granading en los maikies navidefos de 1796 cop musica del Mtro. Tamds de Pefialosa, Como
ta] composicidn B desconocomos musicalmente ¥ del vilflanciod puastro ampoco fanemos mds daos, £3 imposible saber
s en la C. Real y epn la Catodrat s interpretd idémiica obra. Todas las estrofas son seguidillas con rima arromanzadd,
icéniica hasia el fina)l. A pardr de la Tonadilla, se mntroducen dos esiabillns, de dos versos el primero |*{Eh, ya me
entiendes...”} ¥ de uno solo el segunda (*claro estd, va s we")
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-— CDLXVIIl —

AL TIEMPO QUE LOS PASTORES

INTRODUCCION

Al tiempo qute los pastores
al Sof vienen o gdorar,

a festefar 0 la Lung

los moros van al Portal,

ESTRIBILLO

Cazul Zelin, Mohén,
Jamald, jamalf.

Ea, apresi, correndn
venid af Bortal

con Verzen Mara

¥ Xorior Aid.

Estis bono, Meleja.
iAy, ay, jatembay!

E todos cantar.

Ay, ay, jatembay!
F venir contentos
COM SONOras [rstrimenios
de xerpa ¢ zambomba
pard la toogr,

Bono Melsfa,

bong estar.

E pues ser el primo
def Xonior San Sfuan,
tocgrie el carcol

con mucho premor,

e darle lamben

el zalamelec.

E rodas funios
danzar e cantar.
Hatembay, oy, ay,
Jfata maid!

Bono Mefefa,

bong esear,

10

20

25

30

Sin fecha
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COPLAS

1. Yo fe adorar el premero, 5. Yo traer para Su Alteza
Xonior Dics, que soy Hamete: un alfanfe abencerraje
va no traer mds bonete, 335 pare que ¢ Herodes Ie rafe;
gue gquerer traer sombrero, en metad de fa cabeza &0
El mal hejo del arriero cortar como NN2 cereia
vava miwlas o rascar. si @ mi brago le fiar.
2. Mahomelia estar borracho §. No ser va more mezgling
€ ya no ser mas Su aMege, 40 ni a Mahoma hacer el buz;
que Jesiis estar conmegn, pasa, hego e alcuzeuz 63
gue ser Dios ¢ ser Mochacho, (rOCaY DeF FOFFEZIG € Vino!
Andar i, que bon despacho con dos batas de caming
en el inferno te dar. desde hoy puis guerer andar.
3. Vergen Sagrada Mearia, 45 7. Quedar con Dios e contigo,
e T sola estar mi Luna; Xonior Nenia e Virgen beffa, 70
no adorar otra ninging gue venir con bone estrella
como hacer alld en Turquia. € querer llevar consigo,
Ser tu esclave yo querria Mahoma estar mi enemige
mis gue no en Argel reinar. 50 e Jestis i amigo estar.

4. Reves que vienen de Arabin
a adorar af Nenio de orp,
cada cual roe U esorg

que al demonio causar rabid. Todos.—(Tras cada copla}
Ti, Mahoma, estar en babia 35 Baltar e do#tzar 15
cuando a ranta uz cegar. chogue, chague, forte esiar,

{Pliego impreso. B, M. Col. BAREIERI, ®-34987, 31}
MOTAS.—%. 3?7 del Wecturno I, Sin datgs musicalas.

Es ¢l segundo v dltimo poema “de moros” o morscos) de toda la Coleccidn, ¥ el recoerdo de Odngora w2 hace
1ambign inevitable; aungue al influjo del posta cordobés v sus yvillancivos de monscos 5 aqul menos evidente que en &t
piamerg LXT {ver la Mota correspondienie).

Wy, 35-34: el cambio del banete al sombrero 28 un simbole del cambio de Weokygs religosa.
W, dff-48; alumén al emblema musulméin de la media luna,

Yy, 65-66; Como antes &) honete ¥ &) sombrero, las pasas e higos simbolimn aqul e alimento tipica de teeras
arabes; Mientras que ¢l vine ¥ 13 carne de cerdo, prohibida a8 los moriscos, son representativos de lay costembres
alimenticias dsl munda cristiana.
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— CDLXXXVIT —
SABIENDO QUE EN ESTA NOCHE

Andrimo Sin froefu
INTRODUCCION Todos.—Anden las fenguas...
2. Yo Sefiar, sirva a un lefrado
Todos.—Sabiendo gue en esta noche e me da tan mal susfento,
nace Dins, jurz y abogady, que si ef come “von la sala” 25
CRaio pEies van a verle Yo come con ef "acuerdo™
DOF guearse de sus amos. Y notable desdicha

sty pasando,

pues sin comer bocado
ESTRIBILLO estoy rabiando. 30

Anden las lenguas. ..

LR |

Solo.—Puesro gue ef Sedor nace
de fov sefores, 3
cada paje se queie
e sus dolores,

. Yo, Sefior, sirve g un hidalge
gue espara Vorse muy rico
con que a mi me tene hario

Todos,—Anden lzs lenguas, porque no me tiene "ahito”. 35
hablen las voces, 10 Yo de tanta miseria
salgan saoretas, Digler fusticia,
nade se escondg, POrqUe COMO ESPEranas
toda s¢ nose. de la comido.
Anden las lenpuas... 40

COPLAS A S50LO
4. ¥Ya Nifia sirvo a un doctar

1. Yo, Nido mio, sov paje, que sabe curgr fos males:
¥ sirviendo wn prebendado, 15 ¥, curandome con dieta,
mieriiras come de sus hords la medicing es mi achague.,
0 como Yo de sus cuarias, Yo v su mula gogamos 45
Y asi, de todo el tiempo los alfmentos,
Jue vive ¥ reza. pues effa piensos come,
gasta mds en la rmisg 20 V0. pensamientos.
que no e fa mesa, Anden las lenguas. .

(Archiva de la C. B, Manuscrite. Legaio 7-477)

MOTAS.— V. s nidmero de orden.
Frara 8§ wooes (SATH v 85AT), von 2 violings ¥ acompafanmento.

Poema satincovostumbrisla, de wlénnco estile v forma que ottas va comendados. Cualro paies son agqur b3 excusa
para paner 20 i picols las profesiones de sus amas rospe:;livos,

Copla {; El prebendadn es el cclesidstico cuya obligacitn principal es el rezo poblice de las heras candmicas. NO-
1ense los jueges de palabras hofascuanos ¥ misa-mesa

Copla 2 Esle es sin duda un leisdo de aquellos 4 guiens “cubpas Ie dan de comer™, scgun [rase e Queveds gue
fuestro poeta Uaduce mibs suavemente por "eome oo la sala”™ (v, 23]

Coply 3: Obsérvese la sutil diferencia entie harto fcansadol v ehifo (susfecho de o que se ha comidal.

Cupla & El médico mata siempre a sus enfermos: cuando 1o con medicings, con una dieta ripurosa, pues €1 pensar
alhiesesde o ctkienents o macje.
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I. DIAS EN QUE HABRA VISPERAS Y MAITINES SOLEMNES REAL
EJECUTORIA DE CARLOS V {Ocafia, 5-V-1531}.

“Ansi mismo queremos € mandamos que comiencen e digam fas visperas,
completas @ maviines al mismo tempo que se dizen en fo Yglesio mayor en
tono, perc es muestre voluntad gue los dias e flestas de las tres poscoas (Nawi
dad Resurreccion v Pentecostés) v de Nuestra Sefiora ¢ Apostoles y de San
Joan Baptista ¢ lox dias gue ay e ovieren vadulgencia plenarvia v jubilec en In
dicha Capills se digan las visperas estos dichos digs e sus vigilias cantadas, e que
se cownigncen una horg antes que en la Yolesio mayor’

[Legajo |, meza 47}

II. QUE NO PUEDEN CANTARSE LOS VILLANCICOS DE NAVIDAD.
POSIBLE SOLUCION. 3-X1- 1597

“Trotose en este cabiido de lo difficultad que ay en celebrar los maytines
efesta nawidnd que viene por Ho guer musicos ni maestros de capilfa. ¥ sera bien
trafar del remedio que podrd tener para que menos s¢ note esta folld. Y diosse
noticia comoe ef Mro, de Capilla de la iglesic mayor ofrece que vendrd a serusr
con sus sevses sin interes afpuno. Deferminose que Se traygan los seyses y se
ensaven en las Chanconetas. Y si pudieren suplir se celebren Ios maytines y se
les pague o que justo fuere. Y ef dicho miro. de Capilla no se admitta lo que
offrece ni su venida por ser como es oppasitor ¢ la prebenda. Y si los dichos
seyses no fuerch sufficientes para o dicha fiesta... no se celebren los dichos
mayiines con changonetas, gue mias vale no celebrarios, que celebrarfos mal ¥
con notables falas”,

{Libro 1% de Cabildos, Fol 11 v

ST - - - - - - e mwmAT W™

az1

%" ¥F T ETWEFEI



UL QUE LOS MATTINES DE NAVIDAD SE CELEBREN EN EL CORO
ALTO, 21-X11-1603.

Oy dominge en 21 de diciembre de 1003 juntc Cabitdo en ef coro el Sr.
don Francisco Ramirez presidente deste Reql Cappitla y propuse como el
viernes drntes en Cabitdo ordinario se determinn gue los maytines de la Navidad
deste anno se dixesen abaxo dentro de ia rexa ¥ pareclendole que era nouedad
muy grande dexar sw core fugar diputade para effo y donde stempre se an dicho
¥ dufendo represertacdo fos inconttenientes y cousas que le motieron para affo
espesialmente nouedad 'y indecenpia de gue diziendose abaxo no podia guer
guarde basiante para gue a fos bultos reales se les guardese ef respeto qgue se les
debe y con facilidad estando arrimada la gente plebeya a elfos podrian quebrar
alpo def edifficio que con mucha difficuitad se pudiese reparar Vv por el const-
auiente parecer my mal el Core junto @ lay mujeres y otros causas.. v dixo
gire en aguel Cabildp se determing se dixesen fos maviines abaxa ¥ que no s
deviia puarder. Y asi fue de parecer gue no se hiziese nowedad en esto’.

{Libra 27 de Cabildos, Fol. 32)

IV. EI. MAESTRO TIENE YA PREPARADAS LAS CHANCONETAS DE
NAVIDAD. 8-XII- 1667,

“Tratose assimismo que &f sr. Maestro de capiila (Leyton de Avilés) renia
hechas chanconstas pord esta nouldad v que dessequa que Se canitdssen Como se
a hecho y acostumbrado en esta capilla. Determinose que se hapan aungiie sca
con los (musicos) gue ay en ia capilla, y que mufioz venga can su bafoncillo y
que en caso que este indispuesto vengd su hijo vy que o trowssen con el
sr. Maestro los 55 segundo fernandez v pedro perez para que lo acomodassen lo
mejor que se pudiesse hager’.

{Libro 2% de Cabildos, Fol. 239 v}

V. QUE VENGAN TRES TIPLES PARA CANTAR LAS CHANCONETAS.
22-X0-1627.

“Tratose si se traitian jos fiples que Pedro Romero ministril dexo concer-
wados por orden de la copifia en Jaen v en Ubeda. Y abiendose boiado se deter
miné que por la necesided precise que ay de riples v gue en ningung manera se
puede captar sin elfos mayormente estando tan cerca la Nouidad en que las
chanconetas v lo demds prevenido por el 5r. Mira de capifla no puede cantarse
i Seruir, gue se reciban tres tples uno de Ubeda con salario de cien ducades y
un cafiz de tige ¥ dos muchachos une de Jaen y oo de Granads con cada
cincuenta ducados y un cajiz de trigo menos o gue se pudiera concertar v &l Sv.
Capelldn mavor dijo que se recibiesen por la necesidad”

(Libre 3° de Cabildos, Fol. 220 v



V1. HIZO LAS CHANZONETAS DE NAVIDAD FL MAESTRO DE CAPL
LLA DE CORDOBA. [7-I-1631.

“Y ef sr. Sipundo fernande; difo que por Gabrief diez mirg. de Capille de
fa felesia catedral de Cordobae por seruir al Cobildo (por estar vacante la plaza
de Maestra en fa Capifis R. por muerte de Leyion de Avilés) hico las chan-
coneles gue en la flestq de nabidad del anto pasado se an cantado v paresida tan
bien que se ie satisfaceria con algo, y sobre cllo se fiie votgndo y se resalvic por
tado ef Cabildo que de iz bacante de la prevenda de Mtro. de capille se le den
trescientos reales. Y com esto se acabo este Cabildo ¢ que fui presente”.

iLibro 4" de Cabildos, Fol. 83}

VII. LOS DIAS EN QUE SE HAN DE CANTAR VILLANCICOS. REAL
CEDULA DE FEUIPE IV, (Madrid, 28-1X-1654),

“E! Livenciadp don Francisco de Lune y fos Moestros don Pedro Luys de
Pastrann vy Muaestro don Gregorio Perez, Capellaney musicos de la dicha mi
Capifla, me hizieron relacion que... de poro tlempo q esta parte el Cabildo de los
Capellanes de su arbitrio imponen precepios al Moestro de Capilla pare que
hagan villancicas para flestas particulares gue no estan comprehendidos en la
Sfundaclin, v porque el ha respondide gque no Hene Poeta que fos haga, ni es
carpa de su oblivacion, ke han multade vy castigado, mandando al Mavordomo
gue no o socorra.. Y visto en mi Corsejo de la Camara.. por la presenie..
quiero, ¥ es mi voluntad, gue ef dicho Maestro de Capilla, ¥ demds Capelianes
musicas que al prosente son, v adefante fueren perpetiamente, hagan viflancicos
¥ los canten cort la solemnidad segun v de fa monerq que fo hazen en los que
bor la fundacion son obligades, en las cinco flestas siguientes: flos w. de Navi-
dad son obligades por fundacion)

La flesta del Santissimo Sacramento en el dig de su octava.. no habiends
Canvento ni Parroquic donde no se cefebren Ios oficios con fas mayores demos-
traciones de sofemnidad v festeje qtie se puede.

En las trey fiestas de nuestra Sefiora de fos dias de quinze de Agosto v
ocho de Septiembre, y en el del gloriose Apostol Santiggo Parron de Espafia que
ya mdndé instieuir...

En le fiesta de San Juan Baptistg, por ser fiuler de la dicha mi Capifla por
devocion y fundacion de los reyes Catolices, y la meyor gue celebrg la Jglesia
despues de lgs de Nirg. Serddor v nuestrg Sedora...

Lo cual mando se guarde. cumpla, ¥ execule, ¥ haeq guardar v execurar
por los dichos Capellan Mayor v Capelianes gque son al presente y adelante
Jueren”

(Legajo 2, pieza 2, pp. 3 ¥ ss)
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¥III. EL MAESTRO ALONSO DE BLAS COMPONE LOS VILLANCICOS
DE NAVIDAD. 9-XI-1651.

“BEn dicho Cavilda presento pettizion ef Maestro de Capifla (A, de Blas v
Sandoval) pidiendo veinte dias de Nzenciq para componer los Viflanzicos de fas
flestes de nuestra Seftova de lo Concepcion y Nazimiento de Nuestro Sefor. 'Y
se le dieron dichos veinte dias de lizencin como no falte a las Misas de dias de
Sfiesta y Visperas si fueren solemnies”.

{Libra 107 de Cabildos, Fol. 125}

X, QUE L0O8 MAITINES DE NAVIDAL Y SAN JUAN EVANGELISTA
SE CANTAN EN EL CORO ALTO. 15-XiI-1702.

“Assi risme se propuso en este cabildo que antiguamente eran oS maytines
de Navidad v San’ Joan Evangelista ton célebres en estqg Real Capilla por ser g
prima noche gue concurte &l puehio en tanto numera que fue preciso muchas
veces gue hubiesse Alcaldes de corte para que no hubiesse atborotos. Y que de
algunos afies @ esta porte, erg 1gn poca la gente que asistia que softan ser tres o
quatre horhres ¥ offas fanfas mugeres, v aigunos afos, persond ningung, siendo
este art0, MQ sdfo de poca autoridad, pero indecoreso, siendn ef concurso el gue
soplemniza semejantes funciones.. Resultandy fodos estos inconvenienies y otros
muchos que se ponderaron ge estar el coro em afto, pues comao {os villancicos se
cantan en &l ¥ fa gente no los oye desde of cuerpo de lg iglesia, o no vienen,
o se van al empesar; ¥ despuds de conferide largamente sobre @5t Se acordd por
rodos voios, se zelebrasen perpetugmente los referidos maviines de Navidad v 5
Joan Evangelista en la {glesia formando core portdiil, sobire la bobeda dehajo del
coro aito, pues gy capacidad bastante ¥ abripando con parios de corte quanio s
pudiese los gssientos quie esién con lo mayor dezencie v autoridod”.

{Libro 117 de Cabildos, Faols. 107 ¥ 108}

X. SE MANDA GRATIFICAR A VARIOS MUSICOS POR LOS VILLAN.-
CICOS DE NAVIDAD. 12-1-1703.

“dssimismo se mandaron librar a los musicos velnte ducados por el mucho
trabajo que han tenido esta Navided pasada en fos Villamcicns de MNavidad a
que conclirrie todo ef pueblo por ef primor con que jos caniaron, Rabiendoles
costade mucho estudio v aplicacidn mas que In ordingria, v que esfos los
repartan como fas percanzes..”

"Chie o Muties de berpara se fe pague el trakajo de poner el coro para fos
Mavtines de Navidad coms se acordo en el Cabildo de quinze de Diziembre
proximoe pasado. Que se papue al trasiadente Ferrevra (Manue! Ferreira, arpisia
¥ segundo Maestro de Capilla entonces) ef irahajo de frasiadar fox Villencicos de
Mavidad segun astuvieron ajustados”.

iLibro 112 de Cabildes, Fols. 111 v. y 112}



XI. EL MAESTRO DE CAPILLA TIENE QUE SUFRAGAR IMVERSOS
GASTOS DE LOS VILLANCICOS, 9-11-1748.

“Se leio un memorial de Don Juan Martinez Mtro. de Musica de esta Ri.
Capifla, en el que manifestaba al Cabifdo como hacla onie ofios que estava
sirviendo dicha plaza sin mds salario que el de cien Ducaedos. vy doze fanegas de
Irigo... ¥ quie era muy corfo.. para los gastos que en diche Magisterio fiene, v
de traslado en los Villancicos de Navidad, Corpres, Concepcion v demds Solem-
niditdes gue hay en el afin, ya en la gratificacitn que hace a los compaositores de
fetras. Por lo que pedia que atendiendo el Cablido o lz cortedad de su renta...
Juese servido arbifrar elgin medio pora que fuviese of wofivio que deseaba”.

{Libro 16* de Cabildes, Fol. 247)

XII. SE MANDAN IMPRIMIR LOS VILLANCICOS DE NAVIDAD,
9-XI5-1755.

“Ef Sedor Barrio hizo presente que el Maestro de Capiifa, habiendo ido a
mandar hacer imprimir los Villancicas para Navided, el impresor queria veinee v
cince Rs. de vellon mas, por razon de tener la fetra que ha de serbir este afio
ofa y media o dos mas gue aires, ¥ consiguientemente la Impresion mas costosa,
por lo gue el Caviido resofveria lo que fe pareciese, pues lo Impresion est dete-
nida esperando la resolucion. Y el Cavildo dio la de que por este adg, y sin
exempiar, se fibren los veinte v cinco Ry de vellon mas que e Impresor pide
por su trabajo, v para oiro afip se prevenge el Maestro de Capifla (Pedre Furid)
advierta al Poeta que le surte de letras, {35 cifa mds, parg gue no se imporgd
en ef may costo de la Impresion gravemen a la fabrica”.

(Librg 17° de Cabildes, Fol. 491}

XIII. SE NECESITAN MAS MUSICOS. 2i-XII-1757.

“Se hizo presente a & Cabildo que el Maestro de Capilla de musica de esta
vl Capilla teniq compuestos los villancices para la funcion proxima de Navidad v
que necesitaba de mas ynstrumentos que fos gue abia en dicha Capifla para ¢ef
mevor lurimiento de la obra, pues se abie echo y compuesto para mayor
numere de yastrumenios. Y oide por ef Cabilds se scorde que por este afo se
Hamen v busguen por el Maestro dos o tres ynstrumenitisias, sin gue sirva de
exemplar, v gue en adelante ¢f dicho Maestro disponga sus junciones de mLsicg
arregiandose a los yndividuos que oi en dicha Capilla asi de boz como de
yRSpUmMeEntos v que respecto de que en los dos afios antecedentes se hon
Hamado Musicos de fuera de 2 Capifla para tocar ynsirumentos y que a estos 8¢
lfes mando pagar en los afios anfesedentes los propinas correspondientes ¢ su
trabafo, se efectue o mismo en este presente ado’.

{Libro 17° de Cabildes, Fol. 715 v. y s.)
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XIV. LOS DIAS EN QUE SE DIRAN MAITINES SOLEMNES DURANTE
LOS CUALES PERMANECERAN LAS RFEJAS ABIERTAS A LOS
FIELES. [DE LAS CONSTITUCIONES APROBADAS POR FER-
NANDXO VI EN 1758).

“f.os maitines se dirgn siempre en tono, éxcepto en ef Triduo de Semana
Santa, y en las festividudes de la Narvidad de Ntro. Sefar Jesucrisio, en fas de
lz Asuncion v Concepcicn de Ntra. Seftora, v en las de San Juan Baprista y San
Jugn Evangelistz, paroncs de mi Real Capifla gue han de ser cantados,
guardands siempre, en cudnto @ la hora, el comin estilo .. Cdntese siempre ld
Calenda. En lz vigifia de Navidad se camtard la Prima”.

{Constitucién XIV, Tituly I, Libro 11)

“Por Real Cédhila de 12 de Enero de 1560 32 pands al Capelldn Maoyor, ¥
al Presidente en su ausencia, no permita gue entren miugeres de refas adentro
mientras s¢ dicen las misas y se celebran fos Divinos Oficios. Confirma y doy
Juerza de Corstitucion o este mandate. 'Y es mi real voluntad que solo se haya
¥ se tenga por dispensado en los dias ¥ funciones gue estiviere expuesto f San-
isimo: en ks de sermdn, Jubileo v cldvicos: en lov que las Sanias Keliguios se
manifiestan,; en las tdrdes en e Se Cantaren maitines, y en fodas fas honrgs
regles; por cuanto en estes funciones v dias se han de tener ¥y mantener s rejas
abiertas”

{Constitucidn X¥II, Titulo I, Libro I

XV. QUE SE VIGILE LA SERIEDAD DE LAS LETRAS DE LOS VI-
LLANCICOS,

“Oute en o Constitucion quarts, titulo quinto, Pardgrafe tercera del mismo
fibro guarto, s¢ monde al Maestro de Capilla, que inter Missarum solemnia,
nade haga cantar en Casteliano: sobre lo qual me ha representado ef Cabildo,
que esto es contra el estilo, y prdctice de rodas las iglesias, parqtie no se pueden
servir con solemnidad las funciones sagradas, sin ka5 letras en Castellano, que
Son precisas en los Villancicos de Navidad, Ocravas del Corpus, v Concepeion,
tias de Apdstoles. en gue siempre se procuran seap correspondientes a fa cir
cunspeccion del Divine Culto, v especizlmente s lerras de Villancieos de
Navidad, se aprueban antes por el Capelldn mayor de ln Capilla, cuye novedad
hard que no se sofemnicen las _funciones como se debe, pues no habrd letras que
cantar interin las Misas solemnes; por I que me pidieron marndase moderar los
rminas de esta Constitucion, determinando que no se cante en Castellano letra
7 QUE no sea MmUYy serig, grave, y cpmo corresponide en tales clrcunstancias '

(En laz pp. 163 ¥ 163 v. del libro Declaraciones con gue se
deben guardar las Constituciones de 1758, Madrid, 1762)



XVL QUE SE PRESENTEN A REVISION LAS LETRAS DE 108 VI
LLANCICOS. 16-1-1767.

“Hize presente un Memovial del Mtro. de Capifla, en que por o composi-
cién de los viflancicos pide se le fibren 12 ducados y dos funegas de trigo: Se
dixo no haber fugar; y por lo que expuso el Sr Magistral y el Sr. Albrecht
{Capelldn Protector de la Capilla de Miisica) se acordo se le haga saber a dicho
Maestro quie con tiempo, ¥ @ fo menos el de un mes, entregue af Sr. Magistra!
T willancices y dewmuis fetras para gue dicho Sr. les reveg antes de imprimitse,
para corregir lo que convenga: Y gue siempre que have pruebo de Misica, avise
con Hempo ol Sr. Albrecht para gue st guiere osisga a ellg come seftor Juez FPro-
tector de lo musica: lo que cumpla dicho Maestro con apercibimiento’.

(Libro 197 Je Cabildos, Fols. 164 v 164 v}

XVIL. SOBRE LA HORA EXTRARA DE CELEBRARSE EN LA CAPILLA
REAL LOS MAITINES NAVIDENOS. 21-X-1774.

“Asimismo expuso el Capeflan maior con su acostumbrado zelo.. gue lgual
mente havia notado.. en este Rea! Capifla un estilfo muy exrrafio ¥ nada
conforme g zeremonial v prectica de la Universal Ielesia, zelebrandose en efia
las solemnes maytines del Sto. Nacimiento de Niro. Sr. Jesucristo con 2
seriedod v demas Aparatos que se estila en fas principales catiedrofes def Reyno,
pero o ung org wan lrregular v desisada como ¢ el punto de fas oraciones de
aguetle Sagrada Noche cuyo centro o medio buscon todos asi por lo misterioso
de in horg, como par poder zelebrar entre maytines y laudes o Misg Solemne
Privilegiada que por lo Incompetente de la hora se omife en estg Real Capitfa: Y
que lo mismo sucedia con fos maytines de lo Sagreda Resurreccidn del Sertor
cantandose en ln tarde del Sabado Sonto, deviendsn cantarse en la misteriosa
madrugada def Domingo de Pasqua’.

(Libro 207 de Cabildos, Fols. 507 y 507 v

XVIO. SOLO SE PERMITEN LOS VILLANCICOS DE NAVIDAD. ANTES
LOS HABIA EN OTRAS FIESTAS. 23-VIII-1778.

" Y asimismn con haberse prohivido por Viras. Reafes Consifucipnes en
los Divinos officics los letras en Castellane, que lamon villancices, permitien-
dufos sofemente en la Notivided de Niro. Seftor, slendo assi, que anites kas habia
iambisn en In de Nira. Sedora, en o de San Juan Baptista, ntro. fitulgr, v en
las festividades de Corpus, Concepcion y Asumpcion de fo Stma Virgen, en
culas composiciones, ensaios, ¥ execucion, assi ef Mtro. de Capilla como los
musicos fnsfrumentistas v de vop tenian mavor fravafe con menos renta. Bien
quisiers V. Cabildo por Ia benevolericla cort quie mirg ¥ frate 4 sus ministros, v
por st propin decarg, que ef Yondo de sus caudales fuese proporcionado a poder
engrosar of sitvado de rodos. y subvemir a I3 indigencia de cada uno de los
misicos, por culo medio proveeria af divine culto de mefores habilidadzs, y
quando logra algung sobresaliente, no padeceria o vejfdcion de perderla por s
transito a malor inferes en ofra iglesia; perp se veé precisado o suftir esta ¥ otras
molestigs por no corresponder sus fondos a sus desecs”.

{Libro 21° de Cabildos, Fol. 195 y ss.)
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XIX. F. REDOND(Q ENVIO, DESDE MALAGA, LOS VILLANCICOS
LE NAYIDAD, 5-X. 1793,

"Se hite presente por el Sr. Alverico, como en efecto se havian provado fos
Villancicos obra de Navidad que en quatro de Sepiiembre anterior mariifesto
dicho Seftor havisle dirivtdo en vbsequio del Cavilde don Estevan Redonido
oreenista de tn Cathedral de Malaga, v amtes de esta Real Capilla, v siendo cosa
aef mavor aprecio, segun dictamen de Peritos, fo hizo presente parg que cercio-
rada de s merito, ¥ kalluree actuglmente en esta ciudsd don Estevan resol
vigse & Cavildo lo conveniente en punto a gratificacion. 'Y en su intefigencia y
conociends que dicha accion denotsba su gratitud v reconocimiento a esta
{piesia donde desempedio con todg exdetitid los encargos de su ministeria, como
también lo digna de aprecio gue era dicha obra, acordo librarle treinta pesos de
gratificacion”.

{Litro 23° de Cabildos, Fol. 19

XX, &, CABALLERO RECOMIENDA QUE EL ORGANISTA MIRANDA
COMPONGA LOS VILLANCICOS, 23-X-1801.

“Ultimamente ef S Protector de la Capilla de musica dio cuenta haverle
visicado ef Miro. deila Dn Armtonic Cavellero, manifestandole ef extado de su
escase safud vy oedad crecida, motivos que le impiden en realidad para poner
corriente la obra de Villancicos en g proxima Navidad, dando o entender seria
de satisfoccion Iz exonerase par aora ef Cavildp dello, y al mismo tizmpo gfre-
ciendo dar letras modernas, y de particuler gusto, muy propias de dicha festivi-
dad, por cuya razon, y siendo del aerado del Cavilde, difo dicho Sr. que en caso
ge venir en esto, estimaba por suficiente y capar pava ef desempeflo de esty
propueste af organisfa de esta Real Capilla Dn. Juan de Miranda: enterado el
Cavildo de los particidares conienidos en la propasicion hecha por dicha Sr.
Protector acordo uniformemente comisionar para poner en musica los cliados
Villancicos del presente afia af expresado Miranda”.

{Libro 23* de Cabildos, Fols, 234 y 235)

XX1. EL MAESTRO DE CAPILLA DE LOJA ENVIO LOS VILLANCICOS
DE LA NAVIDAD PASADA. 10-1-1806.

"Despres se leyo una carta que Dn Agustin de Casar remitio desde Lofa
dando fas mas expresivas gracias por @ acepeacion que su obra de viffancicos
havia merecido de los facuftativos en esta mareria; mas al propiv fempo decia
tener o bien no admitlr la expresion de los 400 reales fibrodes para remiinerar
34 fravajo, pues semtado el principio de no merscer premlo afgunp, con dicha
cantidad aun no havia para satisfacer los costos de papel vy copia, por lo gue
mas bizn queria prestarse urbano en el todo que admitir iz cantidad fibrada”

{Libro 25" de Cabildos, Fols. 102 y ss)



XX QUE LOS MAITINES NAVIDENOS SE CELEBREN DECOROSA-
MENTE. 25-VII-1815.

"Se traro de la proxima festivided del 25 de Diclembre, con &l fin de dar
previa disposicion a su debidz solermnidad reniendo en convideracion gue con ia
ancianidad del Mrro, de Capille (D, Anronio Caballery), y achagues que le impi-
den renovar ioy Villancicos, causa por I3 quez hace aftos que se estam repitiendo
las obras ontigias gue paran en ef Areltivo, gue parecent ya fastidiasas por lo
MY ovdas gue estan de parte del Pueblo Cristiano gue conciirre; ¥ evactiada I
Conferencia sobre dicho punto, resulto ecordada lo comision al Sr. Protector
para que con arreglo a las intenciones def Cavildo dispongz lo conveniente para
que se sirva tener Solermne Festividad con la posible decencia ¥ decoro corres-
pomdiente’.

{Libro 26% de Cabildos, Fol. 72)

XXUIL EL MUSICO EJERCITANTE A, LUYAN HA COMPUESTO LOS
YIELANCICOS DE NAVIDAD. 26-IX-1517.

“E1 Sr. Protector (de la Capifle de Miisica) expuso gue ef musico exercitante
D Antonio Luxdn havie puesto en musica unos viffancicos con intento se con-
tasen ent I proxima Navided previniendolo el Cabilde, pero que su copia serld
de alpiin costo; de cuya propueste enterado el Cabildo consintie en admitivios,
con tal que pasen al misrmo Sr. Montoya, v hallindolos 4 su satisfaccion y en
estado de que puedan contarse secin la dlenided de ton sograda Festivided,
desde lego se le fibren para la insinuada copia cfen reafes’”

{Libro 277 de Cabildos, Fols. 106 v. y 107)

XXIV. QUE EL CABLLDO DETERMINE SI PODRAN CANTARSE LOS
VILLANCICGS, 19-XI1- 15823,

“El S¢. Presidente hizo presente gue era nolorip al Cabilde la falta e inca-
pacidad de los seises aciuales, los malas voces de los mulsicos y enfermos, ¥ lo
escaser de la Fabrica pare pagar a los convidados, todo lo cual hacia manifiesto
para que ef Cabildo determinara sf habia u no de haber villancicos en la pré
xima festividad de la Nativided de N. S. Jesu Christo. En vista de esta verda-
dera exposicion se acordd que se digan lov Maitines de Natividad a las oraciores
en el Coro alto por ln intemperie del tiempo, ' los de San Juan & continuacion
de Completas en su respectivo dia”

(Libro 28° de Cabildos, Fol. 93}






[ INDICE DE LAS LETRILLAS COMPLETAS DE LA
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FRANCISCO GARCIA MONTEROQ SOLANG - 167341

* 1. jPlaza, plazal
*[1. Llorad, Dorad,
* 1. Felic, prodigioss noche,
1Y, Campanillas que en 145 tomes.
“ %, Wito que vienes & darme
*W¥1. En Belén csta nochs cusnto yo he visio,
* VI ;A la gala del MiRa, pastorss!
* VI AR, Flensiquiyal

ALONSO DE BLAS Y SANDOVAL - 1694

+1X, jAh del mundol Al de ks tierral
¥. Mo, np, no.

* XI. Buenos npches, caballeros.
KIL ué cantradiccidn divina!

* XL Un portuglés ¥ v gallegn.

* MI¥. A pregonar o Tunatic,

=XV, Cantad, pasiones.

= XV Aguellos regros que dieten.

ALONSO DE BLAS Y SANDOVAL - 1696

* ¥yl Oid, pastores,
* XWIID Mace al yela temblando,
*XIX, A la Capilla a maitines,
= XX, Pastores del valle.
* XN Yiendo gque nace en Belén
*XXIO A wmi Nifin tiemn.
KNTIL Cabayeros, cabayveros,
* XXI[V. En la gquietud de la noche,

F”I L;Eﬁcﬁ seguidos pare este prden numéricn —que ha servido pama citdf sempre Ouesiros poemas en el ESTUDIOD-INTROLLOCION —
pueden verse en la NOTA PRELIMINAR de 1 ANTOLOGLA precedente. Log ndmeros ¥ sus Gitclos cormespondicnics van encabezados por
el nombre el masstro agtor do 2 modsca ¥ Ia fecha de composicibe o interpretacion, case de gue ambes datgs sean N B

S marcan con wir etferteo las Jetrillas iransoritds compictis on L presente ANTOLOGIA. Con dos gsfenscos se marcan aquellas cuya
partitera musical se incluye, completa también, cn gl walumen I1 Y finalmente, Uevan fres asrariens las letrilas incloidss dante enol
Aniologid de poemas, como enirs 18 partituras del val 11



ALONSO DE BLAS Y SANDOVAL - 1657

* XXV, La dorada, bellisima Auroea.
KXY Quitn, quitn, quign?

* AXVIL Venteofios sonoros.

* XXVIIL Del Amdr gue nace.
XXX Hagase cormo, zagales.
HXX. Qué cnipna es bsie, zagales?

* XXNXL Ao clarin de plumas.

* XXXIL Las pitanas que esta noche,

ALDNSD DE BLAS Y SANDOVAL - 16599

s MNXIULL ;AN de los cielos celestes maicias!
*EXXTY. Ay, divine Ao,

XXXV lacaricd nueva.

= VL No, mit, no sam rayos,

* XXHVIL Hoy un Mino enamorade.

“ XENVIL, jAlenfes, & la obral

=N, Qué pente, plima, gué e=nte?

* XL, Ceon ¢l airg, aicscibly gue cotTe.

ATONSO DE BLAS Y SANDOVAL - 1701

= ¥§l jAh dr la estancie hermosa y cristalica!
XLIL Ak de las sombras! jArmal

“ XLIN Ay, guoe cayd!

* {LIV, Yo sov semranilla,

" XLY, ;Ah de las gilanillaz!
HLVL jQué es esto, imi hien?

S HLVIL Al Flaziguiya,

* XLV Silencio, quadito.

ANTONIO NAVARRO - 1717

I1.. tnfelices pasajercs.

L. Prsiooera de puerra ] Amor,

L1 {Nd atcntos, pastores.

LI Amar y placer wnidos.

LI ¥a de Ja noche i tiniebla ruda,
* LIV, ¥Yiendo gue en Boitn ol Sal,
* LY. Al son de (a5 castadushas,
* LVI Los mardises de Guines,

ALONSO DE BLAS Y SANDOVAL - 1720

* LVIL Angelicas itopas.
LYIL ;De qué Noras, Nifo bermoso?
LI¥. A la Panda hermosa.

* LY, En la noche toda Jeces,

« X1 Aqul ceiar more Rellote.
LXI11. Cialas, oué puevas antorehias?
LX1[1, Neglivos ligeloz.
LXIV. Aprcndan del Amor

ALONSO DE BLAS Y SANDOWVAL - 1724

* LYY, Sonorgs estruendos,
LXW1. Ay, Nifo Dios,

LXVIL Tempesiad, tempestad!
LXWVIIL Herida del cantagio.

* LXI1¥. En Belén hoy leg zapales.
LXX. Oue es esto, Sefior?
LXXI. Ilaziquiya, vamo at pettal.
1 XX, Weho amarete, b SERLr



JOSE DE LA TORRE - 17319

LEXUL ;Ab de la tierra que amaga!
*LXXIV. El cwrelo a la tiorra.
*LXXY, Corran, eorran de mi amor.

LXXYI. En noche tan hucoa.

LEXYII, Esla noche en ¢f portal

LXXVII. Nao el roisefor presuma de canoro,

LXXIX. Al nacimiento dichoso.

LXXX. El Ave que adjunta aromas.

PEDRO DE ARTEAGA Y VALDES - 17328

LXXXT, Al belico estruendo.
LY XXIL Con el cabado bronce belicosn,
=* L3XXKINL Can wn mosco espanal,
* LEXXTY. Sacra o2 mis(erioss.
S LENXY, Quepindoss log oficins.
*LYNEVL Respira, Addn, respira
LXXXYIL jQué pasmo, qué susto
= LXXXVI Yaya de placer,
LXXXIX Adorad rendidas.

PEDRC DE ARTEAGA Y VALDES - 1735

XC. Hola, Pascual, Anfrito.
= XC1 Ihns Mio y humanadgo.
XCIL Comao es ol Mifto que nace.
* XN ;Lagnmitas, mialoa, mi vida?
XCIV, Saprada voi que oo silabas de faegn.
“XOCV, Con calzas muy atacedas,
KW ;Oh Verno sagrosanbo!
* XCVIL Hablendo muectn Bartalo,

JUAN MARTINEZ - 1739

XCVIILL Ay, como siente sus ansigs,
*IC, WNo silotis, pidlagos.
., Una tropa de muchachos.
* I, De Belén en [3 esfera un pastoreilln.
CII A Beldn, gitanillas graciosas,
* O Al poreal b una vicja,
= CI¥. 7na topa ce hertelanas.
V. Porgue &n noche tan plawsitle,

JUAN MARTINEZ - 174]

CW¥I, jAh del undoso reino de Neptana!
CWIl. Conturbada milicia de lsrael
CvIL, Como han gido devir,

CIX. 5i el Pastor que nace,

CX. Saprads flr campestre,

CX1. Mo pueden fabtar muchachos,
CXIL Sig e deidad en métricas porffas,
CXIIL Tres humikles pastare]ios.

i1 EI pliega inpreso con las lgtrillas bl presente aflo o evz impresa fecha alguna, Mas os completamernte cierla gue son las que 5& cantaran
en 73], como pocde deducirez por un memorial presentads per &l bajorista De La Tore pidiende la ayuds de onsts somespondiens 4 5u
labor {Libro 14 de Cabildes, fol. 1800 22-11 de 17320

% El p]i.ego-imprcm de 732 no consigna el nombre del masstro compositor de la misica. Mas es obra sin duda Je Areagd, que ya babia sid:u
soeptade coms tragsiro, aupgue todavia oo tenia €l pombramieno oficial. Consta documentalmente gus &f Cabildo i€ eecompernsd coond
micamente su Jabor on le dltime reunion del #fe {Libee 14 de Cubildes, fol. 2000



JUAN MARTINEZ - 1743

CXTY, Ternbla pfan de eolicioss cngafio.
CXY. Brille esplendores ol fucgo.

CXVL Ea, pastorcilios

CXVIL Huya et horror al clima més prefunda.
CXVIIL Del pavoross alin, desmayo trisce.
CXIX. Los marineros de flota.

CXX. Szlgz del pecho mig,

CXXI Waya una tonaditly Blamenle,

JUAN MARTINEZ - 1745

CXX1). Resonad, esfaras.
* CHXUI, TPastores, despercad, goe nueva suwrora.
CXEXIY. Vaya de tonadille.
CNXVY, Vepid, veris, pastores, una llama,
*CHEVEL Desde Yo Mancha a Belén
CXRVI. Dulces reraezas que el amor iaflatmes.
CHXYUL Echenma los instrementos,
CXYIX, Wenid, ob zagales.

JUAN MARTINEZ - 1749

CHXX. Albricias, mortales.
CXXXI Oscura noche, destcmplada v foia,
CXXXITI. Baro, vamos al portal.
CXX XTI Ensdleents, mi bien, las criaturas.

* CHCKTY. Pastores, ragalas.
CXXXY. 1Qué Yoz, qué resplandor maccesiole?
CHAXVT, ;0 es ko oue tracs, Silvia?
CHXXXVIL Adorad, montales.

JUAN MARTINEZ - 1750

THXXYIIN, Cuntad al son del clarin.
CXX D Arhitrn supremo.

CXL. Sagrado Olimpo, eskzra iluminada,
CHLL :Ah del walle! (Al del monie!

CXLIL Dhgan una tonadilla

CXLATL pué es epe, cielo santa, qué 1o mino?
CXLIV. jA Meltn, a Beldn, pastoreilas!

CXLY. En bugna hota venga,

CXEVL Humana tescendencia eectavizada, [Antonin Caballero, L7574
CYXLW1L Pascusl, romance ha de haber, {4, Caballers, 1757).
CHLVLL j4h del termeswre globa! (4, Caballero, 1758}
CTL. Al srma, al arma, al chogue y o la batalla? {4, Czhalare, 1738).
CL. Labrega mscuridad que con horrores, (A, Caballern, 1738).
*CLL [¥aya tenadilal {A. Caballero, 1758)

CLIL Adoremos & Luz, adoremos, (A, Caballero, 1753,
CLIL El aicalds de Beléy. (A, Caballero, 1739,

+¢ CLIV. Vays de tonadilfa. (4. Caballero, 1760
CLY. Un asturisno famaso. 44 Caballero, 1762).
CL¥]. Hasta ouando en el centra 98 [a tierra. {A. Cabailera. [TE.
CLVIL. Paslorms y pastoras. (A, Caballern, 1767
CLYUII. Divino pasorcics. (A, Caballera, 1768)

[4 A portir de sgul ¥4 ne se conservan oe plisgos suelics impresos cormespondieriiet b rouchos afas. En cambin, si hee dlepads hasta ntes
tras digs, concgrvados en el Arciivo & o Cemlla Real, muchos villencicos suclics en Joa papeles de midsica manuseaiios. En este caso
—para evilar repeticiones bnbtles de nombres de maestros, por estar mey inctmpletns los poemas de cada ahio— nos limitzremes & consignar
dicos qumbres v 2 fecha emire Terentesis, a comtinuacion del tiule o prmer verso. 36lo en el casa de estar completac las Ietrillas de o
P v 0 0 onag creemo a cidarizs gomo hasts abosa, con Bl nombre ¥ Ta fecha destarades y encoberando la elacidn de sdlas



{.L1X, Funosos aquilones. [A. Caballero, [T68),

*CLX, Oh Mifio peregring. (A, Caballern, [TRE),

* CLXI. Un pobre inocenes. 4. Catallers, [ T68)
CLXII. ¥aya, zagalejos. (A, Caballero, V7681
CLXIL Ciertos sacrstancs gugren (Masiro Ferreras, 17700
CLXIV. ¥ay: e tonadilla! (M. Ferreras, 17700,
CLXEY, Ya gue ¢l Nifio hormoso, (M, Fomreras, 1770),
CLXYT Ya que Pastor hermaso. (M. Fomeras, 177
CLXYIL Becla pastora {M. Ferreras, 17710
CLXNTIU. Como cn Be¥n tenemos. (M. Ferrers, 1771}

* LOXTX . En tinto gue los fagakes. (M. Forreras, 17710
CLXX. En el portal sc han entradn. (M. Ferreras, 1772
CLX XL Pastores, no dommid. M. Feereras, 1772}

* CLXXIL jQué quiemd, qué silencio! (M. Ferreras, 1772).
CLXXIN. Un comer aquesta noche. (M. Ferreras, 177X
CLEXEIY. Pasiorela de flores. (M. Ferreras, 17730
CLXXY. MNougia, noticia. (M. Ferrerag, 1774}

CLEXYT. {3il3, Bago, pastoras v pastores. (M. Ferraras, | 775).
CLX X%, Minn precioso, (M. Ferreras, 1775}
CLXXVT, jTopadillz, pastores! (M. Ferreras, 1775).
CLEX1X. Tostes hijos de Adédn envejecidos. (M. Ferreras, 1775).
CLXXX. A marchar, sabigs Beyes. {Alflonsa Martiner, 1776,
CLXXXI. Como capitian valtenie. (M. Ferreras),
CLXEX XTI, Para festejar a) Nito. (A Caballero, 1774,
T CLXX XN Silencio, admiracion, pasmo profunde. (A, Caballero, 1776),
*+ CLXXXTV. Silencio, pasitg (M. Ferreras, 1774],
CLXXXY. Landa, laoda, Ternsalem. (M. Ferreras, 1777,
CLEXXXVI Yava de pasworeta. (M, Ferreras, 17770
CLXXXVl, Dios nage, morezles. {A. Caballero, 1774,
CLAXXXWVIOL ;Hasta cudndo, [os inmense? (A. Caballoro, L7780
CLEXXIX., Acd con mi Cinco ovejas, {A. Caballero, 1779
CHC. Discurriende ach & mis s0%s. (A, Caballery, 17790,
CMCL ;AR de la muralia! (Esteban Redondo, 1780

* OO Alerta, alerta, paswoees. |E Redondy, 17800
CXRUIL Alento, pasiores. [F. Redondo, 17805
CHCIV. Aquel Sefor, principio spberana. (E. Bedendo, 1780

ANTONIO CABALLERO - 1781

CXOV, Misera, caseada nave
CXOWI Fagales, al mearcada.
* CXECVIL Al portal de Belén marcha.
* CXOVIL Florecillas del valle, alegria.
CXOCTX. Trista, afligido mi Jost amado.
=* (. Una alegre gitamilla.
CCL 300 mi Jesus, oh precepeor diviog!

CCLL Ay, Pasior, ay, mi Duefo. (M. Ferreras, 1782,
CCNIL Clameres repetidos. (M. Ferreras, 1782).
CCIY. Como & buscar 2] rebaho, {E. Redonda, 1 T82).
* CCV, Bn el portal de Belén, (M, Ferreras, ] T82).
€2 OOV Hela, hele, hala! (¥, Redonds, 1732).
* CCWIML. Apalte ta gente branca. (E. Redondo, 1783).
CCVYTIL Profetas, patriarcas. M. Ferreeas, 1783,
CCIX, Vamos con bulla, (E. Redendo, 17T83).
COCX. Los pastores que han sabido. (M. Ferrtraz, 1784],
* CCX1. Mavegando Dics-hombre, (E. Redenda, 1734).
COXIL Que patenlla dap soberbia’ (E. Redondo, 1784
CCXIN, Zagalas, escuchad. (A, Cabaliera, 1784),
COXIY. Al portal los muchachos acudan, (E. Bedonds, 17835h
CCXY, Ay, qué ternura. (M, Ferreras, 1785},
CCXYI Bien me acuerdo, Sefor, que alld en mis dias, (A, Caballero, [TES)
COXYIL Chitsn, chitsn® {E. Redondo, 1785).

{Sl_Est: add s cantamd tambien ocho poemnas, come es habitual en e Capilla. Lo gue Doure &5 que €n octawn Jugar 3¢ cants el que comienza
“f s manneres de fNota™, ya transerito con € of OXIXC



CCXVIIL Decid para cudndg. (A. Caballero, [785).
** CCXIK. ;Pastoces, a las cabafas! {E. Redonda, 1785,

* OCXM, Soldadite que vienes desnude. (E. Redondo, 1785
CCAXI. Todo confusion el mendo, (A Caballero, 1735
CCXXIL Una pastorcilla alegre, ib, Ferreras, 17TES),
CCXXIO. Aunque cl Sefior paz previene. (A, Caballero, 784).
COXXIY. La del afn pasado. (M. Feorreras, 1T86).
CCXXY. Montades de Beltn, (M. Ferreras, 1786).
CCXXWI. Pastorcillos alepres. (4 Caballers, 1786}
CCXXVD. Precioso Mifio mio. iM. Fereras, 1786]).
COXXVIHL Una tonadilla. (A, Caballera, 1786,

ANTOHIO CABALLERQ - [787

COX XX, Cantemes quedico,

CCXXX. A Belén ha legado,

QXXX Una eagala gue alsere,

CCXXXIT ©Con garbo genonoso,

CCXXXII. A Helén, pasvores,

COXNKIV, (Oh ciclos, haya piedad, pues un delite!
CCXXNMY, Antdn, que todos los aflos.

CONARYI Jests, mi hicn, mi ducha. (M. Ferreras, 1787,
CCXXXYIL A Belén, zagalas. {Juan de Mimoda, LTEE).
COXXXVIN. Anfdso, baz de Jas tuyas. (A Caballers, 1758).
COXXXMTX. Ay, qué hoeror! (T, de Miranda, 1782
{CCxL. Al diving, al lnciente. [A. Caballero, 1789,
CCXLL Pesdichada nacidn, pueble aflighdo, (M. Fomeras, 1785,
CCXLIT, Pastores v zagalejas, (M. Forreras, L7893
COXLUL Qué dolae, qué congaja, qui suste, (M. Fereras, 1739
COXLIY, Hava fesiejo, (A Caballero, 17%0
CCXLY. Mortales cauetvos. {M. Forreras, 1790).
CCXLYI. Una serrana & guien gquxrc. (M, Ferreras, 17900
COXIVL. Un granadinitn. (A Caballera, 1790),
CCXLYIT. Vurltes en =i los pastorss. (3. Ferceras, 1T30),
CCIL. Domingo cgn sus zagales. {A. Cabatlera, 17911
CCL. Mortakes, 8] remedio. (M. Ferreras, 17591).
CCLL Como en otras navidades, {E. Redonde, 17920,
CCLN. Desventurado, ingrata, {h. Fermaras, 1792].
CCLIL Porgue sahen que cf &l Mifio. (M. Ferreras, §792).
CCLIV. A Beién, zagaies, ™. Fereeras, 1793).
=k CCLV. Ahore llegan dos pastores. (Jaime Balius, 1793),
CCLY] Chite, pastorcillos. . da Miranda, 1793},
COLVIL Los miserns [amantos. (M. Ferreras, 1793
CCLVINL, Les nifoe como han oido, {7, Balius, 1793).
CCLIX. Los pastares v zapalas. (. Forreras, 17973).
COLX. uoé pustn tan dulce. (Andnime, 1793).
CCLX1 Angdn, pastor inncente. (A, Cahallzrg, 1794)
CCLXT, D2 Beln 1o pastorcitos. (B Redondg, 17543
CCLXIN. En noche de tants ghoria. (A Canalerg, 1794}
CCLXIV. Racional ovejuela que has clamado. (M. Ferreras, 1794).
CCLXVY. Zagales, rastores. {M. Ferreras, | 794).
CCLXWI. Como ya la pastorala. [E. Redondo, 1745).
CCLXWH. Compadécete, Dhos de Sebaot. (M. Ferrcras, 1793).
CCLXYI. En el ponal han entrada. {M, Ferroras, 1795).
CCLYM DX, Los pastores, cnmp saben. (1. Balius, 1793].
CCLXX, Monales dichozos. (M, Ferreraz, [7935).
CCLXXIE Vamos alegres. (M, Ferreras, 17950
CCLEXIT Vamos, pastores. {E. Redonde, 1785).
CCLXXIT. ;Es posble, Sciior, guc siendo dia? {M. Ferreras, 1794).
CCLXXIY. Pasilores, pastores. (WM. Ferroras, 173),

1 % eEwm o e poena satede en primer lugar o o gitamos por miter inclvido ya ames en este [ndics con el n® CLIX ("Furipsos aquilones™

I



CCLXXY. A 12 mejor Sunamitis {t. Ferreras, 17%7)
CCLXXVI, Aplandan al Nifio. (M. Ferreras, 1797}
COLXX VI Aqni estd, Wifa min, &l pastor Bato. (M. Ferremas, 17970

** OCLXXVIE Descansa, Dueho mic [Andnima, 17537).
CCLXXIX. Dicen que unos pastorcilles. (Andnima, 1797
CCLE XX, Mortal entregado al ooior (Andmmo, 1TI7).
CCLXX X1, Para divertir al Nifn. (Andnimo, 1797,
CCLXXX1. Pastorcillos, decidnos. [Andmme, 1797).
COLXX X Siga, zagales {8 Ferreras, (7971
COLXXXV, Yo epy pastorcita. (M. Ferroras. 1797,
CCLX XX, oQué pasmo, qué asambra! (Andnimo, 1T95).
CCLXX XY Vaya de nifice de coro. (M. Ferceras, 17980,
CCLX X XYL Vaya, muchachos. [Anomimo, 17985

* CCLK XX VI Silencin, quedien. (M. Ferreras, 1799,
COLKXXIX. A disputar log pasiores, (M. Ferreras, i801).
COXC, Anglicas tropas, (T Balius, 12011,
CONCY Las Asperas montafias. (M. Ferreras, 18011
COXCH, A cuadrillas Tos pastoes, (A, Caballerns, 1802],

= CCXCE Del moote bajan. [A. Caballers, |802).
COXCIY, Luegn que 108 pastorcitos. (A, Caballero, [8021,
COXCV [ YWiendo Israel va cumplido. (7. Balius, 1803).
COXTV-1L Alabe tu dicha el orbe. (Apustin de Casos, |B03]
CCXCYL, SAl arma, trisles sombras! (& de Casns, 18051
CCXCVIL Duldsima Merda, (A, de Casps, 1805
CCXCYIL Los pastores de Balén, (4. de Casos, 18(k).
CCIC. Ya, pastorcilles. (A, de Cosos, 1905

Lo O0C Yo venpo esaforac (A, de Cases, [B05).

* CCCT. A un lado, sefiores. (Anonimo, 1807).
COCH. Caros pastores. {Anommo, 180T,
CCCTIL Dejad o pesado suefio- (Andnimo, 1807
CCCIV. Dios, que en la escala de Jacob asiste. (Andnimo, {807
OCCY. En csta noche oelebea, {4ndnimag, 1307
OOCYL Glooia a Dics en las alturas. {Andnienn, 1807).
CCOVIL Tra, furia, clamor, pesar, espante, [(Andnima, LEOT)
CCCVIN. Por decreto soherang, [Andnime, 1807
CCCIX. Mo st habian acabadoe esios clamores, (Antonic Lojan, 1814).
OCCH. Defiendencs, Scilor, {3, Balius, 1315
CCCXI En las atturas del mente, (1, Balius, 1315
COCKUL Hola, haw, zagaleios del monte, (f. Balios, 1815,
CCC KT La celeste repa. (), Balios, 18134}
COCXIY. Los pastores que han oido. (7. Balis, 181 5).
CCOXY, Oh pueblo dichoso. (1. Balius, 1813).
QOCKEYY. Pardidoe de amores. {1, Balius, 1815].

ANTONIO CABALLERO - 1816

{OCOXVIL Ay, noche cruoel,

* CCOMVILL Por doda ta esfara,
CCCXIX. ;Vamos con alggrial
COCH X, Mortales, al convie.
COCXRXI. Tiberia feliz, noble Granada,

**+ COCKXIL Una cogala gracasa.

ANTONIO LUJAN - 1817®

CCCHXIIL Salid, hijas de Sitn.
COCXEIV, Pastores pastores.
CCOCMXY. Del tethor consiernados o8 pastores,

I En #] pIh;gn impreso se meloyen olmos 38 posmes que ¥4 & hablan _cama-:kn e afics anteriores, por o Que oo ks wansaibimos agul de
mueva: Los nmeros CLXIX (“En tamta que los zagales) y CXCIT [*Aliento, pastores™.

t#) El pliege de este aflo v 21 de 1918 onnticnen nucve letrillas cada uno, en tugar de las ocho hebiiueles: Costro para ef 1% Noctume, toeg para el
17 wdle dos poemzs para e Moctemna TTI°

- - s - 2w owos woanm T3 7 r 331 a3 a1 ATV ETRIFATYIETTREIN)



CCCXXYI Un pastoer 3 fquien la snsrde,
CCCXXYIL Postrados de miedn,
CCCHXYTIL Empresa sublme,
COUXXIX. Ll amior 65 una cosa.
COCXANX. Lejox e aqui la tristeza.
OCCK XX Luegn que dio a %s pastores.

ANTONIO LUJAN - |818

COTHXXN, Traidores, ingratos.
COCXXEXUL Hora feliz v tiempo venturosa.
COUNXEDN, Cese 13 oscuridad que a Jos martales.
e COCKEXY. Para doeertir al Nifio,
CCCXX XY Alegres corrern.
COCXXXYIL Racional ovejues cue has clamado.
COCHVILL Suspimando uma Zugala.
== COCKXXIX, Ay, Jesis
CCOCHL. Dame ta mano de nigve.

COUXLL A la onedia noche. A Lujan, 18210

CUCX LT Com suavidad los corgs. (A Lugdn, 1921,

COCXLOL Sign venturpsa. [A. Lujan, 1911

COCXLIY. Ven, prande Bey. jA. Lujén, 1921,

COCKLY. Mace 3 Lex rompiende noche oscura, &, Lujan, Ea25).
COCXLYL Comao soy de oslos mantes derrand, (A, Jajdn, EE25)
CCCWLVIL Yamos, pastores, (A, Lujdn, 18260

COCELYIL Yenid para adomimar, (A, Tojdn, 1826).

ANTONIO LUJAN - 1829

CCCIL, jQue Loz brillante!

COCL, jQuidn pensaca gue viniera!

QCCLL Cantemos Las delicins,

COCLIL Ya brinda e cielo.

COCLITTL To que vienas del mente encumbrada.
COCLIY. Salve, Mitg Bello.

CCTULY. Escucha el acento.

CCCLYIL Drejad e] mustio valle.

ANTONIO LUTAN - 1830

CCCINVTL Adics, dulee eneano,

CCCLYTL Al punto marchemos,

COCLIK. Dinns al momento.

CCCLY, Salve, 3ol pure v <divioa,

COCLXT. Silencio, pastonds,

CCCLELL Veniurosos mortabes.

COCLEIL Viva el tierno Mido,

CCCLXIV. Los ciclos te aplawdan. (). Balius, sin fecha expresa) (1
* COCLXY. Abrirss, jitiorss, {4 Cabalierol,

COCLXVI jAh del labregn espacip en gque se miran! (A, Cabaliero).

COCLXYIL A la divina Paswora. (A, Caballero).

CCOLXVILL Albricias, proke iomortal (A, Cabadleral,

CCCLXTX. Alepres, jestivas, gracicsas zagalas (4 Caballerd),
* COCLXX. Al portal Baro y Benita, (A Caballern).

19 Envl-aa pginas del estudio fniroductorio ya hemes tecido Deasidn de comentar que 25los poemas de 1830 2on k& mas rardkos que hemoe emgon-
rado et (oo el proneso de nuestoy investigacion, v no solos en Geanada, sino on Espada enisma. Salo conacemos oizos oon Ja misma (ceha: 108
que se esoyjhieron para a Cabedral & Avila ¥ qUE 58 conservan en @ Coleccidn Barbieri de la B, Nagional

[0 A partir de e8& Ao 00 CONOCESS too Begdridad la fecha en que st compuse o 5¢ inteepretd ninguna Tecnilla de las gue se relucicman. Era
ev b orhetm de2 que om ade'snic prescirdamos de tal dato, ordemandolas dnicamente en bast 3l orden atfabdlico de ko5 macstros gue Jas
L e irn
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COULXKL Antén, gue ya algunos afos, (A, Cabaliero).
CCCLXXIL Antdn viene a celebrar, JA. Caballerdt.
CCCLXN NI, Ay, ciclo soberana, (4. Caballerh,
COCLXXIV. Ay, que s aflige. (A Cabalerol,
CCOLXXVY. Benite, ciego de fama. (A, Cabalgral,
CCOLXXVI Bestezando erudicion. (A Caballero).
COCLIX AV Como advirteion nacida. (A Caballero,
COCLKXNIL Coma Bolén se intgrpreta. 1A, Cadallerd),
COCLY XX, Coma Dhos dicen gue juepa. (AL Caballers),
CCCLXXX, Como Dios reparts cones, (A, Caballera).
COCLX XX Como el plecalde Bartole. (4, Caballzeg).
COULXXXD, Como el Nifo gime v Lora. (A, Caballero).
COULYX X XN Como en Beltn ha pacido. (A, Caballers
CCOLXXNXTY. Comn Ins nifios del corn. (A, Caballerol,
COCLXXXY. Como overor sjue Helén. (A, Caballera).
COOLXXX VI, Con fieras huracanes, (A, Caballero).
COCLEXXN XYL De Bridn los pagworcillcs. |A. Caballero).

e

COCLX XXV Deidad suprema que en Granads naces. (A Caballeeg).

CCCLXX XN, Del dicglembre erizado (A, Cabalieral.
COCXC, Desvernurados aves, qué 25 agueste. A, Caballera),
CCCXCL Dinos, mi vida. (4. Lujéah

CCCXCI. Dos gnimerss honrades. [A. Caballera).
COCKCIL El monte eon rellejos. [A. Caballera).
COCXCIY, En Beldn of magisterto, (A, Calalero),
CCCXCW, En el gsourg seno. oA, Caballern].

CCCXCYI, En la grande Babilonia A, Calbatleno.
CCCHCYIL Feliz mil veces sea. §A. Caballero),
COOXCVILL Festivos zapales. (A, Caballercl,

CCCIC, Ha de haber jAcaca epa. (A, Caballeral,

CD. Hermoso imdn mia, (A, Caballero).

CI12). Hola, pasiorcs. 1A, Caballero)

CDIL Hoy al portal ha legado. (A, Caballarn).

CLL Hoy sl portal ban llepade. (A, Caballergl.

CDIV, Hlumildes pastores, (A, Caballerol.

CLY, Inefable pareento. (A, Caballeral.

CO¥I1. La fiesta de volatines. (4. Caballerod,

CDVIL La Gloria in excelsts Deo. (A. Caballeral,
CDYINL La mocencin ¥ 1a malicia. (A Caballerm),
CDIX, la mula y el buey esta noche. (AL Caballera],
CDX. La noche se va pasando. {4, Caballero).

X[ Las nieblas de Lo culpa. (4. Caballeroh,

CDXN. Lindo temma es & de Antdn. (A, Caballera).
CDXIIL Los muchachos que en el coro. (4. Caballeral. -
CDXIY. Lo pastores esia noche. (4. Cahetlerg).

CDXY, Muchachos, aqui, que hay bulla. (A Caballero).
CDXY]L Mg llores, mi Justo, (&, Cabailero).

CDXVIL Mo, na, oo Uores mas, (A Caballero).
CDXVIN. Oh qué crsces acentos! {4, Caballers).
CDXUx. ;Oh o, Belen amada! 1A, Cabalierol.

CDXE, (e Tacon esta noche. (A, Caballero).

ClyxX 1 Pastoras graciosas. (A. Caballero).

COXXL (Oné = esto, cielos? (A, Caballeral.

CRXEXLL jQué suspirast Qo ayes! (A Czhallero),
CDXX1V. 5 a ser pastorcito, (A, Caballara),

COXXY. 500 es Dios-Nifo que con Jux ardiente. (A, Caballers).
CPRXXVL Tonadila ¥ pandereta, (A, Cabalkeral
CDXXEVIL Tonadilla, zagalas, (A, Caballemsy,
CDXXVUL Torbio con sus cagales. (A Caballern).
COXXIX. To, mi Dios, entre pajas. (A, Caballora).
CDXXAX. Una bears a la moda. {A. Caballaro).

CIPXX X1 Una comedia nueva. (A Cabalkero),
CDXXXIL Un cojo a ver a Dips-Nhio, (A Caballero),
CDXXXIL Un pastor que en otro Hempe, (A, Caballetol
CD3OXIY. Un pobre 2 Belén se Mega. (A, Caballeru).
CDXXXY. Yaya de fiesta, (A, Caballern).

COXXXVI. Vaya de sepuidiltas, [A. Caballerg).
COXXXVIL Yenga en hora feliz, Tegue, Dicg mio. (A, Cabalero],
CDXXXVIEL Tapaleja airgsa- (A, Cabalkrol,

11



CDXXXTK, Vengan los pastorcillos. [Macsiro Espona).
CDXL. Andar, endar, andac. {4, Lujan).
CDXLI Momes de Palestina. [A. Lujan).
CDXLY. vaya una tonadilla, (A, Lujan,
DALMY Oye, chiguite gracioso, (Alfonso Martinez).
CIXLIY. Aldgrare, feliz natraleza. (Juan de Mirawdal.
* CDXLY. Tonadillas alegres. (Y. de Miranda).
COXLVIL AL de los apriseast {Esteban Bedondol.
CDXLVT. ;Hasta cuindo, Sedier, durard 2l Vanio? {E, Redonda).
COXLVINL Jerusalén trisle laea. (B, Bedonde).
* DL Los negrillcs esta nocke, (B, Redandn).
C13L. Los olleros & Beldn. (E. Redando),
COLI. Pastores, jpor gud 2stdls suspensos? (B, Bedomdod.
CI3LLL Un pastar desde su choza. (B Redondo),
CDLTL Viendo nacido en Betdo, (E. Bedondal.
* {DLIY. ¥icnde que os salud eferus. (E. Redondao),

“+ SDEY, Oye, pues, divine Amor, (antonio Rodreuez de Hital,
CDLYIL Ay, qué dicha, qut gustn ¥ consuelo, {Francisso Saler).
CRLVLL. —jAh, pastoras! —pQuign Fama? {José de Lameza v Elizalde).
CDLYLL ias sombras del abismo. (1. de Zamezs ¥ Elizalde).
CDLIX. Porgue enoran los pestores. (1. de Zamezs v Elzabde).
COLX, (valgame Dios, y qué rees! (). de Zamesax ¢ Elizalde).
CDLXL ;Yaya, zrealejos! {J. de Zameza ¥ Elizaldg).

“ecCOLXIL A Belén han venido, (8in nombre de autor de 1y misics y sin feehapt! 1

=CDLXIIL. A la belts, apraciada
CDLXIY, Al bélico estruenda.
CDLXY. Albricias, muortles
CRLXVL A los cultos gue & Dios le consagran.
COLXYIL Al soberann infante

* CDLXYILU, Al tempo gue |08 pastores.
COLXLX, Atended a tas voces de un Nifin,
CDLXX, Ay, cdmo sierio,
CDLXX1, jAy, gue se anega e amor mis divino'
CDLXXIL ;Cuhindg, cieln sagrado?
CDLXX1. Coanto ven que hacen s hombres.
COLXXILY. Cuatro cisgas pordinseros.

CDLXXY. En la nochebuena &5 justo,

COLXXY] Esla niche, Zagalejas.

CDLXXWIL Felicts pastoralos.

CDLXGOVIIL Flazicn, sztamo cuntenta.

CDLXX[X. Hola, compaficros.

COLY XX, Los pastorss de Belén.

CDLXXXT, Los seiscs ha mucho rate.

CDLXXXKIL Mi dusin adoradn,

CDLX XM, Mortales, que e el keche del ol vido,

COLXXKIY, —Muchachos! —iMas reciol

CDLXXXV. Pastorcla, pastores,

CDLYX XXV, ;Qué amor no 5 enardecs!

COLXXXVIL ;0w pecados tiene Antdn?
*CDLXXXVIIL Sabiendo que en csta noche.

CDLXXXTC S2pase par qué en dulces candones.

¥ D. Sizmpre acuden los muchachos.

K, 3dvio, qué confusitm!

XL Todo el munde enfermo staba.

KDAUL [Une duefia ¥ sb escudern.

XDIV, Una pastorcita s0v,

XDV, Wamos, muchachos,

(1Y% [k g defrilles gue screlacionan a pertir de aqul 10 imoramos wode sobre fecha v masstre gus By musicslizt, Sblo cabe, pues, ciarlas por
Slmie apta g Akl Kin LYETCWrAr initilss corjeturas.



{Las cineo lewrdlas que restan, hosia compllar exdctiments B nlneso
de guiniermeas, son de atf esiila par comipleto distintn ¥ no se cantaton
tn b hora capdpica de [os maitines. S0, posmas mUcha mds taediog, ¥
si los telaciomames aqui e samplamenie por heherlos encontrado co el
mumn Archivg de B Capilla Beal Desda luegn, &5t na pertenscen ol
género estudiado de “Villancicss barroege™).

XDV Esprerta, Frasquilo. Andnime v sin fechal,
XDVTL Pastores, venid. [Fray Juan Antonie de Contreras),
XDV Pequefios zagales. K-clestine Vila de Forn).
KA, iQut pasmo, qué esombro. (Antonio Palancar),

0. Un skceso grandioso {Andnima ¥ sin fachat.
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AU]

(A Belin, 2 Belén pastoredlas! CXLIY
A Beltn, giwinillas graciosas CI
A Brlen ha llegady CCXXX

2= 3% Balén han vepide COXII
A Belén, pastores COXNXXIT
A Belén. zagalas COCXHXWI
A Belen, zagales CCLIV

* Abrirse, jiferms COCLXW

Arca con mis cinco ovefas CEXXXIY
A coadrillas Jos pasinres  CCXCIT
Adling, dules encamin COCLYIT
A disputar los pastores CCTXK R
Aderad, mortales CXXXYID
Adorad rendidoz EXXXIX
Adoremos b luz CLII

*:Ah de la estancia hermosa v crstalipat X1
Al de ja marallal CXCL
JAb de las sombras? jArma! XIII
Al de 3 oerra que amaga! LXXU!
= AR oe laz pianillezt XLV
iAh del 1Gbrege espacio en que se miran CCCLEYT
" iAh dei mundo! j4h de la derra!l X
iAh de los apnscost CDXLVI
* AR e s ciebos celestes miliciast XXX
jah del eresire globo! CXLYII
iah dal undoso eino de Neptune! CVI
jAd del valle! jAk del monie! CXLI
* Ah, Flansigoiya VI
e Ahorg llepen dos pastores CCLY
AR, pasoras! (Quien llama? CDLVII
* A Ia bella, agraciada CDLXII
Alabe fy dichy ¢l orbe COXCV-II
* A la capilla & maitines  XIX
A la divimg Pastora CCCLEXWVIH
* A la gala del Mife, pastores  WII
A la medianoche CCCXLI
A la meoc Sunammtis  CCLXEY
A la Parida hermosa  L1X

*jAlarifes, a [2 obral XXXVIII
Al arma. al arrna, 4l choywee v 3 Ja batalla CIL
Al arma, ristes sombras! CCXCVI
Al belicn estruepdy LA X1
Al bélico estruendo CDEX[Y
Albricias, mortajes CXXN
Albricias, monales CDLXY
Albncias, prole inmergl COCLX YOI
* Al divinao, ab luciente OCXL
Aldgrate, feliz natoraleza CDX LIV
Mlegres corren CCCKXXYI
Alegres, festivas, pracicgas Tapelas COCLXIX

*iAlana, alerla, pestores! CHCIE
Aliento, pastores  CXCIT
Al Nacimenta dichoso LXXIX
A los cultes que 3 1s le comsagran  CDLXVL
* Al Portal Bato y Benitg COCLXX
* Al Poral Ao Belén marcho CXCYIL
* Al Pgral iha una wieju  CILI
Al Portal los mochachos acudan  CCXIY
Al punto marchemas CCCLVIT
Al Spberano Infante CDLXWIL
* Alson de las castafioeles 1K
* Al tiempo quo los pastgres CDLXVII
* Alg cladn de plomas KXXT
& marchar, sabwos Reves CLA
* A mi Mo terng XXT
Amor v placer unidos LI
Andar, aodar, andar CDEL
Anfriso, haz de Jas myas COXXXYIN
Angghicas rropas  CUXC
* Anpelicas trapas  LvIL
ATnan, pastor inoeente CCOLX1
Anton que todos 108 ados CCMXXY
Antan que y# alpunas afies  ©OCLXX!
Anedn viene a celebrar COCLXXI[T
= Apale 13 gente branca COCYI1L
Aplaodan a] Niftlo COLXXV]
* A pegonar el lunario X1V
Aprendan del Amor LXIY
Aquel Sedor, principiy soberano CXCTY
* Aquellos pegros que dieron XV
Aqui estd, Mifio mio, & pastor Bate  QCLEXYL
* Aqui eziar Mors Rollote  TXI
Arbitro suprema CONXXLX
jAtended a las voces de up Nifio! CDLXLX
* A an ladp, seflores CCCT
Aungue ] Sedor par previene  CCXXTII
Ay, ciolo soherang COCLX NI
Ay, chmo sients sus ansias KOV
Ay, cimp sientp COLXY
* Ay, divino Amor  XXXIX
** Ay, Jemis COCXXXIX
Ay, Nifos Dics LXVY1
jAy, noche cruell  CCCXVII
“Ay, Fastar, ay, mi Duefol CCIT
*CAY, que caye XLIT
Ay, ué dicha, qué gusto ¥ consuelgp  CDLYT
Ay, qué horor!  COXXXTX
Ay, que so aflipe! COCLXXV
Ay, gue se anaga al Amor mas diving!  CDLXX]
Ay, qué ternure CCXY
= Ad, Flaziquilla XT.V1[

b A cnntinmacién del primer vesso S caunsigha de nueva ¢l nimere de orden o la ooleccidn, Jo gue permite busear con rapidez la fecha o gl
nembre del misicn £n =l ke 1Y, Advirtamos igualmente goe s un primer voreo se cita de_forma idéntica més de una veZ, a5 porgue, @
peser de dicha identidad, ge trala de leerilins parcial o tofalments diferentes y cantadas en fechas distntas tamibign. Sehalemos por ltimm que
& comiszza del ritado Indice | expdidbanos ja Frnekded de Jos asteriscos (uno. dos o tres) que 1embién aqui sepuiremes ulilizands,



" Bato, vamus al Fortal CXOKXIT
Bella pastora CLXYI
Benito, ciepo de fama CCCLEXY
Bizn me acuaedo, Sedor, que alli en mis dlas COXVE
Bostezanda erndicidn CCOLXNYI
Brille esplendores ¢l fuege CXY
* Buenps noches, caballeras X1

Cabayeras, cabaveros X XIL
Campamllas que en las forees TV
Cantad al son def clarin CAXXEYIIIL
“ Cantad, pastoras XY
Cantemos las delidas CCCLI
Canternos quedien  CCX TR
Caros pastores COOCIT
Crese L3 oscuridad que a [os mortales 2OCX XY
Ciekns, jgué nusves antorchas  LXI!
Crertos sacristanss quisren  CLXIII
Clamores repetidos  CCIU
Como a husear el ebafio CCLY
Comn advirtierpn nacida CCCLXXVTI
Comn Belén se imlerpreta COCLE W VL
Como capivin valente CLXXX]
Cemo Dios dicen que juega COCLXXIX
Come Dins reparte deges CCCLHEX
* Como el alcalde Bartolp COCLX XX
Cama ef Mifio gime v llora CCCLXXXIT
* Como cn BeMn ha nacidn QCCLXXXI
Camo en Belén tenomes  CLXWTIT
Como en ottas navidades CCLT
Lo &8 & Wito que nace XCIH
Come han oide decir  CWTIL
*{Como los pifis del corn CCCLXXRTY
Como oyerpn que Belen COCLYXXXW
Como sny de estos montes serrana OCCXLY]
Como ya s pastorcla CCLXY]
Compadécets, Dios de Sabaoth  CCLXVII
* Con calzis muy atacadas MOV
* Con el aire awrecillo que comme XL
Con el ctbade bronee belheoso LXXXIL
Con beros burscanes  CCCLXX XY
Cor parbo generosa COXNXIT
Con siavidad los coros  QCCXLIT
Conturbeda milicia de Iscael C¥IN
*Con un mosiee cipafol  LIXXXIN
* Corran, corran de mi amor LXXY
JLCudndn, cielo sagado®  CDLXXAT
Cuante vér qiee hacen ks hombres  CDLXXTI
Cuatre cicges pordioseros CDLXXIV

CH

Chitdn, chiton CCXVTI
Chitn, tastnrollns CCLYL

D

Dadme esa mano de nieve  COCXL

* De Beien en 1o ssfera wl pustorcillo €0
D Beién los pastorcilips COCLXX XV
De Belén los pastarcilios CCLXIE
Decid para cudndn CO XY
DefiEndengs, Sefior, oye los rucgns COCX

Deidad suprema gue en Granada naves CCOCLXN XV

Dejad el mostio valle COCLYI
Dejad el pesado soefin CCCIIT
* Del Amor gque nace XX Y1
Del digiembre enzado  OOCLXXIX
=% Dl mooie bajan  OCXCITT
Del mavoroso afdn, desmavyo trste CRYIU
Del tenor conswprnadns ins pastores COCX XY
iDe gué Uosas, Wito hecmoso®  LVLIT
=* Descansd, Doehio min CCLXXVIL
® Diesde la Mancha a Belen TXXVI
Desdichada navitn, pueblo afligido CCXLI
Desvencimado, ngrata CCLIT
Desventurados ayes, ;oué es aquesty? CCCXC
Dicen que tnos pastorcillos COLXXIX
Mnue a] momento COCLIX
** Dinos, mi Vida COCXCT
idign mace, mortales CLXXXWVI
* Dis Nifto y homanado XCT
Dnaos, gui en 12 esoula de Fagob asiste  CCCTY
hscurricnde acd a mis solps CXC
Diving Pastarcice CLYRI
Domiago con sus zagales CCIL
Doz animeros hontades  COCKCT
Duloes ternezas que el amor inflama CXRVIIL
Thulcisima Marin COXRCVTI

E

Ea, paslortilles CXVI
Echenme ios mstrumenms  OXWVIT
El glcalde de Belén CLIN
El amor es una cosa  COCKXIX
El Ave que adjunts aromas  LXXX
*El ciele a la fierra LXKV
El monte con reflejos CCOXCII
Empresa sublime CCCNYYIT
En Bzlén el magiterin  CCOXCIY
= En Belén esta noche coancy vo he vista ¥
“ En Belen, hoy los ragales LXTX
En of msceco senn COCXCW
* En el Prral de Belin CCWV
Eo el Postal han entrady CCLX VI
En ¢! Forlal 5e hd cotrada CLXX
En esle noche celebrs COCW
En hoa buena venga CXLV
En 11 prapde Babilonia COCXCYI
* BEn l2 noche, toda luces LX
* En la quietnd de Ja noche XTIV
Bn las alras de] tonte COCCXI
En noche de tante gloria  CCLXITI
En noche tam buena  LXXYI
Ensélcente, mi Bien, los criaturas CxX XX
* En anto que los zagales CLXIX
Esvuacha ol acento  COCLY
Espierta, Frasquille XDV
oEs posible, Sefor, que siendo dfa CCLXXII
Fsta noche en el Portal LXXVL
Esta noche, zagakeias CHLXXVI



Felices pastorciltos CDLX AW
Feliz mil veces sea CCOXCVI

* Feliz, prodigiosa npche LT
Festivos ragalas COUROVIN
Fiacico, estamo cuntan  CODLXXVIIL
Flaciquiya, vame al Poltal LXXI

* Florecillas del prado, alegrla  ©XCWIT
Furosos aquilones CLIX

G

Gila, Bato, pastoras v pastores CLXXVI
Ciloria a 1908 en las alturas CCCVI

H

J

* Habiendo muero Bartobe  XCVIIL
Ha de haber jacera buena  OOCIC
Higase corro, zagales XXX
LHasta cudndo, Dios inmenso, CLXXXVIIL
iHasta cudndg en el centro de le dierra CLVT

. Hasta cudndo, Sefor, durard ¢l Nante? CDXLVIT

Haya fesieio CONLIV
** Hele, heke, haly OV
Herida del contagio LXWVII
Hermoso imin mio  CB
Hola, compafierns I XXX
Hola, hav. ragatejos del monte  CCOUXIT
Hela, Pascual, Anfrise XC
Hola, msiores CDI
Hora feliz v tiempo venwarose  COCH XN
Hoy al Peclal ba llegade CDII
Hoy al Porial ban legado CDIII
Hoy un nifo coamorady XXX
Humana descendencia esclavizada CXLV]
Humildes pasiores CDIY
Huya of horrer al clima mas profunds CXY

+

Uiberia feliz, noble Granada CCOCXXT
Inefahle portentn  COW

Infelices pasajerns  XLIX

[ra, furia, clamaor, pesar, espanto COCVIT

* Jacarita noeva XXXV
Jerosakén toste lom COXLYII
Jesas, o Bien, mi Doefin COXXXYT

L

Li caleste trope COCXIT
la d¢] afio pasado CCXXIY
* La dorada, helllsing Aurora KXY
*La festa de volatines  CDVI
La “Glora in excalsis Dea™ COVI]
+ :Lagrirmitas, mi alma, m Vida? XCII
La Inceencia v 1a Malicia CDVIN
La mula y el buey esta noche CDIX
La noche s2 va pasanda  CDX
Laz asperas momaflas  COXCT
* Las gitanas gue esta poche XAXI[
Las pieblas de % culpa  CDX)
Las snmbras del abiomo  CDLVILL
Lauda, jauda, Terusalern CLEXXXY
Lejos de aqui fa tristera OO
Lindo tema es el de Antén  CDII
Lobrega cecuridad goe con homrores L
Laos cielos 1 aplaudan CCOCLXIY
Los marnaros de o CXLX
Los mitseros lmemntps CCLYIL
Lios muchachos que en el cora COXII
* Los parcisos de Guines LY
* Lrs negrillos #5ia noche CDIL
Los nifios como kao oide CCLY M
Los ellerns de Belén (DL
Les pastores como saben CCLXDX
Los pastores de Beldn  CCXOWIN
Los pastores de Belén CDLXXX
= Loz pastores esta noshe  CDXEY
l.os pastores que han oide  CCCXIV
Lios paswores que han sahido CCX
Los pastores ¥ zagales CCLIX
Los seises ha mueho rate CDLXXXI
Lege yue dio # los pastores  COCNXXI
Loegn gue los pastorcitos  COXCTV

LL

® Llorad, Norad I

Mi Duedo adorada CDLAXXXIT
Miszra, cascada nave CXCY
Meruafias de Belén COXXY

Montes de Palestine  CDXL

Mourtal entregado al oo COTXEX
Moadales, al convite COTXX

Mortzles cantivos CCXLY

Mortales dichosos CCLXX

Monales, 2l remedin  CCOT.

Mortales goc en el lecho del clvide CTDLXXXII
Muchachos, aqui, que bay hulla COXY
Muchachos, mas recip CDLXXXIY

3D




N

* Mace il yelo y temblande X V1T
Mawe la luz rompiends noche msoura CCCXLY
* Mavegandy DMos hombre COXI
Meglivoz hgelor  [XII
Wit amande, o sentr LXXTT
Nif preciose CLX KV
* Mifia que vienes a darme W
Mo el mischor presuma de canora LAY
Mo toras, mi Duefin  COXYT
Mo, no, no X
Wo, no, no llorez mas  CODXYIT
Mo puiceden faltar muchashos OX1
Mo g¢ hablan acabado sstos clamores CUCTX
* Nosilbés, pitlagos 1O
* Mo osar rayos, no XXXV
Noicia, notics  CLXKY

0

i3h cielosl, haya piedad, pues un delige COXXX[Y
b mi Jesds (Oh preceptor divipal CCI
* (Oh Wifio peregrine CLX
Oh puetio dichosa CCCXY
Ok queé trmtes acentes  COXVII
XM, Belén amada! CDXIN
iOh Verhn Sacrossntol XOVI
Oid atentos, pasiores Ll
* Oud, pasiores XV
Oipan una wonadila CXLIA
Oscura noche, destemplada v s CEXX)
Otro Taedn esta noche CDXX
Oye, Chiquito gracipsn COXLNT
** Oye, pues, diving Amar CDLY

P

Para divertir al Mifno CCLAXXI
=€+ Para divertir al Nifin COCCXNXY
Para festemjar al Mina CLXXXII
Pascual, romance ha de haber CXILVIT
Pastoras gracicsas CDX K]
Pasiorcilos alegras, cormiends CONXXVT
Pastorcillos, decidnos  CCLX KT
Pastorela de flores CLEXIY
Pastorela, pastoges CDLICOORY
% Pastares, a las cabanas! CCKIN

* Pasiores del valle XX

* Pastores, despertad, que nueva Aurora CXXIII
Pastores, no dormd CLEXT
Patwres, pastores CCLXXLY
Pastares, pastores COUMXTY
Fastores, ;por qué estars suspensos? CDLT
Fastores, yemd XDV
Pastores ¥ pastoras CLYIL
Paktores ¥ magacgas CCKLIL

* Pastewes, ragalas CHINIV
Priuctios ragales XDV
Perdido de amores  COCKY]

*Porgonke

Por daereio soberana COOVIT
Porque en noche lan plavsibke OV
Forque ignoegy- los pastores CDLIX
Porque saben gue es &) Mitio  CCLII
For tads la esfera CCCXYII
Postrados de medo COCEXY
Precicso Kifio mio COXXYIL
Prisgoterc de guera o Amor L
Profetas, patriareas  COCYIU

{Qué pmor no se cnardece CDLXXEVI
Qué contradiceion divina X1

Que dolor, qué eonpoja, geé susea COKLHIL
Ak cnipma e dsbe, ragales? XXK

JOuE es esto, oy, celo 5ante, gue In mire CXLNIT
iSut os esty, cielost CDAKIL

sOud osoestn, mi Bien? XLV

Ut = estn, Seher? LEX

vt es lo que traes, Silvia  CHXXWT

iQue gente, plima, qué gente® XMMIX

Qué gusio tan dukee CCLX

Quejindose 105 oficios LXXNY

J00E Wz brollante COCIL

(ut duz, que resplandor ipaccssible CXXRY
{0ne pasmop, qué gsombro, CCOLXXXV
iDud pasmo, gué aspmbrp XDIX

00t pasmo, ged sustn LI YIT

{Qud parulla tap soberhia COXIL

{ut pecados tiene Amen CDLX XV
Que quietnd, qué silepncio CLAXII

iGue suspirgs, qué eyvest COAXIII

#Juifn pensara que vinlgra COCL

;Duitn, quién, quien XXV

-

LJ

Racicnal ovejuela que has clamada  CCTXLY
Raciona] evejnela que has clamady COCXXXVIT
Resonad, esferas  CHXII

Respira, Addr, respica LXXXW1

-

* Sabiende que oo estda noche CDLXOOVTIL
Savra voz mistoriosa  LXRXIY

Sagrada Flor compestre CX

Saprada voz, que en silabas de foepn  XOIY
Saprada Onipo, esfers dumigada CXL
Salea del pacho mic CXK

Salid, hijas de Fion OOCXX[L

Salve, Niflo balla  CCCLIV

Sghve, 50l parg ¥ diving CCCLX

S&pase por gué en dulces cancones CDLX XX
8 a st pastoreite COXXIV

8i a tv Deidad en métricas podias CXII

Si el Pastor gque nape  CLX

Siempre acuden 106 nchachos XD

Siga, zapales COLNXXXTN

x
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* Silencio, admiracion, pastno profundas  CLXMCKIIT
** Bilencio, pasitn  CLEXXTY
Silencio, pastorss  COCLXI
* Silencio, quedite COLXXXVITT
* Bilencio, guedite XLVII
Silvio, qué confusicn  XDT
Sian vequrosa CCCXLIN
* Boldadite que vienes desnude CCXX
S0l e= Dige Niflo CDXXY
* Sonoros estruendes LXY
Suspirands una zagala CCONXIVT

T

i Tempestad, empestad!  LXYIL
Terrible aldn de codicioso cngafio  CXTY
Tedo confusion el monds COXXI
Todo el mundo eafermao estaha  XIMI
iTonadilla, pastores! CLXXVIN
* Tonadilas alegres CDXLY
Tonadilla ¥ pandercta CDXXVI
Tonadilla, zagalas CDXXVII
Torbio con sus zapales  CDXXWVITL
Traidoras, ingrates OCCXXXI
Tres humildes pestorcillns  CXIIT
Triste, aflizido, mi Jos amado OCXCIX
Tristes hijos de Addn envejecidos CLXXIX
TG, mi Dos, entre pajas, TS entes brutos COXXIE
TG que vienes del monte encumbrade CCCLIN

U

** Una alegre pitanilla CC

Wna heata w ta mode CDAXX
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