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ADVERTENCIA.

—_—

Vano y pueril empeiio seria el pretender
demostrar aqui la utilidad y counveniencia del
estudio de la Retdrica y Poélica. Sehalado en
el cuadro de la segunda ensefianza el lugar
que le corresponde, cumple solo al profesor
que aspire & consignar con provecho de la ju-
ventud el frato de su experiencia, determinar
lo que debe constiluir realmente aquella inle-
resante asignatura.

Pecado harlo comun es por desgracia el
confundir lo que loca de cerca y corresponde
de derecho 4 la Retdrica y la Poélica con lo
que pertenece esencialmente & la Lileralura.
Pero si tuvo racional disculpa anles de la
reorganizacion de los estudios académicos y
dadas las condiciones de las antiguas escue-
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las, no es hoy posible, sin grave error, y so-
bre todo sin causar verdadera perturbacion en
las ideas y extravios trascendentales en la
juventud, el obstinarse en la impenitencia, ol-
vidando lo que se debe & la ensenanza, cuyo
gradual desarrollo esta confiado & los que se
consagran 4 su ministerio. La Refdrica y la
Poélica tienen por tnico y exclusivo objelo
la parte rudimental y externa de las letras: la
Literatura, propiamente dicha, abarca mayor
espacio, y apoyandose en la filosofia, explica
las leyes fundamentales de las creaciones ar-
tisticas, elevandose & las verdaderas fuenles
de la belleza, cuya realizacion es el fin prin-
cipal del arte.

Que estas ensehanzas, aunque encamina-
das @ un mismo fin, son realmente distintas,
lo prueban va, fuera de las razones indica-
das, las mismas disposiciones del legislador,
quien teniendo en cuenla sus varias esferas, no
slo las ha separado convenientemente, sino
que las ha colocado en dos diferentes grados de
los estudios académicos. Asi, lejos de ambi-
cionar un fruto anticipado que esterilice do-
lorosamente en la juventud los esfuerzos de
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la inlehgencia, cargandola de nocivas male-
zas, debe aspirarse & suministrarle aquellas
nociones que han de fructificar en hora y mo-
menlo determinados, cuidando con todo es-
mero de que sélo arraiguen las plantas salu-
tiferas, destinadas & producir duraderos y sa-
zonados frulos.

A este fin he dirigido pues todas mis fuer-
zas, al escribir las presentes Instituciones.
Una experiencia de muchos aios de ensenanza
me ha dado & conocer que jamds se falta im-
punemente & estas leyes superiores de la na-
turaleza, siendo inmensa la responsabilidad
moral del profesor que por vanidad personal
6 por menosprecio de sus deberes, las desco-
noce U olvida. Todo el misterio de la ensefian-
za estriba en no exponer a la contemplacion
de los alumnos mas nociones que aquellas
que pueden recibir con facilidad y conservar
con provecho: el mayor mérito del profesor
consiste pues en ponerse al alcance de la in-
teligencia de los jovenes y seguirla en su gra-
dual desarrollo.

He procurado encaminar todos mis pasos,
no a decir cosas nuevasy peregrinas, expre-
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sadas en términos revesados, que interrumpan
la tradicion de los estudios, arrebalando & los
padres el derecho de residenciar oporluna-
mente 4 sus hijos, sino & ordenar y someler
las nociones, de todos conocidas y recibidas,
4 un sislema tanlo mas racional cuanlo mas
sencillo y asequible 4 ledas las inteligencias,
Con la vista en los alumnos de Relorica y
Poética, y 1a mira en los estudios superiores
de Literatura, he aspirado & decir sélo aque-
llo que deben saber los alumnos expresados,
bien que indicandoles & menudo que hay un
mds alld, cuyo conocimienlo corresponde i
edad mis granada, y & otro grado de la en-
sefianza académica. Causa ha sido esla im-
portante consideracion de que, al disponer la
distribucion de las materias que forman las
presentes Instiluciones, haya procurado con-
sultar los programas de la Facuitad .de Filo-
sofia y Letras en lo que & los Principios ge-
nerales de la Lileratura se vefiere, para no
caer en dolorosas contradicciones. Nada es en
efecto mas nocivo 4 la ensefianza que el des-
acuerdo entre los diferentes grados que la
constituyen, y nada debe ser mds repugnanie
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al profesor de Facultad que el verse forzado
a contradecir lo que ha ensenado el Catedra-
tico de Instituto, contribuyendo asi al mituo
descrédito del profesorado.

No abrigo la presuncion de haber acertado
en todo: bastame en una obra elemental, como
esta, que mi intenlo merezca la aprobacion de
los hombres sensatos que trabajan en bien de
la ensenanza académica , y que mis esfuerzos
produzcan respecto de los alumnos de Reldri-
ca y Poélica el resultado & que aspiro. Lle-
van estas modeslas Instituciones la confirma-
cion de la experiencia de muchos anos dentro
de mi catedra: aforlunadas las juzgaria, si ob-
tenida ya la aprobacion superior del Real Con-
sejo de Instruccion publica, fuesen recibidas
con igual benignidad por mis comprofesores,
y contribuyesen en alguna manera 4 la educa-
cion literaria de la juventud estudiosa.

Granada.—1863,
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INSTITUCIONES DE RETORICA Y POETICA.

NOCICRES PRELIMINARES:‘

I Relérica es el arte de bien decir, segun la feliz
expresion de los anliguos. Dislinguese de la Gramd-

lica en que esta se limita 4 la pureza y correccion del
lenguaje, en lanto que ensena aquella & hablar de una

manera propia y conducente & un fin determinado.

2 Conslituyen la Poética as reglas que tratan del
verso v su medida, y de sus diferentes especies y
combinaciones, elevandose despues al conocimienlo
de los diversos géneros de composiciones, en que se
emplean.

3 La Relorica y Poética forman pues la parle pre-
ceptiva externa de la literatura, la cual tiene por
base la Estética y por término y corona la Critica.

4 La Estética, la Preceptiva y la Critica, dando &
conocer los fundamentos de la belleza, los principios
generales que rigen toda composicion 1 obra de arle,
y las leyes de su manifestacion, conforme & la natu-

1
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raleza del espiritu humano, conslituyen en conse-
cuencia lo que se entiende por Liferalura.

5 Pero su examen corresponde ya & mis elevadas
esferas, asi en el érden racional de los estudios, como
en la mitua relacion que estos guardan, conforme &
la organizacion académica.



ELEMENTOS COMUNES A LA RETORICA Y LA POETICA,

gL

De los pensamienlos en general.

I.

Idea de los pensamientos.

1 Dos son los elemenlos conslilulivos de lodo es-
crito 6 composicion literaria, ya en verso, ya en pro-
sa: los pensamientos y las palabras, con que los enun-
ciamos.

2 Llamamos pensamienlo, lilerariamente conside-
rado, 4 toda idea que pretendemos comunicar 4 nues-
tros semejantes, cuando hablamos, 6 escribimos.

3 El pensamiento precede siempre & la palabra,
que es su forma de expresion, y sin la cual no serian
faciles nuestro tralo y comun inteligencia.

Es indispensable que piense y medite bien sobre
cualquiera cosa el que prelenda hablar, ¢ escribir de
ella con acierto; lo cual solamenle se consigue, cuan-
do el hombre dotado de clara inteligencia, la perfec-
ciona con el estudio.

4 Es pues el pensamiento como el alma del escrito;
y su cuerpo, 0 forma exterior, el lenguaje. Sin e! pen-
samiento seria loda composicion un insoportable tejido
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de despropdsitos; pero el mejor pensamiento, mal ex-
presado, jamis producira el efecto apetecido.

5 De lo dicho se infiere que el pensamiento Y la
palabra deben mituamente corresponderse, siendo
esencialisima su conformidad en toda composicion
escrito.

¥
11
Eaxpresion de los pensamientos.

1 De dos maneras podemos expresar el pensa-
miento: directa ¢ indireclamente.

9 Llamamos directa & la primera, porque explica
Ja idea sin rodeos, y sin valerse de artificio; ¢ indi-
recta 4 la segunda, que utiliza el arte, empleando
sus poderosos recursos, para poner derelieve los pen~
samicntos, que pretendemos comunicar & los demds.

5 Tn este easo se encuentran las imagenes, repre-
sentaciones externas de objetos percibidos 0 idealiza~
dos por la- inteligencia, las cuales se verifican por
medio de la palabra.

4 No es facil dar reglas para hallar pensamientos,
naciendo estos, v dependiendo no solo del senlimienlo
v de la inteligencia, sino de la instruccion del eseri-
“or; pues, como dice Horacio, el ‘saber es fuente de
los buenos eserilos.

Seribendi recte, sapere est et principium et fons.



Condiciones principales del pensamiento.

{ Lascualidades mis esenciales de los pensamien-
{os literarios son: la verdad, la claridad v la solidez.

Verdad del pensamiento.

2 Consiste la verdad del pensamiento en que se
halle del todo conforme -con la naturaleza de las co-
sas, & que se refiere: sifalta dicha conformidad, el
pensamiento es falso.

3 Mas la verdad del pensamiento no solo noes en ¢l
una cualidad absolala, sino que la mayor parte de las
veces es suficiente para producir el apetecido efecto
la verdad relativa, que se cifra en que resulte aquel
verosimil, hechas para ello algunas suposiciones.

4 Al tratar de la verdad relativa de los pensamien-
tos, no podemos dejar de llamar la atencion sobre las
composiciones poéticas, donde liene aquella frecuente
uso, sin que pretendamos decir por esto que la ver-
dad absoluta deba ser en ningun concepto desechada.

5 Hay, ademas de los mencionados pensamientos,
olros, que tomados en sentido absoluto, son comple-
lamente falsos, v que pueden ener alguna verdad re-
lativa, bajo supuestos determinados.

El pensamiento de Saavedra Fajardo, por ejemplo:
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«Nace el valor, no se adquiere», puede resultar con
algun caricter de verdad, suponiendo que exislen
clases de la sociedad que llevan el valor por heren-
cia: tomado en sentido absoluto, no hay sin embargo
cosa mis destituida de fundamento.

5 La verdad del pensamiento no es inconciliable con
la ficcion : antes por el contrario, se halla en perpé-
tuo consoreio con ella en las composiciones poélicas,
donde, como hemos ya manifestado, no se exige olra
que la relativa; pero no es dueno el poela de inven-
tar 4 su anlojo, atropellando los fueros de la razon:

.« . No de manera que se junten
Mansos vichos y fieras alimafias.
(Horacio, traducido por Burgos).

6 Hay escritos, sin embargo de lo expuesto, en los
cuales todo se tolera, y todo puede pasar sin obs-
taculo; mas desde luego debe entenderse que las
reglas anteriores se refieren uinicamente & las com-
posiciones de cardcter sério, y no & las de estilo jo-
c0so ni humoristicas.

IV.

Claridad del pensamiento.

1 Consiste la claridad del pensamiento en que se
comprenda al primer golpe y sin esfuerzo alguno
cuanto queremos comunicar & los demds, cuando ha-
blamos, 6 cuando escribimos.
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2 La importancia de la claridad del pensamiento es
tal, que solamente los malos escritores, 6 los hom-
bres de pocos estudios y escasa inteligencia fallan a
este indispensable requisilo de la buena composicion,
asi en prosa como en verso.

5 La claridad del pensamiento conslituye por si
sola un grado de belleza posiliva en los escrilos.

4 La primera regla, que ha de tenerse presenie,
para alcanzar claridad en el pensamiento, estriba en
desembarazarlo de circunslancias inililes, que, sin
producir efecto, estorban, 6 impiden el desarrollo
progresivo de las ideas, que prelendemos expresar.
La extricta observancia de los preceplos gramalica-
les nos apartard de este escollo, en que fracasan
cuantos inconsideradamente la olvidan.

5 La claridad del pensamiento, aunque esencialisi-
ma, como hemos manifestado, no deja de ser una
cualidad relativa 4 la clase del escrilo en que se em-
plea, & la situacion de la escena que se describe, y &
la educacion literaria de las personas, 4 quienes aquel
vi dirigido.

V. .
Slolide: del pensamiento.
1 Damos el nombre de sélidos & los pensamientos

en que el escritor prueba lo que intenta probar; pero
cuando estos no anaden fuerza al escrito, reciben la
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denominacion de fitiles, que son los contrapuesto» il
los ya explicados.

2 Ademas de estas condiciones principales del pen-
. samiento, reconocemos en ¢l ciertas virfudes y eierlos
vicios, cuya designacion importa sobremanera, para
juzgar dignamenle todo género de eseritos literarios,

i A1 VL
Virtudes del pensamiento.

1 Deben considerarse como wirtudes del pensa-
mienlo todas aquellas cualidades que, hermanindose
extrechamente con las condiciones ya enunciadas, los
ilustran y perfeccionan, dandole en la expresion poé-
tica 1 oratoria gracia, Incidez, fuerza y brillo. Son en
este conceplo virludes del pensamiento 1 naturalidad,
la sencillez, 1a novedad, la delicadesa, la facilidad, la
viveza, la energta, ele.

2 Depende la naturalidad del pensamiento de su in-
tima relacion con la indole peculiar de las cosas, 4
que se refiere, y de que nazca del fondo mismo del
asunto, de que se trala, siendo complelamente ade-
cuado para expresar la idea que representa.

3 La sencillez del pensamiento nace inmediatamente
de la simplicidad del sentimiento 6 del objdo que ex-
presamos 6 deseribimos; y es una de las mas precia-
das virtudes de la expresion, por lo cual se ha repe-
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tido con acierto por los mas doctos preceplistas que

La noble sencillez solo es sublime.

No deben confundirse la naturalidad y Ya sencilles
del pensamiento; porque hay mucha distancia enire
aquella y la ausencia del artificio, que es lo que en la
expresion conslituye la sencilles.

4 Son nuevos los pensamientos, cuando nadie ha
hecho uso de ellos anles que el escrilor, que por pri-
mera vez los aplica; pero esle rarisimo hallazgo vie-
ne muy pocas veces & sorprendernos, siendo por lo
general pensamienlos mas 6 ménos ingeniosamente
renovados los que encontramos en los escritos.

La novedad del pensamiento da por si sola subidos
quilates al mérito de toda buena composicion, como
se puede deducir de las razomes que llevamos ex-
puestas.

5 Llamamos pensamientos delicados aquellos, en que
Ja idea del escritor estd transparentemente cubierta,
para dejar al que lee 6 escucha el placer de adivinar
lo que no se ha expresado.

6 Repitanse como fdciles los pensamienlos, cuya
exposicion aparece desde luego como si no hubiera
costado trabajo alguno al escritor 1 orador.

La facilidad, tormento de los malos oradores y
escollo habitual de los malos poelas, ofrece el peli-
gro de la bajeza, segun despues nolaremos.

7 Entiéndese por pensamiento vivo aquel que re-
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presenta el objeto clara y distintamente en breves
rasgos, 6 hiriendo rapidamente la imaginacion del
que lee 6 escucha.

8 Son pensamienlos enérgicos 6 fuertes aquellos que
nos conmueven profundamente, causando en nuestro
espirilu una impresion inesperada.

9 Dase tambien el nombre de pensamientos bri-
llantes 4 aquellos que simplemente nos deslumbran
con pasajero esplendor, sin dejar huella de su exis-
tencia.

Pero esta condicion, lejos de ser una virtud, nos
lleva & considerar los

Vicios del pensamiento.

1 Entiéndense por vicios del pensamienlo lodas
aquellas cualidades negativas, que lo deslustran, os-
curecen 6 adulteran en la oracion 6 en el escrilo; y
son éslos mas principalmente la oscuridad, la confu~
sion, la afectacion, la exageracion, la Irivialidad, la
vulgaridad, la facilidad excesiva, etc.

2 Llamamos oscuros los pensamientos, que, aun
despertando nuestra alencion, nos ofrecen alguna di-
ficultad para su buena inteligencia; y confusos aque~
llos, en que no es facil determinar la verdadera idea
del eserilor.

La oscuridad de los pensamienlos 'procede gene-
ralmente del descuido con que se usa de las palabras,
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que sirven para expresar conexiones, relaciones y
transiciones; y muchas veces de las omisiones de
voces, que oporlunamente empleadas, dan claridad
a los conceplos.

5 La afectacion, que es el vicio opuesto & la nalu-
ralidad del pensamiento, nace de la vana ilusion de
una perfeccion quimérica, que saca las ideas de los
limites senalados por su propia naturaleza. Procede
no pocas veces dicha falta del imprudente deseo de
querer aparecer ya excesivamente nalurales, ya por
demas originales, al expresarnos.

4 Llamamos pensamienlos exagerados aquellos que
traspasan los limites naturales de los afectos; vicio,
por desgracia, harto comun en nuestros dias.

El buen sentido suplira en este particular lo que
no es ficil que contenga un tratado elemental, como
el presente.

B Triviales son todos aquellos pensamienlos, que
ocurren & cada paso, y sin visible importancia en los
escrilos; vulgares los exclusivamente usados por las
clases mas populares, y comunes los que emplean in-
distintamente todas las de la sociedad.

El peligro de caer en estos vicios es harto frecuen-
te, asf en la elocuencia como en la poesia; y por lo
tanto conviene mostrar los medios de evitarlo, lo
cual se consigue sin grave esfuerzo, nutriendo nues-
tra alma de senlimientos elevados.

6 Aunque es la facilidad del pensamienfo una vir-
tud en su expresion, debe cuidarse de que no sea
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excesiva , porque entonces degenera en bajesa.

7 Vicios contrarios a la bajeza del pensamiento,

aunque ftan censurables como ella, son tambien Ja

sulileza, el alambicamiento y el embrollo, que lo desna-
turalizan y desfiguran.

8 Denominanse sutiles aquellos pensamientos en que
apenas se descubre la relacion que tienen con |as
cosas, & que hacen referencia: alambicados los que
ofrecen lan lejana relacion con la idea que represen-
tan, que apenas es posible percibirla, y embrollados
aquellos en que la idea se halla expresada de modo
tal, que no es ficil determinar cual es la verdadera
intencion del que habla, ¢ escribe.

9 Son pensamientos enigmdticos los que exigen del
lector que éste adivine lo que se le quiere decir ; Y
aunque alguna vez dan novedad al eserito 6 al dis-
curso, deben cuerdamente evitarse.

6. VI
Varia naturalesa del pensamiento,

1 La naturaleza del pensamiento es varia, conforme
al érden de ideas 6 sentimientos, donde reconozea su
origen;)'y de aqui se deduce inevitablemente que no
es licito quebrantar en el discurso ni en el eserilo las
leyes especiales que impone su indole interior, resul-
tando de este precepto lo que han designado los ye-
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Loricos con litulo de conveniencia de los pensamientos.

2 Entiéndese por conveniencia de los pensamientos
la conformidad que resulla de su mituo enlace en la
composicion, donde se hallan empleados, correspon-
diendo lodos al cardcter general que en aquella
domina. T

3 Consecuencia es de eslos principios que, siendo
varia la naturaleza del pensamiento, como diversos
son los senlimientos de nuestra alma, dadas ya las
condiciones, virtudes y vicios arriba senalados, admi-
le, sin salir de las esferas de la Reldrica y de la Poé-
tica, nuevas denominaciones.

& El pensamiento, conforme & esta nocion, puede
ser patético, jocoso, burlesco, bello, grandioso, pro-
fundo, sublime, etc.; acomodandose siempre & la im-
presion que en nosotros produce, y conforméndose con
la ley superior que caracteriza, cual va indicado, el
discurso 6 poema, & que pertenece.—

5 La calificacion de los pensamientos, asi conside-
rados, nace de la apreciacion arlistica de las compo-
siciones en que lienen cabida; no siendo indispensa-
ble hacer menuda exposicion de ellos, despues de
cuanto llevamos dicho.

6 Como pensamienlos paléticos se admiten sin em-
bargo los que surgen inmediatamente del senlimien-
to: bellos son las concepciones del espirilu, que nos
recrean agradable y gradualmenle, y para cuya ex-
presion cuenta el arte con los medios necesarios; y
sublimes los que nos conmueven y arrebatan profun-
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damente, y para cuya exposicion rara vez dispos\
arte de los medios adecuados.

7 Hay finalmente notable diferencia entre los pen-
samienlos bellos y sublimes, propiamente dichos, y las
imdgenes: por imdgenes bellas entendemos en efcclo
las representaciones de objelos que nos recrean, pro-
duciéndonos sensaciones halagiienas: émdgenes subli-
mes son las que nos enfusiasman y arrebatan, conmo-
viendo vigorosamente nuestro &nimo.



s B
pleo de voces Lécnicas, 6 perlenecientes 4 ciencias, 6
arles: 2.° El uso indiscreto de voces cullas, 6 toma-
das por vez primera de las lenguas sibias, & lo cual
se ha dado el nombre de culteranismo: 3.9 El uso de
voces de dos 6 mas acepciones, lo cual ocasiona el
vicio llamado an/fibologia.

De notar es no obslanle que este defecto, cen-
surable en los escrilos de caricler sério, puede algu-
na vez consenlirse y dun dar gracia & las composicio-
nes de estilo jocoso. Por ejemplo:

Mis alcaides he tenido

Que el castillo de Milan;

Mis guardas que el monumento,
Mis yerros que el Alcoran;

Mis sentencias que el derecho,
Mis causas que el no pagar,
Mis autos que el dia del Cérpus,
Mis registros que el misal.

10 Ademas de las cualidades, ya reconocidas en la
diccion, pueden senalarse, cual virtudes propias de
ella, la energta, la nobleza y la conventencia.

11 Llamamos enérgicas las palabras que nos im-
presionan vigorosamenle; y nobles las que se dislin-
guen por la dignidad de la idea que encierran.

12 La conveniencia de la diccion no es otra cosa que
la conformidad de las voces con el tono general de la
obra, 6 lo que es lo mismo, la correspondencia de es-
tas con la indole de los pensamientos, que conslitu-

yen el fondo de la composicion.
2
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13 A dos pueden sin embargo reducirse mis prin~
cipalmente las cualidades esenciales de la diccion, &
saber: la claridad y la pureza.

¢ HL

Accidentes de la diccion.

1 Pueden senalarse como principales accidentes y
aun vicios de la diccion, el arcaismo, el neologismo
y el barbarismo.

2 Dase el nombre de arcaismos & las voces usadas
en los pasados tiempos, y que ya no estin en juego
en el idioma corriente del pais.

Los arcaismos pueden sin embargo tener cabida
en las poesias y olras composiciones, cuyo objelo
es retralar alguna anligua época, y en las demis
casos en que sean caracterislicos de alguna idea pro-
pla de lejanos dias.

5 Diferéneianse las voces antiquas de las anticua-
das en que estas han desaparecido complelamente
del idioma, en lanto que aquellas pueden todavia ser
empleadas, aunque no con la frecuencia que en el
tiempo en que estuvieron en boga.

4 Es verdaderamente anlicuada una voz, ¢ una
construecion, cuando ha sido del todo abandonada por
los buenos escrilores; pues en esle caso, aunque pre-
tendiéramos emplearla, serfa @ riesgo de no ser en-
tendidos.
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5 Neologismos son las palabras recientemente in-
troducidas, 6 aquellas & que por vez primera damos
entrada en el idioma. Para que con razon recibamos
una nueva palabra en la lengua, se necesita: 1.° Que
no haya voz, con que expresar la idea que pretende-
mos enunciar: 2.°Que en el caso de que sea necesaria
la introduccion de una palabra, pueda asimilarse su
escrilura y pronunciacion & las demas de la lengua.
6 El barbarismo, aunque figura lambien entre los
vicios de la oracion gramalical, no es otra cosa que
la introduccion de voces extranas en una lengua mas
culla, 6 el uso de palabras defectuosas, contribuyen-
do por tanto & desnaturalizarla.

Las lenguas no pueden acaudalarse, sin reconocer
primero la nobleza de la eslirpe en drden 4 las pala=
bras per ellas admitidas; y en este concepto no hay
fuente més copiosa, ni que con tanla facilidad dé los
mas exquisitos malteriales para la formacion de pala-
bras nuevas, como la hermosa lengua de Tucidides y
Xenofonte. La lengua griega liene inmensas venlajas
sobre las demés lenguas sabias, para ofrecer recursos
& las modernas, por la facilidad con que en ella se
ligan las radicales, prestindose  loda suerle de com-
binaciones susceptibles de dar exacta cuenta de la
idea, lanto en su conjunto como en sus mas minucio-
803 pormenores.
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9 § I11.
De la cldusula.

4

-

Idea y division de la cldusula.

1 La palabra cldusula explica por si misma su va-
lor, asi gramatical como retdrico. Derivase esta dic-
cion de la voz latina claudere, que traducida al cas-
tellano significa encerrar.

2 La cldusula conliene pues un pensamiento plena-
mente desarrollado en un nimero determinado de
voces, relacionadas entre si de tal manera que dejan
hasta el fin el sentido suSpenso.

5 Dividese la cldusula en simple y compuesta. Cliu-
sula simple es aquella que no admite division, porque
consta de un solo miembro, como: Dios es inmor-
{al. Llamase compuesta aquella que consta de varios
miembros, eslabonados en la forma indicada. Por
ejemplo: «Si la vida es de suyo tan breve y perece-
dera; si todos nuestros esfuerzos son impolentes para
alargarla un momento; si la paz v la tranquilidad del
espiritu son medios muy eficaces para prolongarla,
zpor qué nos empefiamos en perderla, impulsados por
quimeras, que hacen irreconciliables enemigos & los
que debieran ser nuestros leales hermanos?»
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4 Damos el nombre de periodo, voz tomada del
griego, & la cldusula compuesta; y recibe esta dife-
rentes nombres, segun el nimero de miembros, de
que se compone.

5 Lldmase prdtasis la primera parte del periodo,
que se extiende desde su principio hasta el punto en
que empieza & decaer el sentido; y apddosis & todo lo
que resta hasla su terminacion.

9 1L
Condiciones principales de la clausula.

1 Las cualidades esenciales de la clausula son las
siguientes: pureza, claridad, precision, fuerza, um-
dad y armonia.

2 La pureza de la cldusula consiste en que, sin al-
terar las reglas gramalicales, se conforme en su mo-
vimiento con la indole especial de la lengua.

3 Esiriba la claridad de la cliusula en que ex-
prese con la debida distincion el pensamiento en ella
contenido.

Para alcanzar esta virtud, necesario es observar
rigurosamente las reglas gramalicales, si bien no
todas veces basta; pues aunque se halle sometida
la sentencia & esos mismos preceplos, puede expre-
sar ambiguamente el pensamiento. Cuando los miem-
bros de la clausula aparecen extrechamente enlaza-
dos, debe cuidarse mucho de dar & las palabras el
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lugar mas cercano posible, haciendo que las circuns-
lancias vayan en su pueslo respeclivo, para preca~
verlas de toda ambigiiedad. Los relalivos y demis
vocablos, que sirven para enunciar conexiones y tran-
siciones, ‘exigen el mayor esmero respecto de su colo-
cacion; porque el mas insignificante descuido produce
4 veces muy nolables equivocaciones. Sirva de prue-.
ba de esta verdad el siguiente ejemplo de Rioja:

Mis precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mis sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,
Que agradar lisonjero las orejas

De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

La voz aprisionado, que, segun el poeta debe re-
ferirse al ruisenor, parece que hace relacion al prin-
cipe mAs bien que al pdjaro, dada la colocacion que
la palabra tiene en la senlencia.

Por lo dicho se comprenderda ficilmente cudn
grande es la importancia de la buena extructura de
la clausula.

4 La precision de la clausula estriba en que consle
solamente del nimero de palabras indispensables para
la expresion del pensamiento.

5 La fuerza 6 energia depende de que las diversas
partes de la clausula se hallen de tal manera dispues-
tas, que aparezca el pensamiento del modo mds vigo-
roso posible.
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Nace la energia de la unidad y de la precision
convenientes. Las particulas copulativas, las disyun-
livas, las relalivas v cuantas palabras sirvan para
expresar transiciones y conexiones, deben ocupar el
lugar que les corresponda, teniendo presente cuindo
conviene omitirlas, 6 multiplicarlas, segun el fin pro-
puesto por el que escribe ¢ habla.

6 La unidad de la cliusula procede de que sus
diferentes miembros conlribuyan, cada cual por su
parte, & formar un lodo armodnico, que exprese inte-
gramente el pensamiento. _

Para que haya unidad en el periodo, se evitard en
lo posible el repentino cambio de asunto, pasando
sucesivamenle y con rapidez de uno & otro particu-
lar, de una & otra persona. La cosa, 6 sugeto que pre-
domine en la senlencia, debe seguir hasta el fin, si
no hay razon suficienle que lo impida. Las oraciones
mal conexionadas, y los paréntesis largos perjudican
visiblemente & la unidad é inlegridad de la clausula,
que debe terminar sin que nada le sobre, ni le falte.

7 Depende la armonia de la cliusula de que la dis-
tribucion de sus partes sea tal, que resulte agradable
al oido y facil & la pronunciacion.

Procede principalmente:

1.° De que las palabras, de que consle, sean por
su naluraleza y buena combinacion faciles de pronun-
ciar y agradables al oido. 2.° De que sus partes, 6
miembros, tengan enlre si cierla proporcion musical,
a la cual se da el nombre de rilmo, 6 nimero. 3.° De
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que las palabras, por la naturaleza de sus sonidos,
guarden cierta analogia con los objetos que repre-
senten.

8 El ritmo 6 niimero del periodo se logra, hacien-
do que la distribucion de sus partes sea tal, que no
fatigue, al recitarlo, y resulte musicalmente agra-
dable.

7

Jo Nl
Otras cualidades de la clausula.

1 Consideradas las principales condiciones de la
clausula, conviene tener en cuenta otros requisilos
que le son propios, y sin los cuales no es posible ob-
tener su perfeccionamiento y belleza. Son eslos re-
quisitos: la regularidad, la cadencia, el acenlo y la
armonta imitativa. Como se vé, se enlazan eslas cua-
lidades con las ya indicadas.

2 La reqularidad en los miembros de la cliusula
es en efecto muy principal respecto de su belleza,
porque si la construimos con unos miembros muy
largos y otros muy corlos, ofrecerd la misma propor-
cion que un hombre de pequena estatura y de abul-
tada cabeza, cuyo conjanto aparecerd forzosamente
deforme, vy por lo mismo desagradable.:

La justa proporcion de las partes con relacion al
todo, es pues una virtud muy principal respecto de la
belleza de la clausula.

3 Fundase la cadencia final en que los sonidos va-
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yan en escala ascendente hasta la conclusion del pe-
riodo, para cuya lerminacion se deberdn reservar las
palabras de mayor mimero de silabas y las mas so-
noras. Los monosilabos y adun las dicciones agudas
producen ordinariamente al final de la clausula ca-
dencia desagradable. :

4 El acento es el tono con que recitamos la com-
posicion.

Los versos que fortuitamente resultan en el texto,
son considerados como defecto, digno de corregirse
en los escritos en prosa.

5 Consiste’la armonia imitativa, ya en la confor-
midad del tono dominante de la composicion con los
pensamientos que encierra, ya en la analogia par-
ticular que tiene un objeto con los sonidos empleados
para describirlo: & esta semejanza de sonidos, ex-
presados por medio de las palabras, se dd el nombre
de onomatopeya.

El primer grado de la armonia puede existir en
loda clase de escritos en prosa; pero el segundo sélo
debe tener cabida en las composiciones poélicas.

6 Las cosas que pueden ser imitadas, son: los so-
nidos, el movimiento fisico de los cuerpos, v las pa-
siones, 6 movimientos del &nimo. Para ejemplo de la
armonia imilativa producida por medio de los sonidos,
pueden servir los siguientes versos:

Al ronco son de la tartirea trompa.

Retumba en torno el coneavo sonoro.
En seco son de su furor quejarse,
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Y para formarse una idea exacta de la imitacion
del movimiento fisico de los cuerpos, consideramos
muy eficaz el siguiente ejemplo de la Cancion d las
ruinas de Itdlica, atribuida & Rioja, en que hablando
de las mismas, se dice:

Las torres que desprecio al aire fueron,,
A su gran pesadumbre se rindieron.

No es ménos feliz, para expresar las pasiones y
movimientos del 4nimo, el bellisimo ejemplo de Fray
Luis de Leon, que principia:

Qué descansada vida

La del que huye el mundanal ruido,

Y sigue la escondida

Senda, por donde han ido

Los pocos sabios que en el mundo han sido!.,

7 Esta armonia externa de la frase debe hallarse
en perfecta consonancia con el fondo del escrito, y
adaptarse por lanto al tono general de la composicion.

8 La imilacion, realizada por medio de los sonidos,
debe ser muy inmediata, porque sélo asi es como
puede formarse una idea aproximada del objeto que
se quiere describir, 6 del sonido que se inlenla repro-
ducir ¢ imilar.

9 Tiene poderoso auxiliar en la fransposicion, lla~
mada tambien kipérbalon; figura gramatical que se
reduce & no seguir en la oracion el érden regular de
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sucesion de las palabras, cuidando més de la eufonia
0 buen sonido de la frase que de las expresadasreglas.

Ocasiones hay en que el uso del hipérbaton es
muy 1til; porque di elegante expresion & la frase;
peroen otrasle imprime un aire de afectacion incon-
venienle, de que es necesario precaverse. Los lalinos
y los griegos usaban del /ipérbaton con una libertad
extraordinaria, principiando casi siempre sus perio-
dos por la palabra que heria mds vivamenie su ima-
ginacion, y concluyendo por lo regular con la que les
parecia \mds sonora. Y lograban & veces singular
efecto, porque las lenguas, que cuentan con medios
suficienles para que la excesiva lransposicion no pro-
duzca la mas impenetrable oscuridad y confusion, son
las que lienen verdaderas declinacionés, como & unos
y olros aconlecia.

Los idiomas neo-romanos no pueden en efecto
aprovecharse de la libertad de que gozaron las lenguas
griega y lalina, por carecer de las cadencias y desi-
nencias con que aquellas contaron, y por cuyo medio
nunca se faltaba & la claridad, con que debe expre-
sarse el pensamiento.

6 V.
Vicios de la clausula.

1 Pueden senalarse, cual vicios principales de la
clausula, el solecismo'y el purismo.
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2 Llamamos solecismos las faltas de buena cons-
truccion, 6 de régimen sintaxico en las oraciones.

El descuido con que de ordinario se habla, ¢ se
escribe, més bien que una verdadera falta de inleli-
gencia, es origen de esa multitud de solecismos, de
que se hallan plagadas generalmente las locuciones,
por suponer la mayor parte de las gentes que lienen
los demés obligacion de suplir sus negligencias gra-
maticales.

5 Pueden estas consistir, ya en expresar & medias
los conceplos, ya en usar de las palabras, dandoles
colocacion tal, que produzea los més donosos absur-
dos y ridiculos despropdsitos.

En prueba de esta verdad recordaremos el vulga-
risimo cuanto ridiculo vicio de colocar inconveniente-
mente la preposicion comun de genitivo y de abla-
tivo, haciendo que los individuos aparezcan de la ma-
teria de que una cosa cualquiera se halla compuesta
¢ fabricada, en lugar de la cosa, & que se hace re-
ferencia; por ejemplo : Guanles para hombres de seda,
en vez de decir: Guantes de seda para hombres.

& Purismo es cierta afectacion, cuya principal ten-
dencia se dirige & curar demasiado de la pureza de
la frase : refrenada esla tendencia dentro de los limi-
tes de una prudente moderacion, lejos de ser censu-
rable, puede aparecer digna de imitacion y ain de

aplauso.
"~ 5 Los defectos de sintixis no son’lan dignos de
censura en los discursos hablados como en los eseri-
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tos, por su misma naluraleza oral y porla falta de
lima, de que loda composicion de este género adolece.

Estas breves nociones, comunes 4 la diccion y &
la clausula, demuestran cudl es la importancia que
realmente liene la conservacion de la pureza de la
lengua, dén el mas precioso de cuantos el Hacedor
Supremo hizo al hombre, distinguiéndole de los de-
mis animales, y arma poderosisima para la defensa
y guarda de todos sus inlereses.

La lectura y traduccion de libros extranjeros,
especialmente franceses, ha contribuido visiblemente
4 la corrupcion de la pureza de la lengua caslellana,
por no haber sido los traduclores suficienlemente
instruidos y prudentes para evitar el extravio; por-
que unos han plagado la lengua de palabras de lodo
punto innecesarias, y oltros han hablado en francés,
usando de palabras castellanas. Los que opinan que el
conocimiento de losidiomas extranjeros no perjudica &
la pureza de la lengua patria, cuando hay verdadera
instruccion en el eseritor, creen que la vulgar multi-
litud de esas personas, que sin saber bien su propia
lengua, se han lanzado & traducir libros extranjeros,
es la que ha producido el dafio, de que con sobrada
razon se quejan los hombres de instruccion y juicio,



e D

41 §1V.
De las figuras del discurso.

I.

Idea y division de las mismas.

1 Son las figuras del discurso ciertas maneras de
expresion que vivifican y realzan el pensamiento, ha-
ciendo el oficio que las sombras en el dibujo, las
cuales dan relieve a los objetos.

2 No son las figuras modos de expresarse conlra-
rios al orden nalural, si bien parecen desviarse algun
tanto de la manera ordinaria de manifestar las ideas.

3 Cuando el uso de las figuras es forzoso, 6 indis-
pensable, no hay suficiente motivo para denominarlas
de tal manera, porque en este caso no existe olra
forma més natural, con que pudiéramos sustituirlas,
que la empleada para la expresion del pensamiento.

4 La naturaleza de las figuras del discurso ha mo-
vido generalmente & clasificarlas en elegancias 6 figu-
ras de diccion, tropos y figuras de pensamiento.

44 I
Elegancias 6 figuras de diccion.

1 Consislen las figuras de diccion en la repelicion
6 mulliplicacion de una 6 mas palabras en determi-
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nado lugar de la sentencia, ¢ de la eldusula, siendo
por lanlo ciertas maneras de decir, que dan frescura,
gracia, energia, 0 gallardia & los pensamientos.

2 Rediicense: 1.° A la supresion 6 multiplicacion
de los vinculos que enlazan las oraciones: 2.° A los
diferentes nombres que las cosas reciben, ademas de
los propios, y por los cuales son perfectamente cono-
cidas: 3.° A la repeticion, al principio 6 al fin de la
clausula, de una misma palabra; y 4.° Al encadena-
miento de todas las que constituyen la sentencia.

5 Designanse eslas elegancias con los titulos de
adjuncion , conjuncion, asindeton , epileto, repelicion,
conversion, complexion, conduplicacion y concatenacion.

4 La adjuncion se verifica cuando un mismo ver-
bo rige en comun muchas sentencias. Por ejemplo:
«Caballeros produjo Cérdoba; Jarama toros feroces;
preclaros capitanes Caslilla; Aragon insignes reyes.»

5 La conjuncion, llamada tambien polisindelon, no
es olra cosa sino la repelicion de conjunciones, con el
deliberado intento de que se fije la alencion en cada
uno de los particulares, de que se va haciendo refe-
rencia. Por ejemplo: «Iré, y le veré, y le hablaré, y
le diré cosas tales, que resulte completamente con-
vencido.»

6 Asindeton es la supresion de todas las conjun-
ciones, con el deferminado propdsito de llegar mas
facil y rdpidamente al fin que nos proponemos, como
se vé en el siguienle ejemplo de la magnifica Profe-
cla del Tajo:
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Acude, corre, vuela, |

Traspasa la alta sierra, ocupa el llano;
No perdones la espuela,

No dés paz 4 la mano;

Menea, fulminando, el hierro insano.

(F. Luis de Leon).

7 Es el epiteto un adjelivo que expresa cierla cua-
lidad del principal objeto, cuya idea debe herir
con preferencia la imaginacion, anulando por decirlo
asi todas las demds cualidades que revela el nombre
del mismo objelo, en tal manera que sea esle cono-
cido, con solo enunciarlo por aquel medio. Asi deci-
mos: el Omnipolente, para denotar & Dios; el beligero,
para senalar & un guerrero insigne; el fuerte, para
significar un poderoso. Como ejemplo digno de recor-
darse, pueden traerse aqui los siguientes versos de
Herrera en su oda clasica A don Juan de Auslria,

De Palas Atenea

El Gorgéneo terror, la ardiente lanza;
Del rey de la onda Egea

La indémita pujanza,

Y del Hercileo brazo )a venganza, eie.

8 La repeticion consisle en comenzar lodos los
miembros de la clausula con una misma palabra. Por
ejemplo: «Esto canlan los Salmos; eslo dicen los
Profetas; esto anuncian los Apdstoles, esto predican
los Evangelistasy (F. Luis de Granada).

9 Comélese la conversion, cuando se repile una mis-
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ma palabra al fin de los miembros del periodo, 4 sa-
ber: «Parece que los gitanos nacieron en el mundo
para ladrones, estudian para ladrones, crianse con
ladrones y por ullimo salen con ser ladrones corrien-
tes y molientes & todo ruedo» (Cervantes).

10 Abraza la complezion las dos anteriores, por-
que en ella se repite una misma palabra al principio,
y al fin de los miembros de la clausula, asi como en
este ejemplo: «;Quién arrebalé la vida & su madre?
¢No fué Neron? ;Quién forzé & romperse las venas &
su propio maestro? El mismo Neron», etc.

11 La conduplicacion se reduce & terminar y prin-
cipiar los miembros de la clausula con una misma pa-
labra. V. g.: «Osas ponerte en mi presencia, traidor
a la patria! jtraidor 4 la patria! te atreves & presen-
tarle anle mi?»

12 La concatenacion, llamada tambien climaz, es
una gradacion, 6 série de ideas que va en escala as-
cendente ¢ descendente hasta el final del periodo.
Verificase: 1.° Cuando la aplicamos principalmente
& los pensamientos; 2.° Cuando solamente la cir-
cunscribimos & las palabras.

Ejemplo de la primera especie de gradacion te-
nemos en la pintura que hace Vicente de Espinel del
Incendio y rebato de Granada, cuando descrilo el es-
trago causado por el enemigo en la indefensa muche-
dumbre, dice del incendio :

Derriba, rompe, hiende, parte y mata,
Trastorna, arroja, oprime, estrella, asuela,

9
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Envuelve, desparece, y arrebata;
Consume, despedaza, esparce, vuela,
Traga, deshace, y sin piedad sepulta
A quien del dafio ménos se recela.

De la segunda es digno de tenerse en cuenla el
siguiente, tomado de la 1.* Egloga de Garcilaso:

Y lo que siento més es verme atado

4 la pesada vida y enojosa,

solo, desamparado,|

ciego, sin lumbre, en chreel tenebrosa.
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2. § V.

v

De los Tropos,

Idea y clasificacion de los tropos.

i Tropo es la expresion de un pensamiento por
medio de una 6 mas voces, cuyo significado propio
sblo guarda alguna analogia 6 semejanza directa con
la idea, que prelendemos manifeslar.

2 Dividense los ropos, en senlir de los reldricos,
no todos conformes en eslte punlo, en fropos de dic-
cion y tropos de senlencia: corresponden & la primera
clase la sinécdoque, la melonimia y la meldfora: per
tenecen & la segunda la alegoria (forma tambien de
pensamiento), la melalépsis, la calacrésis, la hipdla-
ge, la silépsis y el eufemismo.

)

74 . W,
Nociones preliminares al estudio de los tropos.

i1 Conveniente juzgamos adverlir, admilida esla
clasificacion, y para mayor claridad en la exposicion
de la maleria que tratamos, que existiendo notable
diferencia entre el sentido y la significacion de las vo-
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ces, es oporluno, anles de ofrecer la definicion de los
expresados ropos, delerminar perfeclamente esa di-
ferencia.

2 Entiéndese en efecto por sentido el valor que las
voces pueden recibir, lomadas en diferente acepcion
de la que elimolgicamente lienen; por significacion
lo que con independencia y direclamente expresan.

3 De dos sentidos es principalmente susceptible la
oracion, ¢ proposicion: llimase el uno primitivo, y se
reduce & no dar & las palabras valor distinto del que
tuvieron en su origen: denominase el otro derivado 6
tropolégico, y nace de dar & las voces significacion
diversa, fundandose para ello en alguna razon de
analogia, 0 semejanza.

4 Es sentido natural el que resulta de usar las pa-
labras en su verdadera acepcion (que es la etimoli-
gica), y conforme & la indole de las ideas contenidas
en la composicion; v el fropoldgico el que depende de
la significacion, que las voces llegan a tener, loma-
das en acepcion traslalicia.

5 De lo que llevamos dicho se deduce que el sen-
tido natural consiste en emplear las voces conforme &
su genuino valor, y el derivado en darles otra acep-
cion, fundada en la carencia de voces mas propias y
adecuadas para expresar el pensamiento.

6 Ademas de lo dicho se reconocen tambien olras
maneras 0 especies de sentido, que es conveniente
dar & conocer, antes de entrar en el estudio de los
verdaderos tropos : tales son el senlido tropoldgico por
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exlension, el figurado, el exlensivo 6 el simplemente
exlenso.

7 Sentido tropolégico por extension es la liberlad de
que usamos, al expresar una idea con el signo de
otra, valiéndonos para ello de palabras, que no tie-
nen la significacion que les di el diccionario de la
lengua, sino otra distinta introducida en el idioma por
abuso, 6 falta de palabra adecuada para la expresion
del pensamiento.

8 El senfido fiqurado estriba en que las palabras
expresen diferente idea de la que, tomadas al pié de
la letra, representan. En ¢l se cambia la significacion
moral ; pero no la malerial de las palabras.

9 Por sentido extensivo se entiende la latitud de
significacion, que pueden tener las palabras: por
sentido exfenso la latitud que realmente lienen.

Dadas estas indispensables nociones, pasemos ya
& la definicion y determinacion de los tropos, en el
orden arriba establecido.

73 1ll,
Tropos de diccion.

1 La mefonimia, 6 transnominacion, es aquella li-
bertad que tenemos de senalar una cosa, que aparece
antes con el nombre de la que estd despues. Puede
verificarse de ocho diferentes maneras.

2 Redicese la primera & nombrar la- causa por el
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efecto. V. g.: Baco, por el vino ; Neptuno, por el mar.

La segunda & nombrar el instrumento en vez de
la causa acliva: como: «Es una buena pluma, 6 una
buena espaday.

La tercera se verifica, tomando el efecto por la
causa, como cuando Virgilio llama & Elena el erimen
y la infamia.

La cuarta se comele, nombrando el pais en vez
de los habitantes. V. g.: «Se levanté Espana; lloré
Jerusalen».

La quinta tiene lugar, al nombrar un pueblo en
vez de la cosa que de él procede, como: El Jeres,
el Mdlaga, el Madera, sobrentendiéndose la palabra
vino.

La sexta se efectia, lomando el signo por la cosa
significada: «El laurel por la victoria; la oliva por la
paz», ele.

La séptima se comele snempre que se cila lo fisi-
co por lo moral. Tal vemos en: «Perdid el seso, por:
Perdi6 el juicion.

Y la octava, cuando se nombra el inventor, due-
fio, 6 patron de un lugar, ¢ de una cosa, por la cosa,
6 lugar mismo, como al decir el daguerrotipo, por la
invencion de Daguerre ; San Roque, por el campo de
Algeciras, elc. ‘

5 La sinécdoque, malamenle llamada por algunos
retéricos fropo por comprension, significa segun su
verdadera etimologia, lo mismo que defecto.

%4 Dicho fropo se verifica, tomando la parte por el
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todo de un objeto fisico 6 melafisico, 6 el todo por la
parte; v puede emplearse de ocho distinlos modos.

El primero, tomando la parte por el lodo de una
cosa, como: mil cabezas por mil reses ; cien velas por
cien naves; cien vapores por cien buques de vapor, O
movidos por el vapor; el Sena, el Manzanares, por
Francia y Espana.

El segundo, tomando el todo por la parte. Verbi
gracia : Resplandecian las picas, por los aceros que
habia en ellas.

El tercero, nombrando la materia por la obra:
El acero por la espada; el bronce por el canion.

El cuarto, usando el mimero singular por el plu-
ral, 0 vice versa, 6 un nimero determinado por otro
indeterminado, asi como: El hombre, el pastor, el
espaiiol ; por los hombres, los paslores, los espaiioles;
los Virgilios, los Cicerones, por Virgilio y Ciceron;
mal veces por muchas veces. '

El quinto se verifica, trocando el género por la
especie, & saber: si llamamos brufo al caballo y drbol
al alamo, 6 bien si citamos & los mortales y nos refe-
rimos exclusivamente & los hombres.

El sexto se alcanza, usando de la especie por el
género. V. g.: el hombre, el mortal.

El séptimo, tomando lo abstracto por lo concrelo:
la juventud, la magistratura, por los jévenes, los ma-
gistrados.

El oclavo, empleando el nombre comun por el
propio, ¢ vice versa,'lo cual equivale & la especie por
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el individuo, 6 el individuo por la especie: el Carfa-
ginés, por Andbal ; el Romano, por Escipion; un Cice-
ron, un Homero, un Neron. :

A esta forma de sindedoque se da el nombre de
anlonomasia.

5 La meldfora, que es la expresion de una idea
por medio de palabra, ¢ palabras, cuya significacion
propia es distinla, pero guardando cierla analogia con
la idea que pretendemos expresar, se reduce & una
comparacion abreviada, & la cual, para mayor viveza
de expresion, se quilan algunos de sus términos.

6 Las partes de la oracion que sirven en general
- para las metdforas son los nombres suslanlivos, si
bien pueden cometerse tambien con los verbos,
cuando hacen estos oficio de nombres. Si para desig-
par & un hombre sanguinario y cruel, sustituimos al
nombre propio del individuo el de tigre, comeleremos
desde luego la meldfora, que lleva implicita la com-
paracion.

7 Esta manera de expresarse da robustez y ener-
gia al pensamiento, impresionando agradablemente
nuestro espiritu. La necesidad de expresarse con vi-
veza v energia es la que ha obligado & los hombres &
crear la metdfora.

8 Tienen pues todos estos principales fropos por
objeto dar vida, animacion y colorido a la composi-
cion; y constituyen la més copiosa fuente del bello
estilo, porque bien empleados, prestan energia y bri-
llantez & los pensamientos.
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Tropos de sentencia.

1 Cometemos la alegoria, cuando para expresar-
nos usamos solamente de palabras, tomadas en senti-
do traslaticio.'

Asi Fr. Luis de Leon dijo:

Alma region lnciente,

Prado de bienandanza, que ni al hielo
Ni con el rayo ardiente

Fallece, fértil suelo

Producidor eterno de consuelo, etc.

2 Hacemos uso de la melalépsis, al atribuir en la
senfencia & una diccion delerminada diferente signi-
ficacion de la que tiene, naciendo la que recibe de la
voz, que en la misma sentencia la precede. Por ejem-
plo: Inque manus cartae nodosaque arundo.

5 La catachrésis tiene lugar, cuando se aplica un
nombre dado & una cosa distinta de la que aquel re-
presenta, asi el poeta latino: «Faciemque simillima
lauroy.

4 Es la hipdlage 6 submutacion una licencia, por la
cual ponemos una cosa por otra, como cuando deci-
mos que hacemos aquello que en nosolros se ejecuta,
6 vice versa, ¢ cuando enunciamos algun pensamienlo
con sus términos trocados. V. g. : Dare classibus aus-
tros, en vez de classes austris.



By 1 Y

5 La silépsis estriba en lomar una palabra en sen-
tido figurado respecto de un objelo, y en sentido di-
recto respeclo de otro. Asi Garcilaso en aquellos
Versos :

Flérida, para mi dulce y sabrosa

Mis que la fruta del cercado ajeno,
Mas blanca que la leche y mis hermosa
Que el prado, por abril de flores lleno.

6 El eufemismo, vltima de las figuras que con al-
guna razon han admilido entre los tropos la mayor
parte de los retéricos, es en suma cierla manera de
disfraz ¢ velo, con que se ocultan aquellas ideas que
expuestas con sus formas nalurales, podrian ofender
el pudor ¢ la decencia.

7 Algunas formas de tropos, asi como la meldfora
continuada, se limilan 4 valerse de palabras tomadas.
en sentido natural, alternando en la frase con olras
empleadas en sentido traslalicio, 6. tropoldgico; pero
cuando lodas las expresiones de que nos valemos, se.
encuentran usadas en senlido traslaticio, corresponde
esla forma de expresion mis bien que & los tropos &
las figuras de pensamiento, si el objeto del que habla
es presentar las ideas con cierto disfraz, 6 disimulo.

8 Los tropos no pueden ser confundidos con las
figuras de pensamiento, si se considera con la debida
reflexion cuél es la orbita en que cada una de eslas.
formas de expresion debe respectivamente girar.

Limilanse exclusivamente los tropos & la suslilu--
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cion del significado de fa palabra; y las figuras de
pensamiento & las ideas que pueden eslas expresar,
sin cambiar ni alterar en 10 mas minimo su verdade-
ro significado. Con unas mismas palabras, cambiando
s6lo la inflexion de la voz, podemos expresar diferen-
les pensamienlos, empledndolas en sentido natural,
interrogativo, 6 admiralivo, de los cuales se deducen
muy diversas inlenciones.

9 En las figuras de pensamiento no se altera el
senlido de la palabra, sino el de la frase. Cuando
conslan los tropos de més de una sola palabra ¢ se
componen de mayor nimero de ellas, no hay sufi-
cienle razon para denominarlos asi, pues como hemos
ya dicho, si nos expresamos usando sélo de palabras
tomadas en senlido metaférico, cometemos una ale-
goria; 'y en este caso dicha forma de expresion cor-
responde mas'bien & las figuras de pensamiento que
a'las del lenguaje, porque entonces se expresan las
ideas con cierto disfraz ¢ disimulo. Pasemos & tratar
de las figuras de pensamiento, senaladas va las dife-
rencias que las separan de los tropos.
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De las figuras de pensamiento.

L.
Idea y division de las mismas.

1 Cifranse las figuras de pensamiento en las diver-
sas formas, bajo las cuales puede este ser presenta- -
do, sin variar absolutamente las palabras, segun la
inflexion de voz ¢ intencion con que eslas sean pro-
nunciadas. Dependen pues de la traslacion del senti-
do moral de la frase, y no del de las palabras, de que
se componen, lo cual llega & suceder hasta con algu-
nos de los tropos en determinadas ocasiones, COmMo ya
en su lugar notado.

9 Siendo dificil clasificar con rigurosa exaclitud
las figuras de pensamienlo, pues que virias de ellas
han sido consideradas como tropos por algunos reto-
ricos, parécenos conveniente, enmedio de los opues-
tos pareceres, clasificarlas conforme 4 su especial
naturaleza.

5 Pueden, siguiendo esta ley superior, dividirse
las figuras de pensamiento en cuatro diferentes clases:

1.* Figuras para dar a conocer los objetos en si
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mismos, lales como la descripeion, la enumeracion y
la amplificacion.

2.* Figuras para comunicar simples raciocinios,
como la antilesis, la concesion, la epifonema, la gra-
dacion, la paradoja, y el stmil.

3.% Figuras para expresar las pasiones, asi como
la obtestacion, la apdstrofe, la concesion, la correc-
cion, la exclamacion, la imprecacion, la deprecacion,
la hipérbole, la personificacion, la interrogacion y la
histerologia.

4.* Figuras para presentar los pensamientos con
cierto disfraz 6 disimulo, cuales son: la alegoria, la
dubitacion, el dialogismo, la atenuacion, la perifrasis,
la pretericion y la ironta.

A i B
Primera clase.

1 Las figuras mas propias del que raciocina ¢ dis-
curre son : la descripeion, la enumeracion de partes y
la amplificacion.

2 Estriba la descripcion en poner de relieve con su
propia forma y colorido el objelo, que se intenta dar
a conocer, individualizando sus mis caraclerislicas
circunstancias. Melendez describe asi, por ejemplo, el
aguila en su oda A las Artes:

..... el ave de Jove..... saliendo
Inesperta del nido, en la vacia
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Region desplegar osa)
Las alas voladoras, no sabiendo
La fuerza que la gufa;
Y ora vaga atrevida, ora medrosa,
Ora mis orgullosa
Sobre las altas cumbres se levanta;
Tronar siente & sus piés la nube oscura
Y el rayo atronador ya no la espanta,
Al cielo remontindose segura.
Entonce el pecho generoso herido
De miedo y alborozo ufano late,
Riza su cuello el viento,
Que en cambiantes de luz brilla encendido;
El ojo audaz combate
Derecho el claro sol, le mira atento
En su heréico ardimiento,
Y con acentos graves
Su triunfo engrandeciendo, se declara
Reina del vago viento y de las aves.

5 Enumeracion es la sucesiva exposicion de las
circunstancias, que concurren en un objeto. Recibe
el nombre de simple y de compuesta. Ejemplo de la .
primera tenemos en este pasaje: «El lugar apacible,
la amenidad de los campos, la serenidad de los cie-
los, el murmurar de las fuentes, y la tranquilidad
del espiritu son parte & que las musas mds eslériles
se muestren fecundas».

Compuestas son todas aquellas enumeraciones, en
que 4 cada uno de los parliculares se anade alguna
circunstancia. Por ejemplo : «Hechas pues estas pre-
venciones, no quiso don Quijole aguardar més liem-
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po & poner en efeclo su pensamiento, apretandole &
ello la falta que él pensaba hacia en este mundo su
tardanza, segun eran los agravios, que pensaba des-
hacer, tuertos que enderezar, sinrazones que enmen-
dar, abusos que mejorar y deudas que satisfacer».

4 La amplificacion tiene por objeto dar la mayor
extension posible a las ideas, de que nos hacemos
cargo, debiendo resultar de ella la més viva y ani-
mada pintura de los objetos, de que hacemos referen-
cia. Las més veces es sin embargo peligrosa, un en-
tre los poetas de primer orden, como sucede en la ya
citada Cancion d las ruinas de Ildlica, donde pinlan-
dose el poder del emperador Trajano, leemos:

Aqui nacié aquel rayo de la gnerra,
Gran padre de la pilria, honor de Espaiia,
Pio, felice, triunfador Trajano,

Ante quien muda se postré la tierra,
Que vi6 del sol la cuna y la que bafia
El mar tambien vencido gaditano.

Los dos tltimos versos destruyen el efecto de la
sublime pincelada que encierra el cuarto, limitando,
por ampliarlo, el pensamienlo.

/5 1L

Segunda clase.

1 Antifesis es la conlraposicion de unos pensa-
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mientos & otros, para que resalte mas la idea que
pretendemos principalmente expresar. Sirva de ¢jem-
plo este pasaje de Cervantes: «Yo velo, cuando td
duermes; yo lloro, cuando t canlas; yo me desma-
yo de ayuno, cuando i eslds perezoso y desalenlado
de puro harton. O esle otro del poeta sevillano Pedro
de Quirds, todavia mas sensible :

O, si tu voz cantase mi gemido!...
0, si gimiera mi dolor tu canto!...

La antilesis debe usarse con grande moderacion
y sobriedad.

2 Concesion es cierla manera de otorgamienlo que
hacemos & nuestros contrarios de una cosa, al pare-
cer con perjuicio nuestro; pero siempre con delibe-
rado intento de rebatirla. V. g.: «El oro, decis,
alienta los ingenios; lo concedo: jpero cuanlos cora-
zones no corrompe antes?»

3 La epifonema se reduce & una exclamacion lan-
zada al final del periodo, cuando hay en el relato al-
guna cosa, que nos produce admiracion. Ejemplo:
«Cayd Rocinante, y fué rodando con su amo una hue-
na pieza por el campo, y queriéndose levantar jamas
pudo; | tal embarazo le causaban la lanza, la adarga,
espuelas, celada y el peso de las anliguas armas !»
(Cervantes).

4 La gradacion no es otra cosa mas que una série
de pensamientos presentados de tal modo que vayan
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en escala ascendente hasla la terminacion del perio-
do. De esta forma de expresion hemos dado un
ejemplo, al tratar de la clausula.

5 Consiste la paradoja cn presentar reunidas en
un objelo cualidades, que & primera vista parecen
contradictorias. V. g.:

;Qué vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dulce suefio,
Si extrecha el nudo dado,

Si mds entorva el cefio

Y deja en la riqueza pobre al dueiio?

6 El simil es la comparacion inmediala que hace-
mos del objelo pintado 6 descrilo con olro existente
en la naturaleza, para poner de relieve los efeclos
del primero. Asi sucede en este del inmortal Rioja:

Como los rios en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al viltimo suspiro de mi vida.

IV.

/6 Tercera clase.

1 La oblestacion 6 argumento ab imposible se redu-
ce a dar per seguro que han de efectuarse aquellas
cosas, complelamenle preternaturales, antes que su-
ceda lo que se predica del sugeto. V. g.:

4
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Ante leves ergo pascentur in aetere cervi,
Ante pererratis amborum finibus exul,
Aut Ararim Parthus bibet, aut Germania Tygrim
Quam nostro illius labatur pectore vultus.

2 Consiste la apdstrofe en dirigir la palabra & un
objeto, sea 6 no animado, 6 bien & alguna persona
ausente, ¢ muerta, como en esle ejemplo de Cal-
deron:

Que nuestra vida es un suefio,
Idos, sombras, que fingis

Hoy 4 mis sentidos muertos
Cuerpo y voz, siendo verdad
Que ni teneis voz ni cuerpo.

3 Es la conminacion una lerrible amenaza, que
tiene por objeto disuadirnos de un propésilo deter-
minado, como puede verse en el siguiente ejemplo de
Virgilio:

1, sequere Italian ventis, pete regna per undas;
Spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,
Supplicia hauxurum scopulis, et nomine Dido
Saepe vocaturum. Sequar atris ignibus absens;

Et cum frigida mors anima seduxerit artus,
Omnibus umbra locis adero; dabis improbe poenas,
Audiam, et haec manes veniet mihi fama sub imos,

2 La correccion se encamina & relractar lo que se
ha dicho, 4 fin de decirlo mejor. Por ejemplo:
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Traidores..... mas jqué digo?..., Castellanos,
Nobleza de este reino, ;asi la diestra
Armais con tanto oprobio de la fama
Contra mi vida?....

(Ulloa, La Raquel).

5 La exclamacion es un grilo, que lanzamos, cuan-
do nos hallamos poseidos de algun afecto, 6 pasion.
Asi Ciceron en la segunda Calilinaria:

O tempora! O mores! Senatus hoe intelligit; Consul videt;
hic tamen vivit. Vivit. Immo vero etiam in Senatum venit, ete.

6 Empleamos la imprecacion, para expresar nues-
tro vehemente deseo de que acaezcan terribles males
dalguna persona 6 cosa. Por ejemplo:—«Yo creo, San-
cho, que todo ese mal te viene de no ser armado ca-
ballero; porque tengo para mi que este licor no debe
aprovechar & los que no lo son.—Si eso sabia vuesa-
merced, replico Sancho, jmal haya yo y toda mi pa-
rentela! jpara qué consinlié en que lo tomase?» (Cer-
vantes).

7 Es deprecacion el uso que hacemos de stplicas,
0 ruegos para conseguir alguna cosa determinada,

como en este ejemplo:

Hoc nos primum metu, Caessar, per fidem, et constan-
tiam, et clementiam tuam libera: ne residere inte ullam
partem iracundiae, suspicemur, etec.

(Ciceron, pro Dejotaro).

8 La hipérbole, nacida de la mayor vehemencia de
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los efectos, consisle en atribuir & los objetos, 6 & los
sentimientos mayor bulto y grandeza; pero de mane-
ra que no pierdan su naturaleza propia, y puedan
ser quilatados en su justo valor por los oyentes 6 lec-
tores. Asi en Herrera:

La arena se torné sangriento lago;
La llapura, con muertos, aspereza.

9 La personificacion liene por objeto atribuir cua-
lidades de séres animados y corpéreos, y parlicu-
larmente del hombre, & séres inanimados, 6 incorpo-
reos. Ejemplo: «Dan voces contra mi las criaturas...
la tierra dice: ;Por qué te sustento? El agua dice:
#Por qué no le ahogo? El aire dice: jPor qué te doy
huelgo? El fuego dice: ¢Por qué no le abraso?»
(F. Luis de Granada).

10 Puede la personificacion ser de cualro maneras:

1.* Dando &4 séres inanimados y & virtudes ¢ vi-
cios morales cualidades que solo corresponden & séres
animados 6 cosas corporeas. V. g.: «La codicia rom-
pe el saco».

2.* Introduciendo en la escena séres inanimados,
haciéndolos conducirse en todo, como si fuviesen
vida. Tal vemos en este bellisimo ejemplo de Rioja:

La codicia en los brazos de la suerte
Se arroja al mar, la ira d las espadas,
Y la ambicion se rie de la muerte.
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53.* Dirigiéndoles la palabra, como si nos pudie-
ran enlender. Por ejemplo:

Morada de grandeza,

Templo de claridad y de hermosura,
El alma que & tu alteza

Naci6. jqué desventura

La tiene en esta cdrcel baja, escura?

(F. L. de Leon.)

4.* Introduciéndolos obrando, 6 ejecutando algu-
na cosa. V. g.:

El rio sac6 fuera

El pecho, y le hablé de esta manera:
En mal hora te goces,
Injusto forzador, ete,

(F. L. de Leon.)

11 La reticencia se efechia, si el orador 6 el pocta
interrumpe su discurso, para pasar & otra cosa, de-
jando dicho lo bastante, 4 fin de que con facilidad se
suponga lo que no quiso manifestar. Virgilio usa de

una excelente reticencia, cuando en su libro I de la
Eneida dice 4 los vientos:

139, Quos ego. Sed motos praestat componere fluctus.....

12 Estriba la interrogacion en hablar preguntan-
do, no para que nos contesten, sino para dar mas
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fuerza al pensamienlo, que pretendemos comunicar &
los demas. Asi en Calderon:

;Yo en palacios suntuosos?
Yo entre telas y brocados?
Yo cercada de criados

Tan lucidos y vistosos?

Yo despertar de dormir

En lecho tan excelente? etc.

13 La histerologia se reduce & hablar de un modo
trastrocado,, &4 consecuencia del exceso de pasion,
que agila al individuo, como en este pasaje lalino
de Virgilio:

Moriamur, et in media arma ruamus.

6 en este olro castellano:

Moriré, y mi tltimo aliento serd por i,

76 V.
Cuarta clase.

1 La alegoria, que como hemos visto se clasilica
tambien entre los tropos, es cierla manera de ex-
presarse, usando sdlo de palabras lomadas en senlido
metaférico; y corresponde & las figuras de pensa~
miento, cuando tiene por objeto presentar las ideas
con disfraz, 6 disimulo, aunque en realidad la cons-
lituyan diversos Lropos.
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2 La dubitacion se verifica, cuando el orador se
muestra perplejo acerca de lo que ha de hacer ¢ del
partido que ha de tomar. Por ejemplo:—«Al hablar de
este misterio, no sé por dénde empiece, ni donde aca-
be, qué tome, ni qué dejer, ele. (F. L. de Granada).

O este del padre de la elocuencia romana;

Venio nunc ad istius quem admodum ipse apellat studium,
ut amici ejus morbum, insaniam, ut siculi latrocinium, ego
quo nomine apellem nescio.

3 Dialogismo es la repelicion lextual de un discur-
80, que para referencia ponemos en boca de alguna
persona; pero cuando ella misma habla, se denomi-
na soliloquio. Sea ejemplo de lo primero:—«Dijo el
enemigo: los perseguiré, los aprisionaré, dividiré sus
despojos, v mi alma se llenara de placer». De lo se-
gundo:—«Mandaré mi espada, y mi mano les dard la
muerte» (Ezodo).

4 Afenuacion consiste en la rebaja artificiosa de las
buenas, 6 malas cualidades de un objeto. Si decimos,
por ejemplo: no (e aborrezeo, podremos expresar en
algunas ocasiones la idea de que amamos la persona,
4 quien dirijimos la palabra.

5 La.perifrasis 6 circunlocucion se verifica, cuan-
do no cilamos un objelo por su propio nombre, sino
que hacemos solamente referencia de las principales
circunslancias, que lo caracterizan y dan mejor & co-
nocer. Dicha forma de expresion sirve para presentar
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el pensamiento con mas elegancia, y hasta con mis
energia y delicadeza. Por ejemplo:

.....La luna mueve

La plateada rueda, y va en pos della
La luz, dé el saber llueve,

Y la graciosa estrella

De amor, le sigue reluciente y bella.

6 Por medio de la prefericion finjimos que calla-
mos una 6 varias cosas, sobre las cuales insistimos
con mas fuerza. V. g.:—«Paso en silencio sus des-
ordenes, sus vicios y perversidady, etc.

7 La Ironia se emplea para zaherir; y consiste en
manifestar lo contrario de lo que se piensa: por ma-
nera que si & un #gnorante le llamamos sabio, habri
una ironia, y si & un hombre mal formado le apelli-
damos elegante, habra tambien otra, por la razon in-
dicada.
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Del estilo.

Idea del estilo.

1 Entendemos por estilo, en retorica, el modo, 6
manera parlicular, que cada individuo liene de ex-
presar sus pensamienlos.

2 Constituyen no obslante el estilo: 1.° El cardc-
ter general, que & un escrilo dan los pensamientos,
que contiene: 2.” Las formas especiales, de que se
revisten: 3.° Las expresiones que los enuncian: 4.° El
modo, con que se hallan combinados en sus respecti-
vas clausulas.

3 El lenguaje, aun cuando es la expresion del pen-
samiento por medio de la palabra, no debe confun-
dirse con el estilo: caraclerizan al primero la correc-
cion v la propiedad, y sus principales leyes son, por
tanto, puramente gramaticales : son prenda esencial
del segundo la variedad y riqueza de los pensamien-
tos, sin los cuales importaria muy poco todo cuanto
luviese por objelo engalanarlo.
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Cualidades del estilo.

/

1 Las cualidades esenciales del estilo son: la uni-
dad, la variedad, la armonta, la claridad, la sobrie-
dad, \a naturalidad y a adecuidad.

2 La unidad del estilo tiene por fundamento la mis-
ma unidad de concepcion, que sélo puede lograrse en
la produccion artistica, sometiendo todos los términos
de expresion & la ley principal que en aquella domi-
na. Es vicio contrario & la unidad del estilo el Zumo-
rismo, que sin respelar esos cinones, superiores en
toda obra de arle, altera y mezcla & capriche todo
los tonos, llegando & adullerarlos y confundirlos.

5 La variedad del estilo estriba principalmente ¢n
la riqueza de los pensamientos; y se consigue ha-
ciendo uso prudente y adecuado de los tropos y figu-
ras que prestan belleza, gracia y brillo & la expre-
sion de los mismos.

Hay notable diferencia entre la variedad yla des-
iqualdad del estilo ; pues la variedad es ley suprema
en toda buena composicion, y la desigualdad, que con-
siste en la inconexion y desemejanza de los pensa-
mientos, es & todas luces intolerable y digna de la
mas severa censura.

& La armonia del estilo es una de las virtudes de
mayor precio en toda produccion literaria, y como la
unidad y la variedad, de tal forma inevilable que sin
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ella no habria verdadera obra de arte. Es el lazo que
liga en la manifestacion de la forma los diferentes
lérminos de la expresion con el tono general de la
composicion, hablada ¢ escrila.

5 La claridad del estilo depende de la conformidad
de los términos de expresion con la idea que repre-
sentan.

6 Consiste la sobriedad del eslilo en desechar cuan-
tas circunstancias no sean necesarias, para dar & co-
nocer exactamente la idea que tratamos de expresar.
Son vicios opuestos & la sobriedad del estilo la exu-
berancia y frondosidad, las cuales resullan de em-
plear mayor mimero de circunstancias que las indis-
pensables para la inlegra expresion del pensamiento.

7 Depende la naturalidad del estilo de que parezca
nacida la forma, que revisten los pensamientos, de la
esencia misma de las ideas que los conslituyen.

8 De lodas estas virtudes del estilo nace por ul-
limo la adecuidad, que es en suma la mis perfecta
conformidad entre el pensamiento y la forma que lo
expresa. ’

I, 74

Division del estilo.

1 El eslilo es generalmente clasificado con los
nombres de llano, medio y clevado, al cual se da
tambien titulo de sublime.

2 Llamaron los antiguos eslilo lano al que, des-
cargado de figuras y ornamentos, servia para los
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asuntos mas sencillos y familiares; medio al que los
admitia como elemento especial de su cardcter, bien
que no con esceso; sublime al que forzosamente los
requeria, engalanandose con todos ellos, v era em-
pleado en las obras de mayor importancia.

3 Clasificaron tambien el estilo, segun la menor 6
mavyor fastuosidad y pompa de la diccion, al expre-
sar los pensamientos; v en lal concepto lo denomina-
ron dlico, rodio y asidlico.

4 Los alenienses economizaban deliberadamente
las palabras y adornos del lenguaje; los rodios usa-
ban de unas v olros con racional moderacion; y los
asidticos se distinguian por la difusion y aun la exu-
berancia, empleando para expresar sus ideas mayor
nimero de expresiones v de adornos que los nece-
sarios.

5 Estas nociones lienen aplicacion 4 las lileratu-
ras modernas, bien que no sin algunas ampliaciones.

~

IV./8
Vicios y virtudes del estilo.

1 Llevando el estilo diversas denominaciones, con-
forme & su varia naturaleza, puede adolecer de dife-
renles vicios, los cuales toman nombre de la principal
condicion que los caracleriza. Designase en conse-
cuencia con los nombres de pesado, forzado, afecta-
do, florido, vehemente, elc., segun su parlicular fiso-
nomia literaria.
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2 Merece titulo de pesado el estilo, cuando hay en
¢l demasiada insistencia en probar, si el asunto es
disertatorio; en explicar, si es descriptivo; y en con-
vencer, si eslo se inlenla, humillando ¢ dudando de
la capacidad del que lee 6 escucha; y en fin es difu-
so en lo didaclico, pues se opone al preceplo de Hora-
cio : Quidquid praecipies, esto brevis.

3 Es forzado, si se intenla dar & la diccion una
elevacion superior & la importancia del asunto.

4 El efectado, ademds de la falta de adecuidad
entre la diccion y el asunlo, supone el exceso de
amor propio del que habla 0 escribe, lo cual ofende
natluralmente al que lee 6 escucha.

5 Si para expresarnos, hacemos uso de las galas
del lenguaje, el estilo que resulta de esla bella for-
ma de producirse, recibe el nombre de florido.

Este modo de hablar uliliza, y pone en contribu-
cion todo lo que hay de mas bello para engalanar la
frase, aunque no sea con el conslante afan que supo-
ne el estilo llamado por algunos sublime 6 magnifico,
que busca cuanto hay de més grandioso, para pro-
ducir efeclo.

6 Llamase eslilo vehemente al que prescinde por
completo de las formas, consisliendo loda su impor-
tancia en la concentracion de los pensamientos.

7 Damos el nombre de familiar al eslilo, que re-
sulta de la franca y sencilla manera de expresarse,
usada por las personas enlre quienes exisie alguna
confianza ; vulgar al modo de producirse por la-gene-
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ralidad de las clases populares; y desaliiado, al estilo
que resulta de comeler graves descuidos u omisiones
en la extructura de las senlencias.

V. /7
Otros caractéres del estilo.

1 Nacen de la forma especial de los escrilos olros
diversos caractéres del eslilo, por los cuales recibe
tambien diferentes denominaciones. Apellidase en
efeclo cortado, periddico, conciso, elc., conforme & la
naturaleza del lenguaje empleado en el discurso,

2 Llamamos cortado al eslilo, cuando, para ex-
presarnos, usamos de cliusulas breves. Esta manera
de hablar es & veces la méas & propdsilo para comu-
nicar enérgicamenle nuestros pensamientos, porque
los concentra y desembaraza de circunslancias in-
utiles. :

El inconveniente que ofrece con frecuencia este
modo de producirse, consiste en la falla de claridad,
que & menudo resulta del intencionado ahorro de pa-
labras. Si se evila cuerdamente dicho escollo, esta
forma de expresion lleva consigo las ventajas de la
brevedad y de la energia.

3 El estilo periddico se presta ventajosamenle & la
armonia y sonoridad, de que suele carecer el cortado;
pero degenera tambien no pocas veces en flojo y lan-
guido, y otras muchas en hueco y retumbante.
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La cordura del escrilor se cifra en evitar eslos
dos escollos, 6 vicios igualmente perjudiciales, cada
cual por su concepto, segun acabamos de indicar.

4 Depende la concision del estilo de que en la ex-
tructura de las cliusulas se prescinda de todas las
palabras, que no sean absolutamente necesarias para
la completa enunciacion de la idea, que pretendemos
comunicar al que lee 6 escucha.

Hay nolable diferencia entre la concision y la
precision del eslilo; y consiste en que la precision des-
echa todo lo innecesario enlorelalivo a las ideas, y la
conciston emplea las ménos palabras posibles, para
expresar los pensamientos. Por lo dicho se conocera
desde luego que la sobriedad 6 precision se refiere &
las ideas, y la concision al lenguaje.

5 La concision produce la fuerza y la energia de
estilo, & manera que la fuerza fisica en los animales
es el resultado de sus robuslas y concentradas pro-
porciones.

La debilidad y la languidez, que son los vicios
opuestos @ la energia de la frase, provienen de ex-
tenderse demasiado los que hablan, haciendo mérilo
de inutiles circunstancias, que embrollando el pensa-
miento principal, distraen al audilorio y hacen que
se olvide de lo més esencial, que debiera tener pre-
sente. s

6 Diferéncianse grandemente el estilo v el tono do-
minante de la composicion. El estilo, cual va dicho,
es la forma peculiar, que cada individuo tiene de ex-
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presar sus ideas; mientras el fono dominante de la
composicion estriba en la indole de los pensamientos
conlenidos en el escrilo y en la forma que les damos,
al expresarlos.

Las reglas, producto de la observacion y del buen
guslo, contribuyen mucho & la formacion de un buen
eslilo, aunque el arle por si solo no sea suficiente
para ello, si no cuenla con algun apoyo en las dispo-
siciones naturales del orador 6 del poeta, y en su es-
merada aplicacion, pues como dice Horacio en su
Epistola didactica & los Pisones :

Ego nec studium sine divite vena,
Nec rude quid prosit video ingenium:
Altera poscit opem res, et conjurat, amice.

El estudio sin genio, y el genio sin estudio son
dos cosas incomplelas, pero que ambas se auxilian y
favorecen, cuando felizmente se adunan. Conslitu-
yendo los conocimienlos humanos un conjunto de he-
chos, hay notabilisima diferencia entre los que han
tenido la suerte de aprovecharse de todo cuanlo los
demas cuerdamente acaudalaron, y aquellos que por
primera vez intenlaron por si solos producir alguna
cosa. .

El estudio se aprovecha del resultado de la expe-
riencia, que dirije al blanco de la perfeccion los pa-
sos del individuo, evildndole exlraviarse.
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NOCIONES ESPECIALES SOBRE LA POETICA,

§ L.

De la Poética en general.

L.

La poesia y la prosa.

1 Hemos procurado hasta aqui exponer la doctrina
de los elementos comunes 4 las letras, en cuanto 4
sus formas se refiere. Desarrollindose el arte en la
doble esfera del sentimiento y de la razon, como en
mis allos estudios se hace manifiesto, es evidenle
que las obras literarias, dun consideradas segun su
forma, tienen ese doble cardcter. En el primer caso
se realizan por medio de un lenguaje prelerldgico, &
que damos ¢l nombre de poesia: en el segundo por
medio de un lenguaje severamente logico, que se ha
determinado con litulo de prosa. )

2 La poesia y la prosa dividen pues entre sf el im=
perio de las letras: & la poesia corresponden la pasion
Y el sentimiento : & la prosa el raciocinio. Lleva la pri-
mera & las regiones del arle, propiamente dicho: con-
duce la segunda 4 las de la filosofia y de las ciencias,
bien que sin renunciar & su condicionalidad de arte.

3 De aquise deduce que, siendo la poesia lenguaje
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de la pasion y del sentimienlo, debe indubitadamente
tener sus formas de manifestacion propias y adecua-
das, para llenar las condiciones del arte. Y no otra
cosa sucede con las producciones en prosa, Segun
despues manifestaremos.

4 Asi nacieron la Poélica y la Oratoria.

5 La poética liene a su cargo, no solamente Ta le-
gislacion relaliva & los elementos arlisticos, sino
tambien la que se refiere & todas las producciones
que de ellos se revisten. Trata en el primer conceplo
del metro y de la rima'y de sus variadas combina-
ciones: discierne y fija en el segundo las reglas ge-
nerales y particulares, & que cada produccion se
ajusta, ensenando 4 conocer las bellezas de forma,
que & cada obra avaloran.

11.

Idea de la métrica.

1 Consecuencia natural de estos principios es la
existencia de la méfrica , cuyas leyes difieren susan-
cialmente , conforme & las condiciones prosddicas de
cada lengua.

2 Los griegos y romanos, que poseyeron idiomas al-
tamente musicales, consliluyeron el melro por medio
de silabas largas y breves, ordenadas en grupos, dque
dieron el nombre de piés, los cuales componian el
verso: careciendo los modernos de la cuantidad en la
silaba, se han visto forzados & sustituir todo aquel
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artificio por medio del acento; y & las armonias del
ritmo han sucedido las correspondencias de las rimas.

3 Tal es pues la principal diferencia, que exisle
enlre la métrica latina y la mélrica espanola.

& El metro designado generalmenle con nombre
de verso, es por lanlo en poética una combinacion
silibica, compuesla de varias dicciones y sujela &
determinada limitacion en el nimero.

5 Los elementos del verso 6 melro latino son los
siguentes: 1.° Lasilaba, que es larga 6 breve, segun
su naturaleza 6 posicion. 2.° El pié, cuya distincion
y clasificacion dependen de la cuantidad y nimero de
las silabas. 3.° El niimero 0 rifmo, que delermina la
modulacion especial de cada linaje de metros. 4.° El
acenlo, que fija la flexion ¢ exlension de la voz en la
recitacion y el canto.

6 Debe advertirse respeclo de la cuantidad silibica
ydel acento, que no fueron entre los lalinos semejan-
tes, cual se ha supuesto por algunes. Consiste la pri-
mera en la duracion del tiempo empleado en su pro-
nunciacion: estriba el segundo en el lono y parlicular
movimiento de la voz, al ejecutar el canlo.

1L

Métrica latina.

{1 Medir 0 escandir versos latinos no es otra cosa
que comprobar si se componen 6 né del mimero de
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piés y cesuras con la distribucion de silabas y la cuan-
lidad convenientes.

2 Por cesura debe enlenderse la silaba que sobra
de una palabra, despues de medide un pié. Esle so-
brante lo constiluye por regla general una silaba
larga, por lo cual la han definido algunos, como
pausa que se hace sobre una silaba.

3 En la mensura de los versos es preciso alender
a las variantes introducidas por elision, sinéresis, y
diéresis. La elision en sus dos formas (sinalefa y elip-
sis) consiste en suprimir para la mensura del verso
una vocal, ¢ diplongo, lo cual tiene efeclo cuando
tropiezan dos vocales, en cuyo caso la segunda ab-
sorbe & la primera.

4 La lengua latina admite las licencias de quitar
letras 6 silabas al principio, en el cenlro, ¢ en el
final de las palabras, y tambien la de aumentarlas
en idénticos lugares. La tllima silaba del verso no
tiene cuantidad fija en la lengua lalina.

5 La cesura toma nombre del lugar en que se ve-
rifica: asi se llama brikemimeris, si sigue en el primer
pié; penthemimeris, si sigue al tercero; enechemimeris,
si sigue al cuarlo.

6 Los poemas latinos reciben lambien diferentes
nombres, segun el nimero y clases de versos, de que
se componen. Cuando tienen solo un género de versos,
se llaman mondcolos ; dicolos, cuando conslan de dos;
tricolos, si- de tres, y felrdcolos, si de cuatro, Sila
estrofa se forma de dos versos, recibird ademas el
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nombre de distrofos; tristofos, si de tres, v telrdstofos,
si de cuatro. De modo que, si el poema es de dos cla-

ses de versos y cada estrofa se compone de cuatro,
recibiran el nombre de dicolos-telrdstofos.

IV.

Mensura de los versos latinos.

1 Los metros mas generalmenle conocidos en la
poélica latina, siguiendo el 6rden de su imporlancia y
mayor nimero de piés , son: el grande arquiloquio, el
exdmelro, el senario ydambico, el escazonte, ele. , elc.

2 El grande arquiloquio, consta de siete piés, de
los cuales los tres primeros son dactilos 6 espéndeos,

el cuarto dactilo, y los tres tllimos coreos, como
en:

Solvitur—acris hi—ems gra—ta vice—veris—et fa—voni,

3 El exdmetro, 6 herdico, consta de seis piés, de
los cuales los cuatro primeros pueden ser déctilos,
0 espondeos, el quinto daclilo y el sexlo espéndeo.
V. g.:

Nos patri—ae fi—nes et—dulcia—linquimus—arva.

Los mencionados versos se denominan espondai-
cos, cuando su quinto pié es espondeo, lo cual sucede
siempre que el poela se vé obligado & expresar la
magnitud, 6 gravedad de alguna cosa. Asi en:
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Chara de—um sobo—les mag—nun Jovis—incre—mentum.

4 El senario ydambico , llamado lambiem &imetro,
consta de seis piés yambos, cuando es puro. V, g.:

Bea—tus il—le qui—procul—nego—tiis.
Eslos versos pueden admilir en sus piés impares

dictilos, espondeos, y anapestos; y todos, excepluan-
do el sexto, pueden ser tribraquios. Por ejemplo:

Pavidum—que lepo—rem et ad—venam—laqueo—gruem.

5 El verso escazonte consta de los mismos elemen-
tos que el senario; pero su sexto pié es espéndeo. Asi:

Rex U—niver—si re—gios—fugit—cultus,

6 El grande asclepiadeo se compone de seis pids, 4
saber: un espéndeo, un déclilo, un espondeo, un
anapesto y dos daclilos, como en esle:

Nullam—vare sa—cravi—te prius—severis—arborem.

El pequeio asclepiadeo consla de un espéndeo, un
daclilo, una cesura, y dos dactilos. V. g.:

Mecae—nas ata—vis—edite—regibus.

7 El pentdmetro consla de cinco piés distribuidos
en la siguiente forma: los dos primeros dactilos ¢ es-
pindeos, una cesura despues, dos déctilos y otra
cesura; mas como la indicada cesura recae sobre
ina silaba larga, pueden escandirse eslos versos, ha-
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ciendo el tercer pié espondeo vy los dos tllimos ana-
pestos. V. g.:

Et jam—nulla do—mus—nulla vi—detur—humus.

Et jam—nulla do—mus nul—la vide—tur humus.

8 El verso faleuco, 6 faleucio liene asimismo cinco
piés, en la siguiente forma: el primero espéndeo, el
segundo dactilo, y los tres restanles troqueos:

Arces—turrige —ra su—perba —tecta.

9 El verso sdfico se forma tambien de cinco piés,
de los cuales el primero es coreo, el segundo espén-
deo, el tercerodactilo, y los dos tiltimos coreos. V. g.:

Jam sa—tis ler—ris nivis—atque—dirae.

A eslos versos sigue generalmente un adénico,
que se forma de un déctilo y un espéndeo.

10 El verso aledico consta de cuatro piés, con una
cesura enmedio, del modo siguiente: el primero es-
pondeo, y algunas veces yambo; el segundo yambo,
al cual sigue una cesura, y el tercero y cuarlo dic-
tilos. V. g.:

Quicum—que ter—rae—munere—vescimur.

Despues de dosalcaicos vemos ordinariamenfe un
verso, que en lugar de dos ddctilos tiene dos (ro-
queos. Asi por ejemplo:

Ena—vigan—da—sive—reges.



-
™
. .

A los indicados acompana un cuarto verso, |la-
mado dactilico, que consla de dos dactilos y dos tro-
queos.. V. g.:

Sive ino—pes eri—mus co—loni.

11 El verso dimetro-ydmbico, se compone de cuatro
piés, de los cuales el tltimo es siempre yambo, y los
tres primeros como los del #rimetro 6 senario, de (Jue
hemos hablado anteriormente.

12 El verso anapéstico-dimetro-acataléctico, do que
Séneca usa con mucha frecuencia en los coros de sus
trajedias , consta de cuatro piés, de los cuales casi
todos son ddctilos 6 espondeos, mezelados con ana-
pestos, & excepcion de los piés pares, que nunca son
déctilos. El segundo pié debe terminar la diccion, v
es casi siempre espéndeo. V. g.:

Lugeat—aeter-—magnus—que parens
Aeteris—alti—tellus—que ferax.

15 El verso glicénico consla de un espondeo y dos
ddctilos, segun demuestra el siguiente:

Tandem—regia—nobilis
Anti—qui genus—Inachi.

14 El verso ferecracio consta de tres piés, que son:
un espondeo, un dictilo y un espéndeo. V. g.:

Quamyis—pontica—pinus,
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15 El verso adénico se compone de un déactilo y un
espéndeo, tal como:

Terruit—urbem,

16 Los versos latinos, que tienen determinado el
niimero de piés y de sflabas son: el dimetro yambico;
el trimetro puro; el grande asclepiadeo; el séfico; el fa-
leucio; el ferecracio, y el adénico, asi como cualesquie-
ra otros, que no sufran alteracion en la extructura de
los piés, de que se compongan. En los demas versos
latinos eslas condiciones varian al arbitrio del poela,
que puede emplear piés de distinla naturaleza, segun
las circunstancias lo requieran, como ficilmente se
puede observar en muchas composiciones clésicas.

N

Idea de la métrica espaiiola.

1 Reconocidos los elementos de la métrica latina,
conviene estudiar los que constiluyen el verso caste-
llano. Son estos simplemente el niimero de silabas v
la oportuna colocacion de los acentos.

2 El niimero de silabas no se puede conlar por el de
vocales, cuando hay en las palabras diptongos v trip-
tongos, y cuando se comelen sinalefas, ¢ cuando los
versos lerminan con voces agudas, o esdrijulas. Los
diptongos y triplongos se cuentan por una sola vocal.

5 Por sinalefa, 6 concurso de vocal con vocal, se
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pierde siempre la ltima vocal de la palabra que an-
tecede, no contandose las dos mis que por una sola,
como hemos observado, al hablar de la elision en la
méltrica lalina.

4 Las voces esdrdjulas al fin del verso hacen que
tenga este una silaba de mas, asi como las agudas
una de ménos ; porquesiendo ley normal de la lengua
espaiiola, para la determimacion de los meltros, el va-
lor fonico de las palabras graves, solo se cuenla en
ellos el nimero de silabas que piden aquellas para lle-
nar su respectiva medida. Las voces esdrujulas y agu-
das son por otra parle de fal naluraleza que en las
primeras desaparece al pronunciarse la silaba inter-
media, mientras en las segundas tiene la iltima doble
valor , prolongindose el sonido sobre ella. Esla ley
es propia de la lengua, y se cumple asimismo, al final
de los primeros hemisliquios de los versos, lo cual
determina su fijeza, segun despues nolaremos.

VL.

Diversos metros castellanos.

1 En la métrica castellana hay versos desde dos
hasla caloree y diez y seis silabas inclusive, si bien
no todos han llegado & generalizarse, y tienen algunos
solamente significacion histérica. Nos limilaremos por
tanto 4 los més usuales, advirliendo que cierlos me-
tros, tales como los de nueve silabas, nunca luvie-
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ron, por sus escasas condiciones de armonia, sufi-
clenle numero de cullivadores que los acr ednlasen en
nuestro parnaso.

2 Como ley general de la metrificacion castellana,
debe ante lodo advertirse que constando nuestros ver-
sos de dos hemistiquios, los parisilabos se parten por
hemistiquios de silabas pares, y los imparisilabos por
impares.

3 Asi los metros mayores de diez y seis, calorce
y doce silabas se dividen por hemisliquios de ocho,
siele y seis; y los de diez, ocho y seis, por olros de
cinco, cualro y lres, siendo realmente los versos de
dos sﬂabas hcmlshqum de los de cuatro, §i bien no
puede cumplirse visiblemente esta ley, cuando se
componen los tltimos de voces trisilabas, y éun te-
trasilabas.

4 Los metros imparisilabos, tales como los de diez
y siele, quince y trece, que s6lo ofrecen ya interés
histérico, se ‘componen de hemisliquios de ocho y
nueve silabas los primeros, de siete y ocho los se-
gundos, y de siele y seis los terceros, alternando &
placer de los antiguos poelas.

5 Respecto de los endecasilabos se cumple esta
regla general en la forma que despues veremos: en
los de nueve, con un hemisliquio de cuatro y otro de
cinco, y asi de los restantes, bien que la division se
hace ménos perceplible & medida que se aminoran las
silabas.

6 Los versos castellanos se clasifican en dos gran-
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des grupos, como consecuencia de lo dicho. Lldmanse
los mayores versos largos 6 de arle mayor, y fueron
en lo anliguo designados con el nombre de rimos de
maesiria mayor 6 de gran maestria; y los menores
versos corfos O de arle menor, delerminados lambien
en la edad media con el litulo de rimos de arte ¢
maestria real. El primer grupo abraza ahora desde
los de diez inclusive en adelante, y el segundo todos
los de menor nimero de silabas.

VII.

Nociones particulares sobre los metros castellanos,

—

J2

Metros menores.

1 Comenzando por los metros menores, y teniendo
en cuenta que el regulador de las mismas silabas es
siempre la voz grave, observaremos que los versos
de dos tienen el acento en la primera, reduciéndose
por tanto & una sola silaba, cuando la palabra es
aguda. Asi lo vemos en estos de Espronceda:

Leve
Breve
Son.

2 Llevan los de tres silabas, por la misma razon,
el acento en la segunda, y pueden, como vé indicado,
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ser considerados cual hemistiquios de los de seis: tal
como vemos en eslos del mismo poela:

Tal dulce
suspira

la lira,

que hirié
en blando .
concento
del viento
l1a voz.

3 Los versos de cuatro silabas deben tener acen-
tuadas la primera y tercera, y son hemisliquios de los
de ocho. Por ejemplo :

Tantas idas

Y venidas,
Tantas vueltas
Y revueltas,
Quiero, amiga,
Que me diga:
Son de alguna
Utilidad ?

4 Para que los de cinco silabas sean buenos, deben
acentuarse en la primera de ellas. Eslos versos sirven
& veces para concluir las estrofas de los sificos imi-
tados de los latinos. Por ejemplo estos de Cadalso:

Manto de estrellas el Olimpo cubra,
Su gala oculten pijaros y flores,



et T

Délfico miimen, y i tu luz suceda
Pilida noche,

5 En los versos de seis silabas debe ir el acento
en la segunda y la quinta, si bien han pecado contra
esta ley los mds notables poetas. Asi vemos por
ejemplo en Francisco de la Torre:

En el valle, en donde
Tu dolor te cela,
Nadie te consuela,
Nadie te responde.

6 Los versos de siele silabas deben por regla ge-
neral tener el acenlo en la segunda, la cuarta, y la
sexta. Por ejemplo eslos de Melendez:

Sin esos lindos ojos,

Sin esa amable boca,

Que al mismo amor provoca
¢Qué dicha podré hallar?

7 El oclosilabo es el verso mds conocido y gene-
ralizado entre nosolros, y el que més ventajosamenle
sirve para el didlogo, y para el romance, propio y ca-
racteristico de nuestro parnaso. Siendo varia la divi-
sion de los hemistiquios en los versos octosilabos, no
tienen determinada silaba para el acento: sin embar-
go puede , como ley general, asegurarse que carga
este més principalmente en las silabas impares, cual-
quiera que sea la extructura de aquellos. Sirvan de
ejemplo los siguientes de un poeta de nuestros dias :



By T

Por dos puertas diferentes
Entran, piafando, en la liza
Los valientes campeones,

Y en torno al palenque giran.
Cabalgan dgiles potros,

Que nacieran en la orilla

Del Guadalquivir, y al viento
En velocidad imitan... ete., ete.

8 Hemos indicado que en la lengua castellana son
muy raros los versos de nueve silabas, pues fuera
de algunos ejemplos antiguos, las tentativas hechas
para aclimatarlos, han sido tan poco felices, que no
han podido contar con muchos imitadores. Mas para
que por medio de un ejemplo se conozca su verdadera
naluraleza, citaremos los siguientes versos de Iriarte,
que consideramos muy eficaces, para demostrar la
verdad de nuestro aserto:

Si querer entender de todo
Es ridicula pretension,
Servir solo para una cosa
Suele ser falta no menor.

II.

Melros mayores.

1 Los versos de diez silabas tienen dos hemistiquios
de cinco, 6 uno de cualro y otro de seis. Por ejemplo:
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Dia terrible, | dia de espanto,
Lleno de gloria, | lleno de horror.
2%

A ti pues, oh | Sefior! suplicamos
Que benigno | tus siervos acojas,
A los mismos | que ya redimiste,

Derramando | tu sangre preciosa.

2 El verso endecasilabo es de dos maneras: propio
é impropio, 0 sdfico.

Entiéndese por verso propio endecasilabo todo
agrupamiento de voces castellanas; en que se cuen-
ten once silabas y aparezca acentuada la sexta, Asi
en Garcilaso:

El dulce lamentar | de dos pastores.

O en Herrera:

Cantemos al Sefior | que en la llanura
Venci6 del ancho mar | al trace fiero, ete.

3 Es verso sdfico 0 impropio endecasilabo toda com-
binacion métrica de once silabas, en que aparezcan
acenluadas la cuarta y la octava. Asi dijo Villegas:

Huésped eterno | del abril florido.
y el va citado Cadalso:
Manto de estrellas | el Olimpo cubra, ete.
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4 De aqui se deduce claramente: 1.° Que los ver-
sos endecasilabos tienen dos maneras de hemisliquios:
los propios presentan uno de siete silabas (y este
miembro constituye el verdadero eptasilabo) y otro de
cuatro: los séficos uno de cinco y otro de seis, como
comprobard ficilmente surespectivoexamen. 2.°Que
el uso promiscuo 6 maridaje que se establece entre
los versos propios v los eplasilabos, y los sdficos y los
de cinco 6 addnicos, lejos de ser arbitrario, es alta-
mente racional é hijo de su respecliva naturaleza.

5 Los melros de doce silabas ¢ de cuatro caden-
cias se dividen en dos hemistiquios de seis, teniendo
los acentos en las silabas que ya hemos indicado, al
tratar de los versos de seis. Por ejemplo en Moratin:

A vos, el apuesto. | complido garzon,
Asmindovos grato | la pefiola mia,
Vos face homildosa | la su cortesia,
Con metros polidos, | vulgares en son.

6 Los versos de catorce silabas lienen, cual va in-
dicado, dos hemisliquios de siete. Berceo escribe, por
ejemplo :

En el nombre del Padre | que fizo toda cosa,
Et de don lhesu-Christo, | fijo de la Gloriosa... ete.

Estos versos, que lienen alla significacion histé-
rica en la poesia espanola, habian caido en completo
desuso, hasla que en nuestros 'dias han logrado cier-
ta manera de rehabilitacion, mercedal movimiento

6
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histérico-critico que ha llamado la atencion hacia los
monumentos literarios de la edad media.

7 De los versos de quince y diez seis silabas no
presentamos ejemplo, por juzgar su conocimienlo mas
propio de un libro critico-erudito que de un tralado
elemental, simplemente didactico.

VI

De las rimas castellanas.

1 Expuesta la doctrina de la melrificacion asi res-
pecto de la poética latina como de la espanola, clim-
plenos manifestar lo que debe enlenderse por rima y
cuil es su oficio y su importancia en las literaturas
modernas.

2 Rima es aquel ornalo que aparece generalmente
al final de los versos y que alguna vez se muestra
tambien en la terminacion de sus primeros hemisti-
quios. En el parnaso castellano es de dos maneras:
perfecla é imperfecta.

3 Entiéndese por rima perfecta, determinada vul-
garmente con el nombre de consonancia, la identidad
de todas las letras finales de la diccion, consideradas
desde la silaba en que carga el acento. Es rima im-
perfecta 6 asonancia, ornamento exclusivo de la poé-
tica espanola, la igualdad de las vocales finales de la
diccion, consideradas asimismo desde la silaba en que
el acenlo aparece.
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4 Siguiendo las leyes prosédicas de la diccion cas-
tellana, hay en nuestro parnaso tres especies de ri-

mas, & saber: grave, aguday csdrujula como ense-
nan estos ejemplos :

De rimas graves (Lope de Veqga):

Aquel que sin moverse, manda y mueve
La miquina del Cielo artificiosa.
Aquel, 4 quien serfa fiicil cosa
Hacer helar el sol y arder la nieve... etc.

De rimas agudas (El marqués de Santillana):

La mayor euyta que aver
Puede ningun amador
Es membrarse del placer,
En el tiempo del dolor... ete.

De rimas esdrijulas (Iriarte):

Ello es que hay animales muy cientificos
En curarse con virios espeeificos,
Y en conservar su construccion orgdnica,
Como habiles que son en la botdnica... ete.

Las voces mueve, nieve, arlificiosa, cosa, aver,
placer, amador, dolor, cienlificos, especificos, orgdni-
ca 'y botdnica tienen correspondencia perfecta, y cons-
tituyen por tanto verdaderos consonantes.

5 La misma division admilen, por iguales razones,
las rimas tmperectas 6 asonancias, como prueban es-
tos ejemplos: «
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De consonancias graves (Gdéngora) :
A su cabaiia los guia:
Que el sol deja su horizonte,

Y el humo de su cabafia
Les vé sirviendo de norte.

De agudas (Idem) :

Valientes son en las armas
Los moros de Canastel ;
Valentisimos son todos,

Y mis que todos Hazen.

De esdrijulas (Breton de los Herreros en el ro-
mance tilulado: Lamentos de un Poeta):

Reniego del astro pésimo,
Cuya influencia recondita
Me aficion¢ 4 la poérica,
Que ya maldice mi célera.
Harto mis valido hubiérame
Estudiar forenses férmulas,
Y henchir mi mente del farrago
De jurisprudencia lobrega... ete.

6 Debe advertirse que las rimas graves y esdriju-
las se mezclan rara vez en los metros mayores, donde
lienen tambien poco uso (principalmente en el ende-
casilabo) las agudas. Eslas y las graves alternan con
frecuencia en los versos de arle menor, enlazindose &
veces con las esdrijulas, ya sean perfectas, yaimper-
[ectas. Los ejemplos abundan, sobre todo, en el par-
naso moderno.»
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g II.

De las combinaciones métricas espaiiolas.

I.

Idea general de las mismas.

1 Del uso de los metros y de las rimas, tales como
los dejamos considerados, resullan naturalmente va-
rias combinaciones ¢ estrofas, que conslituyen la ri--
queza arlistica de la poesia espanola. Son las mas
generalmente conocidas, deméas del monorimo, los
pareados, los tercetos, los cuarlelos, las redondillas,
las quintillas, las liras, las sexlinas, las octavas rea-
les, la octavilla, la eslanza, la silva, la décima, el
sonelo, la seguidilla.

2 Las demés combinaciones son ya secundarias, y
muchas dan claras pruebas de gusto decadente. El
poela es dueio sin embargo de mulliplicarlas, segun
los fines que se proponga alcanzar en sus obras.

II.
Nociones especiales.

1 Entiéndese por monorimo la insislencia en una
solarima, va perfecta, yaimperfecla, para una misma
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composicion, lo cual es solo caracteristico de las poe-
sias primilivas.

2 Férmanse los pareados de dos versos, concerla-
dos entre si del siguiente modo (Cetina) :

Ojos claros, serenos,
Ya que asi me mirais, miradme al menos.

0 este (Morelo):

Vos teneis posesion, que es lo primero,
Y por princesa os tiene un reino entero.

0 esle:

Quien solo come su gallo,
Solo ensilla su caballo.

3 Consta el ferceto de tres versos endecasilabos,
concertados en consonante el primero con el tercero,
y el segundo con el primero del segundo tercelo, 6
el que viene & ser el cuarto, ete:, eslabondndose de
igual forma en toda la composicion, como en estos
de Herrera: ‘

La dulce Vénus, madre regalada
del tierno Amor, estaba lastimosa
y en fatiga contina congojada;
Porque su hijo, duya poderosa
diestra mide, herido y humillado,
cuanto cerca del sol la luz fogosa, ete.

Toda composicion escrita en tercetos termina y se
cierra con un cuartefo 6 cuatrino.
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4 Componese el cuartelo de cualro piés 6 versos
de arte mayor, ya sean de once, ya de doce, 0 ya de
catorce silabas. Aparecen en ellos las rimas, ora en-
cadenadas, ora concerladas del primero al tltimo
verso, quedando pareados el segundo y el tercero.

Poco usuales los cuartetos de catorce silabas, nos

limitaremos & poner aqui algunos ejemplos de los
restantes. De los de doce ofrecen dignos modelos las
obras del ilustre marqués de Santillana: asi leemos
en su Elegia al marqués de Villena:

Robadas avian | el Austro é Borea
A prados ¢ selvas | las frondes é flores,
Venciendo los fuegos | é grandes calores,
E ya mitigada | la flama apolea, etc.

0 este de la Comedieta de Ponza:

Forzada del suefio | la mi libertad,
Diilogo triste | é fabla llorosa
Firi6 mis orejas, | é tan pavorosa,
Que s6lo en pensarlo | me vence piedad.

De los de once bastard citar este de rimas cru-
zadas, debido & Espronceda:

De miigicos jardines rodeado
Se alza un rico salon, donde descansa
El moro rey, cuando el fatal cuidado
Y cortesano estrépito le cansa, ete.

O este de Argensola, en que las rimas van del
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primero al tltimo verso, resultando en el centro log
dos pareados :

Iméigen espantosa de la muerte,
Suefio cruel, no turbes mdis mi pecho,
Mostrandome cortado el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa suerte.!

Cuando el cuatrino 6 cuarteto se compone de ver-
sos de arte menor, loma el nombre de cuarteta, ¢ re-
dondilla. ~

5 La redondilla es por tanto una combinacion mé-
trica de cuatro versos de arle menor, cuyas rimas
guardan las mismas leyes que el cuartelo. Asi se vé
en esla:

Ven, muerte, tan escondida
Que no te sienta venir;
Porque el placer de morir
No me vuelva 4 dar la vida.

O en esta mucho més anligua:

El rey moro de Granada
Mis quisiera la su fin:

La su sefia muy presciada
Entreg6la & don Ozmin, etc.

Lo mismo sucede con los demés melros menores.
6 La quintilla se compone, generalmente hablando,
de cinco versos oclosilahos, concertados en consonan-
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te el primero con el tercero y cuarlo, y el segundo
con el quinto. Por ejemplo esta de Gil Polo:

Ninfa hermosa, no te vea
Jugar con el mar horrendo;
Y aunque mis placer te sea,
Huye del mar, Galatea,
Como estis de Licio huyendo.

Pueden tambien combinarse de otros varios mo-
dos, al arbitrio del poeta.

7 Es la lira una combinacion de cuatro, cinco, ¢
seis versos epla y endecasilabos, cuyo movimiento se
presta grandemente al vuelo de la poesia lirica en
sus regiones mas elevadas. Las rimasy como los me-
(ros, se cruzan y encadenan en ellas con tal variedad,
que juzgamos hacer més perceplible la teoria de esta
combinacion, ofreciendo sélo algunos ejemplos. De
cuatro :

Si de ti me olvidare solo un punto,
Dulce Solima nuestra,
Olvideme en la tierra todo junto;
Olvideme mi diestra.

De cinco:

Cuando contemplo el cielo
De innumerables luces adornado,
Y miro hicia el suelo,
De noche rodeado
En suefioy en olvido sepultado, ete.
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De seis:

Corre al grato banquete,
Y no siempre admirar de Tibur quieras
El frondoso bosquete,
Ni de Escuda las plicidas laderas;
Ni los campos que un dia
El parricida Telegon regfa.

Alguna vez cuenlan eslas combinaciones hasta
siele versos, exornados variamente de las rimas; y
olras aparecen eslas, dun dado solo el nimero de
piés aqui indicado, en los dos tltimos versos, (que-
dando libres los precedentes. Pero esto sucede con
poca frecuencia.

8 La seatina, poco usada entre los poetas del Siglo
de Oro, y hoy casi olvidada, es una combinacion de
seis endecasilabos, que apareciendo escrita en verso
libre, se halla en realidad mis sujela y encadenada
que olra alguna de nuestro parnaso; pues que pres-
tando & las siguientes estrofas sus propias rimas, las
repile, cruza y enlaza en toda la composicion con ex-
traordinario artificio, produciendo el siguiente efecto
sindptico en las rimas (Herrera):

1 Tiempo. £ Bosque. 3 Bélis. & Cisne. 5 Canto. 6 Hojns,

hojas. * tiempo. bosque.  Bétis, cisne. canto.
Bétis. cisne. canto. hojas. tiempo.  bosque,
canto. hojas. tiempo.  bosque.  Bélis. cline,
cisne. canto. hojas. tiempo.  Dosque.  Bélis,
hosque. Bétis. cisne. canto. hojas. tiempo.

Hay olro linaje de seztimas, mis usuales y mas
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aptas para la narracion y exposicion poélicas. Com-
ponese de un cuarteto y dos versos pareados, como

ensena el siguiente ejemplo del poela rabinico Moseh
Pinto Delgado en su poema de Esther:

Labrada plata enlosa el pavimento
que bordado tapiz, cubriendo, ofende;
entre columnas sube el alto asiento
y en cielo de zafiros se suspende:
en trono de marfil, con arte obradas,
vérias se miran piedras engastadas,

9 Consta la octava real, que 1levé en el siglo XVI
el nombre de estanza, de ocho versos endecasilabos,
apareciendo los seis primeros encadenados en sus ri-
mas y los dos ultimos pareados, en esla forma ( Er-
cilla):

No en colmenas de abejas la frecuencia,
Priesa y solicitud, cuando fabrican
En el panal la miel, con providencia
Que i los hombres jamds lo' comunican;
Ni aquel salir ni entrar con diligencia,
Con que las tiernas flores melifican,
Se puede comparar, ni su figura,
De lo que aquella gente se apresura.

Algunos criticos modernos han intentado ensayar
esta combinacion asonanlandola, lo cual le quita su
indole y caracter.

10 Al lado de la octava real conviene dar & co-
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nocer la ocavilla. Es esta una combinacion de arte
menor, en que suelen rimar entre si los segundos y
lerceros versos de cada cuarleta, y el cuarto y el
octavo en agudo, quedando suellos, aunque no
siempre, el primero y quinto. Tal vemos en esta de
spronceda:

La luna en el mar riela ,
En la lona gime el viento,
Y alza en blando movimiento
Olas de plata y azul:
Y vé el capitan pirata,
Sentado alegre en la popa,
Asia & un lado, al otro Europa
Y alld d su frente Stambul.

11 La estanza 6 eslancia es combinacion propia de
las canciones reales, de que adelante hablaremos.
Compdnese de un mimero indeterminado de versos
endeca y eptasilabos, ordenados con entera uniformi-
dad y presentando siempre las rimas en los mismos
sitios. Sirva de ejemplo la siguiente de Gareilaso:

Si 4 la region desierta, inhabitable
Por el hervor del sol demasiado
Y sequedad de aquella arena ardiente ;
0 4 la que por el hielo congelado
Y rigurosa nieve es intratable
Del todo inhabitada de la gente ,
Por algun accidente
0O caso de fortuna desastrada,’
Me fuésedes llevada,
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Y supiese que alld vuestra dureza
Estaba en su crueza,,
Alld os iria & busear, como perdido,
Hasta morir & vuestros piés rendido.

12 Esta combinacion es inalterable en toda la
composicion, en lo cual difiere la sifva, donde el poela,
empleando las mismas especies de versos, di & las
estrofas el nimero que mas le agrada, colocando de
igual suerte las rimas, y dun dejando libres los versos
que mejor le parecen al efecto. Asi en Rioja:

. Pura encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el dia,
(Como naces tan llena de alegria,
Si sabes que la edad , que te di el cielo,
Es apenas un breve y veloz vuelo,
Y no valdrin las puntas de tu rama,
Nitu parpura hermosa
A detener un punto
La ejecucion de hado presurosa?... ete.

15 La'décima, cuya invencion se atribuye & Vicen-
te Espinel, consla de diez versos oclosilabos, com-
binados siempre de la misma manera. Para que sea
buena, debe presenlar en sus cualro primeros versos
un pensamienlo completamente formulado; pero la
idea total que encierra, no se desarrolla hasta los tl-
limos versos que expresan una sentencia epigrama-
lica. Los versos de la décima concierlan el primero
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con el cuartoy quinto, el segundo con el tercero, el
sexto y sélimo con el décimo, y el octavo con el no-
veno. Por ejemplo esta de Calderon, tan conocida v
citada:

Cuentan de un sibio que un dia
Tan pobre y misero estaba,
Que sélo se sustentaba
De las yerbas que cogia.
;Habra otro, entre si decia ,
Mis pobre y triste que yo?...
Y cuando el rostro volvid ,
Hall6 la respuesta, viendo
Que iba otro sibio cogiendo
Las yerbas que él arrojo.

1% El soneto es la mas dificil y artificiosa de las
combinaciones mélricas caslellanas. Consta de calorce
versos endecasilabos, divididos en dos cuartetos y dos
tercelos, dentro de los cuales debe desarrollarse un
pensamiento complelo, que termine con un rasgo de
imporlancia. Sirva de ejemplo este de Argensola:

Imégen espantosa de la muerte,
Sueiio cruel, no turbes mas mi pecho,
Mostrindome cortado el nudo extrecho,
Consnelo sélo de mi adversa suerte.
Busca de algun tirano el muro fuerte,
De jaspe las paredes, de oro el techo;
al rico avaro en el angosto lecho
Hiz que, temblando, con sudor despierte.
El uno vea el popular tumulto
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Romper con furia las herradas puertas,

O al sobornado siervo ¢l hierro oculto.
El otro sus riquezas descubiertas

Con falsa llave, 6 con violento insulto...

Y déjale al Amo‘x; sus glorias ciertas.

15 La sequidilla consta de dos estrofas, ¢ grupos
de versos de siele y cinco silabas, de los cuales los
cuatro primeros forman la ¢opla, y los tres restantes
el bordon 6 estribillo. Por ejemplo:

Pecho de amor herido
Tarde se alivia,
Si no da los remedios
Quien di6 la herida:
Que sus dolores,
En no viendo la causa,
Se hacen mayores.

1L

Del verso suelto y sus combinaciones.

1 Como demuestra el estudio hasta aqui realizado,
no tiene el sistema mélrico de griegos y lalinos com-
pleta aplicacion & nuestra lengua, si bien reconozca-
mos en él los verdaderos origenes del castellano, lo
cual sucede tambien respecto de las r#mas. La prueba
mas eficaz de este aserto la ofrecen los estériles es-
fuerzos hechos una y otra vez, desde Villegas hasta
nuestros dias, para conseguirlo, v el poco éxito que
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han logrado y logran cuantos ensayos se hacen con el
intento de proscribir las rimas, sustituyéndolas con
el verso suelto, libge 0 blanco, que de lodas maneras
se denomina. ;

2 El verso libre 6 suello puéde emplearse indistin-
tamente én todo género de composiciones poélicas.
De notar es sin embargo que se ha aplicado més co-
munmente a las odas, éSeritas en versos saficos. Asi
por ejemplo en la oda Al Céfiro, de Villegas:

Filis un tiempo mi dolor sabia ;
Filis un tiempo mi dolor lloraba:
Quisome un tiempo, mis agora temo,

Temo sus iras.

3 Digno es de lenerse tambien presente que i ve-
ces ofrecen eslos versos la rima en los hemisliquios,
produciendo en sus finales el efeclo de los metros
libres, con la armonia intermedia de los rimados. Sir-
van de ejemplo estos de Jovellanos:

Sobre las ondas que la grande armada N
Mecen humildes del Monarca hispano,
Y al rubio grano que derrama Vesta,
Abre su seno.

4 Respeclo del uso de este género de versos, ana-
diremos que cumple al poeta evitar muy cuidadosa-
mente las asonancias finales, asi como es lambien
muy conveniente el esquivarlas en las composiciones
rimadas, lo cual descuidaron en demasia los vales de
los siglos XVI y XVII.
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Sobre'€stos puntos, sobre la necesidad de que los
versos, cualesquiera que sea su extructura y medida,
aparezcan libres en sus cadencias interiores de aso-
nantes y consonantes, y sobre las demds reglas ya
fijadas, asi en 6rdem™d los metros y rimas como a
las combinaciones ¢ estrofas que de ellos puedan for-
marse, debera todo profesor consultar con frecuencia
los aulores clasicos, ora“latinos, ora castellanos,
completando asi las leorias expuestas, cuya principal
confirmacion depende de la andlisis y dun de la
practica del arte.
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De la poesia y de las compesiciones poélicas,

1.
Idea dela poesia y su division.

1 Dados & conocer los elementos arlisticos de la
poesia, v expuesla la idea general de la misma, ¢lim-
plenos ya advertir que se divide en lirica, épica, dra-
mdlica vy diddctica.

2 La poesia lirwca, asi llamada del instrumento
empleado por los griegos para el canlo, puede consi-
derarse como la manifestacion del sentimiento indi-
vidual, en que solo intervienen los afeclos del poeta.

3 Son sin embargo mulliplicadas las pasiones que
revela, por lo cual admite en las producciones que
caen bajo su imperio la clasificacion siguiente:

La oda; el himno; la cancion; la balada; el vi-
llancico ; el madrigal; el epitalamio; el idilio; la
égloga’; la endecha; la elegia; el epigrama; la siti-
ra; la letrilla; el soneto, ete.

4 La poélica propiamente espaiola admite ademas,
como forma lirica el romance, nombre que nace di-
reclamente de la combinacion mélrica y rimica, de
que este linaje de producciones se reviste, segun vé
arriba indicado.
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La Oda.—0Oda religiosa

1 La oda, 6 canlo por excelencia, admite la divi-
sion fundamental de sagrada y profana.

2 Es objelo de la primera el celebrar los altos be-
neficios, que recibimos de Dios, asi como su majes-
tad y su grandeza. Nace pues de las primeras fuen-
tes de la gralitud, y es en consecuencia un canto de
amor y de esperanza, elevado por nuesira pequenez
y flaqueza al Hacedor Supremo.

3 Distinguese esencialmenle por la pureza y pro-
fundidad del senlimienlo y por la alleza y majestad
de la entonacion, no ménos que por la sencillez de los
pensamientos. Modelos bellisimos de este linaje de
odas nos ofrecen los salmos y los himnos de la Igle-
sia: sirvanos sin embargo de ejemplo en caslellano la
muy celebrada de Fray Luis de Leon @ la Ascension
del Sefior , que empieza :

Y dejas pastor santo,
Tu grey en este valle, hondo, escuro, etc.

4 Como se comprende facilmenle, la oda sagrada
es susceplible de todos los tonos de la poesia lirica,
respondiendo dmpliamente & todos los senlimientos
que excila en nuestra alma la idea de la religion.
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Cudndo es una plegaria, cuando una accion de gra-
cias, cuando un canlo de vicloria. Los ejemplos abun-
dan en nuestro parnaso; y conocida ya la bellisima
plegariate Fray Luis de Leon, que acabamos de ci-
tar, serd bien recordar la oda A la muerte de Jesus
del celebrado Lisla, la cual comienza :

X eres ti el que, velando
La excelsa majestad, en nube ardiente
Fulminaste en Sini? y el impio bando,
Que eleva contra tf la osada frente,
¢+ Es el que oy6 medroso
De tu rayo el estruendo fragoroso?...

Ni es ménos digna de alabanza, como canto de vic-
loria, la muy celebrada A la batalla de Lepanto, que
designé Herrera con el titulo de Cancion, siguiendo la
influencia y manera italiana :

Cantemos al Sefior, que en la llanura
Venci6 del ancho mar al trace fiero, ete.

5 Debe advertirse respeclo de las formas arlis-
licas de la oda sagrada, que si bien se escribe gene-
ralmente en liras, conforme lo hicieron Fray Luis de
Leon, San Juan de la Cruz, Malon de Chaide y otros,
puede admitir tambien lodo género de versos y com-
binaciones métricas.
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IM1.
Oda profana.

1 La oda profana se clasifica conforme al senti-
miento que la inspira y al fin que el poeta se propo-
ne. Es por tanto erdlica, heréica, festiva 6 anacreén-
tica, y moral 6 filosofica.

2 El sentimiento que inspira la oda erética, nace
de la intima y pura adhesion de uno & otro sexo, por
lo cual se ha dicho con frecuencia que tiene este gé-
nero de poesias por niimen al amor.

3 Sendlase la buena oda erdlica entre todos los
canlos liricos por la dulzura, pureza y castidad de los
afectos, por la sencillez y no arlificiosa elegancia de
los pensamientos y por la graciosa y pinloresca ento-
nacion que la avalora. Pueden servir de ejemplo las
muy celebradas y verdaderamente clasicas del ba-
chiller Francisco de la Torre, y en especial la que
empieza :

Sale de la sagrada
Cipro la soberana ninfa Flora,
Vestida y adornada
Del color de la Aurora,
Con que pinta la tierra, el cielo dora, ete.

4 Admile, como la sagrada, toda suerte de com- '
binaciones métricas y rimicas, si bien por su propia
naturaleza parece acomodarse més & las liras, cual
sucede en el eiemplo expuesto.
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V.

Oda herdica.

{ Es la oda herdica un verdadero canto guerrero.
Tiene por fin ensalzar las virtudes bélicas, para
que sirva el aplauso de estimulo, v las grandes accio-
nes 6 sacrificios hechos en aras del bien piblico, de
modelo & lo presente v lo futuro. Su fuenle es pues
el sentimiento patridlico: su niimen el generoso amor
de la patria.

2 Brilla la oda herdica por el entusiasmo y el ar-
rebato de los sentimientos, por la grandeza y majes-
tad de las imagenes, por la elevacion de los pensa-
mientos y la grandilocuencia del estilo.

3 Abarca muchas y variadas situaciones de la vi-
da, y liene verdadero valoren los momentos supremos
de la sociedad. Asi girando en su propia esfera, ya
es una arrebatada arenga, que arrasira al combate
4 los guerreros; ya anuncia & un pueblo el triunfo
de sus héroes; ya toma el triste acento del dolor, pa-
ra augurar 6 llorar un gran desastre, excitando siem-
pre el sentimiento patridtico y concitando & sublimes
acciones.

4 Entre los muchos ejemplos que podriamos lraer
aqui, nos limilaremos & cilar las magnificas odas de
Herrera A don Juan de Austria, vencedor de la rebe-
lion de las Alpujarras, y A la muerte de don Sebas-
tian, que perecié desdichadamente en la balalla de
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los cinco reyes; obras dignas no ménos que la belli-
sima Profecia del Tajo de ser lenidas siempre cual
modelos de la verdadera oda herdica en el parnaso
castellano.

5 Como persuade el examen de eslas celebradas
producciones, es la oda herdica susceptible de todas
las formas aclisticas, que no contradigan su indole y
naluraleza.

V.

Oda anacreontica.

1 Ménos elevada en los senlimienlos que la ani-
man, mas sencilla y modesla en los pensamientos que
la enriquecen, y ménos apasionada de la grandiosidad
de las formas que reviste, es la oda festiva 6 anacreén-
tica de ménos imporlancia que las ya indicadas, si
bien tiene algunos puntos de conlacto con la erdtica.
Sus musas, siguiendo los modelos del parnaso griego,
son el amor y el vino (Cupido y Baco); pero desper-
tando solo placeres pasajeros, y apareciendo casi
siempre deslinadas & prestar momentdnea alegria &
los banquetes y festines.

2 Difiere por tanto su extructura de la que ofrecen
las demas odas: intérprete de senlimientos faciles y
no profundos, revistese de formas sencillas y poco ar-
tificiosas, valiéndose siempre de los versos menores,
entre los cuales da en nuestro parnaso la preferencia
4 los metros de cinco, seis y siete silabas, empleando
a menudo las rimas imperfeclas.
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2 La oda anacredntica, cual derivacion inmediata
de la literatura griega, solo ha tenido imitadores en-
tre los eruditos, y en las épocas de mayor influencia
clasica. Introdijola en nuestra poesia Villegas du-
rante el siglo XVI: en el pasado y el presente la cul-
tivaron con fortuna Melendez y Martinez de la Rosa.

VL.

Oda moral.

1 Tiene la oda moral 6 filoséfica por objeto el elo-
gio de la virtud y el vituperio del vicio.

2 El sentimiento que la inspira, no puede ser mas
elevado; pero més pacifico y tranquilo que el de la oda
heréica, no hi menester de su arrebato v enlusiasmo,
comunicandole una entonacion més dulce y apacible,
lo cual se propaga tambien 4 las formas artisticas.

3 El celebrado Horacio, entre los latinos, y el no
ménos aplaudido Fray Luis de Leon, entre log ospa-
fioles, nos ofrencen clarisimos ejemplos: el primero
pintando la seguridad con que vive el justo, decia:

: Integer vitae scelerisque purus
Non aeget mauri iaculis nec arcu,
* Nec venenalis gravida sagitis
Fusce pharetra, etc., ete.

£l segundo exclama, al contemplar la tranquili-
dad del justo:
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Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda, por donde han ido
Los pocos sibios que en el mundo han sido, ete.

4 La oda moral admile varios metros, conforme
al sentimiento de que el poeta se halla animado, al
escribirla.

VII.

El himno.—La cancion.

1 El himno, que vulgarmente se confunde con la
oda, difiere de esta, no solamente en sus formas, sino
tambien en sus fines. No es, como la oda, hijo de un
sentimiento individual; y revelando por el contrario
un senlimienlo coleclivo, no se limita, para expre-
sarlo, & los medios de que aquella se vale.

2 Asi, el poeta inspirado por el senlimiento que
anima al pueblo, representado en el coro, y excilado
por la voz de este, responde & sus deseos y aspira-
ciones , desarrollando con su auxilio el pensamiento
de su obra.

3 Bl himno recorre casi todas las esferas del senli-
. miento, como la oda. Es religioso, herdico 6 patridtics,
amoroso 6 erédlico, y en todos eslos conceptos emplea
las multiplicadas formas de la metrificacion y de las
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rimas, gozando sin duda de mayor libertad que la
misma oda.

4 A veces se prescinde en el kimno del coro; pero
enlonces se supone que canta, 0 canla realmente, el
pueblo entero, como sucede con los himnos sagrados.

5 Revela asimismo la cancion propiamente dicha,
un senlimiento coleclivo. Aparlase sin embargo del
himno en que sélo inlerviene en ella el poela, y en
que , en su sentido mas popular, es la expresion de un
pensamiento breve, y muchas veces la censura de
sucesos 6 acciones que se refieren & la esfera de la
moral 0 de la politica.

6 Los poelas erudilos han aplicado sin embargo
esla denominacion a las odas, segun queda adverlido,
dividiéndolas en simples canciones y canciones reales.
La cancion es en este caso susceplible de todos los
tonos, y reviste cuantas formas son propias de la oda:
cuando esta lleva el titulo de cancion real, emplea
unicamente las eslanzas, ya en lugar oportuno men-
cionadas.

7 Esla doctrina, tanto respeclo del Zimno como de
la cancion, tiene completa ilustracion en los ejemplos,
una vez definida, y comprendida por el alumno,

VIII.
La balada.—E! villancico.

{ Es la balada una composicion breve y ligera,
propia al mismo liempo para el canto y el bhaile.
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Tomé su nombre del italiano ballata, y ha sido en to-
dos tiempos raramente cullivada en nueslro parnaso.
Interprelando un sentimiento alegre y pasajero, com-
poniase en lo antiguo de (res estrofas, cuyo ullimo
verso & manera de estribillo, era igual en lodas.

2 Los alemanes y los ingleses le dieron mis pro-
funda y melancdlica fisonomia, haciéndola principal-
mente los primeros muy popular en su parnaso, bien
que despojandola del baile.

3 En esla forma es imitada en nuestros dias por
los poelas castellanos, probando asi que la balada fué
siempre una composicion derivada en nuestra lite-
ralura. :

4 El villancico se acerca igualmenle, por sus for-
mas y su fin especial, ya al himno, ya & la balada.
Como el imno, es expresion de un sentimiento colec-
livo, v admile en su estribillo, que equivale al coro, la
inlervencion de otras personas, demas del poela: co-
mo la balada , se auxilia del canto y del baile. Desti-
nados generalmente & celebrar la Nalividad del Sal-
vador, y pueslos en boca de pastores, son expresion
de senlimientos sencillos, dulces y apacibles, expues-
tos siempre con extremada naturalidad.

5 Sus formas son vérias, 4 placer del poela; pero
siempre se vale de los versos de arle menor, com-
poniéndose las mas veces de estrofas de cuatro, seis
Ui ocho versos, que forman el cuerpo del villancico, y
alternando con ellas, ¢ ingeriéndose en sus finales el
hordon 6 estribillo.
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6 Fué el willancico grande y muy graciosamente
cultivado por los poelas castellanos de fines del si-
glo XV y principios del XVI; si bien los aplicaron
tambien, no sin acierto, & los asuntos amorosos.
Sirva por todos de ejemplo aquel muy celebrado de
Juan del Enzina, que empieza:

Estribillo. No te tardes, que me muero:
Carcelero,
No te tardes, que me muero.

Villancico, Apresura tu venida,
Porque no pierda la vida:
Que la fé no esti perdida.
Carcelero,
No te tardes, que me muero, etc.

X
El madrigal.—El epitalamio.

1 Es el madrigal una composicion breve, picanle
v graciosa , inspirada por un sentimiento delicado y
apacible. Destinase en general & los asuntos amoro-
s0s, v se escribe con frecuencia en versos de siele y
once silabas, admitiendo en metro y rima aquellas
combinaciones que mas convienen & la naturaleza del
pensamiento.

2 Escribiéronlos muy esmerados Cetina, Gongora
y Quirds, 'y sobre los muy conocidos A los ojos, de-
bidos al primero, pueden presenlarse, cual modelos,
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los que dedicaron los segundos A una dama presen-
ldndole unos jazmines y A una tértola.
Aquel empieza:

De la florida falda,
Que hoy de perlas bordo la alba luciente,
Tejidos en guirnalda
Traslado estos jazmines 4 tu frente, etc.

Este:

Tértola amante, que en el roble moras,
Endechando en arrulles quejas tantas, ete.

3 Es el epitalamio obra mas principal, y como
anuncia su litulo, se destiné desde la antigiiedad &
celebrar las bodas.

& Su tono es por tanto dulee y apacible, como que
sélo debe anunciar prosperidad y ventura & los des-
posados.

5 Cantdse en los primeros dias del cristianismo en
las basilicas por coros de virgenes y de ninos, na-
ciendo de aqui el que se haya inclinado siempre a la
forma dramatica.

6 No son abundantes en nuestro parnaso los bue-
nos epitalamios. Durante la segunda milad del Wltimo
siglo, y 4un en el presente, se han escrito no obslante
algunos dignos de ser tenidos cual modelos. Don
Leandro Moralin se dislinguio en su cullivo.
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X.
Elidilio.—La égloga.

1 Tiene el #dilio por objeto la pintura de la natu-
raleza y la descripcion de los castos amores campes-
tres. Son pues sus caractéres principales, conforme &
eslas fuentes en que se inspira, la ternura de los sen-
limientos y la delicadeza de los ornatos.

2 Exige sin embargo el idilio extremada sencillez
v naturalidad, asi en la expresion de los afectos como
en la descripcion de los objelos; y eslas condiciones
esenciales de su naturaleza hacen muy dificil su cul-
tivo.

3 Abundan poco los modelos de este género de
composiciones en el parnaso caslellano, v en los idi-
lios que poseemos de nuestro Siglo de Oro, rara vez
se guarda el tono propio, pecindose por la elevacion
excesiva de los sentimientos y por la exuberancia de
las pinturas. Tal sucede por ejemplo en el que Her-
rera dedica & presenlar al Bétis quejdndose de una
ninfa ingrata, y en elque tituld Pedro de Espinosa Fd-
bula del Genil.

4 Hurtado de Mendoza nos dejé sin embargo un
modelo digno de tenerse presente, en su Zdilio d la
muerte de Adénis, imitacion del parnaso griego,

5 Siendo el iilio susceptible de variedad de asun-
los, admite en su manifestacion diversos géneros de
metros v de rimas.
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6 La égloga, tiene, como el idilio, por inmediato
objeto la naturaleza, pintando la felicidad de la vida
del campo.

7 Desarrollase en cuadros apacibles, animados por
la simpalica figura de sencillos pastores, tales como
la imaginacion los supone en el estado de la inocen-
cia, propia de la primera edad del hombre.

8 Todo debe ser acomodado en la égloga & las le~
yes de la sencillez y de la naturalidad; pero no & una
tosca sencillez, ni & una naluralidad grosera, si ha
de conservar el caracter de obra poética.

9 Danala por lanto asi un refinamiento, impropio
de los campos, como una ruslicidad repugnante. Del
primer defecto adolecié alguna vez Garcilaso, principe
de nuestros poetas bucolicos: del segundo es acusa-
do, no sin razon, Balbuena, tunico que en facilidad,
fluidez v riqueza puede compararsele.

10 La égloga , como que liene por objeto describir
escenas de la vida campestre, se inclina & veces al-
gun fanlo & la forma dramélica, valiéndose del did-
logo. Otras guarda el poeta el mismo tono, sin intro-
ducir personajes extraios, y conservando por tanto
las condiciones propiamente liricas.

11 Escribese en variedad de metros, habiéndose
empleado en ella todas las combinaciones de arle ma-
vor por Garcilaso, la Torre y Balbuena. Alguna vez
se ha usado tambien el verso suelto, como en la bella
égloga Tirsi, de Figueroa. Los més acabados modelos
son las Eglogas de Garcilaso.



— 112 —

XL
La endecha.—La elegia.

1 La endecha, que algunos preceplistas han consi~
derado solamenle como combinacion mélrica, revela
siempre, como lal composicion, senlimienlos Iristes
y dolorosos, bien que velados de lierna melancolia.

2 Fué un tiempo verdadero canto finebre. Hoy se
consagra generalmente & interprelar situaciones mé-
nos desconsoladoras de la vida, teniendo 4 veces apli-
cacion & cantar desgraciados amores.

3 Su enlonacion es en consecuencia lierna y apa-
cible, y se vale siempre de los versos de arle menor,
principalmente de los de cinco, seis y siele silabas.

4 Como ejemplo de estas composiciones, que son
abundantes en nuestro parnaso, pueden cilarse las
del bachiller Francisco de la Torre y algunas de Lope
de Vega.

5 Guarda la elegia con la endecha la misma rela-
cion que la égloga con el idilio. Su objeto es lamentar
sucesos tristes y desconsoladores, por lo cual la han
apellidado algunos canto del dolor.

6 Mas levantada y susceplible, de mas profunda
pasion que la endecha, no alcanza sin embargo el
arrebato de la oda, si bien necesita del bello des-
orden que & esla caracteriza, como que descansa
principalmente en la sinceridad y verdad del sen-
limienlo.
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7 La dificultad de su cultivo consiste en evitar
tanto la afectacion como la bajeza, huyendo igual-
mente de una elevacion excesiva y de una frialdad
insulsa. Entre uno y otro defeclo de la elegia es sin
embargo preferible la elevacion, siempre que no ofen-
da directamente la verdad, lo cual sucede alguna vez
en las elegias del divino Herrera.

8 De lo dicho se deduce cudn grande es el error
de los que han asentado que sdlo era la elegia un
canto flnebre.

9 Escribese en todo linaje de metros y combina-
ciones. La més usual es no obslante el tercelo, que
tiene ya en nuestro parnaso cierla especie de consa-
gracion para este género de producciones.

XII.

El epigrama.—La satira.

1 Es el epigrama una composicion poética breve,
aguda, picante é incisiva, cuyo mayor mérilo estriba
en la espontaneidad de la idea y de la expresion que
la reviste.

2 Su objeto principal es poner en ridiculo un vicio
6 defecto personal de un solo golpe y clavando rapi-
damente el aguijon, que & veces vd empapado en
hiel, y no pocas en acibar.

3 Escribese en variedad de melros; pero en el
parnaso castellano se apasiona comunmente de los de

8
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arle menor, en cuyo cultive han sido 1os espames
por extremo afortunados.

4 Asi pocas naciones cuentan epigramélicos mas
felices en las sales que Espaiia, mereciendo ser re-
putados cual modelos, con muy notables poetas de la
edad media, Aleazar, Salinas, Polo de Medina, Lope
de Vega y otros.

5 Los antiguos dieron acepcion mas lata & la voz
epigrama, conforme al significado literal dela misma.

6 La sdlira tiene, como el epigrama, por objelo la
persecucion de los vicios; pero nacida & vivir en mds
ancha esfera, ejerce su influjo sobre los vicios comu-
nes de la sociedad, llenando en consecuencia uno de
los méis altos ministerios del arte.

7 Apasionada siempre de la virtud é irrilada &
menudo contra el vicio, es el tono de la sdlira ya
grave, severo, enérgico y ardiente, ya festivo, alegre
y burlador, empleando conforme & sus fines ora el
lenguaje elevado de la oda, ora el melancélico de la
elegia, ora el causlico y punzante del epigrama.

8 Conforme & eslos principios, admile gran varie-
dad en sus formas arlisticas, desde el verso libre
hasta el encadenado fercefo, combinacion que ha lle-
gado 4 ser predilecta en el parnaso castellano. Escri-
biéronlas con fortuna los Argensolas y Quevedo, y en
tiempos més recienles se distinguio en su cullivo el
docto Jovellanos.
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XIIIL.
La letrilla.—El soneto.

1 Es la letrilla una de las producciones. poélicas
con mayor acierto cullivada en el parnaso castellano.
Ligera y graciosa en su pensamiento y en sus formas,
excita generalmente afectos dulces y amorosos, si
bien no pocas se inclina & las burlas y al sarcasmo.

2 De esla consideracion resulla que la lefrilla es
de dos maneras: erdlica y satirica. Como erética, no
admite pensamiento que no sea sencillo y delicado, ni
expresion que no lleve el sello de la naturalidad, ni
verso que no sea ficil y fluido. Como satirica, oslenta
sobre todas eslas condiciones, viveza, agudeza y cier-
ta refinada malicia.

5 Tiene en el primer conceplo notables puntos de
contaclo con la oda anacredntica: aseméjase en el se-
gundo al epigrama, de cuyo aguijon se arma encada
estrofa, si bien en su fin moral se acerca grandemen-
4 la verdadera sdtira.

4 Como inevilable consecuencia de sus caracléres,
se escribe siempre en versos de arle menor, prefi-
riendo los de seis, siete y ocho silabas.—De letrillas
amorosas nos dejaron bellos modelos desde el siglo XV,
el marqués de Santillana, Encina, Mendoza, Lope de
Vega y Gongora: en las saliricas bnllaron sobre lodos
Gongora y Quevedo.

5 El sonelo, que hemos dado ya & conocer como
combinacion mélrica y rimica, es una de las compo-
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siciones mas dificiles de nuestra poélica, observando
algunos preceplistas que fué inventado por Apolo para
martirio de los malos poelas. Préslase & todo linaje
de senlimientos, y admite indistintamente todos los
tonos.

6 Asi, ya es religioso, ya erdlico, ya herdico, ya
elegiaco, ya epigramalico, ya salirico, ya burlesco,
ya simplemente descriptivo, guardando siempre la
misma extructura.—A veces se muestra sin embargo
exornado de cierla cola, que lleva el nombre de es-
trambole, como en aquel famoso de Cervantes al 7%-
mulo de Felipe 11 en Sevilla: terminado cl segundo
tercelo, dice:

Y luego incontinente
Calé el chapeo, requirié la espada,
Miré al soslayo, fuése, y no hubo nada,

7 Aunque esta composicion no tuvo origen en nues-
tro parnaso, lo cual sucede tambien & otras muchas
ya definidas, se dislinguieron en su cullivo, despues
del marqués de Santillana, Garcilaso, Mendoza, Fi-
gueroa, Herrera, Arguijo, Lope de Vega, Rioja, los
Argensolas y otros ciento.

XIV.
De los romances castellanos.

1 Como en su lugar expusimos, es la forma que
lleva en la poética espaiola titulo de romance, suscep-
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tible, por su flexibilidad extremada, de todos los to-
nos, habiendo merecido que muchos preceptistas la
designen como la verdadera forma lirica, propia del
parnaso espanol.

2 El romance, considerado en su fondo, admite Ia
clasificacion de religioso, herdico, erdlico, salirico,
burlesco 6 jocoso, etc.: estudiado en sus relaciones
con los siglos en que fué cullivado, recibe los nom-
bres de histérico, caballeresco, morisco, pastoril y
vulgar, segun han eslablecido nueslros primeros
crilicos.

5 En todos estos géneros luce la gracia, frescura
y lozania, la suavidad, dulzura y naturalidad que de
antiguo le caracteriza ; y siendo flor propia del suelo
espanol, donde conserva ain la estimacion popular
de los primeros dias, debe recomendarse su estudio y
su cultivo 4 la juventud, que aspire al galardon de las
musas palrias.

4 Los grandes poetas dramdticos del siglo X VII se
apoderaron tambien del romance con abundante fru-
to, probando que se prestaba igualmente, por su
sencillez y facilidad, & las formas dramticas. Lo
mismo sucede en nuestros dias.

5 Para conocer la indole y cardcter especial de
esla forma, ya narre, ya describa, -ora pinle amores
y celos, ora se ejercite en burlas y jdcaras, deberd
consultarse ¢l Romancero del sefior Duran, amplisima
compilacion de cuantos antes se habian formado.
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Tanlo al exponer la idea del romance, como de las
“demés composiciones liricas, nos ha parecido opor-
tuno indicar solo las fuentes de los modelos, por dos
razones muy poderosas: 1.* Porque es por exiremo
conveniente que el profesor goce de una prudente li-
bertad, al semalar los ejemplos de cada género.
2.* Porque siendo nuestro propdsito que no exceda
nuestro libro de la esfera de un prontuario, ficil en
todos conceptos para el manejo de los alumnos de
‘Retorica y Poélica, hubiera contrariado este inlento
el excesivo acopio de maleriales.

Para la aplicacion de la doctrina, recomendamos
muy eficazmente & nuestros comprofesores los to-
mos [V y V de la Coleccion de Aulores Seleclos publi-
cada por el Gobierno. Debemos declarar finalmente
que hemos omitido de propdsito todas las formas liri-
cas de decadencia, més propias de los copleros que
de los verdaderos vales, y muy & propdsilo para ma-
lear el gusto de los jévenes, i quienes sélo conviene
aleccionar en el estudio de los buenos modelos, Asi-
mismo hemos huido de dar plaza entre los diferentes
géneros de composiciones poélicas & eiertas formas,
que por ser novisimas en nuestro parnaso, carecen
{odavia de la consagracion, que da el tiempo & las
obras de arle.
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gIV.
De la poesta épica en general.

1.

* Idea del poema épico.

1 Senalan los preceplistas como composicion mds
nolable, grande, popular y dificil el poema épico. Ali-
mentandose de todos los elementos de vida que cons-
tituyen una verdadera nacionalidad, refleja podero-
samente el estado de cultura de los pueblos que lo
cultivan, y s6lo cuando adquiere este supremo grado
de perfeccion, merece el titulo de epopeya.

92 Decimos que el poema dpico es por excelencia
popular, porque sin vivir la vida de la nacion, cuyas
glorias enallece, seria una obra enleramente muerla
y sin efecto en la civilizacion que la produce. Anadi-
mos que se alimenta de todos los elementos de una
verdadera nacionalidad, porque sin reflejar sus creen-
cias, usos y costumbres, seria impolente para dar a
conocer la época en que aquella nacionalidad se des-
arrolla v para revelar sus principales lendencias y
caractéres.

5 La forma expositiva del poema épico es general-
menle narrativa, si bien no se excluyen, y antes bien
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se consocian con ella la lirica y la dramdlica, apare-
ciendo como una manifeslacion inlermedia que las
enlaza en la historia de las formas artisticas.

4 La epopeya es en consecuencia la narracion poé-
tica de un suceso histérico, grande é interesante, ya
para un pueblo entero, ya para el género humano.
Los asuntos que pueden servirle de objeto, son prin-
cipalmente los origenes herdico-religiosos de las na-
ciones ; su establecimiento definitivo y.su grandeza;
sus luchas formidables, al constituirse 6 al desarrollar
su nacionalidad en contraposicion con otros pueblos.

5 Estas superiores condiciones de la epopeya difi-
cultan por extremo su realizacion, habiendo muy
pocos poemas que merezcan realmenlte el referido
nombre.

6 Son las dificultades que presenta la ejecucion de
una epopeya de diversa naturaleza, ¢ insuperables en
muchas ocasiones. Nacen unas del asunto, otras de
la indole misma del escrito, y otras de la época en
que se inlenta dar cima & lan dificil empresa.

7 Debe el asunto de la epopeya ser en exlremo
fecundo y popular; y ni tan reciente y conocido que
el autor no pueda rodearlo de circunstancias exlraor-
dinarias, elevandole & las regiones verdaderamente
poéticas, asi como & los personajes que en ella figu-
ran en primera linea, ni tan olvidado 6 desconocido
que ya no le sea posible producir por su medio inte-
rés, ni despertar el enlusiasmo de la muchedumbre.

8 Epocas hay en la vida de los pueblos, que pare-
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cen del todo contrarias 4 la realizacion de la epopeya,
aumentindose las dificultades, que han sido siempre
grandes, & medida que adelanta la civilizacion : hoy
parecen aquellas & algunos distinguidos eriticos abso-
lutamente insuperables.

II.

De la accion épica y sus episodios.

1 Enliéndese por accion épica el desarrollo de un
hecho principal, & que se unen y subordinan otros
muchos secundarios, que reciben nombre de episodios.

2 Las cualidades principales de la accion épica
son: la unidad | 1a variedad y la armonta.

3 Consiste la unidad de la accion épica en que sus
diferentes partes aparezcan tan extrechamente rela-
cionadas y dependientes unas de oltras, que , & pesar
de los hechos secundarios , no se relajen en modo al-
guno los vinculos que encadenan los hechos principa-
les, constilutivos de la verdadera narracion.

4 La variedad de la accion épica estriba en la ri-
queza de las situaciones que se desarrollan en la nar-
racion principal, y en la abundancia de los hechos
secundarios 6 episodios que & la misma se enlazan.

5 La armonia de la accion épica es como el lazo
(que ala y une enlre si la narracion principal con to-
das sus parles accesorias 6 episodios, formando de
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esta suerte un todo regular, capaz de llenar los allos
fines de la creacion arlislica.

6 De esta doctrina se deduce inmedialamenle que
las acciones secundarias 6 episodios deben estar per-
fectamente enlazados con la accion principal, naciendo
de su propio fondo, y guardar proporcion con el con-
junto de la obra.

7 No es realizable la #nidad de la accion épica, sin
que haya un héroe 0 personaje principal, en quien
descanse, digimoslo asi, el desarrollo de los hechos,
y en el cual se concentren y fijen las miradas de to-
dos, subordindndosele cuantos individuos tomen parte
en la accion, desde el principio hasta el fin de la obra.

1.
Division de la accion épica.

| Dividese la accion épica en tres parles principa-
les , & saber: ezposicion, nudo 'y desenlace.

2 Tiene por objeto la exposicion €l dar & conocer
el asunlo que el poeta se propone canlar, y empieza
por medio de una énvocacion , cuyo fin es impelrar el
favor divino.

La invocacion revela desde luego la maluraleza
del poema épico, pidiendo el autor & la musa que le
cuente las principales causas, que han dado lugar &
los hechos, cuya historia va & narrar en el curso del
poema.
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Pucde la invocacion hacerse de dos maneras:
1.* Comenzando con ella el poema: 2.* Enlazindola
despues de principiado aquel, con los sucesos que se
van refiriendo.

3 Entiéndese por nudo en toda accion, y por tanto
en la épica, la complicacion de las siluaciones y acci-
dentes, de tal modo enlrelazados 6 legidos, que parezca
imposible llegar & una fécil y natlural solucion.

Por eslo es la parle mas dificil de la accion y cons-
tituye el cenlro de la misma, de donde parteny &
donde deben, digimoslo asi, refluir todos los principa-
les sucesos del poema , requiriendo verdadera inven-
cion é ingenio en el poela.

4 Es el desenlace fin v término de la accion, y debe
ser preparado por medios naturales, verosimiles y
poéticamente probables.

Debe el desenlace de la epopeya ser feliz en sen-
lir de los mas doctos preceptistas. Ni jqué efeclo
produciria un descenlace desgraciado, Iras largas y
dificiles empresas, llevadas & cabo heréicamente y
no sin lucha hasta con las fuerzas superiores de la
naturaleza? Si lo que en esle linaje de poemas se en-
salza, realmente ¢s el hecho capilal, & cuya realiza-
cion han contribuido los herdicos y sobrenaturales
esfuerzos de una nacion entera, jeémo ha de convenir
en efeclo un éxito funesto & la glerificacion de una em-
presa, ya considerada como fecunda en importantisi-
mas consecuencias?

Al exigir pues los preceplistas que el desenlace
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de la epopeya sea feliz, se han conformado suslancial-
mente con su indole especial y con su mas inlima na-
turaleza, y los poemas en que no se cumpla esla ley,
serdn contrarios 4 la misma.

V.

Desarrollo de la accion épica.

1 Determinada ya la division de la accion dpica v
dada su grandeza, entiéndese que debe exceder la
accion los términos ordinarios de la vida; por lo cual
no pueden servir de fundamento & estas composiciones
los hechos conocidos por la generalidad , que son fi-
cilmente recordados y medidos.—Sentado esle prin-
cipio, ciimplenos observar que nacen de la misma na-
turaleza de los acontecimientos verdaderamenle épicos
los medios aptos para el desarrollo de la accion, ele-
vandose el poeta & las esferas sobrenaturales, en que
supone vivian los héroes, y llegando asi & lo mara-
villoso.

2 Es por tanto lo maravilloso fuente de situaciones
v de senlimientos épicos; y su aplicacion y ejercicio
lo que se denomina con nombre de mdquina.

3 Por mdquina se entiende la intervencion de algun
Dios 6 ser sobrenatural, de cuya poderosa mediacion
depende inmedialamente el que sean dominadas ¢
vencidas las inmensas dificultades, que se oponen al
logro del objeto, & que el héroe aspira.
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% Los poelas de la antigiiedad clasica pusieron, al
trazar sus epopeyas, en contribucion el Olimpo, dis-
tribuyendo las divinidades gentilicas en opuestos ban-
dos, bien que subordinadas al inexorable Deslino: los
poetas cristianos, si no pueden ya emplear de igual
suerte la mitologia , cuentan en cambio con la inter-
vencion de los 4ngeles y la aparicion de los santos,
1o siendo ménos fecunda fuente de lo maravilloso los
presenlimientos y los suenos. La epopeya moderna se
ha valido tambien, y no sin fortuna, de los encanta-
mientos, que pueblan el mundo de séres fantasticos,
dando extraordinario brillo ¢ interés & los sucesos,
que constiluyen la accian épica.

5 Oportuno es tener presente que todos estos
medios cumplen al desarrollo natural de la epopeya,
porque esta vive principalmente en los liempos pri=
mitivos de todos los pueblos.

Y.

Términos de la accion épica.

1 No es posible fijar el tiempo de la accion épica,
segun han pretendido algunos preceplistas , encade-
nando asi el ingenio del poela.

2 La accion épica debe consumarse en el liempo
necesario, para sunatural desarrollo. Danala en con-
secuencia ast la excesiva duracion, como la brevedad
exagerada; pues que no sera facil en el primer caso
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poner en armonia los hechos, reduciéndolos & perfecta
unidad, y faltard’en el segundo espacio suficiente
para desenvolver, como pide su naturaleza, el pen-
samiento capital de la epopeya.

3 Ni es mas hacedero el determinar si la accion
épica ha de tener enlero desenvolvimiento en un solo
lugar; ley & que algunos preceptistas han intentado
sujetarla.

La naturaleza misma de la epopeya, esencial-
menle parrativa, y la grandeza de su aceion, que exige
el concurso de dos 6 mas pueblos para desarrollarse,
nos persuaden de que no es posible aspirar razona-
blemente al cumplimiento de esta pretendula ley de
la unidad de lugar respecto de este género de compo-
siciones ; y los numerosos ejemplos de los més gran-
des poetas, entre quienes hallamos al mismo Homero
con su Odisea , nos convencen de que jamas ha sido
respelada.

VI

e los caractéres en la epopeya.

1 Dada la accion épica, cumple adverlir que no es
posible desarrollarla, sin la creacion de los caraclé-
ves, de cuyo choque y natural conlraposicion nacen
las situaciones épicas.

2 Son condiciones esenciales de los caractéres épi-
cos la unidad y la variedad.
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5 Enliéndese por unidad de los caractéres aquella
consecuencia que guardan consigo mismos en cuanto
hablan ¢ ejeculan, de lal manera que haya siempre
completo acuerdo entre sus palabras y sus acciones,
no diciendo ni haciendo cosa alguna contraria & las
principales dotes que se les atribuyen.

4 Consiste la variedad de los caracléres en que,
obrando cada cual en su natural esfera, no hagan ni
digan siempre lo mismo, obedeciendo por el contra-
rio & las leyes de su lemperamento especial, y lle-
nando cumplidamente los diversos fines de la crea-
cion arlislica.

5 Los caracléres, considerados en si, son generales
v particulares. Comprenden los primeros loda una
clase 0 calegoria social: refiérense los segundos sim-
plemente & los individuos. Son aquellos preferibles
en lodo caso, porque llevan consigo la idea de los
verdaderos lipos.

6 No es licilo sin embargo al poeta épico falsificar
ni 4un alterar los caracléres propiamente historicos,
sin manifiesta exposicion de despojar al poema de su
propia indole , pues que leniendo la epopeya por fun-
damento la historia, no es posible su desarrollo, ne-
gando & los personajes que han de ejecutar la accion,
las dotes principales que los distinguieron en vida.

7 Siguiendo la naturaleza misma de la accion ¢pi-
ca, debe predominar entre todos los caractéres del
poema , el del héroe principal, al cual deben subor-
dinarse, en valor v virtud, los deméds personajes que
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en la referida accion intervienen. Pero no deben ca-
recer eslos de la perfeccion ¢ de la grandeza que los
haga dignos del amor ¢ animadversion de los leclores,
conforme el lugar que ocuparen en la epopeya, dado
el fin moral de la misma.

VIL.

De las formas de la epopeya.

1 Dividieron los antiguos los poemas épicos en
libros, tal como nos ensenan Homero y Virgilio en sus
inmortlales creaciones: al nombre de libros han susti-
tuido los modernos, no sin buen acuerdo, el titulo de
cantos,, sin alterar por esto sustancialmente aquella
division primitiva.

2 Los anliguos escribieron, segun nos testifica Ho-
racio, la epopeya en versos ezdmelros, que recibieron
tambien nombre de /erdicos: los modernos, principal-
menle desde la época del Renacimiento, han empleado
en este género de obras los versos de once silabas, 4
excepcion de los franceses, que usan del penlimetro
0 alejandrino.

3 Aceptados los referidos versos endecasilabos
para la epopeya en el parnaso castellano, se ha dado
la preferencia sobre loda otra combinacion mélrica &
la octava real, como tan llana, dmplia y rotunda, y
tan suceptible de Lodos los tonos, giros y movimientos
del dnimo.
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& A pesar de eslo, puede la epopeya escribirse en
olras combinaciones, tales como el romance endecast-
labo, que ha tomado el titulo de herdico, yla silva,
aplas una y otra forma para la narracion, y suscepli-
bles de expresar todo género de senlimientos.

5 Alganos preceplistas admiten como doctrina la
opinion de que puede tambien escribirse en prosa la
epopeya, y citan para_comprobar su aserto El Telé-
maco y dun El Quijole; pero sobre no ser posible
conceder el nombre de poemas épicos 4 eslas obras
inmortales, debe tenerse en cuenta que las formas
arlisticas son inherentes & toda creacion de arte, no
debiendo en consecuencia despojarse 4 la verdadera
epopeya de esla condicion que la embellece. |

Pero eslas indicaciones deben tener la correspon-
diente ampliacion en las ensehanzas superiores.

6 El estudio de las formas artisticas de la epopeya
debe referirse respecto de la antigiiedad 4 la Iliada y
la Odisea entre los griegos, y & la Eneida, y acaso
tambien al poema De Bello Punico, entre los lalinos:
respecto del parnaso espafiol, pueden citarse Los Lu-
siadas entre los portugueses y la Araucana entre los
castellanos.
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§V.

Poemas. secundarios.

L

Nocion general de los mismos.

1 Ademés de la verdadera epopeya y de los poe-
mas meramente historicos que se le asemejan y dun
hermanan en casi lodas sus condiciones exlernas,
existen otros poemas narrativos, lales como el herdico-
cémico 6 burlesco, el cuento, la leyenda, elc.

2 Todos estos poemas, como derivados de la epo-
peya, reconocen las mismas leyes generales, asi res-
pecto de la accion como de los episodios, caractéres
v situaciones, acomoddndose igualmente & los pre-
ceplos relativos 4 las formas, de que se revisten.

II.
Poema herdico-comico.

1 Asientan en general los preceplislas que es el
poema herdico-cémico 6 burlesco como una parodia
de la epopeya, teniendo por objeto ridiculizar las co-
sas que ensalzaron los que escribieron verdaderos
poemas épicos. Pero esta doctrina no puede admitir-
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se, por no descansar en: los verdaderos prineipios del
arle, que hallan explicacion en otro grado superior
de la ensenanza.

2 El poema burlesco tiene por el contrario verda-
dera representacion en todos los pueblos, y existien-
do en parnasos que no han llegado & producir epope-
vas, es desde luego evidente que no ha nacido del
deseo de parodiarlas. :

3 Representa pues el sentimiento de la risa, pro-
pio del hombre en todos liempos, y reconoce sus
fuentes en lo cémico y lo ridiculo, que procuraremos
definir, al tratar de la poesia dramdlica.

4 Las acciones lorpes 6 ridiculas, los vicios que
infestan la sociedad y hasta las ideas generosas, que
no pueden lener realizacion sin ofensa_del buen sen-
tido, dan pues asunto al poema herdico-comico 6 bur=
lesco, ¢l cual se apodera & veces de los séres irracio-
nales, para desarrollar por su medio la idea. que le
sirve de base y fundamento. ;

5 La literatura clasica hallé modelo de este géne-
ro de poemas en la. Batrachomiomachia, atribuida &
Homero: ¢l parnaso espafol lo tiene en la. Mosquea
de Villaviciosa, que es sin duda el mis perfecto de
los poemas burlescos castellanos, y en la Galomaquia
de Lope de Vega, conocida con el nombre de Tomé
de Burguillos.

6 El ejemplo de estos dos poemas, escritos, el pri-
mero en octava rima y en silva el segundo, manifiesta
que tanto en-su division como. en sus formas artisti=
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cas, pueden seguir la ley de la epopeya, i la cual se
asemejan en ¢l desarrollo de la accion y en la pintu-
ra de las costumbres y caracléres, segun por punlo
general va indicado.

1L

El cuento.—La leyenda.

{ Perdiendo de vista su indole especial, han ¢olo-
cado algunos'preceplistas el cuento entre las compo-
siciones liricas, al propio liempo que reconocen que
sus reglas son las mismas, guardada proporcion, que
las del poema épico, asi en cuanlo al asunto como &
las costumbres.

2 El cuento es en efecto un poema, que se somele
& las leyes mas generales de la epopeya, respeclo de
sus formas exposilivas, punto principal & cuyo cono-
cimienlo se encamina la poélica.

3 Pero no tiene por fundamento una accion real y
propiamente histdrica, como el poema épico, alimen-
tdndose de las narraciones fantaslicas que viven ge-
neralmente en la memoria de los pueblos, punlo ca-
pital en que difiere asimismo de la leyenda.

4 Llevan en efeclo titulo de leyendas aquellos poe-
mas narrativos, que teniendo por base un hecho his-
tdrico, ya fijado por la escritura, ya conservado sélo
por la tradicion oral, lo alleran ¢ desfiguran, confor~
me & las preocupaciones y 4 las ereencias populares.,
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En ellas es tinicamente histérica la idea del suceso
6 acontecimiento principal, en que la accion estriba:
los accidentes y los medios de llevar & cabo la accion
expresada, son ya invencion del poela.

5 Modelos de cuenfos y dé leyendas han dado al
parnaso de nuestros dias Espronceda y Zorrilla: de
los primeros en El Estudiante de Salamanca; de las
segundas en: A buen Juez mejor Testigo, Margarila la
Tornera, elc.

6 La leyenda tiene tambien con frecuencia cardc-
ter esencialmente histérico, y retrata fielmente las
costumbres de olros dias, sin renunciar por eso & su
propia naturaleza. Ejemplos abundantes de ello te-
nemos en los Bomances histéricos del ilustre duque de
Rivas, los cuales son en realidad otras lantas le-
yendas.

7 De todo'lo dicho, y teniendo muy presenles es-
tos modelos, se deduce que asi el cuenfo como la le-
yenda, admilen todo género de metros'y de rimas,
consociandolos como mds conviene & la narracion 6 &
la pintura de los caractéres, en lo cual sélo puede
dar ley el sentimiento artistico del poeta.

8 El cuento y la leyenda son sclasificados bajo el
titulo general de novelas en verso: convenienle es sin
embargo advertir que ambos poemas; por serlo, go-
zan de mayor libertad que la novela, asi respecto de
su accion como de los medios empleados para desar-
rollarla.
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§ VI

Poesia dramdtica.

L

Del drama en general.

1 La palabra drama, lomada en su acepcion ¢limo-
logica, quiere decir tanto como marcha de una accion.
De aqui se ha derivado el que signifique lambien
la ejecucion de una accion humana; pero como los que
la llevan 4 cabo ‘en la creaccion artistica, no son los
mismos personajes reales, sino otros que hacen sus
veces, se llama representacion.

2 El fin méas general de la representacion dramd-
tica estriba en producir cierta ensefianza indirecta,
promoviendo el placer y recreo de los espectadores.

3 Entiéndese por placer dramdtico ‘aquella satis-
faccion que experimentamos, al ver reproducida una
accion humana, por medio de la cual se ven analema-
tizados los vicios y ensalzadas las virtudes. Es en
consecuencia el placer dramdfico'm goce intelectual,
noble, espontéineo y completamente desinteresado; y
serd tanto mayor cuanfo mas perfecta sea la repre-
sentacion que lo produce, despertando mayor interés
en nosolros.

4 Refiérese el inlerés dramdtico ya & la accion, ya
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4 los personajes que en ella intervienen. Nace en el
primer caso del instinto de la curiosidad que engen-
dra en nosotros el deseo de'conocer el fin y desenlace
de la fibula dramatica : proviene en el segundo de la
simpatia que en nuestro corazon se despierta hacia
Jos individuos que la realizan, como séres de nuestra
misma naturaleza, y participes por tanto de nuestras
debilidades y defectos. :

5 En este doble interés estriba principalmente el
éxito de toda representacion dramdlica, siendo por
tanto la tnica y suprema ley, & que todo poeta se
halla indefectiblemente obligado.

6 Para lograr lan dificil resultado, conviene no
perder nunca de vista que es ley de toda represen-
tacion dramdtica la verosimilitud, ya material, ya mo-
ralmente considerada, sin la cual jamdas serd posible
producir verdadera ilusion en el teatro.

7 Entiéndese por verosimilitud material la fideli-
dad en la pintura de los hechos y de las costumbres:
de tal manera qne no pueda el poeta ser acusado de
anacronismo 6 de ignorancia, produciendo con su obra
¢l efecto contrario al que se propuso, cuando eligié
el tiempo, el pais y la sociedad, en que la accion de-
bia desarrollarse.

8 Consiste la verosimilitud moral en que el poeta
presente los hechos tales como deben suceder, con-
forme & las leyes més generales de la naturaleza, pa-
ra producir especialmente el efecto y la ensefianza
que dejamos indicados.
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9 Por ilusion dramdtica comprendemos aquel esta-
do particular de arrobamienlo, en que nos hallamos a
visla de toda represenlacion, que cumple porfecta-
mente las leyes y condiciones expresadas. Nada es
en consecuencia mas dificil de lograr que la verda-
dera tlusion dramdtica, constituyendo esta el mayor
triunfo-del poeta; y nada se malogra con mayor faci-
lidad, bastando un simple accidente para desvacer-
la 'y burlar las esperanzas mejor fundadas y mas le-
gitimas.

1L
Condicion y desarrollo de la accion dramdtica,

1 La accion dramdtica reconoce, como la Gpica,
por atributos y leyes principales la unidad, la varie-
dad y la armonia, teniendo entera aplicacion 4 la
misma cuanto dejamos va observado sobre eslos tres
puntos, en drden & la epopeya.

2 Como esta, tiene tambien ezposicion, nudo y
desenlace.

5 La eaxposicion equivale & la introduccion de la
epopeya; y en ella se anuncia é insintia el argumento
del drama, déndose & conocer con sus propios carac-
téres y antecedentes los personajes que en la accion
inlervienen.

Los: medios de realizar la ezposicion han sido di-
ferentes, conforme al progresivo desarrollo dol arle.
Valiéronse primero los antiguos de la intervencion de
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los dioses ¢ de ofros séres sobrenaturales: emplearon
despues cierlos personajes, que anunciaban al piblico
cuanto mas directamente interesaba 4 la representa-
¢ion, y usaron finalmente de prélogos, con los cuales
se lograba el mismo objeto. En el teatro moderno, &
contar desde el renacimiénto de las letras, se han lle-
nado los fines de la exposicion con el auxilio de confi-
dentes, 4 quienes se daba conocimiento'de los hechos
que precedian & la accion, llegandose & perfeccionar
en nuestros dias esta parte de la representacion dra-
mdtica ; que se enlaza extrechamente con lo reslante
‘del argumento, 'y-que requiere por tanto grande ha-
bilidad ¢ ingenio en el poeta.—La exposicion, siendo
interesante y adecuada, constiluye uno de los mayo-
res méritos de toda produccion dramatica. -

4 Entiéndese por nudo el conjunto de inesperadas
circunstancias que se oponen al natural desarrollo de
la accion dramética, en tal manera que no sea ficil
al espectador el senalar su marcha progresiva, ni
menos determinar su término.

Pero no es arbitrario en el poeta el hacinar & su
~antojo los incidentes , pues todo lo que no contribuye
eficazmenle al juego escénico, ayudando & desenvol-
ver la accion , viene & servirle de embarazo , produ-
ciendo deformidad en lugar de belleza. Pide en con-
-secuencia esta interesantisima parte de la obra dra-
mélica suma discrecion y sobriedad en el poela, & fin
de no verse forzado & corlar inopinadamente lo que
debe desatarse con naturalidad v holgura.
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5 Llamase desenlace 6 solucion el término racional
de la accion dramtica, dados los antecedentes y cir-
cunstancias que en la misma concurren.—Prepéirase
por medio de incidentes no esperados, capaces de
producir un estado final y satisfactorio.

6 A estos incidentes dan los preceplistas nombre de
-peripecias , designandolas como los principales resor-
“Aes del arte dramdlico, cuyo empleo ofrece no peque-
fios obstaculos; porque si es en efecto dificil el
complicar los sucesos de una manera natural y acep-
table, no lo es menos el darles una solucion'que nazca
de'su propio fondo, sin romper los hilos que forman
el tejido de la accion, ley superior en toda obra dra-
malica.

III.

Unidades dramdticas.

1 Las unidades dramdlicas son tres: de accion, de
lugar y de tiempo. Sobre su estricta observancia in-
sislen algunos preceplistas, bien que sin razon sufi-
ciente, dado el ejemplo de los mismos' poetas griegos
y latinos, que para imponer esta regla, por extremo
extrecha y restrictiva, invocan.

2 Dicho se estd sin embargo que la unidad de ac-
¢ion , lal como la' hemos definido tratando de la epo-
peya, es ley suprema de toda obra dramética, no
pudiendo esta en modo alguno realizarse, si aquella
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se adultera 6 desnaturaliza. La principal accion debe
pues ser siempre una en el drama, por mas que la
acaudalen , subordinandosele convenientemente, los
episordios 0 acciones secundarias.

3 Hase dado nombre de unidad de lugar & la no
mutacion del sitio, donde la accion dramética se rea-
liza; v 4 tal punto de restriccion se ha llevado esta
regla, que no solamente se ha exigido que el argumen-
to se desarrolle en una ciudad, villa, palacio, ete.,
sino que se ha pretendido tambien que no haya cambio
alguno decorativo.

Sin duda puede esta ley tener cumplimiento res-
pecto de algunos asuntos dramdticos, considerado en
general este dificil ¢ importante. género de poesia;
pero es indudable que aplicada sin discernimiento y
en todo caso, haria imposible muchas veces el des-
arrollo de la accion, esterilizando al par la fuerzas
del génio.

4 Y lo mismo sucede respecto de la unidad de tiem-
po. Los mas exigenles preceplistas quieren que no
haya de pasar el espacio en que la accion llega 4 su
desenlace, del breve término de veinte y cuatro horas;
y solo en este caso dan por cumplida la regla que
prescribe la unidad de tiempo.

Mas como hay muchas y muy imporlantes accio-
nes dramdlicas, que no pueden encerrarse por su
propia indole en tan extrecho cireulo, serfa contrade-
cir las leyes de la verosimilitud, ya explicadas, el obs-
{inarse en imponer falalmente una regla que no halla
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justificacion ni en la naturaleza, ni en las mismas
obras del arte, de que se ha inlentado deducirla.

5 Es convenienle reconocer, como inevitable con-
secuencia de estas observaciones, en Orden 4 las tres
unidades: 1.° Que la de accion tiene su fundamento
en la misma naturaleza de toda produccion drama-
tica, siendo por tanto imprescindible su observan-
cia. 2.° Que si bien debe recomendarse el cumpli-
miento de las de lugar y de tiempo, no es licilo forzar
al poeta & que subordine toda accion dramética 4 esta
exclusiva preseripeion, con ofensa de la verdad y me-
noscabo de la belleza, & cuyo logro aspira.

6 Debe pues concedérsele el uso de una prudente
libertad, que asi le preserve de los desproposilos la-
mentados por los preceplistas, respecto de ambas
unidades, como de los estériles esfuerzos hechos por
muchos autores para dar vida ¢ interés & sus produc-
ciones, mientras las despojaban de toda espontanei-
dad vy lozania, encerrandolas en extrecho circulo de
hierro.

IV.
De los caractéres y situaciones dramaticas,

1 Cuanto dijimos sobre los caractéres, al (ratar de
la poesia épica, puede repelirse aqui respeclo de la
dramatica. No es posible concebir los caracléres que
en la representacion dramélica figuran, sin compren-
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der su unidad y su variedad en los \érminos en dicho
lugar expresados. :

2 Asi como en loda epopeya hay un héroe princi-
pal, que personifica el pensamiento fundamental de
la misma, asi tambien en loda obra dramética debe
exislir un personaje, en quien encarne, por decirlo
asi, su idea generadora.

5 Recibe este personaje nombre de profagonisia,
y 4 él se asocian y subordinan los demds, que son
necesarios para el desarrollo de la accion; pero en tal
manera, que no queden anulados, ni menos pierdan
su originalidad y consecuencia.

& Nace de la variedad de los caracléres el verda-
dero juego de la pasion dramdlica, y de esle las si-
tnaciones que llevan el mismo nombre: por manera
que siendo resullado la extructura de lodo drama,
cualquiera que sea su naturaleza, del conjunto orde-
nado de las siluaciones, y no pudiendo existir estas sin
el choque de los caracléres, es evidente que no puede
ser mayor la importancia de estos ni de su variedad
en la poesia dramélica.

5 Esla misma importancia autoriza grandemente
la doctrina que expusimos al ftratar de la epopeya,
respecto de la preferencia que merecen los caracléres
generales sobre los' particulares. El poela dramélico
debe siempre pintar verdaderos #ipos: huyendo de
presentar- retratos, cuyo interés sea pasajero y limi-
tado, idealiza lo mismo las pasiones que los vicios;
pero no para hacerlos amables, sino para exponer el
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doloroso efecto de los extravios-de las primeras y los
peligros de los segundos. 579

Yo

De las formas del drama.

1 La accion dramatica se divide en varias parles,
que reciben el nombre de acfos.

2 Algunos preceplistas han pretendide determinar,
como regla obligatoria, cierlo numero de acfos para
todo género de represenlaciones, dramdlicas; otros:
han reconocido que no es posible fijar el indicado mi-
mero, sirviendo uinicamente de norma, para la buena
division, la naturaleza misma de la accion que ha de
desarrollarse en el drama.

3 Dedicese de esta racional doctrina que log aclos
deben ser en toda representacion tanlos cuantos, esta,
necesitare para su mas perfecta distribueion , esta-.
bleciendo aquellos intervalos que la verosimilitud
exija. La division mas regular y generahzada es la de
tres, 6 cinco.

4 Algunos poetas modernos han sustituido al de
acltos el nombre de cuadros; pero en sustancia no hay
diferencia entre unos y otros: los cuadros suelen ser
noobstante mas breves.

5 Dividense & su vez los aclos en escenas. Enlién-
dese por escena aquella parte del acto, en que, se
anmenta 6 disminuye el mimero de personajes que
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en la accion intervienen, segun pide su natural des-
arrollo.

6 Esta division de escenas aparece por consecuen-
cia en extremo dificil, pues que no es licito que los
personajes aparezcan ¢ desaparezcan, sin molivo: ni
puede tampoco consentirse que falte entre ellas el
conveniente enlace y trabazon, para que por una par-
te constituyan un todo regular, y aumenten por otra
el interés de la accion dramética.

7 Considerado el conjunto de aclos y de escenas, es
conveniente que en el primer acto se haga la ezposi-
cion del asunto, dando ya & conocer los caractéres. y
excitando la curiosidad de los espectadores, mientras
en los restantes, hasta el tltimo, debe irse tejiendo
el nudo, reservandose para aquel y la escena final el
desenlace.

8 El drama, generalmente hablando, se escribe
en verso con gran variedad de metros, conforme &
su distinta naturaleza. Alguna vez admite tambien la
prosa; pero no con entero fundamento artistico, pues
como tal creacion, debe tener en todos conceplos sus
formas adecuadas.
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§ VIL
Diversas especies del drama.

i El drama se divide principalmente en fragedia,
comedia y drama, propiamente dicho.

2 Conocense ademas, como obras dramdlicas, el
melodrama 6 la dpera, que se divide en herdica y
bufa, la zarsuela, el entremés, el sainele, la lonadilla,
la mogiganga, elc.

3 La tragedia y la comedia fueron cultivadas por
la antigiiedad cldsica: el drama pertenece & los liem=
pos modernos; y lo mismo puede decirse del melo-
drama, la zarzuela, ele.

Entremos en su estudio, que abreviard grande-
mente la exposicion que acabamos de hacer de los
principios generales.

)

De la tragedia y de la accion trdgica.

{ Es la tragedia una composicion dramélica que,
tomando por instrumento el édio 6 la simpalia, tiene
por objeto despertar en los espectadores la admira-
cion de los grandes hechos ¢ infortunios de los hé-
roes.
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2 Por esto ha sido definida con frecuencia como
«representacion de una accion herdica y patélica,
propia para excilar el terror y la compasion en los
especladores».

3 Hase llamado herdica la accion trigica, alen-
diendo & su objeto no vulgar, y & la intervencion de
principes, reyes y héroes en su desarrollo: apellida-
sele patética, porque despertando en los espectado-
res vivamente el sentimiento de la compasion, llega
4 identificarlos con los personajes que sufren 6 pade-
cen, creciendo el expresado sentimiento & medida del
peligro, y manteniendo suspensa el alma hasta el
momenlo final 6 desenlace.

4 De aqui se deduce imediatamente la necesidad
de que la imitacion tragica se acerque & la verdad en
tal manera que los especladores adquieran completa
ilusion, olvidando que es fingida la accion que & su
vista se desenvuelve, y que lo son igualmente los per-
sonajes que la ejeculan.

5 Dadas las leyes generales de toda accion dramd-
tica, no hay para qué repetir que no puede concebirse
la accion trdgica sin la unidad, asi como no podria
tampoco desarrollarse sin el auxilio de los oportunos
episodios  incidentes, que constituyendo su variedad,
dificulten su marcha, relarden convenientemente y
hagan dudoso el éxilo final, y mantengan vivo el in-
terés en el 4nimo de los espectadores.

6 Licitoes sin embargo adverlir que entre todas
las acciones dramalicas debe ser la #rdgica la mis

10
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sencilla y ménos cargada de episodios, considerada su
especial naluraleza.

7 La misma sencillez de la accion frdgica impone
al poeta el deber de guardar en su ejecucion mas
estrictamente que enotra obra dramilica las unidades
de lugar v de tiempo.

11.

De los caractéres ¥ siluaciones tragicas.

1 Sentado que debe ser la accion trigica tan sen-
cilla como consienta su méas perfeclo desarrollo, cim-
plenos anadir que esa misma sencillez pide no sola-
mente mayor variedad en los caractéres, sino lam-
bien mayor exactitud y consecuencia en la pintura de
los mismos , 4 fin de que sea mayor y mas decisivo el
choque y mitua contraposicion entre ellos.

2 Si careciesen los personajes trigicos, cada cual
de su caracter propio; si todos aparecieran animados
de los mismos deseos é intereses , seria de todo punto
imposible el juego de la pasion, ¢ inverosimil toda
calastrofe.

5 Ni fuera lampoco hacedero al poeta imaginar
situaciones verdaderamente trigicas; porque no sien-
do olra cosa las situaciones que el resultado contra-
dictorio de los caractéres, en vano seria esporar de
personajes, dolados de igual temperamenlo y aten-
tos 4 unos mismos fines, el que se conlradijeran '
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mutuamenle hasta producir la verdadera sifuacion
tragica.

4 La variedad de los caractéres entre si y la uni-
dad y consecuencia consigo mismos, si son reglas
generales para lodo género de obras dramdlicas, lo
son por excelencia respecto de la tragedia.

5 Solo asi serd posible que las situaciones tragicas
merezean titulo y estimacion de tales, y que el inte-
rés que la accion produce , vaya en aumenlo de situa-
cion en situacion hasla el desenlace.

6 Algunos preceplistas proponen la cuestion de si
esta siluacion final puede ser feliz: los més se deciden
por la negativa; pero no faltan ejemplos que persua-
dan que alguna vez puede ser licilo al poeta prescin-
dir de que sea la catastrofe sangrienta.

11,

De las formas de la tragedia.

1 Dicho se estd que la fragedia se divide , como
loda obra dramdtica, en aclos y escenas.

2 Representada en la anligiiedad, sin variacion al-
guna en el escenario, llenibanse los entreactos por
medio de coros, los cuales tenian verdadera impor-
tancia literaria.

El poeta suplia con ellos el tiempo intermedio de
la accion, informando & los espectadores de lo que
sucedia en aquel espacio, y dun anunciando & veces
lo que debia acontecer en lo futuro.
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5 En los tiempos modernos reconoce en esla parle
la ley comun & toda representacion dramalica.

4 La tragedia pide estilo levantado y digno, propio
de los altos personajes que en ella intervienen, y de
los sentimientos de que eslos han de aparecer ani-
mados ; pero en ninguna parte asientan mejor la na-
turalidad y la sencillez, prendas siempre eslimables,
y mis lodavia , cuando solo deben hablar las grandes
pasiones.

5 Por las mismas causas exige la lragedia que sea
la melrificacion que la exorna verdaderamenle herdi-
ca : los antiguos las escribieron por lo general en ver-
sos examelros; los poetas caslellanos han empleado
con frecuencia los endecasilabos, combindndolos de
varias suerles, inclinAndose , sobre todo en los ulti-
mos liempos, a las rimas imperfeclas.

6 Enlre los griegos pueden represenlarse como
principales modelos las tragedias de Siphocles y Eu-
ripides : de los lalinos, aunque hicieron muchos es-
fuerzos para cullivar esle género, solo han llegado &
nosolros integras las de Séneca : de los poelas caste-
llanos pueden recomendarse principalmente las debi-
das & Cienfuegos y & Huerla en el pasado siglo.
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§ VIIL

De la comedia.

2

Idea general de la comedia.

1 Asi como de la tragedia puede decirse que per-
tenece al reino del dolor, viviendo principalmente del
llanto, asi tambien puede asegurarse de la comedia
que corresponde al reino del placer , inspirandose esen-
cialmente de la risa.

2 Es en consecuencia la comedia una representacion
dramética, que tiene porobjeto presentar bajo aspecto
ridiculo los vicios y defectos morales de los hombres,
para evitar que los demds caigan en ellos.

3 Su influjo se ejerce sin embargo de un modo
mediato, cumpliendo asi las condiciones de toda crea-
cion artistica; pues que con el incentivo de burlas
inocentes, 6 excitando el amor propio de los especta-
dores, presenta como despreciables y dignas de vitu-
perio las acciones que reprueban la religion y la mo-
ral, mientras recomienda eficazmente y de una ma-
nera praclica el ejercicio de las virtudes.

4 Dediicese de eslos principios que liene este gé-
nero de representaciones por fuentes principales lo
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comico v lo ridiculo, debiendo valerse por lanlo de los
cuadros mas frecuenles de la vida, ley fundamental
a que ha de sujetarse.

5 Mas no por eslo habra de suponerse que la co-
media es una copia servil de esos mismos cuadros,
remedando nimiamenle cuanlo en la sociedad aparece
4 nuestros ojos digno de vituperio. La comedia se apo-
dera de los vicios y flaquezas comunes, tales como la
avaricia, la hipocresia, -la mendacidad, la presun-
cion, ele., y forma con ellos tipos 6 modelos ideales,
sin lo cual no mereceria titulo de obra artistica.

1.

De la accion comica y de sus leyes especiales,

i De cuanto va expuesto se desprende que, asi
como la tragedia, debe la comedia vepresentar una
accion principal y tnica, la cual se desarvolle por
medio de siluaciones sucesivas hasta llegar natural-
mente & su lérmino.

2 Esla regla no es obstaculo para que se subordi-
nen & la misma accion olras acciones secundarias, 6
episadios, siempre que estos contribuyan eficazmente
& su mas propio desarrollo.

3 La accion cdmica tiene en cuanlo & su extruc-
tura, asi como la tragica, exposicion, nudo y desenla-
ce, disposicion sin la cual no podria realizarse en modo
alguno. La exzposicion debe ser clara, breve ¢ inge-
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niosa: el nudo, lan extrecho y bien tejido que excile
vivamente el interés y mantenga despierta la curio-
sidad : el desenlace tan singular é inesperado, que aun
pareciendo natural y facil & los espectadores, no les
consienla adivinarlo.

4 Dada la unidad de accion, quieren los preceplis-
las que se cumplan extrictamente en la comedia las
de tiempoy de lugar, procurando que se refiera aque-
lla al espacio de veinle y cuatro horas, y aun encer-
vindola en mas breve término, y que no varie en
modo alguno el lugar de la escena. Pero indicadas ya
las razones fundamenlales que aulorizan al poeta &
usar de una prudente licencia respecto de eslos pun-
tos, no hay para qué repetir que el uso de estas dos
unidades no ha deser lirinico ni contrario & la misma
naturaleza.

5 Convenienle es advertir por tllimo respecto de
la accion cémica, que dehe ser altamente verosimil,
si ha de producir el objeto apetecido; siendo esle uno
de los mayores escollos, en que fracasan la mayor
parle de los poetas, por la misma llaneza y familia-
ridad de los asunlos, de que lralan.

6 Si es la ilusion dramdlica tan esencial en loda
representacion, como dejamos advertido, liene. loda-
via mayor importancia en la comedia.
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11

De los caractéres y situaciones comicas,

1 Las principales reglas, relativas 4 los caractéres,
son comunes & la fragedia y 4 la comedia, segun han
observado todos los preceplistas.

2 Asi como en la primera toma cuerpo en el pro-
tagonista la pasion que sirve de fundamento y mévil
4 toda la accion trigica, asi tambien en la segunda
encarna en el mismo profagonista el vicio 6 la flaque-
za, que expone el poeta & la burla piblica , girando
sobre este polo todo el argumento. .

3 El héroe de la tragedia domina la alencion del
auditorio por medio de sus dolores é infortunios: el
personaje comico la despierta y entretiene por medio
de sus extravagancias, flaquezas‘y ridiculeces.

4 De la contraposicion de este principal caricter y
los demés que le rodean,, personificando en mayor 6
menor grado virtudes contrarias al vicio en aquel
dominante, nacen las situaciones comicas; y serdn
estas tanto mas bellas é interesantes, cuanto sea mas
verdadero el tipo del prolagonista y de los personajes
secundarios.

5 Es en consecuencia error digno deser combatido
el empeio que vulgarmente se pone en el desarrollo
del argumento comico, sin que los caracléres eslén
perfectamente imaginados.
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6 La pintura de los caractéres es altamente esen-
cial en la comedia.

IV.

De las formas de la comedia.

1 Consta la comedia, como tal representacion dra-
mética, de aclos y de escenas, someliéndose & las re-
glas indicadas arriba por punto general, respecto de
la distribucion de unos y de otras.

2 El estilo que mis le conviene, conforme & su
propia naturaleza, ha de ser facil, ligero y verdade-
ramente urbano, sin excesivo alino ni abandono, lo
cual constituye la mayor dificultad de su cullivo.

5 Convenienfe es advertir sin embargo, que des-
pertandose & veces con vehemencia las pasiones en
el juego de los intereses comicos, no es contraria ala
indole de la comedia en tales ocasiones cierla noble
entonacion, nacida de la misma exaltacion del senti-
miento: antes bien asienta perfectamente 4 semejan-
tes situaciones, y contribuye & darles mayor verdad y
realce, siempre que no toque en los limites de la
afectacion, contrarios & toda imitacion artistica.

% Lo mismo debe entenderse respecto del lengua-
je, que ha de ser en la comedia tan claro, natural y
sencillo, como loes el habla familiar que imila,
abundando en aquellos preciosos modismos que son
esmalle de la lengua, y en aquellas sales urbanas y
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caslizas que caraclerizan 4 la sociedad, de que es la
representacion ideal lrasunto.

5 La comedia recibe nuevo atractivo de la melrifi-
cacion, si bien quieren algunos que se escriba en pro-
sa; opinion & que no pueden acomodarse, por mas que
se presenten nolables ejemplos de ello, los que vean
en la comedia una creaccion artistica.

Esta cuestion no puede resolverse plenamente,
sin el estudio de la Estética, que pertenece 4 otro
grado superior de la ensenanza. |

6 La versificacion de la comedia ha de sor facil,
sencilla, natural y apta para el didlogo, cuya flexibi-
lidad debe reflejar con viveza, plegandose suelia v
desembarazadamente al movimiento del mismo en
las diversas situaciones que revela.

7 Los poetas espaiioles se han valido, como indi-
camos arriba, del romance castellano, cual metro
menos arlilicioso y combinacion que reune todas las
circunstancias que pide la comedia. Sin embargo,
lodo autor es rbitro de emplear otros metros entre
los menores de nuestro parnaso, que son los mis con-
venientes al tono y naturaleza de este linaje de re-
presentaciones.

8 La comedia, aun someliéndose & eslas reglas
generales, se divide en comedia de costumbres, de
cardcler, de intriga y de figuron. Admitense tambien
bajo esta denominacion las representaciones de midyia;
pero el examen de esla clasificacion, asi como el de
los diferentes géneros de epopega 'y de tragedia, cor-
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responde ya al estudio de la literatura propiamente
dicha.

9 Qportuno es apunlar no obstante que pueden se-
galarse por modelos de la buena comedia entre los
latinos el Heautontimorimenos, de Terencio, y la Aulu-
laria de Plauto; y enlre nuesiros poelas anliguos y
modernos La verdad sospechosa, de Alarcon; El casti-
go de la miseria, dela Hoz; La Mogigata, de Moralin,
y El hombre de mundo, de Vega.
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§ XL
Del drama, melodrama, etc.

15

Idea general del drama.

{ Como se deduce de lo que llevamos dicho, es
impropia y hasla cierto 'punto arbitraria la denomi-
nacion de drama, atribuida modernamente 4 las re-
presenlaciones que llevaron en el siglo XVII ¢l nom-
bre de tragi-comedias. Aplicada ya generalmente en
la repiiblica literaria con esta acepcion, no es posible
sin embargo desecharla, ni aun sustituirla por otra,
sin manifiesto peligro.

2 Se ha escrito, dejandose llevar sin duda del
nombre de tragi-comedia indicado, que es el drama
una ftragedia comicamente representada; pero esta
definicion no puede sostenerse.

5 El drama es en efecto representacion inter-
media entre la tragedia cldsica y a comedia ; pero no
sin que estribe principalmente en las mismas leyes de
la naturaleza.

Hallanse mezelados en la vida real lo Irdgicoy lo
comico de lal manera, que es por extremo difieil,
cuando no imposible, establecer una separacion, la
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cual no sea artificial y dun arbitraria. Los principes y
los reyes, los sacerdotes y los guerreros, elc., se
muestran enlazados en la sociedady en la hisloria con |
las demas clases y categorias, que figuran en la his-
toria vy existen en la sociedad ; 'y fuera empeno de

todo punto vano el romper esta singular armonia de
los hechios, negando el ‘érden superior a que se $0=
meten.

De aqui nacio pues la idea del drama propia-
mente dicho.

1 Es por tanto el drama, en esle senlido, una re-
presenlacion en que se imila la vida real, sin hacer
abstraceion, como en la tragedia y la comedia anti-
gua, de la variedad y mezela de los sentimientos, ni
de las relaciones que median naturalmente entre to-
das las gerarquias sociales.

5 Su esfera es por tanlo mds dmplia que las de la
tragedia y la comedia, admitiendo lambien mayor li-
bertad, asi en el desarrollo de la aceion, como en sus
formas artisticas.

1.

Accion, caractéres, situaciones y formas del drama.

{ Aunque la accion del drama, obedeciendo su
propia naturaleza, consienta al poeta mayor amplitud
que la tragedia y la comedia, no por €so ha de sus-
traerse 4 las leyes de la unidad, sin las cuales no es
posible verdadera creaccion de arle. La misma licen-
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cia, de que goza al disponer cl argumento del drama,
le obliga por el contrario & dar mayor interés 4 la
accion, para asegurar el éxito total de la obra, punto
no ménos dificil por cierlo en este género de repre-
sentaciones que en las ya estudiadas.

2 La libertad, concedida al drama, tiene pues su
principal ejercicio respecto de las unidades de tiempo
y de lugar, por la misma indole de la accion, que
pide érbita més dilatada para su natural desenvolyi-
miento.

3 Pero si es licito al poeta, al escribir el drama,
hacer uso de eslas licencias, que deben templar y
moderar siempre el buen sentido y el buen gusto,
son por lo mismo mayores sus obligaciones en la pin-
tura de los caracléres y de las costumbres.

4 Inspirindose el drama principalmente en la his-
toria, no es dado al poeta atribuir & su prolagonista
ni & los demis personajes sentimientos, creencias ni
costumbres, ajenos 4 la edad en que florecen, sin
quebrantar todas las reglas arriba establecidas, y co-
meler groseros anacronismos, que jamas consiente ni
perdona el piiblico ilustrado.

La verdad de los caractéres y de las costumbres,
de que nace la belleza de las situaciones, es en con-
secuencia una de las mis extrechas condiciones del
drama, y escollo lal, que apenas han logrado salvarle
los mas afortunados ingenios.

5 Como va ya indicado, goza tambien el drama
de mayor liberlad en érden & sus formas; pero no
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por esto dejaré de ofrecer aquella regularidad y armo-
nia que necesita toda obra de arte para merecer esle
nombre, ni ménos aquel extrecho enlace, que piden
las partes entre si, para conslituir un todo perfecto.

6 Dedicese de aqui sin dificultad que debe existir
una discreta proporcion entre los acfos del drama, ya
sean eslos cinco, ya tres (que es lo mas habitual), ¥
que el encadenamiento de las escenas debe ser lanto
mas exlrecho y bien trabado, cuanto es mayor la ne-
cesidad de que no decaiga un punto el interés, alma
de este linaje de representaciones.

7 El drama admite en conclusion todo género de
versos y combinaciones mélricas, conforme al senli-
mienlo que anima cada una de sus vérias siluaciones;
y es tal en esla parle su libertad, que ora emplea
con fortuna la octava rima, ora la silva, ora la re-
dondilla, ora el romance (de ocho y once silabas). Al

buen juicio, y sobre todo al verdadero senlimiento
poélico, corresponde la eleccion.

8 El drama se divide en historico, fantdstico reli-
gioso, elc., conforme al sentimiento que en él predo-
mina 6 4 la esfera social, donde se realiza.—Pero los
fundamentos de esta division deben reconocerse ¥
estudiarse en otro grado superior de la ensenanza.

9 Cual modelo de dramas, pueden cilarse en el
teatro antiguo espanol: El médico de su honra v La
vida es sueiio, de Calderon; La prudencia en la nuger,
de Tirso de Molina; Garcia del Caslanar, de Rojas
Zorrilla, etc.: entre los modernos merecen Ser cila-
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dos el Don Alvaro, del duque de Rivas; Zos amantes
de Teruel, de Harlzenbusch; Guzman el Bueno, de Gil
y Zirale; ElTrovador, de Garcia Gulierrez, y otros
muchos no ménos estimables.

Del melodrama, la sarzuela, ete., ele,

1 Ateniéndonos 4 la elimologia de la voz melodra~
ma, enliéndese por esla palabra misica y representa-
cion al propio liempo.

2 Elmelodrama, dpera o drama lirico (que de to-
dos medos se le denomina), es en efeclo una repre-
sentacion dramilica, que se auxilia de la misica y
del canto.

5 Cual obra poélica, estd sujeta & las leyes que
reconocemos por punto general, como propias de loda
composicion dramdlica; pero la practica nos ensena
que esta parle se subordina en el melodrama con
frecuencia d las necesidades de la misica, sacrificin-
dose la regularidad, la verosimilitud y dun la accion
misma al presligio del canto.

4 La composicion musica viene en consecuencia a
ser en el melodramalo mis estimado y principal, al-
terandose hasla cierto punto las condiciones de la
obra poélica.

5 Es en efeclo inevilable, dada esta necesidad,
que la accion drgmdtica experimente cierlas modifi-



— G0
caciones, no siendo la ménos importante la introduc-
cion de los coros, los cuales, colocados & placer por
el artista, deuenen el ‘curso de la misma accion, si
bien puedcn conlribuir alguna vez & su desarrollo.

6 El drama lirico, como nacido & expresar las pa-
siones, tiene no obslanle dos momentos ¢ estados
principales, & saber: el tranquilo y el apasionado. Al
primer estado responde lo que lleva el titulo de reci-
lado; al segundo lo que se denomina dria.

7 Por recitado se entiende «una declamacion no-
tada, sostenida v conducida por un bajo»: el dria
«eonsisle en desenvolver una situacion interesante»,
conforme & su propia naturaleza; debiendo reservar-
se para-los evadros principales y los momentos su-
blimes del melodrama.

8 El dria puede canlarse en consecuencia por dos
0 mds personas, recibiendo en tales casos los nom-
bres de duo, terceto, cuarteto, elc.

9 Dlstmguense tambien las drias en delerminados
casos con los nombres de cavatina y rondé: son “en
el primer conceplo més breves, carecen de vuella y
«de segunda parle, y se emplean con frecuencia entre
los recitados: tienen en el segundo dos ¢ mas vuellas,
en (al forma que terminada la segunda repelicion, se
torna & la primera, y asi sucesivamente.

10 El melodrama, dpera & drama lirico se divide
principalmente, como arriba indicamos, en %erdico y
edmico 6 bufo; pero admile tambien los asuntos reli-
giosos, en cuyo caso recibe el titulo de sacro, y no se

11
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desdenia de los campestres, tomando el de pastoril.

11 Cuando en cualquiera de estos casos es la ac-
cion sencilla y de corta duracion, lleva el nombre de
operela.

12 A este género de melodramas pueden equipa-
rarse las zarzuelas y tonadillas del antiguo teatro es-
paiol.

13 En nuestros dias ha tomado sin embargo mis
extension y ganade mayor importancia la zarzuela,
cobrando lambien alguna mayor perfeccion, ya como
obra 'dramélica, ya como composicion muisica. La fo-
nadilla era unas veces unipersonal, y admilia otras
dos 6 méas personas: en el primer caso era loda can-
tada; en el segundo se componia, como la sarzuela,
de representado y de cantado.

14 Conveniente es advertir que todas eslas com-
posiciones reconocen las mismas reglas que el melo-
drama, bajo el doble aspecto de obras musicales y
obras dramdticas; y no debe desconocerse que la me-
trificacion, destinada & unas y otras representaciones,
debe ser esencialmente cadenciosa, y aparecer acen-
tuada en tal forma que siga facilmente el movimiento
lirico, como que tiene por objelo principal y fin inme-
diato el canto. Esta ley superior en todo drama lirico
exige el uso de los metros més convenientes 4 cada
situacion y 4un & cada momento determinado; pero
sobre este punto no pueden darse reglas fijas.

15 El entremés y el sainele son represenlaciones
dramélicas, cuya accion s¢ desenvuelve en un solo
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acto, que es tambien de cortas dimensiones. Uno y
olro tienen por objeto asuntos comicos, y & veces del
todo grofescos: el entremés, que logra cierla significa-
cion histérica en nuestro suelo, fué cultivado princi-
palmente en el siglo XVI; el sainefe se destina en la
actualidad para fin de fiesta. Se dislinguieron en los
primeros Lope de Rueda y Cervantes: puede sefa-
larse como el rey de los segundos, don Ramon de la
Cruz, cuyo repertorio abaslece todavia el tealro.

16 La mogiganga y el baile son finalmenle ciertos
géneros de representaciones, en que. por medio de
movimientos concertados 6 de la pantomima, se imi~
tan cierlas acciones humanas. La mogiganga ha des-
aparecido ya del leatro, acogiéndose a los circos
ecuestres y & olros lugares anélogos : el baile se con-
serva lodavia en la escena, como tal representacion,
y no carece en la actualidad de cullivo.
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LA e b oo o
Poesta diddctica.

L
"'Nociones generales y division de la mismi,

1" Diferénciase la poesia diddctica de los demés gé-
neros hasla aqui examinados, en que aspira & pro-
ducir inmediatamente cierla ensenanza en los lecto-
res 1 oyentes, mientras la lirica, la épica y la dra-
mdtlica la ofrecen sélo de una manera mediala,

2 Esta singular condicion la sacaria sin duda de la
esfera del arte, si al mismo  limpo que s¢ propone
anstruir, no se valiese de lodos los medios para de-
leitar, haciendo de este modo aceplable y dun amena
la doctrina, que en otro caso ofreceria no poca difi-
cultad y aridez, sin que lograra grabarse ficilmente
en el dnimo. =2

3 La ensenanza que produce la poesia diddctica,
aunque inmediata y util, como la de la ciencia mis-
ma, Gnicamente llega & realizarse, excilando el pla-
cer que en nosotros engendra toda obra de arle; pu-
diendo asegurarse que solo bajo esla ley merece el
titulo de poesia.

4 El indicado efecto 1til se alcanza de dos mane-
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ras: directa é indirectamente. La poesia diddctica re-
viste por lanto dos diferentes formas.

5 Caen bajo el dominio de la primera, que es la
directa, los poemas didascdlicos, las epistolas, los dis-
cursos morales y alguna vez las sdfiras: clasificanse
bajo la segunda los apdlogos 6 fdbulas, las pardbolas,
los enigmas, los proverbios, refranes, etec.

I.

Forma directa.— Poemas didascdlicos.

1 Dase el nombre de poema didascdlico & los tra-
tados escritos en verso sobre asuntos cientificos, ar-
tisticos 6 lilerarios.

2 Dediicese de este principio la necesidad de que
la idea fundamental de todo poema didascdlico sea
verdadera ; y como no seria dable su demostracion,
sin que apareciese expuesta de un modo & todos acep-
table y de todos inteligible, es evidente que dada la
verdad de la doctrina, ha de ser presenlada con
grande claridad y sencillez, sin que los ornalos poé-
ticos la adulteren ni aun la desfiguren.

3 Eslte fin del poema didascdlico no puede en modo
alguno alcanzarse, sin aquel ¢rden y método que
basten & producir en el que lee 6 escucha verdadera
instruccion y convencimiento.

4 De advertir es sin embargo que para evilar la
sequedad y la aridez de una mera exposicion cienti-
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fica, debe aparecer el referido poema enriquecido de
oportunas descripciones, similes 'y dun episodios, or-
natos todos que aumentan considerablemente su pre-
¢io, y'en los cuales se fia de continuo el éxilo de
laobra.

85 Como obra de arte, pide el poema didascdlico
que los episodios, descripciones y demds ornamentos
que lo enriquecen, se unan discrelamente al asunto
principal, ya sea este cientifico, ya artistico, ya lite-
rario, & fin de que se forme y consliluya en al ma-
nera un todo regular y arménico.

6 El poela, llenas todas estas condiciones, procura-
ra por Gltimo dar & su lenguaje la naturalidad y sen-
cillez posibles, evitando fodo dogmalismo y pedan-
terfa, ya por abuso de voces léenicas, ya por la os-
tentacion de noticias triviales 6 imperlinentes,

7 La naturalidad y sencillez del lenguajo no han
de ser tales sin embargo ‘que induzean' & prosaismo 6
ahandono: antes por el contrario el poeta didactico
déebe animar sus ' ¢uadros dé tan vivo y brillante co-
loride que se imprima, por’ efecto mismio de las ima-
genes, la doctrina en el animo del lector 1 oyente.

8 Los poemas didascdlicos se escribén en variedad
de metros, conforme sea ¢l fin principal del poeta.
En el parnaso espanol imperdn la oclava real y la
silva.

9 Modelos de poemas didascalicos nos ofvece Ta'li-
teratura clisica en los de Hesodio sobre’ Los Dioses y
La Agricultura,y en los de Lucrecio y Virgilio sobre
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la Naturaleza de las cosas y las Gedrgicas. El tltimo
de los expresados poemas es reputado por los pre-
ceplistas «como el mas acabado y perfecto que en
este género ha salido de manos de los hombres».—El
parnaso espaiol no es tan afortunado: Céspedes nos
dejo sin embargo notable ejemplo en su Poema de la
Pintura en el siglo X VI, y Moralin, el padre, se hizo
digno de aplauso en el de La Caza.

111.

Epistolas.—Discursos morales, etc.

1 Es la epistola una composicion poélica, que tiene
por objeto, ya la ilustracion de un punto cientifico,
arlistico 6 literario delerminado, ya la exposicion de
méaximas t observaciones relativas & la moral.

9 Las epistolas pueden dividirse bajo tal conceplo,
en criticas v morales: clasificanse bajo la primera
denominacion las que se refieren & las ciencias, a las
arles v & la literalura; compréndese en la segunda
las que lratan exclusivamente de los principios de la
moral, encaminindose & la correccion de las cos-
tumbres.

3 Piden los preceptistas, para que la episiola al-
cance la perfeccion posible, que sea el tono general
de la misma «el de una conferencia familiar, como
si el autor tratase de viva voz el punto que ilustra,
en una reunion de personas entendidas ¢ en conver-
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sacion con un solo amigo». Pero esle preceplo, exa-
gerado indiscretamente, puede-conducir & un repug-
nante prosaismo.

-4 El poeta no debe en efecto olvidar nunca que lo
es; y al emplear las formas que el arle le ofrece, aun-
que ménos arrebalado y ardiente que en la oda, debe
exornar la epistola de aquellas preseas que hasten &
realzar el asunlo, no despojando al lenguaje de aque-
llas lumbres y matices propios de loda locucion
poélica.

5 Es pues inevitable que la buena epistola se halle
como sembrada de imégenes y similes, que la aviven
y presten brillante colorido, sin lo cual, por la misma
razon que no admite otro género de ornalos, apare-
ceria reducida & una impertinente y desalinada lec-
cion, pues que tampoco puede sujelarse & un érden
severamente logico.

6 Modelos dignos de ser imitados tenemos de la
primera clase de epistolas, en la que tratando del arte
poética, dirigié Horacio & los Pisones; y do la segun-
da en la casi perfecta de Rioja, intitulada 4 Fabio.—
Ambas merecen conservarse en la memoria de la ju-
ventud, como inexlimables documentos.

7 Los discursos poéticos lienen el mismo objeto
que la epistola: difieren solo en la forma, pues que
las epistolas se suponen siempre dirigidas & un perso-
naje determinado, mientras los discursos se encami-

nan 4 la generalidad de los leclores 1 oyentes, sin
fijarse en ninguno.
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8 Las epistolas admilen en castellano, ya los versos
sueltos, ya la silva, y mas habitualmente el fercelo,
como la ya citada de Rioja y otras de los Argensolas:
el discurso puede escribirse en todo género de metros
y combinaciones; pero mas usualmente se ha em-
pleado en ellos el romance, asi octo como endecasi-
labo, como que tan ficilmente se acomoda & la sen-
cillez didactica.

9 Indicamos arriba que alguna vez puede clasifi-
carse tambien la sdtira entre las poesias diddcticas;
y esto se comprende ficilmente, al considerar que
tiene por objelo la persecucion y censura de los vi-
cios, segun arriba indicamos.

Llevados de esta idea, la han colocado algunos
preceptistas solamente entre las poesias, de que ahora
tratamos; pero como es imposible que el poeta execre
el vicio vy ensalce la virtud tranquilamente, v como
de su condenacion no resulta, generalmente hablando,
la ensenanza inmediata que debe producir toda obra
didictica, de aqui el que no deba en rigor sacarse de
entre las composiciones propiamente liricas, donde
la dejamos ya definida.

10 Por la misma razon, no pueden ponerse enlre
las poesias didacticas aquellas composiciones que, dun
revistiendo las formas de la epistola, tratan de asun-
tos amorosos y palélicos: en semejanle caso son ver-
daderas elegias ,y por tanto obras esencialmente li-
ricas.
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IV.
Forma indirecta.—Del apdlogo.

1 Tiene el apologo, designado vulgarmente con
nombre de fdbula, por norma y principal objeto la
demostracion de una verdad moral, politica, religiosa
¢ literaria. Pero no exponiéndola en términos direc-
tos, como los poemas didascdlicos, las epistolas, los
diseursos , ete. , 'sino realizindola por medio de una
accion, ya ejecutada por séres racionales, ya por ir-
racionales.

2 El apélogo es en consecuencia una composicion,
que se reviste de la forma simbdlica, para lograr el
fin inmediato de la ensenanza, & que aspira la poesia
diddctica , sin que pueda ser olro su alcance y mi-
nislerio.

5 Es evidente , dada esta sencilla idea del apélogo,
que la demostracion moral, religiosa, polilica ¢ litera~
ria que el poeta procura realizar por tal medio, brota,
digamoslo asi, espontineamente de la accion indica-
da, recibiéndola el lector sin dificultad ni recelo al-
guno, porque muchas veces la deduce €l mismo.

%4 La moralidad aparece sin embargo mds general-
mente expresada en el apdlogo, ya al principio, yaal
fin de la narracion : en el primer caso lleva litulo de
afabulacion: en el segundo se denomina posfabulacion.

5 Desenvolviéndose en todo apdlogo, ora se valga
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el poeta de séres racionales, ora de irracionales, una
verdadera accion, sobre pedir entera unidad , nece-
sita de exposicion , nudo Y desenlace, perfectamente
adecuados 4 su naturaleza y breves proporciones.

6 La misma consecuencia exige en la pintura de
los caractéres, no siendo licito atribuirles indistinta~
mente pasiones ¢ inlereses que puedan confundirlos,
6 deslustrarlos, ni ser contrarios & su propia nalu-
raleza.

7 Debe la narracion del apélogo ser clara, natural,
animada ¢ interesante, y sobre todo sencilla y breve;
desechando toda ampliacion innecesaria y toda cir-
cunstancia inutil.

8 Mas no por esto, y aunque su estilo debe ser na-
tural en extremo, ha de carecer de cierlas galas,
consistiendo principalmente sus adornos en las des=
cripeiones y retratos de los personajes, que en la ac-
cion inlervienen.

El poeta que aspire al lauro de fabulista, asi como
necesila evitar cuerdamente que su estilo sea tan le-
vantado que aparezca inverosimil y pedantesco, ha
de huir ‘de que pueda ser condenado de vulgary
prosaico.

9 Por la misma ley, debe ser la metrificacion del
apdlogo facil, natural y corriente; pero no desanima-
da, perezosa y amanerada , defecto harto frecuente
entre los que cultivan esle’ género de poesias. Los
apélogos pueden escribirse en loda clase de melros 'y
combinaciones.
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10 La antigiiedad clasica, aunque recibio esta for-
ma poética del Oriente, posevo excelentes apologuis-
tas, tales como Esopo y su imitador Fedro: en el par-
naso espanol, fuera de algunos ingenios del siglo X V1,
merecen citarse en el pasado Samaniego ¢ Iriarte, en
€l presente Hartzenbuchs y Fernandez Baeza , Prin-
cipe y el Baron de Andilla.

De la pardbola, el enigma, el proverbio, ele.

1 Hase dado el nombre de pardbolas 6 fdbulas ra-
cionales & los apdlogos, en que sélo intervienen figu-
ras humanas. Pero esta doctrina no puede recibirse
sin correclivo, porque la variedad de los séres que
intervienen en la accion del apdlogo, no puede en
modo alguno desnaturalizar su esencia, ni ménos
atribuir & la voz pardbola un sentido de que en reali-
dad carece.

2 La pardbola, considerada como composicion poé-
lica, tiene por objeto presentar bajo el aparato de la
alegoria un pensamiento que se desea grabar profun-
damente en el &nimo de los lectores i oyenles; y en
esle concepto la hemos clasificado entre las poestas
diddcticas, que se valen de formas indirectas, Pero no
necesila, como el apdlogo, expresarse por medio de
una accion determinada , cuyo desarrollo dependa de
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la intervencion activa de séres racionales o irracio-
nales.

3 El enigma, poco usual en los parnasos modernos,
y muy aplaudido en épocas de decadencia, es una
composicion en que bajo (érminos oscuros se vela y
oculta una proposicion 6 verdad determinada, cuya
revelacion ¢ descubrimento se propone & los que leen
0 escuchan.

4 Proverbiwo, refran 6 adagio es una scnluncna por
medio de la cual se intenta demostrar una verdad,
comprobada por la experiencia de las generaciones.
Existe pues el proverbio en todas las lcn"uas conoci-
das, y en todas se ha revestido de las formas de la
poesia; pero bien puede asegurarse que ninguna es
mas rica que la espaiola en esle género de ense-
nanzas.

5 Los proverbios ofrecen en el parnaso caslellano
todo género de melros, asi de arle mayor, como de
arte menor, y todo linaje de 7umas, tanlo perfectas
como imperfectas.

Aunque la necesidad de presentar las nociones re-
lativas 4 la poesfa con la claridad posible, nos ha
obligado alguna vez & hacer cierlas indicaciones his-
toricas, oportuno juzgamos advertir aqui que es por
extremo conveniente loda sobriedad en esle punto
por parte de los seiores profesores; pues que ni la
edad de los alumnos consiente excesiva ilustracion
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en este punto, ni es propio de una catedra de poélica
el entrar en largas disquisiciones literarias, que.sobre
aparecer del todo ociosas , serian tambien altamente
perjudiciales. La consideracion histérica y critica ya
de la poesia lirica, ya de la tragedia, ya de la come-
dia, ora del drama, ora del melodrama, ora en fin de
los poemas diddcticos , corresponde & otros grados su-
periores de la ensenanza.
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NOCIONES ESPECIALES SOBRE LAS GOIPDSIGIDNES.EN PROSA.

§ L

De las obras en prosa.

Idea de la elocuencia y de la oratoria.

1 Dadas 4 conocer las reglas mas generales de las
obras poélicas, técanos ahora exponer las que se re-
fieren 4 las composiciones que lienen por instrumento
la prosa, bajo cuyo imperio caen, segun queda en
lugar oportuno indicado, todas las producciones del
ingenio humano que se fundan principalmente en el
Faciocinio. g

2 Sin que nos sea dado elevarnos a las verdaderas
regiones de la literatura, cimplenos ante todo fijar
la idea de la elocuencia, procurando asi rectificar el
vulgar error de confundirla con la oratoria.

5 Es la elocuencia aquella facultad, de que dota el
cielo 4 los séres privilegiados para expresar las ideas
v los sentimientos con abundancia y viveza tal de co-
lorido, que se graben profundamente en el animo del
lector ¢ del oyente , apareciendo & su vista los objetos
descritos 6 pintados con tal verdad y brillo, como si
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estuviesen en realidad presentes & la imaginacion con
sus propias formas.

4 La elocuencia se refiere por lanlo, asi i las obras
que inlerpretan la pasion y el senlimiento, como 4 las
que lienen por base principal el raciocinio: su imperio
alcanza de igual modo al poeta que al hisloriador, al
orador que al filosofo.

5 La oraloria es el arle, que frata de los princi-
pios y de las reglas, & que se ajuslan los razonamien-
tos, discursos 0 arengas, que se dirigen de viva voz
4 un audilorio_determinado. Su esfera, como mas li-
mitada que la de la elocuencia, comprende sélo las
composiciones orales, de la manera que'en hreve ad-
verliremos.

6 No es’ licito pues, re:tablecndas eslas nociones,
‘confundir la elocuencia con la oratoria. Ni o es tam-
poco el trocar fa idea de la primera con la que deja-
mos ya expuesta respecto de la poesia; ervor en que
han caido notables preceplislas, asegurando que era
«la elocuencia el lenguaje de la pasxon dy la imagi-
nacion y aun del senhmnenlo»

1.

Clasificacion de las obras en prosa,

1 Las obras en prosa, donde puede resplandecer
la elocuencia , se clasifican conforme & su propia na-
turaleza y al fin que las inspira.
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2 Caen todas las que lienen por instrumento la
palabra hablada, bajo la indicada denominacion de
composiciones oralorias : reciben el nombre de histi-
ricas cuanlas reconocen por objeto la narracion de
los hechos, realmente acaecidos en edades pasadas:
apellidanse novelescas las que se fundan en hechos
finjidos 6 fantaslicos, y sendlanse finalmente con ti-
tulo de diddcticas las que lienen por término inme-
diato la ensenanza de ciencias, artes y lelras.

3 Los discursos 1 oraciones, las historias, las no-
velas y las obras magistrales deberdn pues lHamar
principalmente nuestra atencion, no olvidadas tam-
poco las composiciones epistolares, cuya imporlancia
ha sido extraordinaria, asi en la literatura clasica, co-
mo en las yulgares.

12
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§IL

De la oraloria en general.

I.

Nociones comunes d las composiciones oralorias.

1 Siendo el objeto de la oraforia la exposicion de
los principios y leyes, & que se sujela la palabra ha~
blada, es evidente que bajo esta denominacion gene-
ral se comprenden las reglas que se refieren en co-
mun 4 todo género de discursos.

2 Partiendo de este principio; Y consulvr.mdo que
toda oracion 6 discurso liene por Ob_]ClO va persuadir,
llevando al 4nimo entero convencimienlo; yi conmo-
ver, excitando vivamente las pasiones, no es dificil
discernir que admite toda composicion oraloria una
distribucion racional, & que han dado los retdricos
titulo de division del discurso.

3 La expresada distribucion ofrece gencralmente
cuatro partes, que son: ezordio, proposicion, confir-
macion y epilogo.

4 Damos el nombre de ezordio, & aquella parte
del discurso, en que el orador procura preparar al
auditorio, para que reciba benéyolamente cuanto se
propone inculcarle ¢ demostrarle.
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5 Entendemos por proposicion aquella parte, en
que se expone ya el asunto, de que se va & tratar,
como objeto propio del discurso.

6 Apellidase confirmacion la parte destinada &
probar lo que se intenta demostrar, 6 & refutar lo que
se pretende rebalir, en cuyo caso loma tambien el
nombre de refutacion, sin que por esto constituya un
miembro distinto de la oracion 6 del discurso.

7 Denominase por ullimo epilogo la parle en que
el orador recapitula y resume cuanto ha expuesto
anleriormente, 4 fin de que se grave mds profunda-
mente y como de un solo golpe en el énimo de los
oyentes.

8 Cuando lejos de producir esta final demostra-
cion, aspira el orador & excilar las pasiones, para
mover al audilorio, arrastrindole & los fines que son
objeto de su discurso, recibe esta parte el titulo de
peroracion.

I1.

Del exordio.

1 Procuran los retéricos senalar diversas reglas &
cada una de estas partes de la oracion 6 discurso.
Las mas principales é imporlantes, respeclo del ezor-
dio, son:

1.* Que nazca de la misma naturaleza del
asunte.
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2.* Que sea en consecuencia sencillo, huyendo
asi de toda pompa y afectacion innecesaria, como de
toda trivialidad y bajeza.

3.* Que revele desde luego las buenas prendas
del orador, no sélo respecto de su capacidad y sufi-
ciencia, sino tambien de su honradez ¢é inlegridad,
mostrando que es, segun la aforlunada expresion de
Quintiliano : vir bonus, dicend? perilus.

4.* Que desvanezca asimismo toda preocupacion
6 prevencion desfavorable respecto del asunto, de
que se va & tratar, 6 de las personas & que se refiere.

2 El ezordio puede ademas ser de dos maneras:
tranquilo y ezabruplo.

3 Llamase franquilo, cuando lejos de despertar
las pasiones, para moverlas & voluntad del orador,
insinta ya directa, ya indirectamente la materia de
que ha de tratarse, 6 combale discretamente y por
grados los errores 6 preocupaciones, & cuya exlirpa-
cion se dirije.

% Merece nombre de ezabruplo, cuando excilado
el orador por la presencia de algun objeto ¢ perso-
naje, que se halla enlazado con el asunlo de su dis-
curso, prorumpe en algun vigoroso apéstrofe, que re-
vele ya la ira ¢ el dolor, ya la compasion ¢ el Gdio.
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II1.

De la proposicion.

1 La proposicion, 4 que algunos retdricos llaman
tambien narracion, puede ser conforme & su viria
naturaleza, simple, compuesta é ilustrada. Repiitase
como simple la proposicion que sélo consla de un
miembro 6 capitulo: tiénese por compuesta la que
abraza dos 6 mas indistintamente ; y adéptase como
ilustrada la que admile la relacion 6 exposicion de
ciertos hechos, 4 fin de dar & conocer cumplidamente
el asunlo.

2 De la proposicion, que designamos con nombre
de simple, s6lo nos cumple decir que debe eslar con-
cebida en lérminos claros, terminantes y concisos, &
fin de que no produzcan eslos obsliculo alguno & su
fin principal, que es el de instruir 4 los oyentes de
cuanto parezca indispensable para la mejor inteligen-
cia del asunto.

3 La proposicion compuesta reconoce como princi-
pales, las leyes siguientes:

1.* Que sea clara y ldgicamente ordenada en to-
das sus partes.

2.* (ue estas mismas parles aparezcan natural
y oportunamente divididas entre si.

3.* Que la division expresada sea lan complela
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que nada se omila en ella de cuanlo conviene tener
presente, para la mejor exposicion del asunto,

4.* Que nada ofrezca lampoco inilil i ocioso res-
pecto del fin, & que el orador aspira.

4 Son tambien reglas generales de la proposicion
ilustrada:

1.* Que vayan desde luego insinudndose en ella
las pruebas que han de explanarse en la confirmacion.

2.*  Que se deseche de ella todo hecho 6 circuns-
tancia visiblemenle supérflua.

5.*  Que sean verdaderos y exaclos los hechos so-
bre que se funde.

4.* Que no se altere en ella el érden sucesivo de
los hechos.

5. Que sea esencialmente verosimil.

5 La proposicion, asi ordenada, puede admilir
oportunas é importantes reflexiones, nacidas de los
mismos hechos, v no desdena los ornatos del estilo y
del lenguaje, siempre que se use de ellos con la so-
briedad exigida por la naluraleza especial de cada
discurso.

1Y,

De la confirmacion.

1 Dicho arriba lo que debe entenderse por confir-
macion, ya se desline esta & probar, va & refutar, ya
4 entrambas cosas, conforme la ocasion lo exija, con-
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viene adverlir que no producira sus verdaderos fines,
sin tener presentes los medios de persuadir, denomi-
nados generalmente por los retéricos arqumenlos,
costumbres y pasiones.

9 Dase el nombre de argumentos en retérica a los
pensamientos que tienen por objelo probar ciertas
proposiciones determinadas, valiéndose. de las co-
nexiones que ofrecen con otras, de cuya exaclitud y
verdad no puede dudarse.

5 Llamase principio el pensamiento que sirve de
base 4 la indicada prueba, y conclusion el que se in-
tenta elevar 4 la misma categoria de verdad probada.

Oportuno es consignar que los argumentos pueden
ser de varias especies, segun los diversos fines que
el orador intente realizar en sus discursos; pero co-
mo ni el modo de hallarlos, ni de elegirlos, ni dun la
forma en que deben emplearse, pueden racionalmente
prescribirse, por més que lo hayan intenlado cierlos
reloricos, parécenos licito anadir que s6lo con el jui-
cioso analisis de los mejores modelos, serd posible
adquirir el tino y guslo, que se h4 menester para
usar de los arqumentos en la ocasion necesaria.

4 Entiéndese por costumbres, al tralar de la ora-
toria, aquellos pensamientos principales, que conlri-
buyen poderosamente & inspirar al auditorio enlera
confianza en el orador, haciéndole formar alta idea
de su veracidad y de su honradez.

5 De esta confianza, hija del buen concepto del
orador, nacen la autoridad y crédito de su palabra,
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llegando & cobrar & veces lanto prestigioy fuerza, que
basta para producir el efecto deseado su simple ase-
veracion, & falta de pruebas posilivas, v como tales,
convenientes.

6 Denominanse con titulo de pasiones aquellos pen-
samientos, cuyo fin es excitar el sentimiento piblico,
en favor de-lo que se intenta probar ¢ refular; y en
este concepto es licito al orador comunicarles toda
viveza y energia de colorido, pues que sélo en tal
manera le serd posible mover el &nimo del auditorio,
ora a los efectos de la ira 6 del temor, ora del dolor
0 de la gratitud, conforme cuadre & los intereses que
representa.

7 No todas veces admite la confirmacion este mo-
vimiento del énimo, & que se da titulo de pasiones:
en los casos en que los solicila ¢ consiente, deben em-
plearse estos medios con aquella discrecion y sobrie-
dad que rara vez ensefia el arte, ¢ inspira siempre la
naturaleza.—En ninguna parte puede tener sin em-
bargo mas exacta aplicacion el conocido precepto del
gran preceptor de los Pissones: Si vis me flere, dolen-
dum est primum ipsi libr.

V.

Del epilogo 6 peroracion.

1 Dejamos advertido que tiene generalmente por
fin el epilogo el recoger y presentar, bajo un solo
punto de vista, las principales pruebas del discurso,
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con el propdsito de vencer las iltimas prevenciones
del auditorio, 6 de desvanecer hasla el postrer argu-
mento del contrario.

2 Cuando el fin del orador es tnicamenle excilar
las pasiones, para acometer una grande empresa, re-
cibe el eptlogo extraordinaria fuerza de colorido; y ha-
blando, no ya & la razon, sino al senlimiento, toma el
nombre de peroracion, segun insinuamos arriba.

3 Mas no porque el epilogo merezca en tal forma
nombre de peroracion, puede cambiar su esencia,
siendo en uno 1 otro caso un verdadero resimen de
los principales argumentos expuestos en el discurso.

4 Su mérito principal consistira siempre en que,
abrazando convenientemente todos los extremos to-
cados por el orador y déndoles nueva fuerza y realce,
sea breve, enérgico, ¢ interesante, & fin de que aleje
del auditorio toda vaguedad , indecision y fastidio.
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S IIL.

Diversos géneros de oraloria.

L.

Division de las composiciones oratoriay,

1 La oraloria, segun su propia naturaleza, se re-
fiere & las diferentes esferas de la vida. Cudndo tiene
por objeto la resolucion de los negocios del Estado;
cudndo la defensa de los intereses privados y los fue-
ros de la justicia; cudndo la ilustracion de las verda-
des que entranan las ciencias, las arles y las letras.

2 Partiendo de eslos principios, dividiéronla los
antiguos retdricos en tres diferenles géneros, & que
dieron por nombre deliberativo, judicial y demostrati-
vo, equiyalentes & politico, forense y académico.

3 Pero & esta clasificacion , que admile algunas
subdivisiones, debe anadirse, cual miemhro muy
principal , el de la oraloria sagrada, no conocida de
los anliguos, y de tal imporfancia entre los pueblos
caltolicos, que ha venido & ser el primero y més tras-
cendental de todos los géneros cullivados en los tiem-
pos modernos.

4 La oraloria sagrada, la politica, la forense y la
académica conslituyen pues los cualro géneros de dis-
cursos, sobre que debemos fijar nuestras miradas.
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II.

Oratoria sagrada.

1 Damos el primer lugar entre todos los géneros
de oratoria 4 la sagrada, por los altos fines & que as-
pira. Desdenando los intereses temporales, promueve
y solicita con maternal anhelo ¢ infatigable energia el
triunfo de los inlereses espiriluales, completando dia-
riamente, si es licilo decirlo asi, la obra de la predi-
cacion evangélica. Nacida en los divinos labios del
Salvador del mundo, no pueden ser para ella las glo-
rias y pompas de la tierra fuentes de inspiracion, te-
niendo por tnico norte la eterna felicidad del hombre,
& quien vino el Hijo de Dios & redimir del pecado.

2 Siendo tan grande y sublime el fin de la oraloria
sagrada, es evidente que ejerce su benéfico y salva-
dor influjo en varias esferas de la vida. Asi ya ten-
dra por objeto inculcar la doctrina evangélica, expli-
cando los misterios del dogma; va atenderd & proponer
los ejemplos de la méas acendrada virtud, para hacer
aborrecible el vicio; ahora se exhalara en ardientes
panegiricos de los bienaventurados y elegidos del
Sefior; lal vez derramara lagrimas y flores sobre la
tumba de los héroes, presentando sus vidas cual mo-
delos dignos de ser imitados; cudndo clevara al cielo
piadosas stplicas,, para conjurar los males de la pa-
tria aflijida, ¢ dard gracias & Dios por los beneficios
recibidos de su santa diestra; y cuando en fin defen-
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derd, llena de celo y animada de viva fé, la integri-
dad y pureza del dogma, combatiendo y extermi-
nando el error 6 la herejia.

3 Al realizar lodos estos fines, admite la oraforia
sagrada una division'natural , que produce varias cla-
ses de discursos. Pueden estos denominarse: doclri-
nales 0 dogmdticos, morales, panegiricos , finebres,
suplicatorios y polémicos. Todos estos discursos son
generalmente designados con litulo de sermones.

4 Para lograr plenamente el objeto, & que ha de
dirigir todas sus fuerzas, debe ante todo el orador sa-
grado ser altamenle virtuoso, ejercilindose en la
mansedumbre y la piedad de tal manera, que su pa-
labra siga siempre y sea natural corona de sus obras.
Pero no le basta ser piadoso: necesila tambien ser
verdaderamente docto, sin lo cual llegaria ficilmente
4 profanar la catedra del Espiritu Santo.

5 La erudicion del orador sagrado debe principal-
mente referirse & las Sagradas Escriluras, & la teo-
logia dogmdtica y moral , & la historia, legislacion y
disciplina de la Iglesia y & los Santos Padres. Pero el
estudio y conocimiento de todas estas fuentes de la
oraloria sagrada , & que debe anadirse el de los mo-
dernos dispensadores de la palabra divina, no ex-
cluye en modo alguno el cultivo de las lelras, & que
se da vulgarmente litulo de profanas, sin las cuales
1o es facil formar el buen gusto, ni perfeccionarse en

el arte de persuadir y dominar las pasiones de la mu-
chedumbre.
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6 Porque téngase muy bien entendido: de todos los
géneros de oraloria, cullivados en los tiempos moder-
nos, inclusa la polilica, ninguno es tan popular como
la oratoria sagrada; pero lampoco €s en ninguno ma-
yor la responsabilidad moral del orador, por lo mis-
mo que los frutos que obtiene son tan abundantes y
preciosos.

7 No es facil determinar las reglas, & que debe el
orador sagrado sujetarse, en cada uno de los casos
indicados arriba. Conocidas ya las leyes generales del
diseurso, conviene anadir solamente que la misma in-
dole del auditorio, & que de ordinario se dirige, pide
toda  sobriedad y discreccion, asi respecto del plan
como de los medios de desarrollarlo.

8 El estilo vy lenguaje del orador sagrado, sin hu-
millarse hasta la trivialidad ni la bajeza, vicio harlo
frecuente por desgracia, debe sobre todo resplande-
cer por aquella noble naturalidad y digna sencillez,
que tan bien asienlan siempre en quien anuncia la
verdad y ensalza la virtud, procurando su duradero
triunfo.

9 Cuando el orador sagrado defiende la pureza 6
integridad del dogma, 6 vindica los fueros de la vir-
tud 6 de la verdad, torpemente conculcadas, puede no
obslante elevarse & las verdaderas regiones de la elo-
cuencia.

10 De esto hallamos abundantes y preclaros ejem-
plos en los Padres : de lo primero nos los ofrecen no
ménos insignes los sermones de fray Luis de Grana-
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da, modelo el més acabado de cuantos poseemos en
lengua espanola.

1L

Oratoria politica.

1 Despues de la sagrada, ocupa sin duda el pri-
mer lugar la oraloria politica. Asi como aquella tiene
por ohjeto los més altos intereses de la humanidad,
cuales son los espirituales, cuida esta de los mas ge-
nerales de la sociedad, procurando labrar el bien
temporal de los pueblos.

2 Su esfera ofrece por tanto amplitud extraordi-
naria , clasificindose bajo esla denominacion cuantos
discursos, arengas 1 oraciones se encaminen & defen-
der 6 combatir una resolucion, ora se refiera esta &
la gobernacion del Estado, ora & su legislacion; ya
trate de los asuntos de la paz y de la guerra, ya de
su administracion, bajo sus multiplicadas ramifica-
ciones.

3 Dediicese de aqui que siendo tan varios los fines
de la oratoria politica, ha de ejercerse necesariamente
en diversos eirenlos sociales, lo cual no puede ménos
de modificar la naturaleza espécial del estilo y len-
guaje de los discursos, que bajo su nombre se cla-
sifican.

4 Fs en efecto indudable que no puede racional-
mente ser uno mismo el tono de quien aconseja la
paz, 6 declara la guerra; de quien rechaza y persigue
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la tirania, 6 propone tranquilamente saludables refor-
mas politicas, legislalivas 6 administralivas: ni puede
usar ¢l mismo lenguaje el que habla ante una asam-
blea popular, que el que se dirige 4 un consejo de Es-
tado, 6 & una junta de diplomalicos.—Asi pues, aun-
que la oratoria politica comprende lodos los discursos
pronunciados ante los cuerpos deliberantes y 4un ante
el mismo pueblo, siempre que se le intente inclinar a
una resolucion cualquiera, admile en su estilo, tono
v lenguaje tantas modificaciones, cuantos sean los ob-
jetos & que aspire.

5 Debe advertirse que esta condicion es parle mu-
chas veces 4 alterar las formas del discurso, ya des-
apareciendo unas el ezordio, 6 abreviindose por ex-
tremo, hasta ser un verdadero exabruplo; ya des-
apareciendo formalmente la proposicion , que es en
suma el punto 6 materia sobre que gira el debate; ora
cambiando la naturaleza de la confirmacion , que en
vez de pruebas positivas, pide ejemplos que sirvan de
norma 4 lo futuro; ora en fin sustituyendo con fre-
cuencia la peroracion al epilogo, por la necesidad de
mover ¢ inflamar los 4nimos del auditorio.

6 Algunos escritores dan modernamente titulo de
oraloria parlamantaria & la politica; pero hay en eslo
grave error, pues que el parlamento, congreso 0 se-
nado es solo uno de los muchos lealros, en que se
ejerce este linaje de oratoria; y por tanto, aunque
sea muy importante la parlamentaria, no basta & ca-
raclerizar por si este género.
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7 Los antiguos cultivaron con gran fortuna la ora-
toria politica (género deliberalivo), distinguiéndose
entre los griegos Demostenes, y Ciceron entre los la-
tinos: la literatura espanola no ha podido hasta los
liempos modernos ofrecer acabados modglos, por
efecto de las formds de gobierno.

B

Oratoria forense.

1 Si la oratoria politica logra el segundo lugar en-
tre todos los géneros cullivados en nuestros dias, no
es indigna de colocarse & su lado la forense, desti-
nada & defender los derechos del individuo en la so-
ciedad, y los de la familia.

1 Abraza por tanto todos los discursos que se pro-
nuncianante los tribunales de justicia, cualquiera que
sea su nalturaleza; y si la oroloria sagrada pide gran-
des conocimientos en las letras divinas; si la politica
demanda asimismo estudio profundoe de las ciencias
que consliluyen al verdadero republico, la oraforia
forense exije perfecla posesion del derechoy de la le-
gislacion del pueblo, & que el orador perlenece.

3 Sin esla posesion, auxiliada de las disposiciones
nalurales, puede asegurarse que seran intliles todas
las reglas.

4 El orador debe sin embargo consullar ante lo-
das cosas la diversa indole del auditorio, & quien se
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dirige, y el fin distinlo que intenla aleanzar con su pa-
labra; pues que de esta sencilla consideracion han de
nacer las principales reglas que moderen su conducta.

5 Hablando ante un #ribunal, compuesto de jueces
doclos en la ciencia del derecho, y ejercitados en su
aplicacion judicial, no le sera en efecto licito emplear
el mismo lenguaje que usaria ante un jurado, en el
cual lograsen asiento personas que han de tener por
norma de sus juicios mis la conciencia que la ley:
acusando al criminal, no ha de valerse de iguales
medios que defendiendo la inocencia injustamente
perseguida: reclamando dudosos derechos, no podrd
finalmenle mostrarse lan enérgica y dun apasionada
como en los solemnes momentos, en que denuncie a
la publica execracion al torpe calumniador 6 al usur-
pador afortunado.

6 De esta consideracion superior se desprende que
no pueden ser siempre las mismas las partes del dis-
curso forense; pues que si por regla general conviene
que la proposicion sea en este género de oratoria dis-
tinta ¢ individual ; si la narracion pide mas claridad
y 6rden que en otro alguno, porque de ella dependen
al par la refutacion y la prueba v si el epilogo 6 la
peroracion admile por lo comun lo que entienden los
retéricos por elogio 6 vituperio, permiliendo al ora-
dor cierta manera de licencia 6 desahogo conlra el
vicio 6 el criminal, no en lodos casos son necesarias
todas estas divisiones, ni en toda ocasion han de pre-

“sentar los mismos caractéres.
: 13
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7 Al orador judicial 6 forense, lo mismo que al
sagrado y al politico, conocido ya el asunlo que ha
de tratar y acaudalado con los estudios v la ciencia
convenientes, toca determinar, segun el fin & que as-
pire, las partes de que ha de componerse su oracion
6 discurso, dados el lugar, la ocasion y el momento
en que hable ; y sobre este particular fuera ocioso el
empenarnos en formular reglas que hayan de ser
siempre acatadas.

8 La literatura clasica nos ofrece excelentes mo-
delos de oratoria forense en las obras de Ciceron y
Deméstenes : la castellana posee tambien algunas ora-
ciones dignas de todo aplauso entre las de Jovellanos
y Melendez.

Vs

Oratoria académica o demostraliva,

1 Ast como los géneros de oraforia ya examina-
dos, se encaminan & labrar la bienandanza elerna, &
promover el bienestar de los pueblos y & defender
los derechos del individuo en la sociedad, liene la
oratoria académica 6 demostrativa por principal objeto
la ilustracion ¢ dilucidacion de una verdad moral 6
cientifica, cayendo lambien bajo su dominio el aplau-
s0 v elogio de los hombres doctos, 6 que han presta-
do 4 la humanidad grandes servicios.

2 Partiendo del primer conceplo, es evidente que
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la oratoria demostrativa 6 académica, excediendo de
los limites que vulgarmenle la han asignado los reté-
ricos, debe llenar muy elevados fines, pues que 4 ella
eslan exclusivamente confiados los progresos de las
ciencias, en sus multiplicadas esferas.

5 Tiene en tal sentido la oraloria demostrativa por
habitual teatro las Universidades literarias y las Es-
cuelas publicas, las Academias, los Aleneos y las de-
mas Corporaciones, cuyo inslituto es el cultivo de las
letras 6 de las ciencias; y comprende, bajo este con-
ceplo, las lecciones, diserlaciones y oractones inaugu-
rales, con todos los demds discursos, que tienen por
fin inmediato la demoslracion de una verdad cual-
quiera. g

4 Partiendo del segundo conceplo arriba indicado,
no es ménos digno y fecundo el fin de la oratoria aca-
démica; pues que sin el elogio de los hombres que
consagran su vida en bien de sus semejantes, ya cul-
tivando las letras y las ciencias, ya acomeliendo al-
tas y dificiles empresas, que cedan en beneficio y pré
de la humanidad, ni se estimularia, como es juslo, el
verdadero mérilo, ni se premiarian tampoco los ge-
nerosos sacrificios de la inteligencia, que sélo pueden
ser moralmenle recompensados.

5 En esla importante relacion, caben lambien den-
tro de la oratoria académica los elogios y los pane-
giricos.

6 Tienen los primeros por asunto la alabanza de
las acciones elevadas y merilorias, con abslraccion de
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las personas que en ellas intervienen, & fin de exci-
tar con el ejemplo el amor & todo lo grande y noble,
demostrando su utilidad y conveniencia : es objelo de
los segundos honrar la memoria de los héroes, ensal-
zando sus virtudes, ¢ ya alabar las cosas inanimadas,
personificindolas al efecto.

7 Pueden tambien senalarse los elogios con ¢l nom-
bre de oraciones gratulalorias, correspondiendo & va-
riados aclos y siluaciones de la vida, y reciben las
mismas en estos casos los tilulos de genethlincas, epi-
thaldmicas, eucharisticas, epinicicas, consolalorias, eltc.

8 Como opuesta al panegirico mencionan asimismo
los retéricos la invectiva y dun la viluperacion, ora-
ciones que ya se refieren simplemente & las acciones,
ya & las personas.

9 De todo lo expueslo se deduce naturalmente que
asi como las lecciones, disertaciones v demds discur-
sos, que tienen por fin directo é inmediato la demos-
tracion de una verdad cienlifica, piden cierla regula-
ridad en sus formas y notable gravedad en su len-
guaje y en su eslilo, si bien debe ser claro y sencillo
por excelencia, para hacer perceptible y aceplable
desde luego la doclrina.

10 Son lodas estas oraciones susceplibles de ma-
yor variedad en las parles de que se compongan, co-
mo que no admiten tan largo desarrollo; y por su
propia naturaleza dan entrada al movimiento de los
afeclos, consintiendo por tanto mayor libertad en el
estilo y lenguaje.
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11 Modelos de disertaciones lilerarias y cientificas
hallamos con frecuencia en los tomos de Memorias
de las Reales Academias, principalmente en los que
encierran los Discursos de recepcion: dignos son de
imitarse respeclo de los elogios y panegiricos los que
Vargas Ponce y Jovellanos consagraron & Alfonso el
Sabio 'y & Cdrlos IIT; y pueden lambien proponerse
para el estudio, respecto de las oraciones gratularias,
algunos de los discursos, con que las Cortes de la na-
cion felicitan & los reyes en dias 6 en aconlecimientos
delerminados.

En este punto, como en otros muchos ya tocados,
debe confiarse y esperarse el acierlo del celo y dis-
crecion de los profesores, quienes procurarn con su
ejemplo dar & conocer la sencillez y sobriedad de las
lecciones ¢ discursos universilarios.
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§ 1v.

Composiciones historicas.

&

Idea general y division de la historia,

1 Entiéndese por historia, en cuanto & sus formas,
la narracion ordenada y arménica de los hechos acae-
cidos en los liempos ya pasados.

2 Tiene por objeto la ensenanza de los hombres y
de los pueblos, con el ejemplo de los hechos que re-
vela, en cuyo conceplo fué designada por Ciceron
como maestra de la vida (magistra vitae).

3 Realizase en el tiempo y en el espacio, leniendo
en consecuencia, cual principales auxiliares la crono-
logta y la geografia, llamadas por algunos sibios ojos
de la lustoria.

4 La historia se refiere por lanto & lodas las es-
feras de la vida, de donde nace naturalmente su di-
vision mas fundamental.

5 Asi la historia es religiosa, politica, ¢ivil, mili-
tar, literaria, cientifica, artistica, etc., amplidndose
esla division, segun los diversos fines, & que el histo-
riador aspire.

6 Clasificase tambien la historia conforme a la ex-
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tension de los sucesos y dun al lealro en que eslos se
realizan, 6 lo que es lo mismo, conforme & los tiem-
pos que abraza, y al espacio donde los hechos acae-
cen: en el primer conceplo se denomina antigua, de
la edad media, moderna y novisima : en el segundo:
universal, general, particular, de Espaia, de Aragon,
de Cordoba, de Segovia, elc. ;

6 La historia admite por iltimo, ya bajo un aspec-
lo, ya bajo el otro, las denominaciones de erdnicas,
anales, memorias, diarios, biografias, elc., cuya cla-
sificacion corresponde, en su consideracion filosofica,
4 los estudios superiores de las letras.

1L
Condiciones principales de la historia y del historiador.

1 La historia, para merecer dignamenle esle nom-
bre, debe ser imparcial y & tal punto verdadera, que
inspire desde luego en el lector enlera confianza, ale-
jando toda idea de bastardos intereses ¢ de apasiona-
dos afeclos.

2 Nacen estas condiciones de la historia direcla-
mente de las cualidades personales del historiador,
cuyo cardcler y anlecedentes ejercen acliva y eficaz
influencia en sus narraciones.

3 Ya sea la historia religiosa, politica, 0 literaria,
cumple anle lodas cosas al historiador poseer perfec-
{amente el asunto que intenta tralar, & fin de pre-
sentar los hechos que han de consliluir la narracion,
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tales como realmente acaecieron, sin allerarlos ni
desfigurarlos & capricho.

4 Conviene asimismo al hisloriador, para que su
libro merezca ser considerado como obra de arte, sa-
ber desechar cuerdamente todos aquellos hechos se-
cundarios, que lejos de dar vida, energia y colorido
& la narracion, le sirven sélo de entorpecimiento y
obstaculo, haciéndola linguida, perezosa ¢ recargada
de circunstancias inttiles; y con esle sano criterio
en la eleccion de los hechos principales, dehe herma-
narse aquel amor 4 la verdad y & la virtud, que le
lleva & viluperar y condenar todo lo que ofenda la
moral y la justicia.

4 La historia debe pues ser veridica ¢ imparcial
por excelencia : el historiador, instruido, fiel, discreto
y de limpias y templadas costumbres; apasionado
solo de la virtud y enemigo irreconciliable de la mal-
dad y del crimen.

6 La instruccion del historiador, que se refiere en
general & la perfecta posesion del asunto que trata,
atane més particularmente al conocimiento del pais,
en que los hechos han acaecido (geografia); & la
exacta relacion del tiempo, en que se verificaron
(cronologia); & la recta apreciacion de las formas de
gobierno y de la legislacion (politica), y al estado de
cultura de les pueblos que en ellos intervinieron (ar-
tes, letras, ele.); en una palabra, & cuanlo se enlaza
directamente con la civilizacion de la nacion ¢ nacio-
nes, objelo del esludio historico.
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7 La fidelidad del historiador consiste en que se
ajuste y cina extrictamente 4 la verdad de los hechos,
sin anadirles ni quitarles circunstancia alguna que
pueda desfigurarlos 6 adulterarlos, pesandolos al pro-
pio tiempo en la balanza de la justicia; todo lo cual
consliluye lo que han calificado los retéricos con los
nombres de veracidad, imparcialidad, é indepen-
dencia.

8 Eslas condiciones no se oponen en modo alguno
& lo que se ha designado con nombre de candor his-
{érico: antes bien ateniéndose severamenle al exd-
men de los hechos, que es lo que demanda en el his-
toriador la fidelidad, logrard presentarlos con su pro-
pio colorido, no atribuyendo & los personajes mayor
maldad ni bondad de la que realmente tuvieron en
vida, y hermanando asi su narracion con la sanidad
de sus intenciones; punto en que el expresado can-
dor estriba.

9 No es la discrecion 6 el discernimiento del histo-
riador otra cosa que aquel seguro tacto, con que sabe
distinguir y escoger entre los materiales allegados para
trazar su obra, los que deben tnicamente formar
parte de la misma, desechando cuanlos pudieran ser-
virle de obstaculo, 6 embarazar intlilmente la narra-
cion. Pide este crilerio superior perspicuidad y juicio,
y es por lo tanto el lograrlo una de las mayores di-
ficultades que ha de vencer el historiador.

10 La moralidad del historiador se funda muy
principalmente en que aparezca celoso defensor de la
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virtud y de la justicia, ya narre 6 exponga los he-
chos , ya describa 6 bosqueje los caracléres. Su apro-
bacion 6 reprobacion no ha de manifestarse en largas
reflexiones que interrumpan y dificulten la narracion,
sino en breves, graves y elocuentes miximas y sen-
tencias, que le sirvan como de esmalte, y basten para
hacer amable la virtud y odioso el crimen,

11 Cuando el escritor se halle adornado de todas
estas dotes, podrd ya ficilmente acomeler la empresa
de trazar la historia, con esperanzas de éxilo.

I11.

Medios expositivos de la historia.

1 Considerada la historia simplemente hajo el as-
pecto de las formas, que es ¢l objeto & que aspira la
retorica, conviene fijar desde luego las miradas en
sus medios exposilivos.

2 Debemos distinguir ante todo en esle concepto
el plan 6 la accion histérica, y trés ella la narraeion,
la pintura de los personajes, las descripciones pro-
piamente historicas y los discursos 6 arengas que
oportunamente pronuncian los reyes, principes 6 cau-
dillos.

IV.

Plan de la historia.

I Entendemos por accion histérica 6 plan de una
historia aquella disposicion general , & que se somete
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la narracion de los hechos, para constituir un lodo de
parles proporcionadas y armonicas.

2 De esta nocion se deduce que es el primero y
mas inleresante atributo de la narracion hislérica la
unidad, asi como conslituye la variedad de los hechos
su principal riqueza.

5 Y no se opone & esla ley superior de la unidad
histérica el que, abrazando esla muchos siglos, se
realicen los hechos en diferenles regiones, tomando
parte en ellos pueblos distintos, como sucederia es-
cribiéndose una historia universal, por ejemplo.

La historia entera del género humano, como ob-
servan doclos preceplistas, puede en efecto ser una,
si logra el historiador encadenar perfectamente sus
diversas 6pocas, mostrando los distintos grados de
cultura, por donde ha ido pasando la humanidad, ora
llegando & su mayor estado de civilizacion, ora pre-
cipitdndose en dolorosa decadencia; y como el fin in-
mediato de la historia es producir una ensenanza util,
es evidente que se habrd alcanzado la verdadera uni-
dad de la narracion hislérica, siempre que todos los
hechos contribuyan & realizarla.

4 Dada la unidad de la narracion histérica, cum-
ple al escritor distribuirla convenientemente, para que
sea posible desarrollarla. Esta distribucion se hace
con frecuencia en partes, libros y capitulos, cuando se
refiere 4 las formas meramente literarias; y en ¢i-
¢los, subciclos, épocas, ele., cuando respecta a las di-
ferentes edades que la misma narracion abarca.
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V.

Narracion historica.

1 Ordenada ya en tal manera, debe la narracion
histérica ostentar aquellas dotes lilerarias que la ha-
gan de todos acepltable é inteligible: tales son princi-
palmente la claridad, la sobriedad, la dignidad'y la
elegancia.

2 Pide la claridad que los hechos se expongan tan
ordenadamente que se muestre desde luego su rela-
cion y enlace; y esla virtud histérica podra tnica-
mente poseerse , dominando del todo la eronologia y
la geografia, cuya imporlancia dejamos reconocida.

3 Exige la sobriedad que el historiador loque lije-
ramente los sucesos secundarios, despojando al par 4
los principales de aquellas circunstancias initiles,
que pueden hacer tarda 6 perezosa la narracion,
mientras fijindose en las més relevantes y de mayor
trascendencia, logra presentarlas bajo su més lumi-
noso aspectlo.

4 Demanda la dignidad de la narracion que evite
el historiador cuerdamente todo linaje de trivialida-
des y bajezas, ya respecto de los pensamientos, ya
respecto de las palabras. Y sera por lo mismo contra-
rio & esla dignidad el hacer uso de sutilezas y de
epigramas, de chistes y de burlas para producir la
risa 6 el menosprecio de los lectores hcia los hechos



— 205 —

que expone , o6 hdcia los personajes que describe.

5 Quiere finalmenle la elegancia de la narracion
que aparezca esta enriquecida de aquellos ornalos,
que contribuyan naluralmente & realzarla, dandole
mayor frescura y belleza. Debe por tanto desechar
el historiador todo adorno vano, superfluo 0 falso,
huyendo asi de la frondosidad del estilo, que ahoga y
enmarana los més felices pensamientos, como de la
excesiva pobreza que reduciria la narracion & un des-
carnado y frio relalo.

VL.

Personajes historicos.

1 Es la pintura de los caracléres histéricos uno de
los més dificiles obslaculos, que debe superar el his-
toriador, si ha de obtener el laurod que aspira. Por-
que no consintiendo la verdad, norte unico de este
linaje de composiciones, que se alleren ¢ desfiguren
4 capricho aquellos rasgos que dan vida en la historia
4 los personajes que florecieron en aparlados siglos,
se ha menester mucho juicio, grande perspicuidad y
mayor fuerza de observacion, para presentarlos con
toda su integridad y consecuencia.

2 Esta pues sujeta la pintura de los personajes his-
téricos ¢ de los retralos, como los apellidan los retd-
ricos, & la ley superior de la unidad que hemos reco-
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nocido respeclo de los épicos, si bien guardando mayor
fidelidad con la misma naturaleza, 6 lo que es lo mis-
mo, aleniéndose exlrictamente & lo que fueron real-
‘mente en vida los expresados personajes.

3 Ensenan eslos principios i desechar en la pintura
de los retratos histéricos lodo género de ¢ircunstan-
cias, ocasionadas & dar excesivo bulto 6 mayor, yi-
veza de colorido & los héroes, principes 6 monarcas,
llegando en este empeno & adulterarlos, con delri-
mento de la verdad histérica.

4 Y es asimismo digno de observarse, como racio-
nal consecuencia de estas nociones, que debe el his-
toriador, en vez de enumerar ¢ reunir en un solo cua-
dro todas las cualidades morales y polilicas de algun
personaje, cuyo estudio aparezca ain dudoso 6 poco
determinado, presenlar los rasgos dominantes de su
cardcter en breves, pero vigorosas y decisivas pince-
ladas, las cuales basten & darle & conocer, sin poner
en peligro la fidelidad del parecido. ,

5 Debe esta finalmente deducirse mas de lo que el
personaje hace que no de lo que habla; porque segun
cuerdamente han nolado algunos retéricos, «los per-
sonajes historicos se han de pintar & si mismos por sus
acciones y conducta, y no los ha de dibujar la pluma
del escrilor».

6 La pintura de los caractéres histéricos, siendo
pues uno de los ms dificiles ornamehlos de las com-
posiciones de que (ratames, consliluye una de sus
mas allas perfecciones. '
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VIL

Descripeiones historicas.

1 Sies una de las principales virtudes de la nar-
racion historica la sobriedad, debiendo por lanto ser
rapida y concisa, cumple tambien & las descripeiones
que la esmallan y vivifican, ser vivasy animadas;
pero de lal manera, que para lograr el proposilo de
poner delante del lector con toda verdad el objeto
pintado, no se olvide ninguna de sus principales cir-
cunslancias.

2 Exije la narracion cliusulas sueltas, breves y
tal vez cortadas: piden las descripeiones periodos dm-
plios, llenos, armoniosos, para recoger dentro del
cuadro cuantas circunstancias prestan vida, color v
movimiento al objeto que se bosqueja.

5 Asi, mientras no asientan en la narracion todas
las galas de la elocuencia, con el aparalo de las ima-
genes que constiluyen el lenguaje figurado, cuadran
perfectamente & las descripeiones histéricas , siempre
que no se caiga en el vicio de la afeclacion, repren-
sible en toda suerte de escritos.

4 Son estas reglas aplicables principalmente & la
pintura 6 descripeion de las batallas, donde sin falsear
la verdad de los hechos, puede el historiador lucir
la riqueza de su imaginacion , presentando el cuadro
magnifico, pero doloroso, de la humanidad entregada
& sus furores.
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5 Ni se prestan ménos & la frescura del pincel his-
torico, ya los paises desconocidos, cuya varia na-
turaleza sorprende con sus raros lesoros la mente del
lector, ya las coslumbres, fieslas y ceremonias pe-
regrinas de pueblos ignorados, cuya pintura no puede
ménos de llevar en si cierla novedad y exlraordina-
rio encanlo.

6 Es en consecuencia innegable que son las des-
cripeiones historicas fuente caudalosa de bellezas para
este género de obras literarias. El abuso de las mis-
mas puede sin embargo ser allamente perjudicial &
los fines de la hisloria.

VIIL.

Arengas historicas.

1 Lldmanse arengas histéricas aquellos discur-
08 que se suponen pronunciados por los persona-
jes en ocasiones determinadas, va al frente de un
ejércilo, ya en una plaza publica; ora anle un mo-
narca 0 caudillo, ora en fin en una reunion dada,
cualquiera que sea su objeto y naturaleza,

2 Como se deduce claramente, pide en este caso
el historiador sus armas & la oraloria; pero no sin pe-
ligro de falsear los caracléres y dun las siluaciones,
en cambio del mayor movimiento dramélico que pue-
de comunicar & los hechos que narra.

3 Esle peligro ha dado racionalmente origen & la
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cuestion de si son 0 no las referidas arengas ornato
legitimo y connalural & la historia.

Opinan unos preceplislas afirmalivamente; ase-
gurando que conslituyen uno de los medios mas aplos
para pinlar los personajes, cuyos caracléres se reve-
lan por sus palabras: juzgan otros que son por exire-
mo ocasionadas las arengas & que el historiador ex-
prese, en vez de los sénlimientos y creencias de los
persona;es sus propios senlimientos, despojando asi
4 los mismos de loda verdad y faltando en consecuen-
cia & la principal ley de la hisloria.

4 Reconocido el riesgoindicado, justo esanadir que
el uso de las arengas, discursos 0 conciones histéri-
cas pide en el historiador estudio detenido y profun-
do, no solamente de los personajes considerados en
si, mas tambien de las costumbres, creencias y sen-
timientos de la época, en que aquellos florecieron;
por lo cual es en realidad altamente dificil el acierto
en la adopcion de estos medios arlisticos.

5 Extremaronse los anliguos en su empleo, de que
dan ejemplo entre los lalinos Livio y Saluslio, y en-
tre los griegos Xenofonte y Tucydides: y en su imi-
tacion lograron senalarse en Espana, durante los si-
glos XVI y XVII, Mendoza, Mariana, Melo y otros
que adopltaron Ja misma forma.

Los historiadores modernos prefieren en nuestro
suelo pintar los personajes por sus acciones y dar a
conocer las situaciones por los hechos que las produ-
cen, no sin recojer cuidadosamente aquellos dichos

14
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y sentencias que consta haber sido pronunciados por
les personajes, y contribuyen & dar & la exposicion
historica el esmalte de la verdad. En el hecho pues,
los historiadores de hoy desechan aquel artificio ar-
tistico, como peligroso y poco adecuado & los fines de
la historia.

IX.

. Escuelas historicas.

1 Conocidas ya las condiciones principales de la
historia, las dotes del historiador y los medios expo-
sitivos, de que aquella se vale, ctimplenos observar
que los historiadores han sido clasificados en escuelas,
conforme al principio filosdfico, que sirve de funda-
mento al eriterio, & que someten la resolucion de los
problemas histéricos.

2 Clasificanse dichas escuelas en calélica 6 provi-
dencial, racionalista, fatalista, etc.; pero el estudio
de las mismas y su juicio respeclivo corresponde va
& los estudios propiamente literarios, confiados por su
indole y naturaleza & otro grado superior de la ense-
fanza académica.

3 Lo mismo conviene observar respecto de las dos
grandes escuelas que han adoptado alternalivamente
el principio de escribir ad narrandum y ad pro-
bandum.
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V.

De la novela.

Idea general de la novela.

1 Ponen casi lodos los reléricos al lado de las his-
toricas las composicioneslilerarias, que son conocidas
generalmente con el titulo de novelas, manifestando
que solo se «distinguen de las historias verdaderas
en que los hechos y sucesos que en ellas se refieren,
no han pasado realmente, sino que son finjidos por el
autor». Asi las llaman historias ficticias.

2 Pero esla nocion pide algun correctivo. La nove-
lano se diferencia de la historia en que los hechos
sobre que se funda, sean 6 né cierlos, sino que se
asemeja & ella, s6lo-porque se vale de los mismos
medios exposilivos, para desarrollar su accion.

3 Obra esencialmente arlislica, como que es hija
de la imaginacion y de la fanlasia, liene pues diverso
orfgen, diversa indole y fines diversos que la his-
toria.

4 Es como ella, generalmente hablando, narra-
cion de hechos; pero no subordinada al desarrollo na-
tural que tienen eslos en el tiempo y en el espacio, si-
no somelida 4 las leyes de una accion determinada,
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como en la epopeya, la tragedia 6 la comedia, y apa-
reciendo por lanto, como una produccion inlermedia,
que une la poesia con la prosa.

5 Como obra arlistica, semejanie & la epopeya,
dicho se estd en consecuencia que la novela necesila
ante todo de una accion, y que esta para desarrollar-
se, ha menester asimismo de exposicion, nudo y des-
enlace.

6 La accion de la novela debe ‘ser mas dramilica
que épica, lrascendiendo esla ley principal dun & sus
formas exposilivas, por lo cual es lan usual en ella
el didlogo, de que lal vez ha llegado & abusarse en
los tiempos modernos.

7 Respeclo de la exposicion, m«Io y dmnlace sélo
cample recordar cuanto dijimos oportunamente, al
tratar de la epopeya y del drama en general, pues
que todas las reglas alli eslablecidas, lienen (otal
aplicacion & la novela.

8 Como la epopeya y la comedia, 'y lal vez con més
fibertad, admite la novela, para el mis interesante
desarrollo de su accion, aquellos incidentes que deja-
mos designados con nombre de episodios; pero si es
licito concederle en este punto alguna mayor licencia,
conforme & su propia naturaleza, no debe el intérds
derramarse en tantos episodios, ni ser eslos tan ex-
tensos que distraigan la atencion 6 ahoguen la accion
principal bajo su excesiva balumba.

9 La novela, como obra de arte, tiene por objelo
producir cierla enseianza; pero no direcla, segun han
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pretendido algunos retéricos, sino indirecta y dedu-
cida por el mismo lector de la accion, que en ella se
desenvuelve.

10 Son muy principales en la novela las siluaciones
v los caractéres; pero habiendo dicho sobre este pun-
{0, al tralar de la epopeya y la comedia, cuanto con-
viene saber & los que estudian Relérica y Poélica,
nos remilimos & dichos pasajes, evilando asi imitiles
repeliciones.

11.
Division de la novela.

1 La novela puede buscar el asunlo de su accion
en las diferentes clases de la sociedad y en las diver-
sas siluaciones de la vida, ya reflejando el estado
actual de los pueblos, ya volviéndose & los pasados
tiempos para revelar su cullura.

2 En este doble sentido la novela puede ser prin-
cipalmente histérica 0 herdica y de costumbres, no sin
que admita tambien las denominaciones de amorosa,
caballeresca, fantdstica, pastoril y picaresca, elc.,
con que en efecto se ha distinguido.

111.
Novela histérica.

1 Entiéndese por novela histérica aquella que lo-
mando por fundamento un hecho acaecido realmente
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en otra edad, refleja vivamente el estado de cultura
del siglo, & que la accion se refiere, dando & conocer
los senlimientos generales que en él dominaron.

2 Pide en consecuencia la novela historica grande
fidelidad en la pintura de las sifuaciones, y mis toda-
via en la de los caractéres, pues si bien nunca serd
licito exigir al novelista aquella severidad que irre-
misiblemente demandamos al historiador, tampoco
podrd consentirsele que adultere groseramente los
hechos, ni pervierta y desfigure en tal manera la idea
generalmente formada de los personajes que los con-
vierta en verdaderos monstruos.

3 Ni es ménos dificil en la novela histérica la pin-
tura y descripcion de los trajes, armas, mucbles y
demés objelos que rodean & los personajes, siendo
eslo frecuente causa, dun para los ingenios mas fe-
cundos, de lamentables anacronismos é inverosimiles
relatos.

No es licito en efecto al novelista carecer de los
conocimienlos necesarios para evitar el que un per-
sonaje aparezca armado ¢ vestido con piezas de ar-
madura, 6 prendas que no existieron en su liempo,
como no parece tampoco tolerable que se le suponga
animado de ideas y aspiraciones, que no pudieron
desarrollarse sino en épocas dislintas y con diversos
elementos. Asi pues todo ingenio que anhele el lauro
de 1a novela histérica, habra de empaparse, antes de
escribir, en el conocimiento de la época, en que tiene
efecto 1a accion de su obra.
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4 La novela histérica ofrece por lanto en su culli-
vo grandes dificultades, superables sdlo para los in-
genios que unen & una imaginacion fecunda y lozana
una instruccion vasta y sazonada.

IV.
Novela de costumbres.

1 Toma la novela de costumbres sus asuntos de la
vida real; y asi como la histdrica se acerca & la epo-
peya, guarda extrecha analogia con la comedia.

9 Como ella, acepla la intervencion de. personajes
de la clase media y 4un infima, bien que colocindo-
los en situaciones interesantes y dun extraordinarias;
y como ella, liene por fin esencial hacer amable la
virtud y odioso el vicio, en la forma arriba indicada.

5 Tambien, como en la comedia, estriba el mérilo
principal de la novela de costumbres en la pintura de
los caractéres, que no se ciiienya, conforme sucede en
la historica, 4 la fidelidad de los rasgos consagrados
por el teslimonio de los historiadores, sino que te-
niendo por fuente tnica la misma naturaleza, aspira
4 la idealizacion de las virtudes ¢ los vicios, creando
verdaderos Lipos.

% Esla generosa aspiracion y la misma necesidad
de amoldarse, respecto de Jas situaciones y del colo-
rido 4 la vida real, huyendo de lo sobrenatural y ma-
ravilloso, al mismo tiempo qué dé subido precio a la
buena novela de costumbres, hace su cultivo por extre-
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mo dificil, siendo muy conladas las producciones de
este género que pueden senalarse cual modelos, aun-
que es muy crecido el nimero de las que se han es-
crito en los tiempos modernos.

\(
Novela amorosa.—Novela caballeresca,

1 Hase dado generalmente el nombre de novela
amorosa & aquella que desentendiéndose de las de-
mas pasiones humanas, tiene por tinico asunto el
sentimiento del amor, cualquiera que sea la esfera
social en que su accion se realice.

2 Su mérito principal estriba pues en la pintura
de esa pasion que ora ennoblece v purifica el corazon
humano, ora le arrasira 4 los mayores extravios y
aberraciones.

3 Asi, la novela amorosa toma & veces el tono y
colorido del idilio, y aparece otras rodeada del apa-
rato de la tragedia, yarmada, comoella, de las gran-
des catastrofes, & que dan lugar los arrebatos de la
desencadenada pasion de los celos.

4 La novela caballeresca, designada lambien con
el titulo ya histérico de libros de caballertas, no tiene
verdadero valor de actualidad en la literatura mo-
derna.

5 Representando el mundo de la andante caballe-
ria, que tuvo nacimientoenla edad media, fué extir-
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pada por la obra inmortal de Cervantes, que es gene-
ralmente conocida con el titulo de El Quijole.

6 Su mérito principal consislia en un hacinamiento
extraordinario de incoherentes ¢ inverosimiles aven-
turas, llevadas & cabo por un solo caballero, que ven-
ciendo jigantes, endriagos y dragones, y desbaralan-
do maravillosos encantamientos, ora rescataba de
pérfida y horrible tirania & cenlenares de caballeros,
ora restituia en su trono & desheredadas princesas de
extremada hermosura, obleniendo al par su mano y
su reino. :

7 La novela caballeresca podia en esle conceplo
tomar nombre de fantdstica.

VI

Novela fantastica.—Novela pastoril.—Novela picaresca.

1 Diferéncianse sin embargo notablemente la no-
vela fantdstica de la caballeresca; pues mientras esla
se limil6 en su tiempo 4 las vida ficlicia de la caba-
lleria andantesca , extieride aquella su dominio & to-
das las esferas y 4 todas las edades, consistiendo su
indole especial en no sujelarse ni en la creacion de
sus héroes, ni en las empresas que eslos acomelen y
realizan, 4 las leyes generales de la naturaleza.

2 Hermanase en esta principal condicion con el
drama, que hemos clasificado bajo la misma denomi-
nacion de fantdstico; y segun indicamos respecto de
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esle, su estudio fundamental corresponde & olro grado
de la ensenanza académica.

3 La novela pastoril tiene por asunlo las escenas
campeslres, segun indica ya su mismo titulo, y su
accion es, generalmente hablando, simplemente amo~
rosa. En esle caso no se aparta virtualmente de la
que dejamos designada con el referido nombre.

4 Su mérito se reduce & la pintura de la apacible
vida de los paslores, acercindose por tanto & la églo-
ga, de que tomo en realidad nacimiento.

5 En los liempos modernos ha dejado de cultivar-
se, teniendo, como la caballeresca, un valor mera-
mente historico.

6 Lo mismo puede decirse de la novela picaresca,
propiamente dicha , la cual tuvo no escaso cullivo en
la literatura espanola, contraponiéndose en ciertomodo
a la caballeresca.

7 Su objeto era la vida de los truhanes, perdona-
vidas y caballeros de industria , no olvidadas las tias
finjidas, las celeslinas, los gitanos, ni los mendigos
de oficio. Esle género de novelas, cultivado por tan
ilustres ingenios como Hurtado de Mendoza y Cer-
vantes, brilla principalmente por la pintura de las
costumbres de la gente menuda y de aviesos instin-
los, en que poseemos cuadros verdaderamenle admi-
rables.
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VIL

Otros géneros de novelas.

{ Clasificanse tambien bajo el nombre genérico de
novela olras composiciones narralivas, que sin haber
alcanzado la importancia que las ya expresadas, me-
recen mencionarse en esle silio. Tales son: la wnse-
ja, el cuento y la leyenda.

2 Es la conseja, generalmente hablando, una nar-
racion interesante de hechos tradicionalmenle conser-
vados en la memoria de los pueblos, y que rara vez,
llega & escribirse.

3 El cuento, segun dejamos advertido, foma con
frecuencia las formas poéticas, someliéndose & las
leyes mis generales de los poemas épicos. Pero cuando
se vale de la prosa, para su manifestacion, toma las
formas de la novela, diferenciandose de ella en las
proporciones de la accion y en el desarrollo de los
caracléres y cuadros generales.

4 No pide en efeclo el cuento, propiamente dicho,
esa bella proporcion del conjunto y agradable distri-
bucion de parles que hd menester la novela, para me-
recer titulo de obra artislica: tampoco exige lanla
verdad y exaclitud en la pintura de los caracléres,
ni lanta riqueza y fidelidad en las descripciones de
las costumbres , trajes, muebles, etc.; pero no por
eslo puede carecer de cierto colorido local que haga
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aceptables las ficciones en él narradas, pues que se-
gun antes adverlimos, se alimenta el cuenlo de las
narraciones fanlasticas, que viven en la memoria de
los pueblos.

5 Laleyenda, que nace de la hisloria, conforme se
noté en otro lugar, se aproxima en gran manera al
valerse de la prosa, 4 la novela histérico-heréica. Pero
nunca admite sus dimensiones , ni necesila por tanlo
de las dotes especiales, que pide aquella para su
cultivo.

6 Todas estas composiciones se acercan grande-
menle & los poemas secundarios que se designan con
los mismos nombres, y son clasificados bajo el titulo -
de novelas en verso. Pero no gozan de igual libertad,
por la misma razon que no se emplean en ellas los
mismos medios arlisticos. Todas prueban sin embargo
‘que es la novela un género intermedio entre las obras
poélicas 'y las escrilas en prosa, conforme arriba in-
sinuamos.

VIIL.

Formas de la novela.

1 La accion de la novela se distribuye en parfes y
capitulos.

2 Toma generalmenle , cual medio de exposicion,
la forma narraliva.

'5 Alguna vez es suslituida esta por la epistolar;
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pero esto despoja al escrilor de los medios de trazar
directamente acabados cuadros de costumbres, pues
que sin producir verdadero fastidio y desnaluralizar
el género epistolar, no es posible dar & una carta la
extension que se necesita al efecto.

% Los buenos novelistas, aquellos que dotados de
verdadero ingenio, aspiren ya & pintar las edades
pasadas, ya# trasmilir & las [uluras generaciones las
costumbres de la edad presente, preferirin siempre
Ja forma narraliva, que es la ms adecuada y propia
de la novela.

5 La forma epistolar, aplicada & la novela, no es
en suma sino una licencia arlistica, que rara vez da
prueba de fecundidad y de verdaderas fuerzas crea-
doras.

6 La novela adopla, respecto del estilo, todos los
tonos, conforme cuadrare mejor & las siluaciones que
en ella se desenvuelven; y aunque siempre debe reco-
mendarse la sencillez, no es posible fijar regla alguna
que pueda tener aplicacion en todo caso.

7 Lo mismo debe decirse del lenguaje. La afecta-
cion es no obstante el vicio méas digno de reprender-
se, cuando se trala de esle género de composiciones,
porque destinadas & toda suerle de lectores, no sélo
es necesario que todos perciban claramente los con-
ceplos, sino evitar que lo extrano de la frase ofenda
de un modo impertinente los oidos de los ménos ilus-
trados.
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§ VI

Compostciones diddcticas.

L.

Idea general de las mismas.

1 Al tratar de la poesia diddctica, manifestamos ya
que aspiraba & producir en los leclores 1 oyenles una
ensenanza directa; y dicho se estd que las obras di-
ddclicas en prosa tienen este exclusivo objelo.

2 Pero dirigiéndose a instruir al lector en el cono-
cimiento de las arles, las ciencias, 6 las letras, como
unas veces puede versar la ensefanza sobre un punto
determinado, mientras otras se refiere & exponer los
principios elementales de una ciencia en general, y
otras en fin tiene por objeto el desarrollar en la ma-
yor escala posible esos mismos conocimientos, es evi-
dente que las composiciones didaclicas, escrilas en
prosa, admiten una clasificacion racional, conforme &
su propia naturaleza.

3 En virlud de este principio, pueden clasificarse
efectivamente en memorias 6 disertaciones, obras ele-
mentales y tralados magistrales.
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I1.

Memorias 6 disertaciones.

1 Dase el nombre de memoria en el lenguaje lite-
rario 4 cierto género de composiciones, en que se ex-
pone ¢ ilustra un descubrimiento cualquiera, ya re-
lativo 4 las letras, va & las arles, ya & las ciencias;
pero siempre con el propdsito de producir la demos-
tracion de una verdad, y por lanlo una ensefianza
real y directa.

2 Entendemos igualmente por disertacion cierto li-
naje de tratados sueltos, en que se dilucida un punto
oscuro de ciencias, letras ti artes, procurando ponerlo
4 nueva luz, 4 fin de producir entero convencimien-
to, y por tanto verdadera ensenanza.

5 Son ambos géneros de composiciones propiamente
académicos, y se someten & un érden rigorosamente
légico en el conjunto y distribucion de sus parles.

% De aqui proviene que exigiendo extremada cla-
ridad y precision respecto del estilo y del lenguaje,
tienen por distintivo cierla severidad de formas que
los distingue entre las demés producciones lilerarias.

5 No se deduce sin embargo de esla prescripcion
que las memorias y diserlaciones desechen todo orna-
10, que dé mayor brillo y frescura & los pensamien-
tos: antes bien asienta perfectamente & estos escritos
cierta noble elegancia, que no es en verdad incompa-
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lible con la sencillez que debe caracterizarlos, y que
pide de suyo la misma indole de los lectores, & cuya
ilustracion se deslinan.

6 Ni es ménos importante en las diserfaciones y
las memorias la correcion del lenguaje, pues ficil-
mente se concibe que sin estar expresados los pensa-
mientos con toda exaclitud, lejos de producir el efecto
apelecido en el lector, acabaria este por arrojar el
escrilo, vencido de sus inexacliludes y asperezas.

7 Asi, no debe nunca olvidarse que si bien tienen
las memorias y disertaciones pov fin principal é inme-
diato la ensenanza, no por eso dejan de eslar sujelas
4 las condiciones de toda obra literaria.

1.

Obras elementales.

1 Entiéndese por obra elemental todo tralado, que
lenga por objeto exponer en términos breves, claros
y sencillos los principios 6 rudimentos de cualquier
arte ¢ ciencia.

2 La brevedad de las obras elementales no ha de
ser tal sin embargo, que por reducir los principios de
una ciencia al menor mimero de proposiciones, se
omitan aquellas ideas inlermedias, que sirven de lazo
y trabazon & la ciencia misma, produciendo en conse-
cuencia groseros errores 0 lastimosas inexacliludes.

3 Tampoco debe tenerse por claridad en la exposi-
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cion de los rudimentos cientificos que constituyen los
tratados elementales, aquella  trivialidad reprensible,
que desnaturaliza con frecuencia las més faciles no-
ciones, haciéndolas incomprensibles & la juvenlud y
malogrando por tanlo la doctrina.

4 Nl puede finalmente confundirse la sencillez con
la bajeza, que afea de continuo este linaje de obras
didacticas.

5 Tiene cada ciencia su lenguaje propio y privati-
vo; vy todo el mérito del escritor que aspire al lauro
de ser util 4 sus semejantes, dando & luz obras ele-
menlales, consiste en presentar la doctrina inlegra y
perfecta, acomodandose al verificarlo, & la prepara-
cion 6 al grado especial de cultura de los lectores y
4 su edad respecliva, y no aventurando ninguna no-
cion, que no haya de fructificar en momento deter-
minado, 6 que pueda ser ociosa en el posterior culli-
vo de la ciencia.

6 Asi las obras elementales’ ofrecen exiremada di-
ficultad, siendo contadisimas las que pueden desig-
narse cual modelos.

7 Sus formas son no obstante generalmente cono-
cidas, debiendo dividirse y subdividirse Ja materia
de que (ralan, en tantas partes cuanlas sean conve-
nientes para la mas clara exposicion de la doclrina.
Pueden estas partes recibir los nombres de capitulos,
arliculos y parrafos, sujetindolos & cierla numera-
cion, 4 fin de que pueda hacerse comodo y fructuoso
uso del libro.

15
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8 Toda obra elemental debe acomodarse, lanto por
la doctrina como por la forma, al fin \til de la ense-
fianza. Los que aspiren & recojer dignamente esle
frufo, ademéas de las nociones indicadas, deberan
practicar las siguienles reglas:

1.* No usar nunca las voces téenicas, sin haberlas
antes definido con toda claridad y exactitud.

9.* No alterar 4 capricho la significacion de las
mismas voces, ni introducir ociosamente olras nue-
vas; vicios ambos harto comunes, y que interrum-
piendo sin causa la tradicion de los estudios, produ-
cen en estos una perturbacion funesta.

%.* Procurar cuidadosamente, y esla es una de
las mayores dificultades de toda obra elemental, que
10 aparezea ninguna nocion fuera de su propio sitio,
4 fin de que la ensefanza sea gradual y verdadera-
mente fruclifera.

4.* Cuidar asimismo de que las definiciones cum-
plan siempre todas las leyes de la logica, evitando el
vicio harlo grosero de que empiecen con el adverbio
cuando, pesadilla detratadistas rutinarios ¢ ignorantes.

5.* No empeiarse vanamente en definirlo todo,
con riesgo de hacer mas oscura la definicion que la
cosa definida.

9 El autor de obras elementales, puesla la mira en
el fin practico de la ensenanza, deberd finalmente
saber sacrificar 4 tiempo su vanidad cienlifica 6 li-
teraria y Aun sus legitimas pretensiones, en bien de la
juventud, 4 cuya educacion intelectual se consagra.
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IV.

Tratados magistrales.

1 Llevan el nombre de tratados magistrales aque-
llas obras, que segun indicamos arriba, tienen por
objeto la exposicion de los sistemas cientificos, en el
grado superior de su desarrollo.

2 Diferéncianse pues de las obras elementales en
que presuponiéndose en el lector el conocimiento ru-
dimental de la ciencia 6 arle, de que se trala, no
necesitan la explicacion individual de todas las no-
ciones que encierran, ni aquel enlace rigorosamente
gradual que debe caracterizar los tralados referidos.

3 Piden no obstante las obras magistrales cierto
orden y encadenamiento superior en las ideas, que
debe trascender igualmente al plan general del tra-
tado y 4 la distribucion adecuada de sus partes.

4 Admilen, como los elementales, la division y sub-
division de estas mismas partes; pero no con lanto
exceso que se derrame y distraiga del todo la aten-
cion, haciendo en consecuencia frustraneo el fin, &
que el autor debe aspirar sin tregua.

5 Es por lanto condicion de las obras magistrales
el que no aparezcan sobrecargadas de nociones, 6
ideas intermedias, de nolicias supérfluas é imperli-
nentes, alejando asi de los mismos toda pesadez,
conlraria 4 su indole, y toda pedanteria pueril y ofen-
siva & los lectores.
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6 El aparalo de una erudicion indigesta y /raida
por los cabellos ; el uso excesivo de lérminos téenicos
y muchas veces innecesario; la ostentacion inoportu-
na de las cualidades personales queadornan al autor,
y lainmoderada ponderacion de sus estudios y vigi-
lias para llegar al lérmino de su obra; defeclos son
todos, de que debe huir con el mayor esmero el es-
critor, que aspire al galardon merecido por un (rata-
do magistral, digno de esle nombre. .

7 Las obras magistrales piden en consecuencia
grande circunspeccion , mucha sobriedad, f¢ viva en
el pensamiento capilal 4 cuyo logro aspiran, entera
posesion de la maleria sobre que versan, naluralidad
y llaneza en la exposicion de las mis grandes ideas,
& lal punto que los lectores las reciban y lengan por
suyas una vez enunciadas, y sobre todo aquella sin-
gular perspicuidad que ensena al eseritor & decir en
cada sazon y momento lo que, dicho antes ¢ despues,
serfa inatil 6 nocivo, y 4 callar en'lodo caso lo que
no puede contribuir al esclarecimiento de la verdad,
por més que le seduzea por lo nuevo 6 peregrino.

Al escrilor de (ratados magistrales acontece lo
que al eslatuario: sacada su obra de la mole inmensa
de piedra, donde solo era dado contemplarla al arlis-
ta, nadie sin impertinente necedad, podrd pedirle
cuenta de los fragmentos del mérmol que envolvian
la hermosa figura, cuya belleza nos llena de placer
subyugéndonos ; pero muy pocos son capaces de qui-
latar los esfuerzos y vigilias, las meditaciones y des-
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velos que le ha costado la obra, destinada por el no-
ble anhelo que le alienta al bien de sus semejantes.

VY
Formas de las composiciones diddcticas.

1 Como desde luego se comprende, es la forma de
las memorias y disertaciones didaclicas la simplemen-
te ewpositiva, pues que unas y ofras se acercan gran-
demente, y & veces se confunden con las diserta-
ciones propiamente oraforias, de que en su lugar
hablamos.

2 Admiten por tanto las formas regulares del dis-
curso, si bien sometiéndose en su distribucion al fin
principal del escritor, ley que segun hemos repetida-
mente nolado, es suprema en todo género de compo-
siciones. {

3 Las obras elementales se adaptan asimismo, mis
que & ninguna ofra, & la forma expositiva. Emplearon
no obstante algunos escritores de la antigiiedad la
forma del didlogo, y su ejemplo se ha propagado &
nuestros dias.

4 Es el didlogo & veces forma adecuada; pero
atemperandose 4 la edad y al estado de la inteligen-
cia de los alumnos, & quienes la obra se destina.

5 Dolado de_cierlo interés draméitico, y teniendo
siempre por base las relaciones palernales entre el
maesiro v el discipulo, es en efeclo e! didlogo muy
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4 propdsito para despertar en los nifios la curiosidad
y el amor de la ciencia, prestindose lambien 4 la
mayor dilucidacion de la misma, por el hecho de po-
derse apunlar conlrarias opiniones.

6 Pero si es el didlogo provechoso en ese primer
instante de la ensenanza, su misma naluraleza obliga
al escrilor & presentar en ¢l la doclrina de un modo
incoherente, lo cual repugna ya al alumno én aquella
edad, en que empieza & darse cuenta de sus racioci-
nios, y pide por tanto que las nociones cientificas se le
suministren sometidas 4 un sistema severamente 16-
gico, cuya comprension basla & dar a cada idea el
lugar que en rigor le corresponde.

7 Asi, puede adoptarse sin peligro la forma del
didlogo para los catecismos de religion Y moral, para
los rudimentos gramaticales, para los epilomes histo-
ricos y para las carlillas cientificas; pero lo habra (y
grande) en seguir igual método respeclo de los tra-
tados que pertenezcan ya & un segundo grado de la
ensenanza académica, en cuyo caso se hallan los li-
bros que en ella corresponden & los tres tllimos anos
de la que hoy se da en los Institutos. Tambien' puede
emplearse con éxilo el didlogo en las composiciones
satiricas sobre asuntos de crilica, de ciencias, letras
y arles.

8 Los tratados magistrales consienten solo la forma
expositiva.

9 El estilo y lenguaje de las composiciones daddcti-
cas en prosa, estan sujetos & las ya indicadas condicio-
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nes de las mismas. Exigen en general claridad, sen-
cillez y aquella noble llaneza que acomodandose &
todas inteligencias, hace d todas aceptable la doctri-
na; pero caminando 4 realizar diferentes fines, nece-
gitan mostrarse en diferentes grados y con diversos
caractéres.

10 Conforme & este principio, cuadra 4 las diserta-
ciones y memorias cierta enlonacion y ornalo que
asentarian mal en las obras elementales, donde no es
posible salir de lar sencillez v llaneza que pide la me-
ra exposicion de los rudimentos de la ciencia.

11 Por igual razon cumple observar que son los
tratados magistrales susceplibles de todos los tonos,
pues que locan de una manera elevada multiplicadas
cuesliones, sin que por esto pierdan aquella noble se-
veridad que los caracleriza.

12 La correccion del lenguaje es en todos eslos
tratados prenda del mayor precio, por la misma ra-
zon que estdn exclusivamente destinados & la ense-
fianza. Reprensible seria en verdad, sobre todo tra-
tindose de asuntos literarios, el que se pretendiese dar
reglas de bien hablar y escribir, desconociendo prac-
ticainente los fundamentos de uno 'y otro arte.



§ VIL.

Del género epistolar en prosa.

Idea 6 division de las epistolas 6 cartas,

i Hase dado entre los erudilos el titulo de episto-
las 6 letras & lo que en el lenguaje mas general de-
signamos con el nombre de cartas.

2 Son pues las cartas cierto género de escrilos ya
privados, ya piblicos, que lienen por objelo comuni-
car nuestras ideas y senlimientos con las personas, 4
quienes no podemos dirijirnos verbalmente.

3 En tal conceplo, y refiriéndose & todas las esfe-
ras y situaciones de la vida, es evidente que las car-
fas admiten una clasificacion racional y conforme &
€s0s mismos fines.

4 Seran las carfas en consecuencia: de enhora-
buena 'y recomendacion; de peticion y de gracias (eu-
charisticas) ; suasorias, disuasorias y consolatorias;
de oficio y familiares; teniendo tambien lugar en esta
clasificacion las que versan sobre asuntos cienlificos
6 literarios, siempre que no excedieren de los juslos
limites v condiciones propias del género.



I

Caracter especial de cada linage de cartas.

1 Entendemos por carlas de enhorabuena aquellas
que tienen por objeto felicitar & un individuo, una fa-
milia, una ciudad y dun & veces una nacion enlera,
por un suceso préspero y que redunde en honra y
gloria del felicitado.

2 Llimase carta de recomendacion aquella que tie-
ne por fin inmediato hacer bienquista una persona de
otra, interesandose en su bienestar fuluro.

3 Son cartas de peticion aquellas que van encami-
nadas al logro de un beneficio, ya se refiera este &
la persona que escribe, va 4 otra cualquiera deter-
minada.

4 Condcense con titulo de cartas eucharisticas 6 de
gracias cuantas tienen por fin mostrar la gratitud por
el beneficio recibido, ora venga este de manes de una
persona, ora de una corporacion cualquiera.

5 Denominanse suasorias las cartas que van des-
linadas & inclinar el dnimo de quien las recibe & la
adopcion de un acuerdo 6 partido especial, con ex-
clusion de otro alguno.

6 Apellidanse disuasorias las que deben producir
efecto contrario.

7 Designanse como consolalorias todas las cartas
que llevan al 4nimo paz y tranquilidad, cualquiera
que sea la Lriste siluacion, cuyos dolores deban mi-
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ligar, y ya empleen el dulce bdlsamo de & xNhgon,
ya la benéfica persuasion de la filosofia.

8 Considéranse como carlas de oficio las que se es-
criben para llevar & cabo la geslion de los negocios
publicos.

9 Y dise por tltimo nombre de familiares & las
que, abrazando dilatado circulo, tienen por fin propio
el llenar todas las necesidades y transacciones comu-
nes de la vida.

III.
Formas especiales de las cartas.

1 Las cartas, consideradas en su extruclura exte-
rior, son verdaderos discursos escritos.

2 Como los discursos , lienen las cartas virtual-
mente ezordio , proposicion , confirmacion 'y epilogo;
pero no en lodas ocasiones, someliéndose en este pun-
to 4 la misma ley que hemos reconocido, al estudiar
los diversos géneros de oratoria.

5 ‘Aparece el exordio comprendido en la saluta-
cion, tomando el tono mas conveniente para hacer
grata y benévola la persona, & quien la carta se di-
rige, segun los diferentes ‘grados de amislad y las re-
laciones que luviere con ella el que escribe. Asi lee-
mos con frecuencia estas frases: Querido amigo. —
Mi respelable amigo.— Muy sefor mio.— Muy seiior
mio y de todo mi respelo, 6 consideracion ; y otras
andlogas.
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4 Redicese la proposicion 4 indicar el asunto sobre
que versa la carla, exponiéndolo con tal arte, que
pueda ser ficilmente aceptado por la persona, a quien
aquella se encamina.

5 Tiene la confirmacion por objeto demostrar la
utilidad, excelencia ¢ justicia de lo que se propone 6
solicita, contradiciendo discretamenle las razones que
pueden objetarse & lo propuesto 6 demandado.

6 Proctrase por tltimo en la parte final 6 epilogo
resumir todas las razones que pueden mover el ani-
mo, para aceplar el pensamiento, a cuyo logro se as-
pira, recordando en la antefirma las relaciones de
carino, respelo O consideracion que median entre el
que eseribe y la persona & quien la carla va dirigida.
Ast vemos & menudo': Queda de Vd. afectisimo servi-
dor.—Espera las drdenes de Vd.—Es de Vd. amigo
devolo.—Su cordial amigo, ele., elc.

7 Las cartas, como las oraciones, admiten & veces
la peroracion en vez del epilogo, por las mismas ra-
zones que al tratar de aquellas se expusieron.

IV.

Estilo y lenguaje epistolar.

{ Si en todas las composiciones literarias deben
recomendarse la sencillez y naturalidad, en ninguna
con. mayor razon que en las carlas, pues que toda
afectacion v rebuscado ornato es contrario al fin prin-
cipal de las mismas.
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2 Pero no han de confundirse estas virludes, que
tan bien asientan en todo escrito familiar, con la tri-
vialidad, la insulsez ni la bajeza, ni excluyen tam-
poco los pensamientos nobles y elevados, ni ménos
aquella digna discrecion, que es & veces verdadero
esmalte de este género de escrilos.

3 El estilo y lenguaje deben acomodarse en las
cartas no solamente al objeto de cada cual, sino tam-
bien 4 la naturaleza de las relaciones que exislan en-
tre ambos corresponsales, y & la categoria social 6 al
cargo publico que ejerza la persona & quien la carfa
se inlitula.

& Deducese de todo lo indicado que la familiaridad
que en general debe caraclerizar las carfas, no puede
confundirse con la insolente franqueza, ni con la lla-
neza chocarrera, que solo pueden argiiir mala educa-
cion 6 perversion total del gusto. La familiaridad pro-
pia del género epistolar, ha de ser por el contrario,
noble, respeluosa y conveniente, pues solo de esta
manera podran llenar las carfas sus multiplicados
fines.

5 Ni es tampoco contraria esta ley & que se refleje
en las cartas familiares cierto gracejo, que dando
buena cuenta de quien las escribe, prevenga favora-
blemente y dun llegue & cautivar, & fuerza de ingenio,
& la persona & quien se escriben. En esle caso debe
siempre procurarse, como va arriba insinuado , que
los chistes sean verdaderamenle graciosos y delica-
dos, y siempre urbanos y corleses.
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6 No es facil senalar respecto del estilo y lenguaje
episiolar reglas mas delerminadas, reconocida la di-
versidad de objetos, & que las carfas se hallan desli-
nadas. Justo es sin embargo consignar que si han de
merecer en algun conceplo la consideracion de obras
literarias, requieren loda limpieza y correccion , no
despojandose ('y antes por el contrario haciendo cau-
dal) de aquellos primores caraclerislicos y privalivos
de la lengua, en que se escribieren.

7 El uso de sentencias y maximas populares, siem-
pre que sea sobrio y discrelo, es por extremo opor-
tuno en el género epistolar, dandole extraordinaria
gracia y viveza.

8 Las cartas lilerarias 6 cientificas, si bien recono-
cen por punto general las mismas leyes, piden méas
elevada entonacion y mayor exaclitud en la exposi-
cion de las ideas, acercandose grandemente en sus
condiciones interiores & las obras diddclicas.

9 Senalanse, cual modelo perfecto entre los lati-
nos, las cartas (epistolae) de Ciceron, y dun las
de Plinio, el mozo: la literalura espanola pue-
de tambien gloriarse de exiremada riqueza en es-
te punlo, -desde el Cenlon epistolario de Fernan
Gomez de Cibdareal hasta la Selecta Coleccion de
carlas espanolas, recogidas por Mayans y Sircar.
Las Letras de Pulgar y las Cartas del Bachiller Rua
y de Sanla Teresa de Jesus son generalmenle pre-
feridas.
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CONCLUSION.

—_—

Llegamos al término de nuestras tareas, Como in-
dicamos en la Adverlencia que va al frenle de las
mismas, hemos aspirado & consignar, no todo lo que
sobre Retérica y Poélica se ha escrito y puede decir-
se, sino aquello que puede ser (il & la juventud en
general, cualquiera que sea la carrera, A (que se in-
cline, terminado el estudio de la segunda ensenanza,
y en particular & los que se consagraren especial-
mente al cullivo de las letras. No tenemos la presun-
cion de haber acertado en lodas las malerias que
estas Instiluciones abrazan; pero aleccionados por la
experiencia de largos afos de ensehanza, y no olvi-
dando por un sélo momento lo que es un (ralado ele-
mental , hemos procurado exponer la doelrina con
aquella claridad y sencillez que solicitan la edad y el
érden gradual de los estudios, sacrificando i esla ne-
cesidad suprema cuantas nobles aspiraciones pudié-
ramos abrigar respecto de nuestra reputacion, como
profesores.

Si este sacrificio llega & ser en algun modo fruc-
tuoso respecto de la juventud; si las presenles Insti-
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tuciones de Relérica y Poélica, fruto de la experiencia,
coronada hasta ahora con éxilo superior acaso & nues-
tros merecimientos, pudiesen contribuir & enlazar
dignamente los estudios de la segunda ensenianza con
los superiores de la Facultad de Filosofia y Letras,
donde deben hallar cumplido desarrollo,—pagados y
muy contentos quedaremos, y disculpada al ménos
la osadia de aumentar con el presente la lista, ya por
exceso numerosa, de los compendios y manuales de
Retérica y Poélica. Lo repelimos: nuestro inico anhelo
es ser uliles 4 la juventud estudiosa, abreviando y
limpiando de espinas y malezas el camino que debe
seguir, al iniciarse en los estudios literarios: recono-
cemos que si el empefio es generoso y puede parecer
meritorio, tambien es ocasionado & error, y que no
basta & veces la propia expericncia para salvar esle
escollo. Por eso, concluido ha mucho tiempo este tra-
tado, no nos hemos resuelto & sacarlo & luz sin con-
sultarlo primero con muy dignos profesores, tanto de
segunda ensenanza como de la Facultad de Filosofia
y Letras, cuyos nombres no consignamos aqui, por
razones de delicadeza que no se ocultardn & los lec-
tores.

A todos los caledriticos de Reldrica y Poélica so-
metemos ahora estas Instituciones : todos se hallan
animados de un mismo deseo; todos aspiran sin duda
4 igual fin, aceptando el noble ministerio de mostrar
4 la juventud cudnto debe guardar en la memoria,
para fecundarlo en momento oportuno, con provecho
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propio y en honra de la patria. Este deseo y esla as-
piracion que nos hermanan en el profesorado, nos
hacen pues esperar confiadamente que, reconocidos
por nuestros ilustrados companeros el objeto y la in-
dole de eslas Inslituciones, no se dedignaran de hacer-
nos aquellas observaciones y adverlencias, que pue-
dan contribuir & su mayor perfeccionamiento. A los
que llevados del celo del bien, se prestaren a esla
obra meritoria, ofrecemos desde luego el (ributo de
nuestra gratitud, con aquella ingenuidad propia de
quien, deponiendo toda idea de vanidad 6 de orgullo,
anhela solo ser tlil & sus semejanles.
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