REFLEXIONES

SOBRE LA ARQUITECTURA,
ORNATO,
Y MUSICA DEL TEMPLO:

Contra los procedimientos arbitrarios sin
consulta de la Escritura Santa, de la dis-
cipima rigorosa, y de la critica
facultativa,

POR EL MARQUES DE URENA.

Sapienfiom enim, & disciplinam qui abjicit, infviie csn
& qacun or! spes Hiovum | & lubores sive fructn, &
inutilia opera eorum, Lib. sap, eap. 3. vers. 11

MADRID MDCCLXXXYV,

POR D. JOACHIN IBARRA IMPRESCR DE CAMARA DE § M,
CON LAS LICENCIAS NECESARIAS.







ALA REAL ACADEMIA
DE S. FERNANDO.

EX™ SENOR.

Con la eleccion de Ila
materia de este veducido vo~
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limen , me parecio coniraer
la obligacion de ofrecerlo 4
. E. asi por ser el deco=
ro del Santuario la ocupa-
cion mas digna de las tres
nobles Artess y por tanto
el primeroy Mas propio e

pefio del ilustre instituto: de

ese Real Cuerpo , como por
honrarme de ocupar un pe=
quedlo espacio €n las listas
de sus individuos. Estas con=
sideraciones me lisonjean, qué
quando no por las qualida-
des del escrito , & o mé=
nos por las del asunto sobre
gue s€ VETSd 4 S€ dignard V.E.
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dispensar se la dedique con
la mas atemta veneracion.

EX™ SENOR.

El Marques de Urciia.
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AL LECTOR.

Si el partido de la razon do-
minara con un imperio absoluto
sobre la faccion de los sentidos,
y si tuviera mayor numero de
sequaces aquella sencillez hermo-
sa, que hace equivocar el arte
con la naturaleza: deberia reir-
me de mi mismo, ocupado en
extender mdximas que Sse ven
vinculadas hasta nuestros dias en
Toledo , Sevilla, Granada, Valen-
cia, Cordoba, Burgos y otras
muchas Ciudades y Lugares de
nuestra Espafia. Quando en una
Corte y Sitios Reales vemos con-
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servados monumentos artisticos,
dignos de una Nacion, que dos-
cientos aitos ha daba leyes en
artes, buen gusto y literatura
la Europa entera: y donde los
vemos nuevos 4 expensas de la
munificencia de nuestro Augusto
Catolico Monarca, y de la pro-
teccion que dispensa 4 tantos
ilustres facultativos, que hacen
ya revivir aquellos felices tiem-
pos. Pero I¢jos de reir debo Lorar
con afectos de buen Patricio, al
verque la influencia benéfica no
alcanza aun 4 desterrar muchos
abortos de la ignorancia, que de-
bian sonrojar 4 los que se obsti~

nan en sacarlos 4 pblica luz.
*4
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Es digno de la mayor ldsti-
ma, que la Religion no aprove-
che el caudal que tiene dentro de
su propia casa, y que la piedad
sepulte sus dadivas, o las malba~
rate en obras que no merecen
verse en el recinto del Santuario,
quando puede este hermosearse
y enriquecerse de los frutos pre-
ciosos que le nacen tan cerca.

Esto me movio 4 sacar 4 luz
este pequefio volumen. La mate~
ria que trata es sin duda capaz
de mucha extension ; pero no el
sufrimiento de los lectores que
la miran con indiferencia. Pre-
cisamente a estos importa mas
su conocimiento, y por tanto he
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conspirado mas bien 4 la breve-
dad que 4 la perieccion de un
tratado completo y metddico, de
cuyo desempefio tampoco me li-
sonjeaba. Conozo que una obra
tal es para manejada por un Ar-~
quitecto consumado, que tenga
sondadas todas las profundida-
des de la metafisica de las Artes.

La sequedad que de suyo lle-
va la materia, me ha movido 4
procurar descanso al lector con
tal qual rasgo de Historia. No se
tendrd por importuna alguna di-
gresion que conspira a estable-
cer principios que sirvan de ba-
se a la exposicion de mis ideas

Para encadenarlas, presu-
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puesta la importancia del asunto,
puntos dignos de reforma, y con-
tingencias de extraviarse , quan-
do se procede sin la guia del ar~
te, y sin la luz de la recta ra-
zon: paso 4 dar una idea de lo
que es el gusto y la belleza, y
como proceden las Artes en su
seguimiento sin perder de vista
la razon, ni la naturaleza. De
aqui deduzco algunas maximas
fundamentales para conseguir el
acierto en la prdctica, que es lo
que encierra la primera parte de
este volumen.

En Ia segunda he procura-
do manifestar el acuerdo del ar-
te con lo que (segun se lee en
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{as Santas Escrituras , Jos Conci-
lios, y la Historia Sagrada) pa-
rece mas conforme al acierto.
Conceptué oportuno agregar un
discurso sobre la Musica del
Templo, con consideracion 4 lo
mucho que influye en la digni-
dad del culto, y a que es pun-
to facultativo, como los demas
que en la materia me he propues-
to. He procurado no salir de la
judicatura de las Artes , inspec-
cion que de ordinario es come-
tida al brazo Secular ; y por tan-
to si en algun parage se aparen-
tare algun exceso, protesto que
no es, ni ha sido mi dnimo pro-
pasarme de lo que 4 mi estado
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y condicion se permite. He ti
rado 4 llevar enlazada la compa~
racion de las bellas y nobles Ar-
tes, 4 fin que la comparacion
misma sirva de intérprete en
unas, 4 los que no tengan ideas
del espiritu filosofico de las otras.

Confieso que en una obra
completa de esta clase seria nece-
sario un agregado de planos, per-
files y alzados , como tambien de
vistas perspectivas de algunos
edificios antiguos y modernos,
cuya memoria ocurre; y mucho
mas una prolixa critica a vista
de los disefios para fixar la idea
de los lectores. Seria oportuna
por lo ménos una comparacion
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de las cinco ordenes tratadas de
diversos modos por Autores cli-
sicos , manifestando las modifica-
ciones que son capaces de reci-
bir, y los efectos caracteristicos
que pueden resultar. No seria
fuera de proposito una coleccion
de grabados relativos 4 piezas
del servicio divino,y 4 muebles
propios del Templo, no ménos
que un Diccionario de términos
téchnicos de aquellas Artes, que
tienen lugar en él. Pero prescine
diendo de la cortedad de mis
fuerzas, de la escasez de ma-
teriales en este Pais , y de
que nuestros Libreros extrange-
ros negocian mas en libros que
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en literatura, y son raras lag
obras facultativas escogidas: el
volimen corpulento que resul-
taria, no podria correr por tan=
tas manos, como este peque-
fio Apéndice de meras reflexio-
nes. En una palabra, la econo-
mia es la divisa de este escrito,
y yo me daré por satisfecho, si
exerciéndola en el tiempo de los
lectores, la consigo discreta en
el empleo de los caudales que
s¢ consagran a Dios.

px =3
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REFLEXIONES
SOBRE LA ARQUITECTURA,
Y ORNATO DEL TEMPLO,

PARTE PRIMERA.

CAPITULO PRIMERO.
Sobre la importancia de la materia,

I :{Jlené Dios con su presencia la
tierra desde que la tierra existid,
por un atributo de la Divina esen-
cia superior, si, infinitamente 4 la
débil razon, pero que la debil ra-
zon bien dirigida se ve forzada 4
reconocer. Se eligid una habitacion
entre los hombres, no tal que fhe-
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se capaz de circunscribirle, pero
donde 4 veces se hacia sentir su pre-
sencia por signos ostentosos, y so-
brenaturales de nubes y de fuego.
No obstante intima su designio £
al gran caudillo de Israel, ¢ inme-
diatamente comienzan a parecer en
el texto santo pruebas nada equi-
vocas del zelo de Dios por la tor-
ma decorosa y propia, por €l or-
nato precioso y significante, y por
la santificacion de su Taberndculo.
Se ven en el Levitico prescribien-
do el ceremonial de sus cultos y.
sacrificios , y circunstanciando la.
pureza que exige en ellos, en sus
asistentes,, v en el ambito del San-
tuario. En los libros del Parali-’
pémenon 2 y de los Reyes 3 se
dexan ver quando David entrega 4
Salomon su hijo la alta comision re-
cibida de la Magestad en términos
tan especiales como Moyses la ha-

1 Exod. cap. 2¢. v. 8. 2 L. 1. cap.28. v. 19.
3 L. 3. cap. 5. v. 5.



Y MUSICA DEL TEMPLO. 3

bia recibido anteriormente. Desem-

efiaronla uno y otro con toda la
esplendidez y magnificencia que pue-
den acumular las facultades huma-
nas. La plata, el oro, las piedras
preciosas , las telas, los ricos broca-
dos, y en fin quanto la naturaleza
y el arte pudiéron suministrar de
exquisito, tanto se empled. Ahora
bien, Salomon se abisma, y se ano-
nada, porque reconoce ' que los
cielos de los cielos no bastan 4 com-~
prehender la suma Deidad que asis-
te sobre el propiciatorio. Pero si
elevamos nuestra mente 4 conside-
rarla, despues que habité y habita
entre los hombres, con una presen-
cia inteligible 4 su fe; despues que
se circunscribe toda la Magestad
de aquel Anciano de los dias, que vio
Daniel * sentarse en el Trono, &
quien servian miles de miles, y asis-

A2

1 Reg. | 3. cap. 8. v, 2. Paralip. L 2. cap.2.v. 6.
2 Dan. cap. 7. v. 9. 10, '
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tian diez mil veees cien mil; despues
que vestido de carne toma asiento
para sl en medio de los pecadores;
despues que aguel Sacerdote eter-
no reside en el Liempo renovando
dias y dias, no sacriticios, no ho-
locaustas , como los gue ahumaban
y ensangrentaban aquelios antiguos
altares, sino el gran sacrificio de
propiciacion que ofrecid y consumd
de si mismo con asombro y estre-
mecimiento universal de la natura-
leza; 6 por mejor decir, despues que
desplega en s ultima perfeceion
aquella gran pintura, que solo ex-
puso cn bosquejo entre las cortinas
de aquel su primitive Tabernaculo,
parcce que nuestros cultos se des-
Vanecen como el humo en el objeto
4 que se terminan, ¥ que¢ desfallecen
los refexos de aguel esplendor y opu-
lencia, que reproduxéron despues en
los tiempos de ka nueva ley los Cons-
tantinos , Constancios, Clodoveos,
Nicolaos, Julios, Urbanos y Felipes.
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2 No es de las criaturas, no,
colocar & Dios en un trono digno
de Dios, bien que la bondad que
lo atraxo 4 residir en medio de ellas
les dispense lo que no alcanzan,
Volvamos por tanto la reflexion ha-
cia nosotros mismos, y entenda-
mos por las obligaciones que nos
asisten quando tratamos de hospe-
dar @ Dios en nosotros, las que
nos competen guando tratamos de
levantarle una morada entre noso-
tros.

Es cierto que si la gran obra
moral del hombre es su propia justi-
ficacion , y mas singularmente quan-
do se considera como templo vivo
de la Magestad ; si se le ha de pro-

oner como exemplar el aseo, la
regularidad , y Ia hermosura del
Templo material, a2 fin de persua-
dirle se purifique en su conciencia,
se regule en sus costumbres, se her-
mosce con la gracia, y adorne de
virtudes, para constituirse deposito
Ag
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capaz del adorable cuerpo del Se-
fior ; debera considerarse el templo
material como su gran obra fisica,
y ensefiarle y amonestarle con aque-
llas exteriores qualidades, las inte-
riores que exige de su parte un tan
sublime empleo. No en vano San
Cirilo  aconseja con energia edificar
y exdrnar la casa de Dios con to-

.da la magnificencia y riqueza po-

sible. No en vano San Ambrosio 2
encarga particularmente a los Sa-
cerdotes la hermosura y culto del
Templo. Por tanto, 3 que lugar mas
digno de las. consideraciones de un
facultativo ¢ Dios sera conocido en
sus casas. 3 3 Quantos medios podrd
hallar el arte para que aquellos sa-
cros muros, aguellos arcos, aquellos
postes venerables, nos anuncien su
presencia?¢ 3 En donde con mas opor-
tunidad podran ponérsenos a la vis-

1 Cate23. 2 Loxocapo2n.
3 Dsalm. 44. vers. 4. Deur in domibus efjus cog-
nOSCOLUT,
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ta por medio de artificiosas repre-
sentaciones, los exemplos del divi-
no Salvador, los de su augusta Ma-
dre, los de los Santos y Bienaven-
turados? 3 A que otro sitio conven-
drd mejor una elogiiencia visible, que
jmprima en nuestra fantasia ideas
patéticas de los Misterios de la Re-
ligion, de la santidad de sus Sa-
cramentos, de la dignidad de sus
Prelados y Ministros, del énfasis
de sus ceremonias?

4 Pero acaso, jessola una me-
ra ensefianza la que en estas prdc-
ticas cabe? 3 Deben tener por ven-
tura ménos lugar en nuestra con-
sideracion la mocion y el atractivo?
Hacemos alarde con arrogancia de
nuestra facultad intelectiva: sin em-
bargo reservamos su uso, como el
de las alhajas de valor, para tales
quales ocasiones. Obramos las mas
veces por el influxo subalterno de
nuestros sentidos : parece que solo
vivimos por ellos, y para ellos. No

A4
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sin razon dice el Autor de las
Costumbres de los primeros Chris-
tianos, que somos nosotros, no Dios,
el que necesita de Templos *. Dios
en todo tiempo y lugar pronto 4
oirnos , no nos halla en todo tiem-
po y lugar en estado de hablarle.
Es nccesario las mas veces que nos
llamen y sostengan en la oracion
nuestros ojos y nuestros oidos, El
darle pivulo & estos sirvientes in-
feriores de nuestra alma, 6 el em-
baucar y sosegar la nifierfa turbu-
lenta de nuestra loca y errante fan-
tasia, serd desde luego ocupacion
muy digna de las reflexiones estu-
diosas de un hombre, que sabe pen-
sar y executar, si las encamina al
fin de prepararnos para hablar con
Dios,

5 Porque en efecto, esta tan ad-
herida 4 la carne grosera la por~
cion noble que nos semeja 4 la Di-
vicidad ; estamos tan materializa-

1 Flewri, Moeurs des Crotien. P I02.

W e sl
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dos, que las llaves mas seguras con
ge la devocion se abre los senos
de nuestro corazocu, suelen ser po-
co ménos que de bulto. Es refle-
xlon de un Autor respetable T, que
una de las razones quc hace mas
sublime que toda otra Ja eloglien-
cia de la Escritura Sagrada, es el
que de ordinario se sirve para mo-
ver de hechos, y de ideas palpa-
bles , representando con imagenes
yivas y sensibles hasta las cosas es-
pirituales y metafisicas. Ya nos pin-
ta la diestra de Dios abismando el
Exército y los Carros de Faraon. 2
Ya enviando el Sefior su ira que los
devora. 3 Ya en otra parte nos pro-
pone al Profeta Rey 4, deseando
que la Magestad se levante, y sean
disipados sus enemigos. Ya personi-
fica s la Justicia paseando delante

1 Mr. Rollin, trayendo la exposicion del Cénti~
co: Cantemus Tiomins, &8¢, hecha por Hersam
P 42'7. tom. 2, en castellano.

2 Exod. cap. 15, v. 6. 3 Id.v. 7.

4 Psalm. 67.v. 1. ¢ Psalm. 84. v. 14
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de su trono. Ya la muerte caminan-
do * en su presencia. Ya el mar 2
mira y huye. Ya 4 la vista 3 de su
rostro se conmueve la tierra. Por
ultimo el mismo Dios llega 4 tan-
to, que por contemporizar con nues-
tra materialidad se figura visible 4
Adan paseando 4 en el Paraiso; 2
Jacob 3 sobre la escala; 4 Daniel
en el trono; y finalmente hace pal-
pable & un Angel, 6 y de tal mo-
do, que imprime en Jacob las se-
fiales de un contacto real y fisico,
que le deseca un miembro de su
cuerpo. 3 Que son las visiones de
Ezequiel, que el Apocalipsis todo,
sino una confirmacion de que la elo-
qiiencia de los sentidos es una pric-
tica autorizada por el mismo Divi-
no espiritu, que dictd los libros sa-
grados ; mucho mas de notar quan-
do sin palabras, ni signos exterio-

r Habacuc, cap. 3.v.g. 2 Psalm 113.v. 3.
31dv.7. 4 Genes cap. 3. v. 8.
5 Id.cap.a8.v.13. 6 Id. 32.v. 24.7 24,
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res convierte los leones en corde-
ros, influyendo ¥ mandando en el
corazon de Ia criatura como en el
sisterna universal de 1a naturale-

za ¢
6 Son efectivamente de suma

gravedad las conseqiiencias que pue-
den seguirse 4 la estudiosa medi-
tacion ¥y préctiga ace’rtada de los
puntos €n gilestion; O por el con~
trario 4 una negligente frialdad, O
errada conducta, aun quando nues-
tras miras no se extiendan 4 otros,
que 4 los que vivimos en el se-
no de la Iglesia Catolica. Pero
si pasamos & considerar 4 los He-
reges y a los Fildsofos temerarios
empefiados en zaherir y ridiculizar
nuestra devocion, nunca sera mu-
cho el cuidado que debemos em-
plear en apartar de nuestros Tem-
plos todos aguellos objetos que aun-
que buenos en si para excitar atec-
tos piadosos en el retiro del parti-

r

cular, puedan dar motivo & sinies-
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tras interpretaciones, * ¢ a bufona-
das impias y sacrilegas, colocadas
en el lugar publico de nuestra ado-
racion. No nos propasarémos en ze-
lIar, que quanto alli registre la vis-
ta sea capaz de infundir una cir~
cunspeccion santa, y un respeto pro-
fundo.

7 Por udltimo , si miramos 4 los
Paganos, no demos lugar 4 que nos
confunda 4 los que alumbrados con
la luz indeficiente no adoramos me-
tales, piedras, ni legumbres, quan-
do no la magnificencia de los Tem-
plos de Delfos, de Efeso, ¢ de He-
lidpolis, 2 lo ménos la regularidad
de los del Capitolio de la antigua
Roma. Supla en lo poco y en lo
mas la perfeccion de la forma, quan-
do nuestros caudales no alcancen a
la riqueza de la materia. Y quan-
do, lo que Dios no permita , sea-

v Nulle falsi dogmatis imagine , &3 rudibus pe-
riculosi errovis gccasionem prabente o statuaniur.
Cone, Trid. sess. zg. decret. de Invocat, :
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mos tales, que ni nos ba.sten los mo-
tivos de la Religion, ni los exem-
plos de nuestros mayores, sirvanos
de estimulo siguiera, una misera-
ble gloria mundana,que va en €s-
tos publicos y durables monumen-
tos de nuestra cultura.

8 Concluimos de lo dicho, que
la observacion, la meditacion y el
estudio, en quanto concierne al cuer-
po y partes accesorias de la casa
de Dios, importan, por haberlo ma-
nifestado la autoridad divina, ti-
rando las primeras lineas de su fi-~
brica, y prescribiendo todas sus par-
ticularidades. * Por ser una habita-
cion que se prepara a Dios, obra
verdaderamente grande, 4 cuya per-
feccion no pueden ponerse limites.
Por la ensefianza, mocion, y atrac-
tivo, que pueden dimanar de una
conducta acertada, ¢ malograrse por
falta de clla. Por evitar las invec-
tivas de los Hereges y libertinos.

1 Paralip. L 1. cap. 29, v. 1,

¥ MUSICA DEL TEMPLO. 13
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Por 1ltimo, porque los Paganos no
nos confundan. Véase ahora si en
materia tal estaran de sobra las es-
peculaciones.

CAPITULO IL
De los abusos dignos de reformarse,
Y preocupaciones dignas de des-
terrarse.

9 :@oco tiene que andar un par-
tidario de Palladio, de Rafael, ¢
Miguel Angel, si trata de encon-
trarse con motivos de amargura,y
si toca en entusiasta, para hallar oca-
siones en que exercitar el silencio
y la moderacion, al inspeccionar no
pocas de nuestras Iglesias. Pero le
bastara, sin moverse, recorrer al-
gunas paginas del Viage moderno
de Espaifia, donde entre las noti-
cias de los restos estimables de otra
anterior generacion de ilustres fa-
cultativos, para satisfaccion de los
que conocen y aman las bellas ar-
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tes, hallara bastantes para mortifi-
cacion de los mismos, y humilla-
cion de la razon, no menos que
oportunas reflexiones, cuya desgra-
cia consiste en perder su fuerza,
no sé por que, quando llegan 4 mu-
chos de los que podian aplicar el
- remedio. No saldré por garante de
que algun mal espiritu, diestro en
ingerirse hasta en lo mas recdndi-
to del Santuario, se haya excusado
del empefio de desterrar de €l el
mecanismo filoséfico de las artes.
Es dilatada la jurisdiccion que exer-
cen en el corazon humano, y gran-
de el partido que la Religion pue-
de sacar de sus servicios.

10 Efectivamente clama por re-
forma el ramo facultativo en mu-
chas Iglesias, Capillas y Ermitas,
Sea por la ineptitud de los artifi-
ces, sea por el capricho de los que
los emplean, sea por una econo-
mia mal entendida en las fabricas,
6 finalmente por emprenderlas sin
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los fondos necesarios ; resultan las
obras monstruosas, ¢ bien incom-
pletas. Si miramos 4 sus altares, ¢
a su adorno; jque deformidad en
los retablos! jque relumbrones tan
vacios! jque frivolidades tan age-
nas de la seriedad del Templo! Al
considerar las efigies sucede la in-
diferencia , la frialdad, ¢ tal vezla
tentacion de risa, en vez de las mo-
ciones de devocion. Sé muy bien,
que ni los Papas, ni los Sinodos,
ni el Santo Oficio han omitido pro-
videnciar sobre este punto impor-
tante. Pero falta un constante, ecs-
crupuloso, fino y universal discer-
nimiento , que segunde sus miras.
Prueba de que falta,es la satisfac-
cion con que subsisten, y se renue-
van cada dia muchas irregularida-
des. Se ven en el Santuario las si-
ilas, las cornucopias, las arafias, los
azafates, que quizd sirvieron al fes-
tin, 6 4 la concurrencia mundana.
Quando el Santo de Isracl prescri-
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be 4 Moyses la forma que debia dar
4 las piezas que componian el ser-
vicio de su culto, manifiesta bien
su voluntad de que en los mucbles
que & ¢l pertenecen, se reconozca
un caracter especial, que los distin-
ga de los que sirven 4 los prota-
nos y pecadores. Jamas hizo buen
maridage lo santo con lo mundano,
v jamas Io hard lo mundane con lo
santo, * El timiama. que se guema-
ba sobre el altar de los perfumes,
no ardia por prohibicion expresa de
Digs debaxo de las tiendas de su
Pueblo: pero no ménos costd la vi-
da 2 2 Nadab y Abit el incienso
ofrecido sobre el tuego que no era
santo.

rr 5i las especies Idgicas que
se avecindan en el cntendimiento,
fueran como las impresas que se en-
tregan i la frigil memoria, ¢ co-
mo los pliegos que se colocan en

B

1 Exod. cap. 3¢.v. 37 2 Lev.cap.ro.v. 1,
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ios Archivos, que con facilidad se
traspapelan; no seria extraio, que
4 hombres logicos y fildsofos se les
pasaran por alto varias reflexiones
obvias , que creo firmemente debian
hacerles sacudir las preocupaciones,
que son el verdadero origen de los
errores que se cometen, y de los
tropiezos facultativos que se dan a
cada paso. Una cldsica y bien co-
mun es, que en la materia que trata-
mos ¢s lo mejor, lo que parece mejor
al Pueblo piadeso, al que lo costea, &
al bienhechor gue lo dispone s y que t0-
da otra especulacion es pesada, proli-
xa, ¢ initil. Hallo segun alcanzo,
que asi como la legislacion es una
barrera entre el interes publico y
el interes privado, asi el arte lo
es entre el interes de los sentidos,
y el del entendimiento. El mejor
legisiador es el que mejor combina
el interes del universal con el del
individuo, y el mejor facultativo es
el que mejor concilia el del enten-
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dimiento con el de los sentidos: y
del mismo modo que, aunque fun-
dada la ley en la razon, seria te-
meridad fallar en un proceso con
solo el auxilio de la razon sin el
conocimiento de la ley ; debemos
inferir serd temeridad el decidir en
materias artisticas con sola la ra-
zon, sin el conocimiento del arte.
Todo hombre que medita , sabe que
los sentidos son la plebe del hombre:
sabe que son un populacho extrava-
gante , melindroso, y mal conten-
tadizo : sabe que la voluntad adon-
de las pretensiones de aquellos van
en primera instancia, es una poten-
cia ciega, que suele engafarse de
medio 4 medio quando no consul-
ta con el entendimiento: y sabe
por ultimo , que estos entes enga-
flan por medio de la voluntad has-
ta el mismo cntendimiento si no
esta muy prevenido.

12 Lleve yo razon, 6 no la
lleve, lo cierto es, que " Dios (que

‘B 2



20  ARQUITECTURA, ORNATO,

desde poco antes del diluvio pare-
ce no fié mucho de los Arquitectos
de por aci) pudo haber dotado de
ciencia competente a Moyses * quan.
do le instruyo de las ideas divinas
de su Tabernaculo, y sin embargo
Jo remite a dos Arquitectos Besce-
leel y Ooliab, & quienes habia con-
cedido la gracia z. Moyses agrega
4 ellos todos los que conocia igual-
mente iluminados para llepar las
ideas de Dios les impone en ellas,

les entrega los dones del Pue-
blo. Desde luego se dan por satis-
fechos de la gilantidad de las ma-
terias 3. Por fortuna podemos de-
cirlo muchas veces: Mas ofrece el
Puchls que lo que se necesita. Solo
faltan muchos Moyses dociles, y
muchos Arquitectos sabios. Pero &
pesar de este exemplar, de esta au-
toridad tan de bulto, se oye bien

1 Exod. 31, v. 2.3.y6. 2 I cap.3f. v.2.¥ 3.
3 1d. 36, v. ¢. Plus gffert populus quam necessa=
rium &5t
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de ordinario hablar con avilantez,
descoco , ayre magistral y deci’sivo_
(que las vende 4 cada paso) 4 no
pocas personas que carecen de la
mas leve tintura de bellas artes (y
esa es la causa), burlindose de Ia
noble Arquitectura, graduando de
extravagantes 4 los que desprecian
los mamarrachos chinescos de va-
rias Iglesias, que pretenden paran-
gonar con las preciosidades de Ro-
ma , aventajar a los primores artis-
ticos de San Lorenzo el Real, a
los estimables residuos que se ce-
lebran en Toledo, Sevilla, y otras
Ciudades,y 4 lo mas escogido que
se fabrica en el dia en la Corte y
fuera de ella por profesores habiles
y sensatos. Se casan con sus ojos,
pretenden que las artes son poco
ménos que quimeras,y que su gus-
to debe ser el inexbrable Minos,
de cuya sentencia no haya apela-
cion. Lo peor es, que este modo
de pensar se ha extendido como un
B3
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contagio, reduciendo la ignorante
terquedad de los que costean las
obras a la servil y mercenaria con~
descendencia de los executores, 4-
que abandone los principios soli-
dos de la facultad , y adopte apa-
riencias sin substancia. Hase llega-
do a contundir el verdadero buen
gusto con el frivolo director de las
modas, y a subtraer a los sentidos
de la jurisdiccion de la razon: y
omitiendo los estragos que este sis-
tema hijo de Epicuro ha hecho en
la Moral, vemos trastornada la le-
gislacion de las artes, a4 pesar de

‘la filosofia , que directora de los

antiguos Griegos, dexd tantos, tan
bien entendidos y sublimes mode-~
los a la posteridad.

13 A la falta de meditacion 4
que de ordinario acompaifian las
preocupaciones, se siguen otros er-
rores, como la impropiedad, ¢ la
insignificancia en la situacion de las
fabricas, en la distribucion de sus



¥ MUSICA DEL TEMPLO. 23

planos, de que suele provenir el
desaseo , las faltas de reverencia, y
otros inconvenigntes , cuya especi-
ficacion reservo para otro lugar por
economizar digresiones no precisas,
y repeticioncs cansadas.

y4 Tienen las artes la propie-
dad de ser la piedra de toque de
muchos cerebros, porque general-
mente hablando, no hay ramo al-
guno de conocimientos humanos en
que los hombres propendan mas 4
Ja mania. Esta es flaqueza que se
extiende a la Poesfa y a la Musica,
como 4 la Pintura y Arquitectura.
Hay hombres al parecer regulares

sesudos, que lo son en efecto
miéntras no se trate de poetizar.
Lo hacen con empefio, desvelindo-
se para que sc duerman otros, sino
es que disparatan para que Otros se
rian. {Quantos empefiados en can-
tar, 6 en tocar algun instrumento,
tan satisfechos de si mismos, quan-
to de sufrir los que los oyen! He

B4
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oido de hombre que se crefa un Ti-
ciano, tan insoportable en la con-
versacien como en sus quadros. De
Argquitectos hormiguea la tierra tan-
to como de Mdédicos, que es otra
manija bien dominante. ; Y que son
aquellos sino entendimientos aluci-
nados por la voluntad, y volunta-
des embancadas por los sentidos?
Esta clase de preocupaciones , y
otras de inferior graduacion, suelen
ser abortadas de las falsas ideas
que se tienen de la verdadera be-
lleza , origen asimismo de disputas
en materia de gusto, que muchas
se desvanecerian con un poco mas
de légica, y un poco ménos de amor
propio.

15 Esto me introduce en un ca-
pitulo de que no puedo eximirme,
pues debe servir de base 4 la mayor
parte de mis reflexiones. Recopilar
lo mucho que se ha escrito sobre
la belleza; exponer los sistemas y
conciliarlos; en una palabra, esta-



blecer un concordato entre el arte

la mania; formara un volumen
desproporcionado mas bien que un
capitulo con}patlble con -la‘c?rtedad
de este escrito; me cenire 4 expo-
ner mi modo de pensar con la bre-
vedad que me sea dable.

CAPITULO IIL
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De la belleza y del gusto.

16 Muchas definiciones € ideas
se han dado de la belleza. Cada uno
l1a disfraza 4 su placer. Platon de
un modo, Ciceron de otro, S. Agus-
tin, Wolfio, el partido de Leibnitz,
Hutcheson, Mr. Diderot, el Padre
Andres, v por ultimo el Caballe-
ro Mengs, y muy discretamente su
Comentador, de cuyas ideas creo
diferir muy poco. Algunos preten-
den la belleza independiente de to-
da institucion aun divina, y poder
darse entes reales vestidos de su
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caracter. Otros pretenden que no
hay mas belleza absoluta que Dios;
Y por consiguiente, que toda belle-
za capaz de producirse por los hom-
bres es solo respectiva. Yo por mi,
que como .todo racional soy libre
en el pensar, y no pienso por aho-
ra despojarine de este derecho, ima-
gino que hay. bueno Metafisico, y
que hay belleza. Que lo primero
habla al alma, y 4 los sentidos in-
ternos. Por tanto los artefactos Ora-
torios, las demostraciones matemg-
ticas, las discusiones filosdficas son
susceptibles de un bueno y de un ma-
lo. Pero los objetos visibles, oibles,
6 palpables, que se explican al al-
ma. y & los sentidos externos, son
capaces de belleza, ¢ de deformi-
dad. Que esta se dé absoluta fuera
de Dios, que sea unicamente res-
pectiva, me importa poco : basta que
sca un ente posible, aunque solo
tenga derecho 4 apellidarse belle-
Za por una mayor ¢ menor distan-
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cia de la mas completa belleza que
el entendimiento pucde alcanzar.
17 Eatiendo por belleza lo que
resulta de un complexd de qualida-
des, que reunidas en una cosa de-
ben hacerla capaz de aplacer alos
sentidos, y satisfacer al entendimien-
to. Si la tal cosa no agrada, sera
por defecto del paciente , y este ten-
dra mal gusto. Lo mismo serd si
agrada, no teniendo qualidades que
deban satisfacer al entendimiento, y
agradar 4 los sentidos, y al contrario.
18 Pero se me dira, sobre gus-
tos no hay disputa. Atendiendo al sen-
tido lato del adagio, y no embar-
gante el respeto debido a sus afios;
digo que todos los dias se ve lo
contrario. Por no despojarlo entera-
mente del cardcter de la verdad, di-
ré tambien que es muy cierto que
en un me gustd, 6 no me gusta, no ca-
be disputa; pero afadiré, que 57 ca-
be en si es bueno, dno lo que gusta, o
no gusta; porque como la belleza 6
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deformidad reside en o] objeto con-
siderado; sus qualidades no pueden
desar de existir en ¢l tales quales
Son, que guste, que no guste. De
aqui infiero, que el eximen de los
gustos son los objetos. Que todos
son arbitros de decir me gusta, 4
N6 me gusta, pero no igualmente
de afirmar que es bello ¢ deforme,
i no acompafian lag pruebas. ;Y de
donde se deducirin 2 ¢Y en que tri-
bunal se dard la sentencia sin el
concurso de la razon? Luego esta
razon verdaderamente filoséfica de-
be ser la directora del gusto. Lue-
g0 no hay beileza en lo que satis-
face 4 los sentidos, si no satisface
d la razon. Seria hacer agravio al
hombre olvidar su porcion mas sy-
blime contemporizando con sus fa-
cultades inferiores. La ciencia del
gUSto no es ciencia de demostra-
cion ; es verdad, pero no lo es mé-
N0s que esa misma circunstancia es
un motive poderoso por donde Iz



¥ MUSICA DPEL TEMPLO, 29

filosofia no puede desampararla. En
lo demostrativo, vista la evidencia,
se camina sin rezelo: en las mate-
rias que no lo son, siempre es ne-
cesaria la sonda en la mano. Por
tanto, en aquella es mas precisa la
guia del arte, porque esta hija de
la filosofia, y establecida como un
Cédigo legislativo sobre las espe-
culaciones de los sabios, lleva al
facultativo al acierto por una ve-
reda conocida.

19 El estudio de las bellas ar-
tes sirve & corregir los defectos de
los sentidos externos, y & comuni-
carles precision y exactitud en im-
primir en la fantasia, y recibir pron-
tamente de ella las especies de los
objetos, no ménos que facultad 4
resorte para reproducirlas con lige-
reza. Enlaza tambien con vinculos
mas estrechos 4 la fantasia con su
tesorera la memoria. Asi se ve que
en la pintura, al tiempo que cami-
na la fantasia van los ojos de acuer-
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do con la mano. En 12 Escultura y
Arquitectura guardada proporcion,
acontece lo mismo. A la fantasia fa
sujeta y dirige el entendimiento; de
los avisos de este, previene ague-
lla 4 los ojos; y a estos obedece la
mano. Aqui se ve como ¢l hombre
inferior, de acuerdo con el supe-
rior, operan para producir la belle-
za. El hacerse el hombre capaz de
producirla no es obra de un dia:
ha de subir por grados. Yo entien-
do, que los que merecen mas aten-
cion son tres. Primero, hacer lo que
se puede. Segundo, hacer lo que se
quicre. Tercero, querer lo mejor y
hacer lo mejor.

20 Lo que he dicho hasta aho-
ra tocante al gusto, no se refierc
mas que 4 una parte de él, que po-
demos llamar pasiva. En el caso pre-
sente me veo introducido en lo que
propiamente debe llamarse su parte
activa. Puede uno agradarse de lo
bueno, 6 por haberle cabido en suer-
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te un instinto fino, O por estar acos-
tumbrado & ver v oir lo bueno; pe-
ro podrd en uno y Otro caso no ser
capaz de dar la razon de su gusto.
Diré que este s un gusto puramen-
te pasivo. Para hacerse activo, es
necesario tener de cosecha propia
una perspicacia y sensibilidad espe-
cial: conocer a fondo las calidades
de la belleza : saber discernir, ana-
lizar, elegir, combinar y reunir,y
finalmente tener elasticidad para re-
producir. Este es propiamente el
patrimonio del gusto activo, en que
se supone entendida la naturaleza,
y estudiados y comprehendidos los
resortes del alma. ;O que pocos ad-

quieren este precioso caudal!
Felix qui potuit mentis penetrare

recessus,
~ Quique vices varias | & inextrica-
bile novit
Cordis iter... T
21 Un Profesor asi dotado, cu-
x Templum trag. P. Marsy.
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ya execucion corre parejas con su
filosofia, se puede llamar un Mago
en quanto introduce al alma por
diversos 6rganos, y con sensacio-
nes analogas la idea de lo que quie-
re, 6 por lo ménos las mociones que
excitaria la presencia de aquel ob-
jeto que le parece. Digo que este
secreto estimable es propiamente
la magia de las artes, que tienen
por fin la ensefianza y la mocion,
mezclando lo util con lo deleyta-
ble, segun la expresion del Poeta

Omne tulit punctum , qui miscuit
utile dulci.

En la ensefianza y la mocion
esta la utilidad, y esto es lo que
habla al alma satisfaciendo el en-
tendimiento. En lo deleytable tie-
nen su parte los sentidos. De esta
magia usan la Oratoria y Poesia en
quanto pintan a los internos; y en
su modo respectivo la Pintura, Es-
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’ cultura y Arquirectura, como tam-
bien la Mdsica en la afectacion de
los externos.

22 Expuse mi modo de pensar
acerca de la belleza y el gusto re-
ducido a la menor expresion, que
me ha sido dable en obsequio de
la claridad : pero antes de introdu-
cirme en la filosofia y magia prac-
tica de las artes, hallo necesario
explicarme mas, para que las apli-
caciones de la tedrica formen un
resumen de practica metddica y ar-
reglada 4 los principios estableci-
dos.

23 Volviendo 4 recorrer mi sis-
tema desde la definicion de la be-
lleza , me precisa manifestar qué es
lo que debe satisfacer al entendi-
miento, y qué es lo que debe apla-
cer 4 los sentidos. Comenzando por
lo primero digo, que al entendi-
miento debe satisfacer lo perfecto.
Consiste la perfeccion en que nada
sobre ni falte en el objeto, 6 en
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el complexd de muchos que formarn
un todo. Para esto sirve el discer-
nimiento y el analisis, dexando lo
necesario , apartando lo superfluo, y
conociendo las qualidades de los ele-
mentos que han de formar el ob-
jeto 6 el complexd de ellos reuni-
dos en uno. Primera parte de las
operaciones del gusto activo en la
magia artistica.

24 Lo que debe aplacer 4 los
sentidos es un cierto temperamento
de aquellos accidentes sensibles, que
han de acompanar al objeto, que lo
haga capaz de gozarse con claridad,
evidencia y facilidad, y sin que las
fibras padezcan. El placer serd ma-
yor quando se despierten 6 apun-
ten ideas que muevan al alma sua-
ve y oportunamente ; lo que se con-
sigue por clertas sensaciones ana-
16gicas comunicables 4 los sentidos
internos, que procuraré explicar mas
adelante. Para esto sirve la elec-
cion, la combinacion y la reunion,



)y

’ escogiendo lo mas propio 4 efectuar
las impresiones que se desean, mo-
derando y atemperando las fuertes
con otras que las debiliten , y re-
duciendo todo 4 un punto para que
sin dividir la atencion se compre-
henda y goce. Esta eleccion, com-
binacion y reunion forman la se-
gunda parte de las operaciones del
gusto activo en la magia artistica,

25 Dixe que buen gusto era el
que gustaba de lo bueno; y malo
el que gustaba de lo malo. Advier-
to, que por la expresion duen gusto
no hago relacion a la quantidad del
agrado, sino 4 la calidad del acto.
Porque agradarse es sentir placer
al percibir alguna cosa; y gustar
es el acto de percibir. Ninguna per-
sona de juicio dird, que percibir
con agrado una cosa generalmente
tenidd por desagradable ¢ disforme,
y experimentada como tal, sea una
buena percepcion: serd si una per-
cepcion viciosa, aunque la sensa-

Cz
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cion sea buena por ser agradable.
Dira qualquiera, que se deleyta una
muger en comer barro; y un nifio
en comer calicha, que les agrada,
que les gusta; pero tambien dird,
que su gusto es muy puerco. Pre-
fieran en hora bucna los Africanos
4 toda musica el canto de sus gri-
llos: jdichosos grillos, que tanto
aplauso logran! | pero desdichado
gusto el de los Africanos ! Muy
sonoro seria para Atheas Rey de
los Scitas, el relincho de su caba-
llo; pero yo me atengo a las sol-
fas de Ismenias, y aseguro, que el
caballo tenia tan buen gusto como
su amo. Tomando la palabra gus-
to en la acepcion que yo la tomo,
queda reducida a qiiestion de noms-
bre la diferencia entre la opinion
del Ilustrisimo Feyjod ¥, que ve-
nero, y la mia, quando gradua de
buenos algunos de estos extrafios
gustos. Concluyo que nuestros sen-

-1 Teat. Crit. tom. 6. pv 231,
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tidos externos tienen tanto arte pa-
ra persuadirnos disparates flS{COS,
como los internos para persuadirlos
imaginarios. Pero si se coligan los
unos y los otros 3 que entengilmlen-
to les parara firme? 3 Es posible que
4 los Israelitas * llegase & disgus-
tar el mand? ;Pues no tenian en
sola su fantasia y voluntad espece-
ria para guisarlo y variarlo a su
placer? 3Podrd toda la sutileza del
arte aderezar un plato mas esen-
cialmente delicado, que este simple,
que dispensé Dios 4 su Pueblo? Sin
embargo exclaman, estamos fasti-
diados , nuestra alma se seca, estd
drida. Pero lo mas singular es la ra-
zon que dan. Porque nuestros ojos
no ven otra cosa que mana: Nibil
vident oculi nostri nisi man. 3Habian
por ventura de comerlo con los 0jos?
Véase una cabala entre los sentidos
internos, que hace a los ojos ima-
3

<1 Niim. eap. 11. v. 6,
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ginarse paladares; y véase qué do-
mésticos tan iieles tenemos en ellos
y en nuestra imaginacion.

26 De todo concluyo, que el
acierto en los procedimientos que
llevo expuestos , depende de una ob-
servacion constante, repetida y fi-
losdfica de agentes y pacientes. Son
los primeros los entes fisicos y per-
ceptibles. Los segundos los raciona-
les de instinto fino, delicado, afec-
table, y de razon despejada: y el
mismo artitice si se halla enrique-
cido de estos dones que se descu-
bren por los quilates de sensibili-
dad, y cuya piedra de toque son
los objetos. Pasemos & dar una idea
de la practica, '

CAPITULO 1V.
De la filosofia de las artes.

2% Abramos ante todo el gran
libro de la naturaleza. Ella es la
norma que expone el Criador para
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original de las obras del hombre.
Seguramente podemos Jeer. y estu-
diar con fruto en est¢ precioso vo-
lumen. 3 Si la ciencia de lo invisi-
ble * estd escrita cp sus hojas , se-
rin inutiles nuestras lecciones y me-
ditaciones sobre lo visible 2 { Que
magnifica extension la de ese ciclo
en las luces del claro medio dia!
{Que boveda ran suntuosa! | que
alegre en la apacible duracion de
una templada calma! Va el sol de-
cayendo , se pierden poco a poco
sus luces en las cumbres de los mon-
tes, desfallece el verde del prado,
marchitase el rosor del horizonte, y
muda en fin de trage el emisferio,
Comienzan los Planetas succesiva-
mente a encender sus antorchas,y
4 acompanarlos el séquito numero-
so de las estrellas, j Que aparato tan
magestuoso ! jQue decoracion tan
noble! La naturaleza en quietud , el
Cq

1 Ad Rom. cap. 1. v. 20.
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silencio interrumpido de tal qual
animalillo; todo nos encanta , nos
embelesa ; nos eleva, Pero si em-
braveciéndose por grados, desen-
cadenandose los vientos, aglome-
randose las tenebrosas nubes prefia-
das de la desolacion y de la muer-
te, empieza 4 resonar ese concavo
inmenso con la voz del Todopode-
roso, a rodar el estruendo amena-
zador acompafiado de resplandores
errantes, 4 derramarse en torren-
tes las aguas superiores, y 4 mez-
clarse en confuso desérden la luz,
las ‘tinieblas, el viento, el fuego,
¢l agua y el granizo: jque espec-
tdculo de horror! ;Que escena tan
terrible! {Pero que grandiosa!;Que
estupenda! {Que magnifica! ;Gran
leccion para estudiar en ella el be-
lio original de la naturaleza! Ha
pronunciado esta cosas grandes en
tres distintos idiomas. Ya tenemos
tres sublimes, que 4 nuestro modo
copiamos en las artes. Sublime en
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el género agradable; sublime en el
género magestuoso; y sublime en
el género terrible. Pasemos a exd-
minar agentes y pacientes.

28 Estudiemos las sensaciones
que estos tres distintos complexds
producen en nosotros. Todos tres nos
admiran y arrebatan. No obstante,
el uno nos alegra, el otro nos cal-
ma, el otro nos aterra. Separemos
ahora los elementos de que se com-
ponen, y hallarémos, unos desagra-
dables a4 nuestros sentidos, otros
ménos ingratos, otros agradables,
y en fin otros positivamente deli-
ciosos. 3 Que nos dicen nuestros 0jos
del color obscuro de una nube % Di-
r4n generalmente que les desagra-
da; jpero como contrasta en €l la
claridad del relampago! {Como tem-
pla a veces la densidad de aquella,
la viveza de la luz de este! Lade
Ias estrellas es en la apariencia mas
débil que la de algunos Planetas;
ipero como resalta sobre el turqui
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subido del cter! Es este en el me-
dio dia mas baxo que en la noche;
pero es un celeste claro, que hace
un fondo maravilloso 4 la luz bri-
llante del luminar que le anima. Es
la luz de este vivisima: hiere, las-
tima la fibra del drgano que la con-
sidera; pero es una parte de aquel
total, y se modera en el mismo in-
terminable espacio en que se ex-
tiende. Pasemos al eximen de nues-
tros oidos. jQue desapacible es el
canto de una rana! ;Que cansado
es el del buho! jQue insubstancial
el del grillo! jPero que bien con-
cuerda su monotonia con la calma
de una noche templada! Disuena
no poco el estampido del trueno, y
mucho mas en la explosion de un
rayo; jpero que realce da 4 la gran-
deza de la escena! Esta es la sa-
bia armonia de la naturaleza, que
en su sistema famoso expuso Pi-
tagoras, reproducido catSlicamente
por el sabio Atanasio Kirker.
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Pero antes de ver como copian
las artes, examinemos COn separa-
cion. las mociones qué algunos de
los constituyentes, 0 clementos de
este complexd pueden’y suelen pro-
ducir en nuestra alma por si, y con
abstraccion del todo. Comencemos
por las que se reciben por ministe-
rio de los ojos. La luz débil nos
inspira tristeza y melancolia, La
moderada nos aquieta y serena. La
fuerte nos alegra y disipa. Obser-
vemos 10s que nos comunican los
oidos. El rumor suave de un vien-
tecillo nos calma y adormece: si
arrecia un poco, nos despierta y
aviva: si se enfurece nos inquieta
y asombra. Estas alteraciones y gra-
daciones de parte de los agentes, y
éstas correspondencias de parte de
los pacientes, son sin numero; pe-
ro considero basten las expuestas a
manifestar el modo con que la na-
turaleza opéra en nosotros por ob-
jetos compuestos , y por objetos
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simples, y los efectos que produ-
ce. Pasemos pues 4 las artes. )

29 No se cuidan tanto las ar-
tes imitadoras de la naturaleza de
que los objetos que entran en un
complexd sean feos, 6 sean hermo-
SOs , quanto en que conduzcan 4 for-
mar un todo bello en su género.
La Oratoria y la Poesia usan de
voces armoniosas, y de voces co-
munes, de comparaciones sublimes,
y de comparaciones triviales. No
$¢ paran ni el buen Orador, ni el
buen Poecta en la nimia afectacion
ni adorno de las partes de la decla-
macion, 6 del poema, sin atender
primaria y especialmente 4 la con-
formacion de un todo noble y opor-
tuno.

30 La Pintura no mira tanto 4
la brillantez y viveza de cada co-
lor, quanto 4 la acertada combina-
cion y reunion de ellos: se sirve
indiferentemente del negro, del par-
do, y del cenizoso, como del car-
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min, del bermellon y del ultrama-
ro. Usa de fuertes contrastes, y de
moderadas gradaciones. No se de-
tiene meramente en que las faccio-
nes y los miembros sean los que se
conceptuian por mas delicados, 6 por
mas hermosos; guanto en expresar
y guardar el caracter de la figu-
1a. :
1 Maéximas iguales observa el
Escultor discreto. No son materia
dnica de su imitacion las muscula-
ciones tiernas y finas: observa tam-
bien, € imita lo nervioso, lo du-
ro y lo huesudo. Halla mas esen-
cial la conformidad y proporcion
de las partes con su todo, y una
belleza universal y reunida, que
muchas bellezas particulares y des-
atadas. Desecha igualmente que la
Pintura, las frivolas superfluidades.
No se consume sobre una execu-
cion prolixa y nimia de menuden-
cias imitiles, porque tiene presen-
te haber dicho, diez y ocho siglos
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ha, un Maestro de buen gusto, que

Un Escultor de los adocenados,
En el duro metal uno por uno
Imitara cabellos delicados,
¥ expresara las uiias importuno,
Y afiade:
Execucion bien mal lograda
Sino hace el todo sque sacamos? Nada, 1

32 Del mismo modo piensa el
Arquitecto juicioso. Atiende con pre-
fterencia a la nobleza y gallardia de
los miembros, 4 su organizacion y
reunion en un todo perfecto, y al
intento, que al superfluo ornato y
afectada composicion. Usa segun
conviene de la delicadeza corintia,
y de la robustez toscana, de la ar-
rogancia dérica, y de la solidez rus-
tica. Porque sabe quela belleza que

1 Faber imus &5 ungues
Exprimet : & molles imitabitur xre eapillos
Difelin operis summa: quia ponere totum
IVesciet, Horat, Art, Poet,
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procura , no consiste en una sola

. clase de proporciones; no consiste
en rarezas infundadas, ni en el va-
no sobrescrito de que se paga la
niferia de los ojos, y por consi-
guiente

1,.Niendorary adornar parte por parte,
Que manifiesta costo mas que arle,
Nada bien los joyeles parecieran

En labios y narices, si se vieran,

Tiene alli la razon mas oportuna

Por ornato mejor , cosa ninguna,

33 En su manera es la Musi-
ca del mismo dictamen. Usa de las
voces medias, que son mas suaves,
pero no excluye los tiples agudos
ni los baxos profundos. Entra en su
armonia la exdctitud de la quin-
ta, como la rispidez del tritono, i

x Yet'tis not to adorn and gild each part,

Thar shawr more cost than art.

Jewels at no se , and lipes but ill apear

Ratber than ail tbzng: Wit let none be there.
Abrahan Cowley ode, of Wit. Miscelanies
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de la séptima diminuta. Habla con
el metal suave de la flauta, y con
el ronquido aspero de la trompa,
Su fin es formar un todo discreta-
Imente armonioso.

34 Se ve bien, que el modo de
producirse en las artes es bastante
analogo al que se observa en la na-
turaleza : porque en efecto parece
ser que lo mas vistoso debia estar
mas 4 la vista , lo mas armonio-
$0 mas a los oidos, y lo mas odo-
rifero mas proximo al olfato. 3 Pe-
ro donde esta el oro? 3 donde la
plata? ;donde las piedras precio-
sas? Y ya que estas materias es-
peren su ultima mano de la del hom-
bre, 3;donde estan las cristalizacio~
nes brillantes y transparentes? 3don-
de las incrustaciones de ia inga real-
zadas de ramificaciones de plata
depurada ? 3 Y las estaldctitas y el
nacar¢ 3 Y el coral y las perlas¢ ;Y
la purpura y el jacinto? 3Y las vo-
ces sonoras? 3 Y los perfumes y
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aromas? Se confiaron 4 las conca-
vidades de la tierra: 2 los abismos
henchidos de aguas inagotables: al
boton de las flores, 0 al seno de
los insectos: al metal escondido, y
al tronco de los arboles., Desde lue-
g0 nos parece, que un prado cubier-
to de oro purisimo, un monte de
cristal , cuyos arboles fueran de
coral, sus hojas de nacar, los cés-
pedes esmeraldas, y las flores ru-
bies, topacios y amatistas, seria
mejor que lo que vemos. Pero al
Criador no le pareci6 asi. No obs-
tante vi6 y dixo, que todo lo que
hizo era muy bueno. Somos unos
pobres hombres. La naturaleza, di-
ce un sabio moderno, sigue las ideas
de su Artifice, y no las nuestras. Esas
galas , esos brillos, esos colores, esos
metales de la voz, se dieron como
desechos d las flores del campo y
4 los arbustos: se dexaron para el
guacamayo, el flamenco, y la oro-
péndola: se concedieron de valde
D
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al gilguero, y al ruisciior: se dis-
pensaron por librea a la cantdrida,
a la luciérnaga, y al escarabajo del
Brasil. _

33 No se cuida la naturaleza,
por lo que se ve, de la desigual-
dad de tonos y medios torios en el
sistema musico; y parece implica,
que constando la Musica de pro-
porciones explicables por numeros,
no puedan las voces del Clave con-
cordarse & nuestro medo en armo-
nia perfecta, reciproca y encade-
nada, ni nimerica, ni mecanicamens-
te. Esta es una picdra filosofal, ¢
por mejor decir, una quimera mu-
sical, El efecto del canto es solo
grato al oido en quanto corrige, §
se aproxima 4 corregir las diferen-
cias; pero estas que creemos desigual-
dades, siempre subsisten, 3 Serd de-
fecto de la progresion, 6 propor-
cion que quiso establecer la natu-
raleza, 6 por mejor decir su Au-
tor; O sera defecto de nosotros en
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saberla entender? Yo me inclino 4
esto ultimo. Es muy probable que
la suprema inteligencia tiene por
armonia upa cosa muy diversa de
lo que nosotros imaginamos.

36 Lo mismo sucede con lag
que se nos figuran faltas de exic-
titud y proporcion en el gran sis-
tema del universo. El que no ten-
ga idea de la posicion de la esfe-
ra, mirando la desigualdad de los
dias, formard un juicio muy di-
verso de la proporcion que guardan
entre si, si no vive baxo la equi-
noccial, que el que habita debaxo de
ella. 3Que no ha dado que hacer el
quebrado que notamos de horas y
minutos sobre los trescientos sesen-
ta y cinco dias en el afio astrond-
mico? 3 Quantas opiniones sobre sy
duracion desde Filolao, Harpalo,
Aristarco de Samos, Arquimédes, y
Sosigenes , hasta Thebit-Benchorab,
Arzachel 'y Copérnico? Sin duda
porque los dias de los hombres no

D2
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son la medida escogida por el Au-
tor de los dias. 3Y las fracciones
en los tiempos de la revolucion de
los Planetas por sus orbitas? ;Y
las variaciones en la declinacion de
la aguja magnética? Ello es cons-
tante , que el Criador sujeto sus
obras 4 nimero, peso y medida.
Esta no la hallamos justa 4 nues-
tro modo de entender: lucgo infe-
rirémos , que no sclo en las ideas
totales de la belleza, sino en las
parciales , como colorido, brillantez,
nimero, proporcion, simetria y eu-
rithmia , estamos muy preocupados.
Yo no me atreveré a decir, que el
concreto de la naturaleza no sea una
verdadera belleza; si diré, que so-
lo nos falta pepetracion para com-
prehenderla. Atendiendo a lo que
vemos, y nos admira , afiadiré, que
el Criador consultd con su infinita
sabidurfa al producir esta belleza,
y en lo que cabe, con nuestros sen-
tidos. Es constante, que el mas sa-
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bio que alcanza 4 ver mas, goza
mas, y admira mas. Esta pucs de-
be ser }a norma de nuestra conduc-
ta, consultar mas con nuestra ra-
zon , que con nuestros sentidos. Pe-
vo haciéndonos cargo de que los
objetos, ¢ simples, ¢ compuestos
fabricados por nosotros son de otra
clase que los que entran en la com-
posicion del espectaculo universal,
en quanto estos Gltimos como cons-
tituyentes aunque sean desagrada-
bles, entran con otros agradables
4 formar la armonia y belleza de
lo visible; deberémos escoger del
gran modelo, para formar nuestros
pequefios totales, lo mas oportuno,
segun el fin que nos proponemos,
observando, y obscrvindonoes; bus-
cando una belleza inteligible para
los que tienen ojos de ver, y oidos
de oir, y finalmente haciendo lo
que las abejas para sazonar su miels
6 bien practicando en cierto modo
lo que la medicina hace con el cuer-
D3
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po humano, que es ayudar 4 la na-
turaleza. Pasemos a ver como,

37 He propuesto tres grandes
modelos: he hecho por mayor sus
analisis, y observado los efectos
producidos en nuestra alma, ya con-
siderados los objetos en concreto,
ya con separacion. Resta ver por
menor como las artes disciernen,
analizan, eligen, combinan y reu-
nen. Disciernen la Oratoria y la
Podtica en el primer modelo, la luz
del sol, el celeste del eter, el hori-
zonte, y la perspectiva de la cam-
pifia: observan la impresion que cau-
sa en el alma: conocen que esta
impresion pudiera ser mas ¢ mé-
nos intensa, aun produciéndose por
los mismos objetos. Pasan 4 filoso-
far como podria ser, y comienzan
& hacer el analisis de aquella com-
posicion.

38 Barruntan que la luz del sol
es susceptible de mayor realce, y
capaz de hacer mocion mas viva,
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oponiendo un cuerpo grandioso y
propio 4 reflexarla. Observan que
el celeste del eter puede recibir al-
teracion con mudar la posicion del’
astro: reflexionan la impresion que
el alma puede recibir: comprehen-
den que la terminacion del horizon-
te despejado mueve ménos, 6 des-
pierta ménos, que con upa cordi-
llera de nubes blanquinosas: y ya
recorrido lo que el Pintor llama
celage, baxan a reconocer la cams-
pifia. Analizan del mismo modo.
Consideran que los objetos grandio-
sos, que ocasionan masas dilatadas
de sombra, son al propdsito para
imponer circunspeccion y respeto.
Se hatlan con los montes elevados,
con el Palacio suntuoso, el casti-
lio antiguo, el alto campanario. Per-
ciben un arroyuelo : notan el man-
so ruido de su corriente; lo hallan
capaz de otra mocion, convertido
en una estrepitosa cascada. Visto

todo, pasan a la eleccion.
D4
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39 Si el animo del Orador, &
del Poeta es excitar en el alma una
alegria que toque en disipacion, es-
coge solo de la campifia aquellos
objetos, que puedan divertir sin ofus-
car las terminaciones del horizonte:
elige los verdes mas claros: colo-
ca el agua en distancia de refle-
xar mas vivamente la luz. Si quie-
re moderar estas sensaciones, es-
coge una posicion mas decaida en
el sol; aparta los reflexos vivos; de-
xa el agua jugar en un despefiadero.
St desea componer el espiritu, pre-
senta un antiguo castillo de propor-
ciones agigantadas. 5i pretende lla-
marlo a la devocion, pone 4 la vis-
ta una Iglesia, un Monasterio de
magestuosa arquitectura. Si es su
fin , que la moderada impresion de
las sensaciones alegres declinen en
adormecimiento, coloca un collado
vestido de arboles frondosos: el ru-
mor soporifero de un arroyo: el ho-
rizonte roxo, y el sol de caida, Pe-

9
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ro no basta esto: pasa & la quar-
ta y quinta Operacion.‘

g0 Combina los objetos de mo-
do que la transicion de uno a otro
no sea violenta, si la sensacion ha
de ser suave: contrasta mas si ha
de ser fuerte; y finalmente reune,
disponiendo la escena de modo, que
forme un todo proporcionado y agra-
dable, que la fantasia lo .goce con
satisfaccion, y lo registre sin fa-
tiga.

41 Estas y otras muchas refle-
xlones pudiera hacer sobre los otros
dos modelos que propuse presenta-
dos por la naturaleza. Seria imperti-
nencia reproducirlas. Como las ideas
estan en su modo ligadas a las pa-
labras, son estas los pinceles, li-
neas y colores de la Oratoria, y
de la Poesia. Todo esta en la sa-
bia expresion de las ideas.

42 Por el contrario, no tiene

mas palabras la Pintura, que sus

lineas y sus colores; pero registra
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lo mismo, y hace las mismas ope-
raciones. Es claro que esta intro-
duce por los ojos lo que aquella por
los oidos, 3 Mas que hard la pobre
Musica, que ha de influir por los
oidos sin el auxilio de palabras? $Que
hard la Escultura sin colores, sin
palabras, y sin sonidos? 3Que ha-
rd la Arquitectura sin sonidos, sin
colores, y sin palabras? Aqui va-
mos & ver por menor la magia de
las artes, porque en el caso ya la
necesitan,

CAPITULO V.
De la magia de las arges.

43 gentemos por principio evi-
dente, que hay tanta diferencia de
las palabras 4 los entes visibles que
por ellas se nos significan, como
de los tonos de la Musica 4 qual.
quiera de los mismos entes visibles,
Que la misma incoherencia se no-
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ta entre el colorido de la Pintu-
.-ra, y los entes sensibles, que no son
de la jurisdiccion de la vista, que
la que se advierte entré una esta-
tua, 6 un edificio, y los entes sen-
sibles que son de la jurisdiccion del
oido. Pero tambien es cierto, que
las ideas de las cosas estan de tal
modo encadenadas por nuestra me-
moria, y las mociones que las acom-
pafian , que se suscitan las unas
a las otras por inconexds que sean
los entes de que proceden con una
maravillosa rapidez. Esta suscita-
cion succesiva y rdpida proviene
unas veces de relaciones, y otras
de analogias. Las relaciones y las
analogias son ya de la facultad del
oido, ya de la facultad de la vis-
ta. Son las palabras unos signos,
que por la repeticion de aplicarse
a cosas determinadas, despiertan sus
respectivas ideas 2 nuestra memoria
por una relacion meramente hija del
arbitrio : pero basta se suscite una
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idea por medio de una palabra, pa:

ra que la memoria encadene una se- 4
rie entera de ideas sin otro algun
socorro. A esta serie se sigue la mo-
cion. Oyese decir sol, y se siguen |
al momento las ideas de luz, y de
calor, y en la fantasfa la represen-
tacion de sus efectos: por aqui pa-
o sa al alma la impresion mas ¢ mé-
nes intensa.

44 Estas son ideas encadenadas
por relacion, y suscitadas por la |
palabra. Excitanse, y aun se produ-
cen por la analogia sensible, que la
palabra tiene con alguna cosa, aun-
que la palabra sea desconocida. Sy-
cedid que un sabio pronunciase de-

,! lante de una Dama de mucha vi-
veza, pero que no entendia el latin,
' aquel verso de Virgilio:

wAdripEdint e plitvem s¥ntta quitit angild campam,
4

Pronunciolo, si, como los anti-
guos Romanos, segun algunos pien-
i san, apoyando sobre las silabas lar-
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as. Preguntada la Dama sobre su

e significacion, respondié que le so-
naba & galope de caballo. No hay

que dudar que €l sonido seco repeti-

do, ¥ acompasado de la p, delad

de la t,tiene analogia con el de

ios pies y manos de un caballo,que
galopa por un terreno duro y se-

co que levanta polvo. Otro tanto
puede decirse de aquel del mismo

Autor.

Stat sonipes, ac froena ferox spumancia
mandit.

Es preciso abrir y cerrar la boca,
como un caballo que vierte espuma
mordiendo el bocado, para pronun-
ciar las £f y mm repetidas del ex-
presado verso. No son ménos de
notar las dos penultimas tempestuo-
sas lineas con que al fin del canto
segundo del excelente Poema del
Mesias, arroja su Autor de unos al-
tos pefiascos 4 dos demonios enca-
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minados al Jardin de las Olivass

8¢ rauschen mit eisernem wilden Ge-
toese,

Veber die felsen, und K rachen, und don.

- niern , und toedten,

Ponferne, t

Me parece que no expresan po-
co el ruido que harian dos cuerpos,
que cargados de cadenas se preci-
pitan por una roca.

Esto es 1o que 4 la griega se lla-
ma Onomatopeya. Pero sigamos los
pasos de las artes.

45 La Escultura tendri poco
que hacer, precedida la misma ted-
rica, en imitar como la Pintura , re-
curriendo 4 su baxo relieve, y su-
plicando 4 aquella el servicio de sus
tintas; pero quiere, como podria
tambien la Pintura, hacer sus ope-
raciones por la via magica. Se sir.
ve de una figura sola. 3 Pretende sus-

¥ Gelehit, Der Blessis Hagdeburs 1731, p.58.
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citar la idea de la campifia? Re-
pap presenta un Pastor. 3Quiere atraer
el espiritu al reposo? Lo expresa
en su rostro, en su actitud, en su
ropage. O lo figura graciosamente
recostado, O st intenta dispertar la
jdea del sol, 6 de la claridad, Io po-
ne en ademan de atemperarsela por
medio de la mano, 6 de un som-
brerillo. Esculpe en su semblante la
alegria, la tranquilidad, la circuns-
peccion. Es su fin tentar ¢l camino
de la devocion sin salir del campo.
Propone un Anacoreta, lo caracte-
riza conforme & los movimientos
que desea infundir. Y asi por me-
ras relaciones de la facultad de los
ojos logra su fin, observando la lec-
cion de la naturaleza. Con iguales
reflexiones despertaria en el alma
con una sola figura la idea de la
noche, el horror de la tormenta:
6 4 lo ménos la afectaria con im-
Sresiones anilogas y proporciona-
as. _
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46 Llega ¢l Arquitecto, y ha.
ce su observacion, analiza, escoge,
combina, y reune 4 su modo. Se
hallara mil veces en el caso de se-
guir los mismos trdmites que el
Pintor sigue, puesto que los jardi-

nes, los bosques artificiales, son par-.

to de sus observaciones. Podra co-
locar en ellos lo mas escogido, dis-
poner los objetos, y reunirlos con
acuerdo al discernimiento y anali-
lisis que tiene formado. Un espm-
tu Filoscfo, sensible y juicioso 4
vista del orlginal, y con el cono-
cimiento de los resortes del cora-
zon, dispone aquel y lo moditica
hasta declamar y mover con las
piedras, con los arboles, y con las
aguas. Quiso no obstante tomar otro
camino, y simplificar los medios.
Puede lograrlo en un solo edificio.

47 Dice un Autor moderno 1,
y yo hallo razones para decir que la

1 Mr, Le Camus de Meziers ,, Genie de §' «Archi-
tecture , p. Gg

K



Y MUSICA DEL TEMPLO, 63

tiene, ** La tristeza y la alegria pen-
»den de la mayor, 6 menor proxi-
»midad de las masas. Esto es cir-
»cunscribir el alma, ¢ bien darle
»la libertad, que nos dicta la na-
»turaleza. Efectivamente somos ta-
»les por constitucion, que nuestro
»corazon se dilata con la alegria,
»y se pierde en la extension. Un
»sitio abierto donde reyna mucha
»claridad , mucha armonia, mucho
»concierto, y poca sombra, 4 fin
»que haya ménos contraste, atraerd
»aquella alegria apacible, que se aco-
»moda tanto con la salud.

»Es el fin inspirar una cierta
»alegria bulliciosa ; proporcidnese
»la mayor luz que sea dable: ma-
»$as que den poco en rostro, de
»tal suerte que nada aparezca que
»ocupe la atencion , y que por
»tanto sin reflexion pueda gozarse:
»evitar todo objeto que lo estorbe.
»No debe conocerse absolutamenre
»cl arte. En todo debe parecer una
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»forma facil, sencilla y natural.

»Se quiere atraer la tristeza, ob-
»sérvense poco mas, 6 ménos las
»reglas contrarias. Hagase el sitio
»sombrio, poco diatano, que oca-
»sione medias tintas. Son necesa-
»rias las masas simples y lisas 4
»fin que haya mépos accion en el
»todo , reyne la monotonia , para
»que la vista no pueda distraerse,
»ni disiparse con la variedad de ob-~
» jetos.”

48 Todo lo dicho pudo estudiar-
se sobre los originales propuestos;
y escogidas partes determinadas de
aquel total capaces de producir ta-
les, 6 tales impresiones, buscat-otras
que por analogia las excitaran aun
en ausencia de aquellos mismos ele-
mentos, ¢ constituyentes. Vedmos-
lo por partes: un sitio abierto donde
yeyna mucha claridad, tiene una cier-
ta analogia con una tierra calma y
despejada en aquellas horas del dia
en que el sol no ha llegado aun a
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su mayor elevacion, 0 ha. comen-
ww zado ya 4 declinar. Un sitio donde
reyna mucha armonia y concierto , se
halla en el mismo caso respecto 4
un terreno y horizonte desembara-
zado de objetos, que puedan deter-
minadamente llamar la atencion. La
curvatura regular de sus limires, la
igualdad del terreno, dan al total
un viso de uniformidad, que afec-
ta al alma tan suave y delicada-
mente, como el interior de un edi-
ficio armonioso, concertado, poco
sombrio, y sin contrastes violentos
de claro y obscuro. Hasta aqui lo
que mira 4 la primera hipétesi del
Autor citado. Si reflexionamos sobre
la segunda, de que es una mera mo-
dificacion la primera, y cotejamos
con lo que queda dicho arriba ',
se hallara facilisima la aplicacion,

Demos una ojeada 4 la tercera.
49 Para atraer la tristeza, dice

' Ea2

¥ Num. 39. :
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el Autor, hagase ¢l sitio sombrio, po-
co didfano,y que ocasione medias tin-
zas: imaginémonos en una sierra no
de rocas aridas, sino de montes y
collados poblados uniformemente de
4rboles y de arbustos sin otro al-
gun objeto; y hallarémos una sen-
sible analogia en el especticulo y
en las sensaciones. Observemos las
medias tintas de sombra, que ocu-
pan una gran parte de las masas,
y aquella semiobscuridad de los va-
iles dos horas despues del medio
dia : la fuerza de la luz perdida en

la alfombra de verde subido y mo-

notono: y despues aquel cierto has-

tio que la vista padece sin tener

otra cosa en que ocuparse. Note-
mos la angustia que el alma sien-
te en una quebrada estrecha, 6 en
un baxo sin poder registrar libre-
mente el horizonte. Son necesarias las
masas simples y lisas , d fin que baya
ménos accion en el todo. Estas quali-
dades se hallan en las propuestas.

1

L
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Una serie, ¢ una composicion de
conos vestidos de un color, que 2
una bien corta distancia se aparen-
tan lisos , poca accion puede dar
4 la escena. En ellos mismos rey—
na la monotonia, que no da 4 la vis-
ta lugar 4 distraerse con la varie-
dad de los objetos. Sin embargo la
decoracion puede pertenecer al gé-
nero magestuoso, como las anterio-
res al agradable. No serd fuera de
propdsito decir algo sobre el terri-
ble.

go © El género terrible es efec-
»to de la grandeza combinada con
»la fuerza. Se puede comparar el
»terror que inspira una escena de la
»naturaleza, al que nace de una es-
»cena dramadtica: el alma se sien-
»te fuertemente conmovida, pero
»sus sensaciones no son agradables
»$ino en quanto.dependen del ter-
»ror sin tener en si nada de cho-
»cante. Puédense emplear los re-
»cursos del arte para hacer estas

E3
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»sensaciones mas vivas. Se trata de
»manifestar en su lleno los objetos,.
»Cuyo caracter es la grandeza, y
»dar mas vigor 4 los que se dis-
»tinguen por la fuerza; se difiniran
»cuidadosamente los que imprimen
»el terror , distribuyendo aqui, ¢
»alli algunas tintas obscuras 4 pro-
»pdsito para inspirar la tristeza,
»Los trozos salientes, los cuerpos
»avanzados son unos medios utiles:
»tales quales aberturas que se ter-
»minan en lugares sombrios y obs-
»curos, por donde la vista apénas
» puede penetrar al traves de las ti-
»nieblas, son un verdadero recurso,
»Por, otra parte podran, si el caso
»lo permite, dexarse percibir lon-
»tananzas vagas, € indeterminadas,
»donde no se presenta objeto algu-
»no en que la vista pueda descan~
»sar.. Nada mas terrible, el alma
nse ;asombra, se estremece.”

51 Considerémos ahora el apa-
rato magnifico y terrible de una
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tempestad , y hagamos el cotejo con
las maximas antecedentes. 3 Donde
se vera mejor la grandeza combi-
nada con la fuerza? La decoracion
en el complexd no tiene ménos li-
mites, gque toda la boveda visible
del horizonte. Si exdminamos por par-
tes: j que redondez ! {que corpulen-
ciz de moles en las nubes! jQue
fuerza ! jque violencia se ostenta en
1as detonaciones, en las explosiones,
en las rafagas de un uracan, en
el derrame impetuoso de las aguas,
en los rechazos del granizo! jQue
manchas denegridas alternando aqui

alli entre otras tintas ménos obs-
curas! {Que vagas lontananzas en-
tre cuerpos enormes, que con mo-
vimiento magestuoso lleva y trae
el.impulso de los vientos ! jQue espe-
sas tinieblas contrastando con aque-
Has luces de rapida aparicion, que
deslumbrando en el primer momen-
to, se van perdiendo sin saber conde,
alld en el seno del eter interminable!

L4
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§2 En una persona falta de sen-
sibilidad se emboraran rodas, ¢ mu-
Chas ae estas reflexiones, y con res-
pecto a su apatia negara redonda-
mente todos los asertos. Sin embar-
g0, si tiene juicio, y se le manifics-
tan pruebas, conocerd que son fun-
dadas. Hay en efecto pruebas algo
mas metatisicas, que se producirn
en su lugar. Entre tanto no es de-
bido dexar desayrada la Misica.

53 La analogia sensible que el
Padre Castel advirti entre la gra-.
dacion de los colores, y la de las
voces musicales, did lugar 4 su cla-
ve de colores: y la que todas las
Naciones . cultas conocen entre los
altos y baxos visibles, y los soni=
dos agudos y graves, dié motive
cn el Dialecto Musico 4 la expre-,
sion de subir y baxar, v 4 la no-
menclatura de altos y baxos. Has-
ta aqui errlo que respecta 4 la qua-:
lidad de las voces, ¢ de los soni-
dos. En lo que mira 4 la quanti-
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dad, 6 duracion de los mismos, la
analogia sensible de una dimension
visible con el tiempo en que una
voz musica persiste sonando, hizo
dar 4 su duracion el nombre de
longitud , llamando 4 las notas /ar-
gas, 6 breves. La analogia de la im-
presion viva de la luz fuerte en los
ojos, y de los sonidos tiples en los
oidos, con la que recibe la carne
de la punta fina de una aguja, ¢ de
otro instrumento semejante, dié ori-
gen 4 decir, que la luz hierc los
ojos, 6 que las voces tiples hieren
los oidos; y apellidar esta clase de
voces con el epiteto de agudas,y
de sobreagudas. :
- 84 Presupuestas estas reflexio-
nes halla el Misico, que el alma re-
cibe de la luz fuerte, y por medio
de los ojos una impresion, que des-
pierta , aviva y alegra; y que por
los oidos se puede excitar una equi-
valente , sirviéndose de las voces
agudas, Ha observado que los tér-
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minos ¥ brillantes tienen la misma
propiedad , y que de la eleccion
Juiciosa entre ellos, pende la modi-
ficacion de las mociones. Trata de
excitar la alegria, pero una alegria
apacible, tal como la que sirvid de
materia 4 la primer hipdtesi. Es-
coge por exemplo el término ma-
yor de alamire : hace dominar las
voces agudas pero claras: se expli-
€a en periodos cortos y sencillos:
economiza las especies disonan-
tes: simplifica la armonia:. define
bien el canto: huye de saltos cho-
cantes: y hace sentir el género Dia-
tonico 2. En el término escogido, y
cn la dominacion de las voces agu-
das halla impresiones analogas 4 las
que ‘ocasiona un sitio abierto, donde
reyna mucha clarvidad, ¢ un borizonte
claro y despejado. En los periodos

¥ Este es un epiteto que tiene igual origen, que
los citados arriba por Ia analogia de la briliantez
de ia luz con la de algunos términos miisicos.
2 Véuse al fin el Discurso sobre la Muisica del
Templo. :
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cortos y sencillos, en la economia
de especies disonantes, en la sim-
plificacion de:la armonia, enla de-
finicion del canto, en la supresion-
de los saltos chocantes , halla im-
presiones andlogas 4 las que ocasio-.
na un edificio donde reyna mucha ar-
monfa , muche concierto, y poca sombra,
d fin que haya ménos contraste: & igual-
mente un terreno y horizonte desemba-
razado de objetos , que puedan determi-
nadamente lamar la atencion: donde
no hay profundidades, ni eminen-
cias notables : donde la curvatura
regular de los limites, y-la igual-
dad del terreno (6 a lo ménos los
declives poco sensibles) dan al to-
tal un viso de uniformidad que afec-
ta el alma suave y delicadamente..
. g8 Sise propone causar una im-
presion mas viva, hallard término
oportuno el elami mayor: se servi-
ré de los tiples: excusara toda es-
pecie disonante: simplificard siem-
pre la armonia: las clausulas musi-
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cas seran cortas, claras sencillas, &
inteligibles. Estas qualidades (excep-
to ¢l término, que ordinariamente
no alcanzan a él) se concilian en
un ducto de clarines, y vemos que
s¢ alegran hasta las bestias. Las
qualidades mismas asi conciliadas,
acasionan que el canto. afecte al
alma por los oidos, como lo hace.
por medio de los 0;0s, un lugar ba-,
hado de luz viva, donde las masas.
que s¢ presentan dan poco en ros-.
tro: donde nada aparece que pue-
da ocupar la atencion: donde todo:
s¢ goza con facilidad : donde el ar-
te no se conoce : qualidades. que ana-

logicamente pudo leer un Musico.-

fildsofo en un complexd.de objetos:
bien escogidos de la primera esce-
na del Teatro universal. Basta de
geénero agradable,. :
56 Sies el problema la mocion-
de la tristeza, podrd tener lugar el
uso de las. voces medias, pero nu-
tridas de baxos profundos y cam-

|

.‘.
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panudos: los términos mayores des-
Map dc csolut introduciéndose por los
bemolados hasta el e/afa, eligiendo
por dominante el que mas conven-
ga: la concatenacion discreta de los
términos menores relativos: el opor-
tuno, pero econdmico uso de las di-
sonancias septima menor , quinta
falsa -y tritono : pocos saitos, y si
los hay de un movimiento lento:
el andamento grave. Todo concor-
dara con un sitio sombrio poco dii-
fano, que ocasione medias tintas,
donde las masas sean simples y li~
sas: donde se advierta poca accion
en el total: 6 bien con un pais mon-
tuoso, pero no aspero: poblado con
uniformidad de arboles y de arbus-
tos: desembarazado de objetos no-
tables, donde reyne un verde obs-
curo y monotono, O con la mages-
tad de una noche serena: el ciclo
despejado, el ayre sin mayor ac-
cion, y donde la vista se extienda
indeterminadamente sin que se lo
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impidan obstaculos » que puedan in-
ducir perturbacion, 6 mquletud en
el alma, Un cornplex6 asi podrd te-
ner lugar en el género magestuoso,
57 En el terrible conducira I3
introducion de los términos cromy-
ticos ; las disonancias mas sensibleg
como de se’ptima mayor, de nove-
de septima dlmmuta los pe-
r1odos largos , los saltos, las series
ascendentes y descendentes, de in-

" tervalos semejantes: las mutaciones

de tiempos , las suspensiones: se-
guramente se afectard un espirity
delicado si se halla acompafado de
unos organos finos de las mocic-
nes , que le ocasionarian los com-
plex6s que se supusieron anterior-
mente *.

58 Estoy muy léjos de empe-
flarme en averiguar las causas de
lo hasta aqui dicho sobre los tér-
minos y disonancias de la Musica,
Es ageno de mi asunto introducir-

-1 Num. 2o. y 55
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me en qiestiones fisicas, que vie-
Mo 111 4 terminar en n}etaﬁ’sicas in-
apeables. Yo hablo fundado en la
observacion de la naturaleza. Bas-
tale al que leva el relox la inteli-
gencia de la muestra; lo demas es
materia para el artifice. No serd
el primer filésofo Musico que ha
dicho lo mismo *.

59 Perc no son estos solos los
recursos de la Musica. Se vale tam-
bien del movimiento particular de
las voces cantantes, ¢ instrumenta-
les ; se sirve de sus respectivos me-
tales. Ya el flagioleto le sirve pa-
ra imitar los paxaros: ya el oboe
despierta las ideas campestres con
la imitacion de la cornamusa pas-
toril ; ya las voces sostenidas en
octavas por las trompas, sentidas
por baxo del fuego general de la
orquesta, afectan como el ruido de
una cascada, que se hace oir por

1 Véase Mr. d' Alembert. Disc. Prel, 4 sus Ele-
mentos de Misico, .
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medio del rumor de las hojas que
los vientos agitan. Diré por fin, y |
perdoneseme esta flaqueza pitagdri:
Ca, que si miro & la sucesion de log
modelos del especticulo universa]
propuestos arriba, hallo que 1a na-
turaleza comenzé cantando en quas
tro diesis, y acabo cantando en qua.
tro bmoles.

6o Lo dicho de la Musica so
refiere 4 lo que puede por las ana-
logias sensibles actuar en la fanta-
sia y en el corazon: pero por Ia
via de relaciones no esti ménos fe-
cunda de recursos. Es bien cono-
cida la flaqueza 4 que estan expues.
tos los soldados Suizos quando oyen
cierta cancion de su pais, cuyo to-
que les esta prohibido. Si los co-
ge en tierras extrafias les induce §
la desercion ; y si no la verifican
adolecen de una enfermedad, que
con la tristeza los acaba y los consu-
me. No he visto Suizo alguno aco-
metido de la nostalgia (asi la nom-
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bra des Sauvages T ni es este solo
el que 12 menciona 2 ); pero tampo-
co he oido tocarles la cancion, que
quien quisiere podrd reconocer en
Teodoro Swinger. La razon de es-
tos efectos no es otra que una ca-
dena de ideas relativas al pais, en
que en su nifiez, y €n su juventud
oyeron la tal Musica, cuyas notas
llevan consigo la memoria de sys
campifias, de sus hogares, de sus
padres, de sus parientes, y de to-
do lo que mas les interesa. No po-
cas veces produxera la Musica etec-
tos algo mas singulares si se estus

diara y se sutilizara en la tedrica

de estas relaciones. Jamas creerd que

4 los Griegos se les pasaran por al-

to. No da lugar 4 sospecharlo o

que de su filosofia artistica nos dj-

cen los monumentos, que dexaron

1 Traité de Ja Nosolosie , tom. 7. 239. De nog-
2algia.
-2 Teod. Zuinguertts fasciculus Dissertationum
Medicar. Dissert. 3. de Poroparridalgin, . E
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4 los siglos posteriores. Haré la jus-
ticia que debo 4 la opinion del sa. .
bio Claudio Perrault *, y de otros,
con decir que la perfeccion y ex-~
tension de nuestros instrumentos con
la fecundidad de la armonia, que
tanto enriquece nuestro sistema mu-
sico, pueden dar mas de si que la
musica de los Griegos en gquanto 4
la mocion.

61 Sin embargo Pitdgoras, cri-
tico mas severo en la Musica, que
Mr. Perrault en la Arquitectura 2,

1 Discurso sobre la DMisica de los amiguos, p.ags,
vol. 1. Oewr. de Phisique.

a2 Pretendia Pitagoras inhibir 4 los sentidos de juz-
gar sobre las consonancias muisicas, y quiso suje-
tarlas 4 razones puramente ouméricas.

Mr. Perranlt profirié que debian excluirse lag
proporciones fixas en Arquitectura decidiendo el gus-
to. Su gran ingenio le hizo sin duda pensar asi,
creyendo que eran mas comunes hombres de su
eleccion. Siendo Profesor de Medicina , fué profin-
do Anatémico , Fisico , Matemdtico y Arquitecto.
De é! hace mencien Bolleau en varios pasages de
sus sdtiras. Dexo upa traducion y precioso Comen-
tario de Vitruvie. Se executaron segun disefios su-
yos la puerta de San Bernardo, y observatorio de
Paris. Murio en dicha Capital en 1688,
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sostuvo una guerra musical contra

ey Aristogenes. Se vieron en clla com-
batir, y hacerse nombre Ptolomeo
y sus partidarios. Unos se apelli-
daban armonicos, que con Aristd-
genes consultaban mas los oidos que
Ia razon. Otros candnicos tan aduys-
tos para los oidos como Pitdgoras,
Prolomeo se mezcld en calidad de
pacificador. Finalmente se vid al
Stagirita olvidarse 4 ratos de las
formas y de los accidentes por va-
car a los baxos, los tenores y los
tiples.

62 Plutarco profundamente ver-
sado en el arte, y hombre de una
erudicion extraordinaria, dexd en
sa Didlogo sobre la Miisica unas
ideas ventajosas de la Gricga anti-
gua ya decadente en los tiempos de
Alexandro Magno. Critica esta (-
tima como destituida de aquella sim-
plicidad, gravedad y decencia que
Mlegaba a influir en el arreglo de
las costumbres , 4 que pretende

Fa
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contribuia la antigua que se -em-

¥

pleaba en el culto, porque en ella |4

se hallaban aquellas estimables qua-
lidades : cita en abono de sus opi-
niones a Pitdgoras, a Aristdteles y
Aristogenes. El Didlogo es mas ins-
tructivo que Dogmatico T, y por
tanto no hemos de creer, que en
la erudicion que amontona habia
Plutarco de partir de ligero ; sin
embargo que toma la historia des-
de Anfion y Lino, que le precedie-
ron mil y seiscientos afios. No he-
mos de creer que dandose tanta va-
riedad de instrumentos, de cantos,
de modos, de caractéres y propie-
dades en un arte manejado por sa-
bios, habia de faltar Filosofia y Me-
tafisica ; mucho mas quando se con-
sideraba la Musica capaz de cor-
romper, 0 corregir. No diré que un
cantor de los que Sofocles introdu-
xo en los coros de su Oedipo fie-

1 Andlisis del Didlogo de Plutarco por Mr. Burette,
Menr. des Inseript. &5 belles festi. tom. 8. p. 8o,
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ra tarintula capaz' de infundir 4

" W91as piedras rigodones, ni balancés,

como se dice de la lira de Anfion;
ni ménos que Orfeo * tuviera ata-
dos 4 sus dedos los tigres y los
leones , como el perro lazarillos 4
la mano del ciego que toca la gui-
tarra; pero creo desde luego que su
musica movia ; que movia mucho;:
y que solo se excedid en celebrar-
Ja un mero delirio poético. Haga-
mos punto por ahora en la materia,
F3
1 Sabemos que Horacio , hablando del segundo ex~
presa, que el origen de las exdgeraciones que hi-~
cieron muchos de su virtud musical, estuvo en
haber civilizado 4 sus compatriotas los Traces, 4

quieres & vuelta de su viage de Egipto cantaba’
unz Mitologia nueva para ellos. :

/ , .
Silvestres bémines sacer , interpresque Deorum
Cedibus &3 victu fodos deterruit Qrpheus
Dictus ob koc lenire tigres rabidosque lzones.
* Horat. Art. Poet.

. iQue al contrario nuestros guitarristas calleje~
ros, y cantores de Romances, tan hibiles en en-
furecer , que 4 muchos hacen estimar la horca por
tal de hacer ruido ea una rima detestable!
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de que habia infinito que decir ; bas-
ta para este lugar, y espero disi-
mule el lector la digresion,

63 Para concluir hallarémos,
que el infimo, el mediocre y el su-

blime en las artes propuestas, pen-

de en gran parte de analogias y de
relaciones. Nuestra alma se circuns-
cribe y se dilata & proporcion que
oye el periodo corto, ¢ largo y so-
noro, La Musica tiene los suyos cc-
mo Ia Oratoria. La Pintura y la
Escultura lo suplen con la mayor,
6 menor franqueza en los partidos;
en los ropages ; en las plazas de cla-
r0 y obscuro; en las formas gran-
diosas, y descarte de superfluida-
des. La Arquitectura en las masas

arrogantes; en la disposicion de las

luces que impriman grandes som-
bras; y en otros accidentes en que,
si cabe hablar asi, se contrae y se
extiende. Finalmente hallarémos,
que la Arquitectura, Pintura y Es-

cultura, son Musica de los ojos, co-.
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mo la Oratoria, Poética y Musica,
ﬁ’aﬂpintura de los oidos.

64 No faltard algun escrupulo-
S0, que imagine guimera el conci-
Liar el horror del iltimo modelo
propuesto en la naturaleza , con el
deleyte que de la belleza debe re-
sultar. La resolucion del problema
la hallard en lo que dexo dicho mus
arriba 1. Pero por aproximarme en
quanto cabe 4 la demostracion , di-
ré que consistiendo el deleyte de
los sentidos en lo agradable, y la
satisfaccion del entendimiento en lo
perfecto ; basta que el compuesto
sea capaz de producir lo uno y lo
otro, aunque haya partes que no
sean por si capaces de producirlo.
Dice Mr. de Maupertuis * en su sis-
tema corto, pero matematico, en
materia de felicidad y desgracia , que
el valor de los momentos felices , 0 des-
graciados es el producto de la intensi-

Fa

t Nim. 29. 2 Philosoph. Moral. p. 103. tom.1.
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dad, del placer, ¢ de la mortificacion
multiplicada por la duracion; y csta- %
blecido este principio concluye 1,
La felicidad es la suma de bienes gue-
vesta, despues de haber substraido Jog
males. ¥ la infelicidad la suma de M-
les que resta , despues de substraidos
fos bienes. Yo hallo naturalisima la
aplicacion de este sistema al siste
ma de las fruiciones. Si la suma de.
sensaciones deleytosas 4 intensida-.
des iguales, es mayor que la de las
que incomodan en un complexd, el
residuo serd deleyte. En la concor--
dancia , armonia, union y totalidad
de un especticulo horrible, puede:
el alma recibir una quantidad de,
deleyte, que pueda en igual tiem--
PO ser mas intenso que la mortifi.
cacion que recibe: y del mismo mo--
do los sentidos. Pero aun aventura-.
ré una proposicion; y es, que muy-.
chas veces los objetes que mortifi-;
€an en un complexd, son los mig-

¥ Id.p, 197, : wx
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mos que contribuyen 4 darle sazon,
como en los condimentos sucede con:
el agrio y la pimienta. Tenemos en
el gusto practico el exemplar to-
cante 4 lo primero. Tiene la mos-
taza sensacion de aroma, y sensa-.
cion picante ; esta ultima es una
verdadera sensacion de dolor, ¢ bien
un conjunto de muchas que ocupan
espacios, 0 puntos pequefiisimos de
la membrana; y no obstante gusta;
probablemente porque en igual tiem-
po produce un deleyte mas inten-
so la percepcion del aromatico, que
molestia la sensacion incomoda del
alkali de que va acompafiada. Quan-
to 4 que los objetos que mortifican
en un complexd contribuyen mu-
chas veces a darle sazon, lo tene-
mos practico en las Tragedias: lo
tenemos 4 la vista en muchos famo-
sos quadros. No en vano se dixo que

Ni monstruo detestable , ni serpiente
Serd posible , que discretamente
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Estando por el arte semejado,

No pueda con deleyts ser mirad,

De un pincel fino el arte placentero
Hace un objeto amable del mas flero.
A fin de embelesarnos lastimera,

Did la Tragedia voz de esta manera
Al dolor de Qedipo ensangrent ado:
Del Parricida Orestes ha expresads-
Los sobresaltos, y en afectos tiernos
Liorar nos bizo por entretenernos 1,

65 :Y queeslo que embota la
sensacion desagradable en algunos

de los clementos de estos complexds,

sino la oportunidad con que all{ se:
introducen 2 Esta oportunidad , §.

congruencia no comprehendida, ¢
mal observada, es 4 mi modo de en-

Y Il o o5t point de serpent ni de monstre odiensx,
Dui par & art imité | we puisse Plaire aux yeux
L'un pinceau delicat I artifice agreable
Du plus affreux objet fat un ohjet nimable.
«Finsi pour nous charmer la Trogedie en pleurs,
L' Ocdipe tout sanglant fir parier les douleurs,
L¥ Oreste Parricide exprima les alarmes
Bt pour nous divertir , nous arrackd des lurmes.

Mr. Boileau Despreaux , Art. Poet. Cant, 3

-
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i tender la causa de que muchas per-
 i4 %gonas tengan por quimérico el ente
que llamamos belieza considerada
en sentido absoluto. Fundanse en
que es practico y comunisimo hallar-
se universalmente aplaudidos cier-
tos objetos por tales, O tales cuer-
pos de individuos, que & otros se-
mejantes disgustan, y tal vez dan
en rostro. Asi es de la hermosura
de las Chinesas para el concepto
de los Europeos. No dudo que una
paisana hermosa & la moda de Gui-
nea sea una fea criatura 3 la mane-
ra de Francia. Creo posible que una
Georgiana admirada de un Geniza-
ro, malogre sus atractivos en un
Etiope. De aqui provienen, segun
alcanzo, ciertas ideas falsas que se
forman de la belleza. Yo no diré
que penda de su compaginacion, por-
que, como dixe arriba, y dicta la
razon, el objeto no es alterable por-
que parezca bien, ¢ porque parezca
mal. El objeto que agradd & uno,



92  ARQUITECTURA, ORNATO,

agrade a otro. Diré que la diferen-
cia de opiniones, en casos como log
que cito , estriba en la oportunidad,

0 congruencia que cada uno halla -
4 su modo. No son meramente log-

sentidos los que se ofenden, ¢ de-

T

siempre se es ¢l mismo, aunque deg-

&

|

leytan en estos casos.’ Es el alma-

que padece por la hetereogeneidad
que nota entre el objeto y el pun-
to de comparacion que se tiene pro-
puesto ; 6 que se deleyta con la con-
formidad respecto al mismo.

66 El que juzga de lo bueno, é-
malo de una cosa, mide los gra--

dos de la gqualidad por medio de

algun respecto, 6 comparacion que

tiene su término: y si al que ima-

gina término de comparacion no es.

congruente la cosa que examina, sue-
le sentenciar ligeramente y sin dis-
tincion contra la tal cosa.

67 De aqui infiero que Ia opor-

tunidad, ¢ congruencia tiene dos
respectos; el uno al que exdmina-
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) ¢l objeto, y el otro al intento, &
. s fin 4 gue el objeto se destina. Con
consideracion 4 lo primero diré, que
se puede dar belleza Chinesa,'Etio—
pe, Georgiana, y de todas Nacio-
nes y castas; pero que como el tér.-
mino de comparacion , que el Etig-
pe se propone acerca de la belleza,
es diverso del que se propone el
Turco; aquel como no tenga una
razon muy despejada, y unos (-
ganos muy fieles, ¢ no conocers [z
belleza, 0 le dard en rostro sj se
la proponen con caracter Otomano.
Infiero tambien, que como los tér-
minos de comparacion existen en l1a
imaginativa, y son fomentados con
la costumbre de oir, ¢ de ver no
meénos que con la crianza; debe el
sabio conformar la belleza, obser-
vados aquellos, de modo que sea
comprehensible y andloga 4 los que
Ia han de gozar, supuesto que es-
tos tengan un gusto arreglado 4 ra-
zon, y capaz de discernirla.
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68 La congruencia, U oportu-
nidad respecto al intento, pende yg
tambien de la costumbre que esta-
blece en nuestra fantasia una espe-
cie de ley 4 fuerza de ver, ¢ de
o oir una cosa misma, y repetidas ve-

% ces aplicada a un mismo intento,
Por tanto el ropage de un Manda-
rin, que en China le conciliara res-
peto, causaria risa si se viera en
) un Togado Europeo. Una cancion
de Provincia por agradable y de- ﬁ
i cente que sea en si, concordard muy
. mal con un verso del Miserere. Asi
es que la oportunidad en sus dos
respectos al paciente, y al intento,
se tiene como la belleza en quanto
4 los sentidos, y en quanto 4 la ra-
zon, Ofende a la razon no ilustra-
da, 6 por mejor decir la incomoda
una belleza que no comprehende: y
ofende 4 la razon ilustrada una be-
lleza no congruente. Pero no quita
que la tal sea una belleza real en
g uno y otro caso. En el primero es-




V' ti el defecto en el que la eximi-
B -, ,na; y sucederia poco mas, 6 mé-
~ nos en uno que leyera la Iliada en
su original, sin inteligencia del grie-
go. En el segundo esta el defecto
en el que la produce : como si un
Pintor introduxera una Diana her-
mosa en un quadro del juicio uni-
versal. Basta de Filosofia, y de M.
gica, 0 ilusion por no dilatarme mas

de lo que conviene,

P 69 Temo que no falten algunos
que me tengan por poco ménos que
visionario. Sin embargo, un termé-
metro capaz de hacer publicos los
grados de sensibilidad, me vindica-
ria. No faltan termdmetros de es-
ta calidad. Un buen Poema, una
buena oracion, un buen quadro, una
buena estatua, un buen canto, y
un buen edificio, son otros tantos
instrumentos de prueba, en que ca-
da uno tiene licencia de eximinar-
se. Estos podrin informarte de Ia
mayor, ¢ menor delicadeza , ¥ ten-

Y MUSSCA DEL TEMPLO, g5
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sion de sus fibras. Estas son como
las cuerdas de los instrumentos mu. .
sicos. Donde no hay tension, no hay
sonido. Basta que cada uno se exi-
mine y se conozca,y queden enho-

ra buena en secreto las resultas.

CAPITULO VL

Miximas generales 3 fundamentales
para acertar en la Arquitectura .
-y Ornato del Templo.

70 Be todo 1o dicho en mate-
iz de belleza, y operaciones de las
artes para producirla, podrémos de-
ducir naturalmente algunas maxi-
mas que han de servir de base 4

la parte practica que debe seguir 2
esta primera, y cuy2 aplicacion de-
be tener lugar en clla.

Primero: Asi como en obsequis
de la fe renunciamos 4 nuestra ra-
2on -y d nuestros sentidos , renunciemos

'3

& nuestros sentidos en obsequio del culte

.

R T

-
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' oy de la razon 1, Findola en que no
MBe® son las apariencias sensibles lag que
deben graduar de bella una cosa,

Non satis est placuisse oculis nisi pec-
fora tangas 2.

Fundola asimismo en que siendo
el gusto malo, puede gustar un ob-
Jjeto malo 3; y que por la misma ra-
zon puede no gustar siendo bueno,
en Ccuyo caso sola la razon puede
decidir 4. Fundola tambien en que
el que no tenga disposicion para sen-
tir las mociones que produce 1a be-
ileza, no las experimentard mas vi-
vas por la presencia de objetos rid;-
culos, y fuera de los términos de
la dignidad y de la decencia.

Segundo: Que renunciemos igual-
mente d la contemplacion del vilgo: y
al cabo de algunos afios serd indti]

1 Nim. 25. 2 Poem. de la Pint. por &l P, Marsi.
3 Nim. 26, 4 Nitm, 18,
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esta maxima: porque el vulgo se
acabard quando quieran de veras losey
que no son vualgo. Me fundo en la
experiencia. En Roma respecto a las
artes, se prede decir que es el vul.
go un ente que no §e reconoce , por-
que 4 foerza de ver y de oir 1o bue.
no, se forman los gustos & lo bue-
no; y quando no sean activos to-
dos, hay muchos pasivos, Gue sabeq
conocer, y apreciar Io que es dig-
no de serio. Es la manfa de con-
i templar al vulgo una preocupacion
muy antigua, que ha seducido §
muchos ingenios en agravio de I
razon y de la moral. Digalo sl no,
nuestro teatro. Es un trampantojo .
que engefia 4 muchos, porque ja-
“mas se le complace por cntero. El |
que lo intente en la materia que l
controvertimos, cometerd de valde |
muchos absurdos; y en fin, si que- f
remos complacer al vulgo, harémos
quimeras, ¢ frivolidades. Es muy .
constante que




i

-
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Fabula nullius veneris, sine pondere &
arte.
Paldius oblectat Populuin 1
y no lo es ménos, que el gusto es
semejante 4 los idiomas, que se ad-
guieren con la Cqstumbre._ F‘or tan~
to, si los facultativos sacrifican co-
mo deben 4 la decencia de la Igle-
sia el ridiculo aplauso popular, ve-
ran como con el tiempo los entien.
de,y aprecia sus obfas el mismo vul-
go, que ahora consideran ignorante,
Tercero: La forma merece mayor
consideracion gque la materia. Un tro-
z0 de oro sin forma, nada dice al
entendimiento, nada 4 la buena fi-
losofia, y nada 4 los ojos: solo ha-
bla con la codicia. Fsta maxima nos
la ensefio el Criador desde el prin-
cipio de los siglos. Escogid para ma-
teria del Benjamin de sus criaturas
el barro del suelo, y lo formé a su
imdgen y semejanza *. No es decir
Gz
-t Horat. Art. Poet. 2 Genes. cap. 2. v. 7.
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que la riqueza no es esencialmente
necesaria en muchas piezas del ser-
vicio divino, pero acompafiada de
la buena forma. Asi nos lo ense-
flan los libros santos.

Quarto: Famas los ziczaques, ador.
nos , ni relumbrones haran una cosa bue-
na midniras esencialmente no lo sea 1,
Los adornos son parte accidental,
y no esencial de la belleza. Nun-
ca parece mas irrisible un hombre
contrahecho, que quando esta muy
engalanado: y aun diré mas, que
los adornos sin eleccion, ni dis-
crecion desgraciaran infaliblemente
una obra, aunque esencialmente sea
buena. ; Que bien entendieron csta
méxima los Griegos! Oiganse las
expresiones del Caballero Mengs,
tocante 4 su Arquitectura 2: “ Cre-
»ciendo la policia civil, y suavizan-
ndose las costumbres, comenzaron
»4 estimar la belleza, y pusieron
»mas elegancia en sus edificios: y

¥ Niim. 30. 31. y 32, @ Carta 4 un amigo, pa72
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scomo la naturaleza 10.:: habia do-
»tado de ingenios filosdficos , nun-
nca faltaron los limites de la mo-
,deracion , ni dieron en adornos su-
»perfluos , ni en luxé: deteniéndose
ndonde acaba la razon, en cuyo
»medio consiste la belleza de la
»w Arquitectura. El fundamento de
wsesta arte empieza por la necesi-
sdad, y por €l uso de fabricar r:
»su belleza esta en el caricter cor-
wrespondiente al fin que se propo-
»ne en las formas y en el adorno,
»y Su limite es la razon. Los Grie-
»gos en su. buen tiempo observaron
westo exaActamente.”

. Quinto: Que nos desimpresionenios
del error comun gque hace imaginar 4&
muchos , que lo mejor sucle ser mas cos-
roso. Los buenos artistas sirven por
poco, y sirven por mucho; pero
con proporcion, siempre sirven bien.
i G3

"'t Pitruvio Coment. por Cesar Cesariano, fol. £. b,
iib. 1, afio de 1¢21. dado & luz por Agustino Gallo.
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| Un segundo bosquejo de un Pintop
diestro debe ser esencialmente bue. &
no; y podra servir por lo mismo
' que otro Pintor endeble con un qua-
dro & su modo muy acabado. Ha-
: ra igualmente la economia substi-
; tuir un quadro de una simple fi-
gura, pero bueno, 2 uno mediang
de una composicion. Lo mismo ea-
be en lo que respecta 4 la Esculty-
ra. Si wvna composicion arquitectd-
nica es compaginada segun las le-
yes del buen gusto, serd siempre
buena, aunque sea puramente de una
pledra solida y ascada. No quita el
que pueda enriquecerse. Pero si es
esencialmente mala, lo sera aunque
L se execute en pcrﬁdo, 6 en mar-
iy mol de Paros.

Sexto : Que en toda clase de cbras,
pero con especialidad en la Iglesia, es
preferible la noble sencillez a toda suer-
te de cargazon, sea la que sea. No di-
go de lo que es complicacion y hete-
rogeneidad de objetos ( por supues- -
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to detestable) que fatiga la vista,

Mo ¢ incomoda la razon. Pero alguno

reguntard tambien, jen que con-
giste estd simplicidad  Procuraré sa-
tisfacer & 10 segundo, y de aqui de-
duciré -mis razones para satisfacer
4 lo primero, 6 por mejor decir,
produciré con arreglo a lo que de
antemano dexo establecido, ciertas
pruebas algo metafisicas que ofreci
mas arriba *.

1 Consiste la simplicidad en
[as formas, y en Sus elementos: y
consiste en las formas del adorno;
en su calidad y en su colocacion.
Considerando primero la obra con
abstraccion de sus adornos , diré
que las formas se pueden acercar
mas, 6 ménos 4 la exdctitud geo-
métrica , ignalmente que sus elemen-
tos. Los elementos del plano perfec-
to son las lineas rectas. Los de los
solidos mas regulares son planos,

5 Najm, g2.



104 ARQUITECTURA, ORNATO,

cuyos terrnmos son rectas parale-
las entre si. Esta clase de lineas,
planos y solidos se prestan mag
al exdmen de la Geometria. Si lag
lineas que llamamos contornos, son
curvas, se pueden acercar mas, §
ménos 2l mismo exdmen: 6 quando
no, su generacion puede ser mas,
6 ménos simple. Estas curvas pue-
den ser términos de planos, y es-
tos planos pueden ser elementos de
sélidos, y estos serin mas, ¢ me-
nos simples, segun la simplicidad
de sus elementos. Supuesto todo , de-
bemos observar que el alma es tap
fina en sus percepciones, que un
hombre sin ser Matematico se sien-
te afectado de la mayor, ¢ menor
exictitud en la conformacion de log
objetos ; y por tanto esta misma
mayor, 6 menor exactitud lo atrae,
6 lo distrae proporcionalmente del
estado de quietud. Hemos visto co-
mo las ideas se suscitan y se enca-
denan por analogias, ¢ por.relacio-
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nes. Si los contornos ondean, ser-

s 'pean, ¢ grimpolean: en una succe-

sion velocisima de ideas el alma se
impresiona del movimiento de las
ondas , de las culebras, ¢ de las
grimpolas, y ya se ve fuera del
estado de reposo. Una de las prue-
bas de esta verdad es, que entre
muchos artistas se apellidan con-~
tornos movidos todos aquellos que
se componen de lineas curvas, 0 de
ziczaques : nomenclatura que no $¢
pudo sacar de otra fuente que de
la idea de movimiento que los tales
contornos imprimen en la fantasia,
y ‘por consiguiente en el alma. Es-
ta clase de contornos distraen, €
inquietan, y aun fatigan mas, O
ménos el espiritu: y como en ellos
se incluyen sdlidos de una consti-
tucion ménos accesible al eximen
geométrico, al paso que se apartan
de la sencillez, fatigan, € incomo-
dan la razon, y causan molestia al
alma. .
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72 Si consideramos los adornos,
exigen sus formas contornos mas in- W
quietos, que los de los trozos prin-
cipales; y el medio de moderar I3
inquietud , 6 turbacion que pueden
inducir, es disminuir su magnitud
de modo, que no interrumpan sino
lo ménos que sea dable los contor-
nos del cuerpo primario 2 que se
adaptan: lo que sirve igualmente g
hacer ménos perceptible, y mas suas
ve el laberinto de sus contornos
particulares, por razon:de la inters
posicion del ambiente y de la dis<
tancia. Asi el Pintor con conoci=
miento de la perspectiva aerea dis-
minuye la fuerza de los objetos que
estan en los términos mas lejanos.

#3 Por lo que toca 4 su colo-
cacion debe ser donde no estorbe,
y donde venga mas natural. Unos
festones , que descansan sobre la pro-
yectura de upa artivolta, tienen
una colocacion naturalisima : unos
tulipanes, que ocupan el céncavo de
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gna estria, se hallan en el mismo
2 4,950, La cconomia juiciosa en la
distribucion de estos adornos dic-
ta que s introduzcan de modo que
siempre €l cuerpo @ que se aplican
se lleve las primeras atenciones, -
Si miramos 4 la calidad de
los adornos, los que satisfacen mas
son los que se escogen de la natu-
raleza, y son proplamente adornos
suyos ; COmo son hojas, frutas y
fores. Aquella percepcion clara, y
aquel evidente conocimiento de los
entes que $e representan, hacen que
se gocen con mas placer y quietud.
No es meramente necesaria una no-
cion ‘individual de la hoja del oli-
vo, de la del acanto, S de la de
la encina, para que se experimente
placer. Quando uno va por un. pra-
do, se deleyta con las plantds sin
tener un conocimiento especial de
cada una, y sin descifrar los .con-
tornos de cada hoja. Basta que de
una simple ojeada se note que hay
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riqueza, y que esta proviene de]

tesoro de la naturaleza que cong.ed

Cemos , para que sin pena, ni fati.
ga se impriman en el alma ideag
mas, 6 ménos decorosas de lo que
se le presenta. Hasta aquf en lo que
toca a la sencillez.

75 Dixe, que la sencillez era pre.
ferible con especialidad en ia Iglesia,
d toda suerte de cargazon, sea la que
sea. Las razones son dos entre otras
que pudiera producir, y consisten en
dos propiedades especiales que la
sencillez tiene. A una la podemog
lamar negativa; y es que no induce
inquetud , ni perturba el alma. Lag
causas quedan ya de camino apun-
tadas. Esta propiedad es oportuni-
sima en el Templo. A la otra pro-
piedad podrémos y debemos llamar
positiva, y es que la sencillez noble
bace respetable el lugar, No es mé-
110§ oportuna esta circunstancia. Pe-
r0 como no faltard alguno que lle-
gue hasta poner en qiiestion esta
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afirmativa ; expondré algunas razo-
nes por donde hallo que debe ser
asi.

76 Todo lo que es culebrear,
hacer ziczaques , juego indtil de In-
gleses, 4 aboquillados; en una pa-
labra, multiplicidad de angulos en-
trantes y salientes, 6 concavidades,
6 convexidades en un corto espa-
cio, excita ideas de ligereza, in-
constancia, ¢ insubstancialidad, que
por si son baxas, y tientan al des-
precio, como los conceptillos, equi-
voquillos, y frivolidades en la Ora-
toria y en la Poesia. Por consiguien-
te son objetos importunos, € in-
congruentes en la casa de Dios. Al
contrario, como la continuidad de
los alineamientos, ya curvos, ya rec-
tos dexa mas patente la magnitud
de los trozos, la experiencia repeti-
da de que los cuerpos voluminosos
resisten mas al movimiento, hace
que la presencia de tales cuerpos
suscite ideas de lentitud, que indu-
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een a circunspeccion por los visog
de magestad, que por si lleva ¢
movimiento lento. Esta misma con.
tinuidad analogiza con la gravedad,
y con la seriedad, por las mismag
razones en su modo , que analogi.
zan los ziczaques y los dngulos ep.
trantes y salientes en un corto es.
pacio con la frivolidad , y con la
ligereza.

7% La falta de meditacion co.
ligada con la ambicion de singula.
rizarse , son los dos mas formida.
bles enemigos que las artes han te-
nido. No imputaré tanto a Pedrg
de Cortona, 4 Lucas Jordan, nia]
Bernino, como ni al Borromino, nj
4 Miguel Angel los vicios que hap
contaminado la Republica de las no-
bles artes, quanto 4 los que aluci-
nados han pretendido ser lo que
ellos, sin eleccion, ni discernimien-
to, y sobre todo sin los dotes con
que aquellos nacieron. Es preciso
confesar, que asi como los Princi-
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pes estdn sobre las leyes, asi hay
ingenios principes & qulenes solo se
conceden ciertas licencias, porque
su fuego artistico necesita algun
desahogo , y porque siendo en al-
gun modo originales , conviene se
manifiesten. El mal estd en que por
otros sin reflexfon & su capacidad,

sin conocimiento del espiritu de
12s artes, se aspire a ser originales,
y se imagine que el serlo consiste
en extraviarse de-aquellas sendas
rectas y seguras, que dexaron tri-
lladas los grandes Profesores, y
por donde llegaron 4 la cumbre en
sus respectivas facultades. Si con-
sistiera solo el ser inventor en fra-
guar una nueva especie de cornisa,
de imposta , ¢ de capitel ; pudiera
disputarse al Arquitecto del maravi-
lloso Panteon de Roma (por no ha-
ber alterado el orden Corintio) la

gloria de haberlo inventado. Los

ingenios pobres, que no abrazan el
arte en su gran extension, andan
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arrastrando a caza de bagatelas: y
estériles por si mismos, no Produ- gng
cen sino mezquindades. Una carte..
la, unos pergaminos medio enrol]a-
dos por aqui y por alli, una mol-
dura enroscada y perdida 4 Ia ven-
tura, son todo el fruto de su apli-
cacion.

78 La listima es, que de estos
pobres Artifices, muchos (inferiori-
simos 4 lo que fuéron un Callot,
ut Vatteau, un Donoso, y un Ric-
i,y modernamente en Francia up
Pineau * ) hallando poca prevencion
y sobrada preocupacion en los que
Jos ocupan, y valiéndose de un vis-
to bueno del ente despreciable lla~
mado moda, introducen hasta lag
aras deformidades y disonancias,
que aun fuera de aquel venerable
asilo no lo hallan, ni deben ha-
Har contra la critica de los que co-

1 Pineau Escultor , que sin embargo de ser hom~
bre de talento, introduxo en Francia el gusto de
los Chinescos ahora cincuenta afis.
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nocen en qué estriba el verdadero
mérito. Me admira que al nombre
mundano de moda se haya podido
dar lugar en el Santuario, y me
mortifica, que o que en él ha in-
troducido sean solo aparatos fea-
mente relumbrantes , ¢ laberintos
de piedra y de madera, que ato-
londran los ojos, y que el buen
juicio no puede tolerar; ;¢ quan-
tos ' forva mimaloneis , &¢. tallados
y dorados!

Hee fierent | si virtutis vena ulla pa-
tern@ viveret in nobis 23

CAPITULO VII,
De la Arquitectura que corresponde
al Templo,

) .’%/erdaderamente podriamos
decir, que la Arquitectura y orna-
to del Templo, se halla en ¢l es-

H

1 Aulio Pers, Sat, 1. 2 Idem,
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tado que estaba el canto eclesidstiv
co quando lo reformé San Grego- e
rio : porque sin duda halld muy
propio, que los que estan acordes
en lo que deben creer, esperar y
practicar , oren acordes, y pidan
acordes lo que deben pedir.

80 3 Y no seri conforme 4 ra.
zon , que la unidad espiritual delg
Tglesia mistica se manifieste tam-
bien en la Iglesia material ? 3Creeré.
mos errar en uniformarnos con las
sabias mdximas de nuestra Cabezg
Roma, en la forma, en el adorng
decoroso y escogido, y en la dis.
posicion de sus Templos? Desde
luego, que si tratamos de hacer lo
mejor , habrémos de recurrir al tri-
bunal de la razon, y de la sanma
filosofia. INo tendré embarazo en
decir, que la Arquitectura que ha
adoptado Roma, vy aprendio de la
sabia Grecia, esta sellada con el
caracter de la sabiduria humana, ya
mirémos 4 lo necesario, ya a lo
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decoroso; dos puntos finales de Ia
Arquitectura.

81 Desengaiiémonos, que todo
lo que sea separarnos del camino
que nos abrié Grecia, es exponer-
nos & muchos errores. De quanto
los hombres estiman en los hom-
bres, de tanto les produxo, y con
excelencia aquel feliz clima, Gran-
des Capitanes, Filosofos de todas
sectas, Poetas, Oradores, Gedme-
tras, Pintores , Escultores y Arqui-
tectos. Esta Nacion, palestra de cé-
lebres Artifices, por espacio de dos
siglos , que fenecieron con el gran
Alexandro, fué la que dié 4 Roma
las grandes ideas de los edificios,
que la hermosearon en los de Au-
gusto, Tito, Neron y Trajano, y
que carcomidos y desmoronados ex-
citan aun la curiosidad y admira-
cion, dando lecciones al estudio de
los que entienden el idioma de la
Filosofia , y saben estimar Ia belle-
za: y ellos por ultimo han sido

Hz
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la norma que Roma se ha preserip.
to para producir las maravillosas fi-
bricas que ostenta en nuestros dias,

82 Los Egipcios, que se antici
paron a los Griegos en los conoci.
mientos de la Fisica, Aritmética,
Geometria y Astronomia , no fué-
ron tan felices en elegir, y toma.
ron por modelcs lo mas informe de
la naturaleza, quales fuéron los cer-
ros y los montes. Alzaron unas enor-
mes piramides, que cn realidad no
son mas que montes de forma ar-
reglada. Si usaron las figuras hu-
manas, y las de los brutos para
sosten de sus fibricas, no se halla
en ellas la belleza que se halla en
las Griegas. Dexaron Gigantones,
figuras colosales, ¥ columnas cor-
tas y macizas sin esveltez, ni gra.
cia, cuya idea probablemente les pa-
s6 de la Grecia. A esta estaba re-
servado el arte de escoger en 1o ne-
cesario lo mas sencillo, y en lo de-
coroso lo mas noble,
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83 La composicion de una sim-
* ple barraca es todo el origen de un
orden arquitecténico I: este es CO-
mo su modelo, La cumbrera, 6 cul-
men sentada sobre madres de made-
ra, y sostenida por pilares de lo
mismo, es por decirlo asi el esque-
leto de la hermosura jénica del
Templo de la fortuna viril, adora-
da en la Roma pagana. Exdmine-
mos el espiritu con que se perfec-
ciond, y las especulaciones que con-
currieron 4 exOrnarlo.

84 Diésele mayor -salida a la
gola superior de la cornisa, que
acompafa y defiende & la corona
para despedir las aguas: idea fun-
dada en razon de necesidad. Sos-
tiivose esta parte del entablamen-
to por molduras que se manticnen
unas 4 otras, retirandose por gra-

H3

1 Véase & Vitruvio, comentado por César Cesa-
riano, y dade 4 luz per Agustino Galle en 1521
) 4. cap. 2. yal fol. 5. b
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dos hasta el friso, y por denticy.
los, que indican desde luego las ca-
bezas de ciertos listones, que soste~
nian alguna segunda y ligera te-
chudembre inferior a la cumbrera,
Siguese el friso sobre el arquitra~
be en que se funda todo el corona-
mento. Si observamos la disposicion
de todas estas partes, hallarémog
naturalisimo que el arquitrabe que
servia a sujetar las cabezas de los
pilares, se distinguiera del friso que
es como una madre destinada a so-
portar la vigueria. Que el arquitra-
be se dividiera en faxas por efecto
de una economia entendida en subs-
tituir dos ¢ tres gruesos de made-
ra a uno solo, guando esto no se
oponia meramente al aseo, es iguals
mente naturalisimo y fundado en
razon. Bl triso a plomo con la pri-
naera y mas inferior faxa del arqui-
trabe, y descansando sobre este, se
halla mas reszuardado per la pro-
yectura de la cornisa. Debe ser asi
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por ser pieza fundamental de la te-
. chumbre. Siguense las columnas, cu-

o origen fuéron los troncos de los
4rboles, mas retraidas por la par-
te alta, como efectivamente lo son
los troncos por naturaleza. 3 Que co-
sa mas sencilla en su origen, que el
todo de esta composicion?

85 Si damos una ojeada a lo
que sobre principios tales de nece-~
sidad y de razon han refinado el
aseo y el arte sin apartar sus mi-
ras de la naturalcza , hallarémos que
no se puede dar cosa mas obvia por
origen de las molduras que compo-
nen coronamento, O cornisa, gue
limpiar, asear y redondear de di-
versos modos los cantos de aque-
las piezas de madera, que sirvien-
do unas 4 otras de apoyo, se iban
avanzando mas y mas hacia la par-
te superior para despedir las aguas,
y detender el friso. Didsele a es-
te el nombre segun algunos pien-
san, y entre ellos Scamozzi, del

Hy4
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de los Frigios, entre guienes se eg.
timaban y trabajaban con particy.
lar gusto los bordados, ornato que
regularmente tiene su lugar en es.
ta parte del entablamento,y a cy-
yos florages solian acompafiar figy.
ras, vasos, armas, instrumentos de
sacrificios y alusiones al objeto prina
cipal que motivaba la fibrica, ¢ 3
quien en clla se daba adoracion. Eg
muy conforme a razon, que el fri.
80, como una parte principal desti-
nada al sosten de la techumbre, se
distinguiera del arquitrabe , cuyo
oficio era recibir las cabezas de los
pilares: y que este arquitrabe, por
la misma razon que la cornisa, fue-
se adornado de molduras. Si mira-
mos 4 los cimazos de los capiteles,
se manifiestan como unas piezas
destinadas 4 dar mayor sujecion g
las cabezas de los pilares. Si 4 las
volutas y collarin del capitel, se
aparenta este desde luego como un
cordon , O correa liada para ma-

iy
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yor firmeza, y aquellas como par-
te de la corteza del tronco despe-
gada y arrollada 4 uno y otro la-
do 1. No es ménos fundado, que pa-
ra recibir el pie de los mismos pi-
Jares, O troncos s¢ supusieran una
especie de coxines sobre algun la-
drillete ; origen probabilisimo de la
basa y de su plinto.

86 Si consideramos el ornato
de puertas y ventanas, no hallaré-
mos ménos razones para estimarlo
propio , adequado y deducido de
los mismos principios. Las jambas
y linteles se guarnecen con el mis-
mo arquitrabe de la cornisa que
se les sobrepone. La cornisa adop-
tada para defender de las aguas,
esta tal vez sosteniendo un fronton,
que se compone de molduras seme-
jantes, ¢é iguales 4 las de ella en
quanto 4 sus proyecturas, y en quan-

1 Vitruvioen el lib. 4. cap. 1. da por modelo de
la columna jonica , la proporcion femeniua , y delas
volutas de su capiiel los rizos del cabellc.
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to al resto de sus dimensiones par-
ticulares. Los frontones en angulo
son los mas propios para este fin,
y los que prefieren los Arquitectos:
aunque por razones fundadas esten
bien recibidos los circulares. El an-
gulo obtuso en los primeros, con-
tribuye 4 despedir mas l€jos las
aguas, que aunque correrian mas sg-
bre cabrios que formasen un angu.
lo agudo, no dexarian tan defen.
dida la puerta, 0 la ventana. Con

€l arquitrabe se forman a veces 3

la parte superior , € inferior de las
Jambas ciertas wvueltas ¥, que pro-
vienen de los umbrales de madera,
que para mayor sujecion excedian
en su longitud el claro de la aber-
tura.

847 Hiciéronse nichos para po-

ner a cubierto las estatuas: ador-

nironse guardando relacion con las
demas partes que componian el or-
den de la fabrica. La figura del

1 En Frances Oreilions , 6 Crossettes.
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hombre, las de los animales, paxa-
ros y peces, las perlas, las .COI,]ChaS,
las fHores, las hojas, constituian la
gran gala de un orden: el aparato
de un capitel: el de un medio bo-
cel: de una gola: de un talon, s}
de una escocia : €l bordado de un
friso: los relieves de un timpano.
5 Pero como se repartio , como se
aplicé esta riqueza?

38 Los mismos edificios des-
moronados nos dan aun noticia de
su antiguo empleo; y los sabios leen
bien en estos libros desquadernados
y carcomidos, la clase en que exis-
tieron, y las funciones 4 que sir-
vieron en el mundo supersticioso.
Al paso que el cincel fecundo co-
ronaba de espigas 4 Ceres, de lau-
reles 4 Apolo, y de pampanos a
Baco, producia en las estrias gra-
ciosas azucenas, colgaba en los fri-
sos abundantes festones, liaba los
boceles con las hojas y las bellotas
de la encina, transmutaba los cor-
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doncillos en collarines de perlass
pero respetando discretamente la
magestad del todo, no ofuscaba syg
miembros; y de la organizacion re.
sultaba siempre una sencillez agra.
dable. En todo lo que atrae la atep.
cion y el estudio de los conocedo-
res, no se hallan estas extravagan.
Cias, en que imaginan los Artistag
de 4 docena consistir la dignidad
de inventores. Pero no obstante,
quedd tan vinculada en el Templg
Efesino la de Ctesifonte, Metage.
nes y Peonio, sin haber salido de]
orden jénico despues de veinte afiog
de especulaciones, como inmortali,
zada en su destruccion la insigne
locura de Erostrato. :

89 Hemos visto hasta aqui, aup
que muy por encima, como la dis-
Creta observacion de la naturaleza,
Yy una economia verdaderamente sa-
bia, fuéron las que guiaron aque-
lios ingenios ; pero falta manifestar
la sal de la oportunidad : aquel de-

»



Y MUSICA DEL TEMPLO. 125

coro que daba 12 li}ti.ma mano , 6
or mejor decir el ultimo punto de
perfeccion 4 sus edificios.

o Reflexiona un Autor * sobre
1a escrupulosidad de los Paganos en
ja forma y lugar de la ereccion de
sus Tempios, no ménos que en la
ereccion de sus ordenes con refe-
rencia al objeto del culto. © Aquellas
»deidades (dice) que presidian a la
»paz, al pudor, O 4 las bellas ar-
»tes, se consideraban colocadas de-
»bidamente dentro del recinto de
»los Pueblos. Pero se les daba lu-
»gar en los extramuros 4 los dio~
nses protectores de la disolucion,
»de las contiendas y de los incen-
»dios, tales, como a Venus, Vul-
s»cano y Marte; aunque por lo que
»de las Historias se colige, no cra
» punto absolutamente asi estableci-
ndo. A Vesta, 4 Jupiter y & Mi-
»nerva, segun Platon, dioses tute-

1 Gregorio Lilio Giraldo, Hist.Deor. Sintagm.17.
pag. 453- Basil 1530,
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»lares de las Ciudades, se les co-
»locaba en medio de ellas y de sys -
»Palacios 1. Vitravio ( prosigue ej
» Autor ) ordena se dispongan lag
»plantas de los Templos gue sc de-
»dican 4 los dioses, baxo cuya tu-
»tela se considera especialmente lp
»Ciudad, tales como Jupiter, Mi.
»nerva, ¢ Juno, en un lugar muy al.
»to, de donde se haga visible I
»mayor parte de sus murallas. Co.
»locaban 4 Neptuno en las inme.
»diaciones de la mar, a Juno ep
»los altos montes, aunque tal vez
»se la viese en el foro.. Veo asi-
»mismo, que por los antiguos se
»nos describen varias figuras de
»Templos. Fué de la aprobacion de
»aquellos la redonda en los del sof
»y de Baco. Mas los de Jupiter,
»decia Varron , debian tener perfo-
»rada la techumbre, porque este dios,
»segun se imaginaban, desenvolvia
»y hacia patente el germen , ¢ semi-

1 Vitruv, L 3G 7
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»1la de todo lo criado. EI Templo
»de Vesta, que se consideraba lo
»mismo que la tierra, era forma-
»do redondo, 4 la similitud de una
» porcion deesfera.. Cita aqui el Au-
»tor 4 Vitruvio justamente en el
»parage donde trata del decoro 1,
»cuyas expresiones traduciré 4 la
»letra. Haranse los Templos Dori-
»cos 4 Minerva , Hércules y Mar-
»te, porque atendiendo al valor de
»estas deidades, les corresponden
»edificios nada deliciosos. En los
»Corintios se hallardn las propie-
»dades conducentes & Venus, a Flo-
nra y 4 Proserpina , no ménos que
»d las Ninfas de las fuentes; por-
»que desde luego aparece aumen-
ntara el decoro debido 4 los edi-
»ficios dedicados a estas deidades
»el trabajo gracioso y florido, ador-
»nado de hojas y de volutas. Se
»guardarda el medio término que
ncorresponde 4 Juno, Diana , Baco
X L. 1. cap. 2.
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»y otros dioses de esta clase, si sa
»les erigen edificios jénicos, porque
»quedara atemperado su caracter de
»propiedad entre la manera severg
»de las obras ddricas, y la ternurg
nde las corintias.”

91 Lo dicho prueba sobrada.
mente que los Arqaitectos de ague-
llos tiempos se sirvieron de los 6r-
denes, como los Oradores de log
estilos; de que se infiere, que log
que instituyeron los érdenes, tuvie.
ron en consideracion marcar 4 ca.
da uno con un caracter historico, y
otro filosoiico particulares, dexan-
do campo a los facultativos para
variar oportunamente sin salir de lg
provincia del arte segun la exigen.
cia de las circunsiancias,

g2 Dexando a parte la sabidy-
ria que se reconoce en ¢l sistema ge.
neral de los drdenes Griegos , tiew
nen estos en su abono la autoridad
y la costumbre. Quanto a lo prime.
ro,no es de poca moata la apro-

Y
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» bacion que obtuvieron entre las gen-

tes mas cultas, que ha conocido el
mundo desde el establecimiento de
las Colonias Griegas en el Asia me-
nor !, quando se vieron nacer las
Ciudades de Efeso, Mileto y Miun-
ta: quando fuéron levantadas Prie-
ne, Samos, Theon , Colofona, Chios
y Eritras: no ménos que en los
tiempos mas florecientes del Impe-
rio Romano. Vengamos & los pos-
teriores, y pasada la era del mas
moderno sistema Tudesco, verémos
restablecerse aquel antiguo, de que
hablamos, en medio de las Nacio-
nes mas civilizadas, no ménos que
aplaudidos sus observadores Brune-

“leschi, Bramante, Baltasar Perucio,

Micael Angelo, y finalmente Ber-
nino, Sansovino, Paladio,y Sca-
mozzi.
93 Como la antigiiedad es unc
de los‘titulos mas honorificos de la
i

‘T Vittuv. L 4. cap. 1,
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i autoridad , pudiera empefiarme con ,
| los PP. Villalpando ® y Prado, por
! introducir en e! maravilloso Tem-
g plo de Salomon los rasgos del or.
F

den corintio. Pero si Vitruvio ng
se engafia 2, como pretende el Pa-
dre Villalpando 3, ni yo respondo

y Comment. in Ezechiel. 2 L. 4.c¢ap 1. :

3 El Padre Villalpando ton. 2. 1 5. cap. 23. tie~

pe por fabulesa ia historia del capitel corintio , que

refiere Vitruvio. Mr. Roland Freart de Chanmbray
; en su Paralelo de la Arquitectura antigua con iz
| moderna , trae un perfil corintio, que dice estir
formado con arreglo 4 las ideas que del orden
del Templo dan la Riblia y algunos Historiadoveg
} citados por el dicho Padre Villalpandoe. Confieso que
! estos Antores leen mas que o Ggue yo he podide
leer en lz Riblia. Pretende Mr. Roland Freart,
que Josepho asegura haber sido aquella fdbrica de|
orden coriutio. Véase & Josepho en el original Grie.
go con la version latina de Rufino de Aquileya,
impreso por Jacobo Crispino el afio de 1634. Y
véase la traduccion Francesa de Mr. Arnaule d
Andilly , segun dice et Traductor , hecha sobre e
Griego revisado,y cotejados varios manuscritos,.
Primeramente en la descripcion que en el lib, 8/
c. 2. de las Antigiiedades hace Josepho del Tem-
plo de Salomon, no he hailado rastro alguao de
los ordenes Griegos qu2 cOnGCeEmas. Perg hablan-
do de una parte dél Palacio que se fibrico Saloa
mon concluido el Templo ,dice et original Grie

4
|
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por que Vitruvio habla de oidas en
atribuir 4 Calimaco la invencion del
capitel del expresado orden: fud es-
ta muy posterior al 'il‘emplo,pues—
“ 2

g0 xlost pErTeTpeyayus mulm'n,u,u,uar et Dexa
wacw Ereyeasperey § wopndrios , que palabra por
palabra es en latin : columnis autem quidrangula-
ribus sustentata (Basilica) sexdecim ommibus tecra
coopertn  corintbiacé., ¥ felmente el Traductor,
Hane (Basilicam) sexdecim eolumme guadrangule
sustentabant rectasz opere carintbiace. Ahora blen,
Mr. Arpault no hace distincion particular de esta
pieza, .0 basilica destinada 4 contener 1multitud de
Pueblo , que con treqiiencia debia juntarse en eifa,
y erd como una especie de audierciz piblica;
dice pues, ce palais etoit scitenn rar plusienrs
colomnes .. il avoit cent coudées de fong 5 cinguont e
de large , et trente de bawa. Sigue ahora o que
nos hace al caso: Seize grosses colommes quarvoes
d un ovdre corinthien /e scutencient , e, O My,
Arnault- halié mudado el texto en otro original ds
Josepho, 6 puso io que tuvo por conveniente.
Porque ;qué tiene que ver que upa techumbrs £
la moda de Corinto estuviera sostenida de diez
y seis pilastras ; 6 columnas quadrangnlares; con
decir que diez y seis pitastras del orden corip-
tio sostenian la techumbre 2 Lo primero , gue
es Io que Josepho dice , nada prueba tocante £
la existencia del. orden en aquei tiempo. En Cy-
rinto fabricarian con un gusto particular , v decia
luego exquisito: y ua trabajo segun aguella ma-

n
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to que Calimaco * no existié has-
ta gquinientos afios, poCco mMas O mé-
nos , antes del nacimiento de Chris-

to.
Si la antigua Thadmor, ¢

Palmira = hubiera conservado lg

nera, 6 modo , sin ser un orden arquitectdnico,
serin aili y en qualguiera otra parte i la moda
de Corinto. En el lib. 6. cap. 14. de Bello Judaico,
describiendo el mismo Autor el Templo fabrica-
do por Herodes el Grande , nada dice de orden
dererminado quanto 4 la fibrica , y solamente hy.
bla de una puerta destinada al transito de las muga
geges , que apellida puerta Corintia ¥ 3 vais =4
xoperBiar, 8&c. literalmente: ila (wurris) super cg.
rinthiam €3¢., que Rufno traduce: Que vero (tur-
vis} swpra corinthiam (portam] posita y quo mulie-
ves conveniebant , ¢fe. Y Mr. Arnault... Quont
au portail 4 la corinthienne placé du coté de I Oriens
pur le quel les femmes entroient , éfe, Es de ads
vertir que ea la traduccion de Mr. Arnault edie
cion de Paris de 1719, se halla este pasage enel
lib. <. cap. 14. pag 134 Yo hallo alguna diferens
cia de una puerta corintia, que pudo llamarse
asi por alguna razon particular , 4 una entrada §
ia corintia , que es lo que interpreta Mr. Arnavit,
El lector hard el juicio que le parexca. Ya en
este tiempo existian los ordenes de que se trata,
y por tanto nada interesa 4 la antigiiedad de los
mismos.

v Dicc. Hist. Portatif. = Reg. 3.¢ap. 9. v, 18
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existencia que le dio Salomon, ¢ sus
ruinas presentes algun vestlglo de
ella, teniamos pruebas de bulto pa-
ra aproximar la filiacion del orden
corintio a la del Templo de Salo-
mon: pero los trastornos que pade-
ci6é Palmira en los tiempos de Adria-
no, Aureliano y Justiniano son bien
notorios. Y sobre todo (presupues-
ta la autoridad del Erudito Cal-
met *, que no halla en tales rui-
nas visos de judaismo) en la expli-
cacion de las Inscripciones Palmi-
renas @ repartidas en cinco Cartas
del R. Mr. John Swinton, Maestro
de Artes de la Universidad de Ox-
ford , y Miembro de ia Real Socie-
dad de Londres,al R. Thomas Birch,
Doctor Tedlogo y Secretario de la
misma , se vé que la mas antigua
fué grabada en el mes de Elul, o
I3
1 Diccion. Bibliq. Véanse tambien Act. Ernd.

Leip. sup. pag. 89. t. 3.
2 Transac. Filos. t. ¢3. p 2. afic 1724, p. 600,

¥ sigs
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Septiembre del afio de Seleuco 360,
que equivale con corra diferencig
al 49 de la era christiana, y tiem.
po del Emperador Claudio,

- 95 Que el Arquitecto que levan.
td el Arco de Tito 4 vuelta de 13
expedicion de Jerusalen se hubierg
hailado en ella; Y que por las idegg
que concibio 4 vista del Templo de

los Judios hubiese | segun imaging

Mr. Roland de Chambray | execy.
tado aquel célebre arco » hada tie.
ne de inverosimil. Se infiere con pro-
babilidad por los despojos del Tem.

plo, como son el candelero de oro, .

Ia mesa de los panes, y otras. pie-

£a$, que reconocio esculpidas en gy

friso el mismo Mr. de Chambra
130 afios ha con poca diferencig:
PCro me maravilla que este Autor
dipa, estas son sus voces o«

»belle idéde de ce composite et la ri-
»chesse de ses -orneniens me font

1 Paralel de I’ Arquitect, antiy. -avec Iz modern,
ord. cormpos,
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,» croire que son inventeur g'étoit trou-
»ve avec Titus a laprise de Jeru-
»salem , et que lail avoit vu la di-
»vine architecture du Temple de
»Salomon, par 1" imitation de la que-
»lle (quoi qu en uyn echantillon
»bien petit aut respect de ce mira-
»euleux édifice, et méme dans un
»ordre different) il voulut montrer
»qu’ il 1 avoit considérée avec étu-
»de. La hermosa idea de este com-
»pdsito y la riqueza de sus ador-
»nos, me hacen creer que su in-
»ventor se hallé con Tito en la to-
»ma de Jerusalen, donde vid la di-
»vina arquitectura del Templo de
»Salomon , por cuya imitacion (aun-
»que en una muestra algo pequefia
»con proporcion & aquel mijagroso
nedificio y en orden distinto) qui-
»so dar 4 entender lo habia con-
nsiderado con estudio” EI Templo
que vi6 (si es que lo vio) el Arqui-
tecto del Arco de Tito, no pudo ser
otro que el que edificé Herodes el

T4
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Grande, y describe Josepho , de que
hablamos en [a nota relativa al §.93.
No sé por donde Mr. de Cham-
bray conduxo al Templo de Salg-
mon al mencionado Artifice,

96 Me he separado del hilo de
mi discurso para manifestar que es-
toy muy léjos de empeiiarme ep
deducir de los Fenicios la genealo-
gia de los ordenes, y mas de eri-
gir sobre el monte Moria un cuer-
po arquitectdnico del gusto de Ate-
nas. Lo cierto es que el origen de
la arquitectura que hermosed a Ate-
nasy 4 Roma, se pierde en el tiem.
po fabuloso 1. Vitruvio mas cerca-
no que nosotros 4 esta fuente, lo
que hace cumplidos diez y ocho si-
glos, nos da razon de los Arquitec-
tos y de los Autores, cuyas reglas
recopild en lo que nos ha dexado
escrito. Tales son Nexaris, Tedci-
des, Filemon, Demofilo, Pollis,
Leonidas, Silamon, Melampo , Sar-

t Lib. 7 Procem,
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naco y Eufranor. Tales son en la
Maquinaria IJiades , Archltas , Ar-
chimédes , Ctesibios, Niniodoro, Fi-
lon, Bizanteo, Difilo , Democles,
Caridas, Pirroho y Agesistrato. Me-
nester era que €l arte Como la en-
sefi¢ Vitravio tuviera algunos si-
glos, quando se hallaba tan adul-
ta en su tiempo, gue habia produ-
cido tantos facultativos. Pero lo
mas singular es, que sino de Ar-
chitas , tal vez el Filosofo y As-
trénomo de Tarento, que parecid
cerca de quatrocientos afios antes
de nuestra redencion, y de Archi-
médes posterior a él en ciento se-
tenta y ocho; quanto 4 los demas, no
digo de escritos, pero de su exis-
tencia apenas hay noticia. Sin em-
bargo, por aproximarnos en quanto
es posible 4 la exactitud , recorra-
mos la sucinta relacion que nos da
de los 6rdenes el mismo Vitruvio.
Si hemos de estar a lo que nos di-
ce del orden ddrico , podrémos con-
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siderarlo anterior al Templo de Sa-
lomon; siéndolo Doro,, Rey de Aca.
ya, a quien atribuye la fabrica dej
que se dedico d Juno en la Ciudag
de Argos. Si tratamos del Johico,
podemos colegir por la épaca de]
nacimiento de Alexandro Magno,
que tiene de existencia mas de dos
mil afios. Sucedid entdnces el ip.
cendio del Templo de Diana en Efe-
$0 (no el mas antiguo de este dr.
den, como opina Mr. de Cham-
bray) x. Su fibrica, segun Piinio,

I Roland Freart Sefior de Chambray, nacid eg
Paris ¢l afio de 1606 : era primo hermano de M,
Desnoyers, Ministro de Guerra v Secretario de
Estado de Luis XIIL Se exercité en la Abogaciay’
por algun tiempo. Paso despues 4 Italia , donde se
dedicé 4 las bellas artes, Pintura, Escalturz y Ar
quitectura , & hizo grandes progresos sobre el es-
tudio de los monumentos antiguos de Roma, Fué
enviado de nuevo 4 Iralia por orden del Rey
€1 1640, con la mira de perfeccionar sus ideas,
Y contribuir al engrandecimiento del Palacio de
Louvre. Lievé 4 Francia 4 Nicolas Poussin: me-
recio los mayores elogios del Caballero Bernini.
Traduxo ei tratade de Pintura de Leonardo de
Vinci. Y escribio su Paralelo de fa Arquitecturg
antigua con la moderna el afio de 1620, '
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durd doscientos ¥ veinte afos, con-
curriendo 4 ellael Asia toda *. De
suerte , que probablemente se CO-
menzé cerca de quinientos y ochen-
ta afios antes del nacimiento de nues-
tro Salvador. Por lo que respecta
al Corintio (de que no se sabe que
Calimaco hubiese inventado otra co-
sa que el capitel), quando no con-
cedamos que Vitruvio dixo verdad
en un hecho que precedi6 & su tiem-
po ménos de quinientos afos, y
quando el orden hubiera sido crea-
do quando lo fué su capitel, que es
lo mas que puede adelantarse la te-
cha de su origen, serd temeridad
no concederle quatrocientos afios de
precedencia sobre el tiempo en que
florecié Vitruvio, en que no era da-
ble se perdiesen facilmente noticias
de quatrocientos afios, ni de algu-
nos mas. Pudiera este Autor haber-
nos dado alguna luz, particulari-
zando la especie que apunta de Ar-

1 L. 36, ¢ 14
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gelio ¥, Arquitecto y Escritor, que
tratd de las proporciones corintias’
y que fabrico el Templo Jonico de
Esculapio en Atralli, Trallis, ¢ Ap.
tea, Ciudad de Lidia. Pero rigorg.
samente hablando, el origen del op.
den corintio puede deducirse de Ia
€poca en que Corinto estuvo en sy
esplendor , novecientos afios Anteg
que Lucio Mummio la destruyerg 2,

97 Con la antigiiedad, la cos.
tumbre se radica. Es la costumbre
el mejor intérprete de Ia belleza,
Es indubitable que si hay viciog
en la imaginacion , la belleza g
es inteligible. Y asi como los vi.
cios proceden de la costumbre , asf
tambien el perfeccionar las ideag
proviene de la costumbre mismg,
Por esta los términos legitimos de
comparacion se hacen mas familis-
res: y las sensaciones andlogas, que
mas conducen, son suscitadas cop

T L7 Proem. 2 Afic de Roma 610. Tursel,
Comp. Hist. unjvers.

P —
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mas prontitud : de que resulta una
percepcion mas clara, y una frui-
cion taas deleytosa. No digo un ar-
tificio sencillo, pero el que no o
es tanto, se comprehende mas, y
se goza mas 4 fuer de considerado en
actos repetidos. De aqui proviene,
que la bella naturaleza no desagra-
da por antigua, y que sus compo-
siciones no desmerccen por la mis-
ma qualidad. Sucede con la Musica,
que una pieza buena deleyta mas,
quanto mas se oye. Los juicios na-
da sélidos , las imhginativas en fer-
mentacion , que son los verdade-
tos asesinos de la costumbre; bus-
can sin tiento la variedad, porque
su estado es un estado de accesion,
de inquietud , de efervescencia y des-
orden. Estos son los que corren sin
parar detras del proteo moda-, que
huye de ellos con la misma velo-
cidad, representando un drama tan
interminable como risible a los jui-
. cios sanos, solidos, y nada preocu-



142 ARQUITECTURA ’ ORNATO,

pados:drama parecido en su modg
al que ofrecen los hacedores de Chj.
nescos, 4 los Fildsofos facultativgs,

98 Estos conocen claramente
que el entendimiento humano hally
ciertos limites en la proporcicn y
armonia de lo visible, en que que-
da como encerrado, y de que ng
pueda saltar. Asi sucede con los 6r-
denes griegos. La gradacion de
proporciones da 4 cada uno un c¢g.
racter fixo y decidido, que se obs-
cureceria quando se formase un sig.
tema intermedi® de proporciones.
mixtas. Una vez interrumpida g
armon{a de la progresion de lag
Ordenes por partes aligiiotas, seriap
las resultas dudosas, y el efecto in..
cierto. No es la Arquitectura en es.
ta parte como la Musica, donde se
pueden formar diapasones y cantog
sobre los medios tonos. Esto cono.
cieron los que inventaron 10s Gr-; -
denes latinos, y no hailando lugar
para extender sus ideas en los in-
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rermedios de los griegos, se arri-
maron a Sus €xtremos. Pero el que
resulté por baxo del ddrico,fué el
toscano, que tratado, segun lo es,
por el comun de los Arquitectos , es
bien inferior 4 aquel en esveltez y
magestad ; ¥ de ordinario destina-
do & humildes funciones. Algunos
han pretendido hacerlo formar cla-
se 4 parte, reduciendo todo el or-
den 4 sola la columna, y hermo-
seandola particularmente ,como con
una conducta sabia lo practicaron
los que erigieron la Trajana, la An-
tonina, y la que probablemente fué
dedicada a Valerio Miaximo T el
afio quatrocientos quatro de la fun-
dacion de Roma 2. Estos Artifices,

1 Histoire Romaine par les PP. Catrou et Roiiillé
Fesustes 1. 4. p. 232- .

2 No es ménos digna de atencion la que se le-
vantd en Constantinopla al Emperador Teodosio,
asi por sus bellas proporciones, como por el ba~
xo relieve que fa circuye de abaxo arriba, en que
se representa el triunfo del mismo Emperador des=

3 pues de la batalla ganada & los Scitas. -
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como observa Mr, de Chambray
(con especialidad en la columna Ty,
jana), queriendo preconizar Héroeg
Romanos , excluyeron los érdeneg
griegos, aunque mas hermosos y usa.
dos en Roma, por no dividir en
algun modo la gloria de aquellos,
ilustres monumentos : y formandg
de piedra unos cuerpos de histo.
ria, quisieron que se explicaran 4 I
Romana, como las pirdmides dg
Meémfis 4 la Egipcia. Con las esty.
tuas y urnas cinericias que les so-
brepusieron, compensaron el enta.
blamento, y completaron una espe-
cie de orden, que yo diria mas bieq
una norma excelente para levantay
colosos. Esto da d entender en al-
gun modo que aquellos Arquitectog
conocieron la impotencia de igua-
lar en la invencion especifica y ri-
gorosa de orden, 4 la belleza arqui.
tectonica griega, con lo que quiso
ser una modificacion de la mages.
tad varonil del orden dérico. Es evi-

-
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dente, que no hallandose en Vitru-
vio una idea bastante completa de
su cntablamento, cada uno de los
modernos corond el orden 4 su mo-
do. Paladio dex6 dos perfiles, el uno
harto pobre, que se hubo de figy-
rar por la descripcion de Vitruvio:
otro, 4 que imaginé poderle dar el
nombre de Toscano, que fué 4 es-
cudrifiar, y compuso de lo que ha-
16 en las ruinas de algunos anfi-
teatros, y desenterrd de las arenas
de Pola y de Verona. Scamozzi se
aproximé demasiado al ddrico, y
no lo ha autorizado con exempla-
res del antiguo. Y omitiendo hablar
de otros, Vignola en fin lo formd
4 su idea.

99 Quanto al orden Romano,
que se ha pretendido colocar en el
extremo superior de los 6rdenes
griegos , tratado rigorosamente es
un corintio mudado el capital, y

; ek capitel es un compuesto de ideas
\ griegas. Por lo que mira al todo
’ K
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del orden, diré con un moderno x,
que tiene una paturaleza mixta

dificil de definir. Se puede casi de-
cir de él lo que del orden Frances
de Mr. Perrault, y del Espafiol que
trac Sebastian le Clerc: los contor-
nos, las masas, el total , se aproxi-
man tanto al corintio, que no ha-
llando novedad, no hallando dife.
rencias bien marcadas y sensibles
en las proporciones, no hay en la
resulta sensaciones que caractericen
un orden nuevo. Si miramos al ca-
pitel Romano , tiene algo de carga.
do y de macizo , que no combina,

como el corintio, la riqueza con.

aquella ligereza gallarda , que for-
ma el caracter esencial de todo el
orden. Sin embargo, debemos res-
petar y estimar los exemplares an-
tiguos, y atenernos a ellos en Ia
practica. kenemos el primer oOrigi-
nal de este orden en el arco de Ti-
to, y desde lucgo el mejor execu-

1 Mr. Le Camus de Meziers,
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tado y de mejor mano, aunque des-
pues se hayan visto otros mas sun-
tuosos en la magnitud. El gue siga
a Paladio y 4 Vignola logrard acer-
tar; pero en la realidad, a excep-
cion del capitel, no formara otra
cosa que un corintio.

100 He hablado del orden pro-
piamente Romano , 4 que algunos
llaman Compuesto, Muchos se sir-
ven de este nombre especioso, co-
mo de un salvoconducto para des-
barrar: y 4 la verdad sus compo-
siciones suelen ser otros tantos es-
pejos por donde asoma la barbarie
su disforme rostro. Esta hiia de las -
tinieblas casada con el cacohetes de
inventar, han llevado por todas par-
tes la licencia , confundido las sen-
das del arte , y desfigurado sus me-
jores originales.

Heu! qualem , tristis genitor | te, nate,
reviso,
Cui tantum de te licuit!
Asl exclamara Metagenes, ¢ Ca-
Kz
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limaco , si sus cenizas volvieran &
animarse , y vieran 4 la pobre Ar-
quitectura.

101 Pero 16jos del Templo de
Dios semecjantes monstruosidades:
concluyamos que (renunciando 4 los
oios de 1os que no conocen la belleza)
Ia arquitectura del Templo debe ser
la que ensefié Grecia, y 1a que prac.
ticéd Roma en sus mejores tiempos,
Resplandece en ella la sabiduria: es.
t4 tundada en la razon: satisface
4 la necesidad y al decoro: da mar-
gen al profesor para caracterizar
sus edificios con los aspectos que
corresponden 4 sus respectivos fi-
nes. Fsta autorizada por las Nacio-
nes mas cultas que ha conocido el
mundo: por la antigiiedad de mi-
les de afios, en cuyo decurso 4 des-
pecho de la barbarie ha vuelto &
reparecer admirada, imitada , fiel
depositaria de la gloria de los Hé-
roes, ¥ lo que es sobre todo, ele-
gida para servir al trono de la Ma-
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estad augusta en Ja Metrépoli del
Pueblo Catélico. Por dltimo, por-
que es la que mas ha prevalecido
alli en costumbre al servicio de la
Magestad misma.

102 Podemos decir que desde
los principios del quarto siglo en-
tré en posesion de esta dignidad.
En los primeros afios del séptimo
se vié el Panteon de Roma, uno
de los Templos mas célebres de la
gentilidad , dedicado al culto de
Dios verdadero; y recibirse baxo
los rasgos Corintios, que abriga-
ron antcriormente la inmunda tur-
ba de los idolos del Paganismo,
los gloriosos despojos de los que
vencieron a los tormentos, y se-
“llaron con su sangre la Fe santa
que profesaban. Como dos siglos
precedid d esta ultima €poca la nie~
bla, que por muchos otros conta-
miné y aniquilé el buen gusto 4
causa de la irrupcion de los bdr-
baros. En sus ultimos y mas mo-

K3
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dernos restos quedd no poco digno .
de alabarse entre muchos goticis-
mos, mas propiamente hablando al.
garabias tudescas. De Toledo, Se-
villa, Milan, Reims, Strasburg, po-
dran tomar los entendidos sabias
lecciones ; pero habran de reprobar
muachas ideas mezquinas, y no po-
cas deformidades. Al fin, no obs-
tante volvié a triunfar en ltalia el
sistema de Atcnas: y el Orcafia,
Bruneleschi, Bramante, Sangalo y
Miguel Angel , convencidos del tni-
co verdadero camino del acierto,
dieron testimonios nada equivocos
en abono de los primeros ordenecs
perpetuados en la Basilica Vatica-
na, y en varios otros Templos y edi
ficios , que sirven en ¢l dia de estu-.
dio y emulacion 4 los primeros Ar-
tifices del continente. No han ser-
vido poco & nuestros Espafoles,
Oxal4 las maximas de Toledo, Her-
rera , Monnegro y Berruguete hu-
bieran prevalecido 4 lJos caprichos -
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detestables de Churriguera.

103 Por dltimo, debemos re-
flexionar que uno de los distintivos
de todo cuerpo bien ordenado de-
be ser la uniformidad. Aun quando
las circunstancias obliguen & cier-
tas modificaciones relativas 4 mag-
nitud , 6 riqueza, siempre se debe
traslucir el espiritu de unidad, y
una especie de ayre, O Viso que
conforme los particulares. El esco-
ger , 0 determinar el temperamento
caracteristico y universal, estd 4
cargo de la sabidurfa del institutor.
El guardarlo y conciliarlo en .ca-
sos determinados con las modifica~
ciones precisas, es propio del fa-
cultativo.

104 Hemos visto que sin salir
del distrito de los érdenes, se pue-
den hallar todas las modificaciones
que puedan convenir, baxo el ca-
ricter arquitectdnico universal de
Atenas y Roma. Pero las partes
que componen un orden, son COmo

K4
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las capitales de un alfabeto Sirven
con estas las mintscylag: y la op-
togratia da el ltimo punto 4 |g
escritura. Entran ep complexo Iag
partes accesorias con o que es py-
ramente orden : y aunque en este
caben modificaciones, no caben mé-
nos en la ordenacion, disposicion,
decoro Y e€conomifa, de que pende
el caracter decidido del todo de yp
edificio,

o5 El definir estog puntos, el
ponerlos & la vista, e conciliar g
significante y 1o artistico , el dap
ideas para conservar en lo grande,
en lo mediano, Y en lo minimg ¢]
temperamento caracteristico Yy pe-
culiar de los edificios consagrados
4 Dios, con arreglo 4 Jas Santas
Escrituras, 4 1a disciplina, y 4 I,
practica antigua de nuestra Madre
la Iglesia, no ménos que 4 las re-
glas que el arte prescribe, serdn
asunto de mi segunda parte.
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PARTE SEGUNDA.

Dela Argm‘tecmray 0r1ato
del Templo.

CAPITULO PRIMERO.

De su situacion.

1 Es en nuestro caso prevencion
muy oportuna para todo facultati-
vo, y para muchos de los que no
lo son, dar una vista al pasage del
Paralipémenon *, donde habiendo
David dado 4 Salomon una idea
circunstanciada, y una descripcion
prolixa del Templo, de su portico,
separaciones y habitaciones, impuds-
tolo menudamente en la forma de
los sagrados vasos, aras, turibulos,

i candeieros y demas servicio de la

1 L.1.c 28, v. 10,
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casa de Dios, héchole finalmente
la entrega de las materias exquisi-
tas de que debian fabricarse, con.
cluye en estas formales expresio-
nes T: todo me vino escrito de la ma-
no del Sefor para que comprebendierg
las obras todas del exemplar. Fuérop
delineadas por un Angel 2, del mis.
mo modo que fué dada 4 Moyses
la forma del Taberndculo. Notemos
que repitié alli Dios, respecto a Da-
vid lo que 4ntes practico respecto -
d Moyses. Pero no para agui mi re-
flexion : sigue inmediatamente di-
ciendo David: obra con valor: ten
aliento , y executa : no temds, no ten-
gas miedo , que el Sefior estard con:
tigo, y no te dexard, ni desamparard
basta gue des la dltima perfeccion 4
toda la obra del servicio de su casa.
La delincacion venia por direccion
de Dios y de mano de un Angel
La comision se daba 4 un Rey po-
deroso : se le suministraban con

v Ut sup. ¢ Ut retro Dabamel.
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ella las materias que eran necesa-
rias : se le prometia la divina asis-
tencia : y sin embargo tiembla quan-
do trata de poner por obra el Tem-
plo santo. Hay mas que notar : re-
cibe la sabiduria; y despues de en-
riquecido de este don celestial , to-
davia encarga 4 Hiran Rey de Ty-
ro, un hombre habil que lo des-
empefie T. Segun lo que yoO alcan-
20, precisamente desconfid, porque
conocia 4 Dios con una luz supe-
rior , y comprehendia quan grande,
quan inclita era la morada que iba
a prepararle 2. Buen exemplo da a
los que sin conocimientos algunos,
tomando por regla su capricho, ¥
despreciando ¢l arte, se arrojan a
hacer y deshacer en el Templo. El
Sagrado Texto los califica en tér-
minos expresos 3.

2 Nuestra Religion Santa, to-
da proporcion y armonia , mira
1 Paralip. 2. cap. 2. v. 7. 2 1d v. 9
3 Proverb. 1. v. 7.
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represeritadas en figuras por el an-
tiguo Testamento, las que venera
ahora realidades : y consiguiente
siempre 4 las lecciones de su Maes-
tro Divino, habla por decirlo as]
en pardbolas visibles, € inteligibles,
Yy en simbolos misteriosos por me-
dio de sus Templos, de sus sacri-
ficios, de sus ceremonias, de sus ri.
tos, y de todo lo que concierne al -
Sagrade culto. Segun el espiritu de
la Iglesia ensefia la situacion, los
muros, las puertas, los postes, y
las bdvedas del Santuario: ensefian
los vasos sagrados , los incensarios,
los candeleros, pilas , cirio, cande-~
las, limparas, tencbrarios , velos
Y campanas. Su sacriticio el mas
grande de los sacrificios, encier-
ra en compendio la obra gran-
de de nuestra redencion. Si mira-
mos 4 sus ceremonias, comenzan-
do por sus Sacramentos (segun de-
fine el Catecismo Romano) son sig-
Hos visibles de la gracia invisible. En
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otra parte: Jos Sacramentos son se«
Fales de lo pasado , presente y veni-
dero, segun las Divinas E.rcn'{m‘ay ¥
Sagrados Doctores. Lafs vestiduras,
bendiciones, consagraciones de Tem-
plos, aras, OblSEOS y Sacerdotes;
todo respira ensefianza, todo pro-
fundos misterios: sus Horas Candni-
cas, su canto, todq t.iene sublimes
signiﬁcaciones. Por ultimo , hablan-
do del Arca santa, dice un Expo-
sitor *: era esta figura de la Iglesia
formada de materia incorrupta, ves-
tida de oro por de dentro v por de
fuera sémbolo de la Caridad, gue vi-
ve en el corazon,y resplandece en las
obras. El Propiciatorio es el wismo
Christo, que es la propiciacion por nues-
tros pecados. Los dos Querubines son
los dos Testamentos | que reciprocamen-
te se estan mirando.

3 Cifiéndonos precisamente 3
nuestro caso, y llevando por nor-
te la Escritura Sagrada 2; por el

1 Duhamel in Exod. ¢, 24. v. 1. 3 Ezeq, c.40.
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Profeta Ezequiel se nos describe Ia
Ciudad Santa, simbolo de la Igle-
sia, situada con sus aspectos & lgg
quatro puntos cardinales del mup.
do. En el Apocalipsi *, haciendq
San Juan la pintura de la Celestia]
Jerusalen, figura igualmente de J,
Igiesia , coloca tres puertas al Oriey,
te, tres al Occidente, tres al Aqui- .
lon, y tres al Austro. De aquf ip.
fiero que la situacion del Templo,
siempre que sea posible debe sep
con ignales aspectos.

4 Pero aun se infiere mas, Si
tiene puertas 4 todos vientos aque-
lla Ciudad Santa, estaria precisa-
mente separada de toda otra fabyi-
ca, estaria aislada, ¢ independien-
te de todo arrabal, ¢ edificio ac-
cesorio. Se confirma 2 por el Pro-
feta Ezequiel citado arriba, donde
hablando del Templo, expresa que
el Angel midi6 en contorno sus muy.
ros por los quatro vientos, con se.

1 Carnv.iz. 3 C 42 v 20
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paracion entre_el Santuario y el Lu-
gar, ¢ habitaciones del vulgo. Hay
mas que conmder?r. Jesu-Christo,
que es el alma y Cabeza de la Igle-
sia, se dice T Pontifice Santo, pu-
ro, € inocente, segregado de los pe-
cadores. Razon poderosa para que
su habitacion esté aislada y sepa-
rada de toda otra casa, morada, 1
edificio que no le esté consagrado.

No es esto solo. Debe la Igle-
sia estar elevada sobre graderia 2
nos lo dice el mismo Profeta Eze-
quiel. Fino d la puerta que miraba d la
pia oriental, y subid por sus grados:
‘que interpreta sabiamente S. Gerdni-
mo. No por uno, sino por muchas | cu-
o nimero guarda en silencio el Pro-
feta para manifestar lo dificil de Ia
subida. Es de notar que en repeti-
das ocasiones eligio Dios Ics luga-
res elevados, para manifestar en
ellos su gloria. Di6 la ley en el Si-
nai : mandd fabricar su Templo so-

1 Ad Hebr, 4. v.26. 3 C. 40. v. 6.
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bre el Moria: se hizo visible glo-
rioso en el Tabor, Orden el mon-
te de las Olivas: sutrid la muerte
en el Calvario, Volvié al monte de
las Olivas para subir de allf 4 Igg
Cielos ¥ Fundamenta ejus in mon;.
bus sanctis, se explica David hablan.
do de la Santa Sion 2, de que I
Iglesia es figura misteriosa. De my.
chos otros pasages puede deducirse
lo mismo.

6 Con no ménos fundamento dj-
ré que las plazas son los sitios mag
propios para la colocacion de lag
Iglesias. El Taberndiculo de Moy-
ses, el Templo de Salomon, el que
posteriormente levantd Herodes ¢
Grande, estaban rodeados de gran-
des plazas, u atrios exteriores. Quar-
do no sea el medio de una, sefd ung
de sus frentes un lugar decoroso,
Asi estan la Basilica Vaticana, Ia
Lateranense, Santa Maria la Ma-

¥ Paalm. 86, vo 1, 2 Dubamel in eund. loe, ad”
v 5 & 2. i




or, y otras muchas en las Regio-
pes de la Christiandad.

La extension longitudinal de
la fibrica debera ordenarse de
Oriente 4 Poniente. Asi estaba si-
tuado el Templo de Salomon. As{
fué practica antigua de la Iglesia 1.
Asi esta la Vaticana, la de San
‘Pablo , la de Milan, y otras en gran
mimero dentro y fucra de Roma,
prescindiendo de la Decretal del
Papa Vigilio, sobre la colocacion
del altar mayor al Oriente, citada
por un Escritor moderno 2, de que
se infiere lo mismo.

8 Observemos ahora la confor-
midad que reyna entre estas mdaxi-
mas, y las que segun arte debe guar-
dar un Arquitecto. Es de notar que
muchas se guardaron por los Ar-
quitectos Paganos, sin Ia luz del
Oriculo Divino, y 4 pesar de las

L
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1 Moeurs des Cretiens p. 180,
% Lobera : K/ por qué de las cosas de Ia Iglesia,
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erradas ideas que de la Divinidag
se habian formado. Su razon mig-

a, la razon del arte los llevaby
4 lo mejor. (Como es cierto que ep
fundar nuestro sistema en la Escri-
tura Sagrada, y en las practicas ap:
tiguas de la If?lesm procedemos se-
gun los principios filosoficos de I3
Arquitectura!

9 Primeramente: la situacion 4
los quatro puntos cardinales con-.
viene 4 la fibrica, porque depen-
diendo de la conformacion de estg
su cardcter particular, haciéndose
la conformacion mas, ¢ ménos visj-
ble por la definicion de las masas,
y por la alternacion de los claros
y los obscuros, no ménos que por
las sombras proyectas 1; lo Que da
el alma 4 todo, y por Conswmen-
te una. de las especulacwnes mas.
esenciales de parte del Artifice, es
la distribucion y disposicion de las
luces. Las vicisitudes de la natura-

1 1. p.n. 47.y sig. husta el 50 inclusive,
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Jeza visible en un campo abierto se
subsiguen c@zeris paribus | conforme
muda la posicion del astro que la
ilumina ', y varfa al mismo paso
el cardcter de la escena. En el Tem-
plo debe ser este constante en quan-
to sea dable: la distribucion y dis-
posicion de las luces es esencial pa-
ra sostener este equilibrio, La si-
tuacion fixa de los puntos cardina-
les conduce por quanto hace mé-
nos complicadas las especulaciones;
puesto que_ el sol corre siempre con
una direccion conforme 4 los fren-
tes, 0 a los costados del edificio, .
. 10 Pero lo que conduce sobre
todo 4 facilitar la mismag teorica,
es la posicion del altar al Oriente,
y la que en tal caso corresponde
al cuerpo de la Iglesia, Elegida bien
de entrada. de la luz, apénas varfan
n calidad los claros, los obscuros,
y las sombras proyectas: porque
o Lz

!1 Idonogp

A
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no entrando, ¢ entrando apénas por
las ventanas laterales los rayos del
sol, que son los que pueden alte-
rar, solo’ entra un reflexo, ¢ luz
moderada y uniforme , que casi siem.
pre bafia unos mismos puntos, y
es por su temperamento conducen-
te 4 dar realce 4 la magestad de]
lugar, Este es un recurso que sirve
al Arquitecto en muchos casos, co..
mo' respectivamente sirven al My.
sico las sordinas. Son instrumentos
equivalentes para la vista los vidrios
pintados, que con una conducta dis.
creta se emplearon y conservan en
muchas Iglesias. La luz es la que
da el Ultimo: realce 4 un cuerpo ar-
quitectdnico, no ménos que 4 las
esculturas, y 4 los quadros: es ¢
alma de ld perspectiva; y-es en-fin
lo que una béveda bien’ eritendidh
para engrandecer el efecto de um
orquestra. Suelen accidentes de -estp
clase, que para los que no entien-
den, 6 carecen de teorica. supangn |
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poco ; sorprehender d los mismos
facultativos . con efectos inespera-
dos. . ; '

11 No es ménos oportuno que
la Iglesia esté aislada para el fin
que antecede: pues en tal caso que-
da al arbitrio del Arquitecto dispo-
ner las luces del modo que mas le
convenga. Eslo tambien para dar
mas hermosura al edificio. Este re-
cibe un ser que lo ennoblece. No so-
lo una gran Iglesia, sino tambien
una Capilla, 6 una Ermita se hace
mas considerable , y atrae mas la
veneracion exénta y separada: se
hace asimismo susceptible de mas
hermosura. 3 Y 4 quantas irreveren-
cias, se da lugar con la contigiiidad?
Ya sc.asiste 4 la ‘Misa en trages in-
decentes desde los terrados de las
casas inmediatas ;. ya se oyen vo-
ces y rumores domésticos: quando
no infecten las paredes inmundas
cloacas, que 4 veces suele suceder.
.12 .. No enncblece ménos un edi-

L3
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ficio la graderia. Delante de un Tem,
plo, como que eleva el alma y g
previene con -ideas grandes. Hace
descollar la fabrica: la proporciong
mas 4 la vista: defiende la Iglesig
de los lodos: y finalmente guardy
una especie de proporcion con Jg
graderia, que pide el decoro 4 log
pies de los altares. :

13 La Iglesia en el frente de
una plaza da longitud 4 las lineag
de distancia , para que la’ vistg
perspectiva se goce con plena satis-
faccion. No solo una gran fachada,
sino una mediana, sin puntos de dis-
tancia proporcionados, es como up
quadro en una pieza sin luz. No es
poca ventaja el desahogo en los diag
de concursos, que distrayéndo el tro-
pel de las puertas de la Iglesia, con-
cilia quietud para los que dentro'
estan orando, o0

I4 Pareceran 4 algunos nimies
dades muchas de las circunstanciag
que llevo propuestas , pero no ‘lo




r

son los inconvenientes que pucden
seguirse de tratarlas como tales. Ha-
blando con rigor, aun he dicho po-
co si se atiende. al miramiento con
yue se trataba esta materia en los
siglos antiguos. No hemos aun dis-
currido de lo que es la distribu-
cion del area destinada 4 una obra
de la clase que se trata: el capitu-
o que sigue circunstanciard un po-
co mas la materia.
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CAPITULO 1L
Del Plano.

13 En ‘el libro tercero de los
Reyes * se dice, que Salomon fa-
brico un atrio interior. Lo prime-
ro que David » manifiesta haber-
le Dios mencionado, hablando del
Templo en el Paralipémenon, fué-
ron los atrios 3: mas adelante la
Lg

1 Cap. 6. v. 36, 2 L. 1. Paralip. ¢ 28. v. 6.
3 V.
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descripcion del pértico, la de lag
celdas y dependencias. El Profets
Ezequiel * hace igualmente relg.
cion de vestibulo vy atrios. En e]
Cédice de los Judios Middoth , ¢
de las medidas del Templo de Je-
rusalen , se especifica el atrio in-
terior que preccdia al vestibulo,
el vestibulo que precedia al HeKal',
6 Sanctum situado entre las dos pies
zas llamadas Conclavia cultrorum, &
depdsito de los cuchillos sacrifica.
les.

16 Rasgado ya el velo, que se.
paraba el Sancta del Sancta Sanc-
torum , y patente al Pueblo esco-
gido el cuerpo del Santuario, que
en la Ley Escrita lo era solo 4 log
Sacerdotes, parece que con mas ra-
zon pide la decencia de la Iglesig
un vestibulo, 6 antecimara, y un
atrio que la preceda. No digo un
Principe de la tierra, un personage
de alta gerarquia, qualquiera hom-
1 C. 40 v 41. -
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pre de mediana condicion tiene en
sy casa una antesala. En muchas
grandes Jglesias se vé observado.
Pero me parece que podria con pro-
orcion guardarse la misma regla
de. decoro en qualquiera Ermita.
1y Las dependencias del San-
fpario en mayor, $ menor exten-
sion ,en mayor, ¢ menor quanti-
dad , merecen las mismas conside-
saciones. Una Capilla independien-
te ha menester por 10 ménos una
Sacristia, y un lugar de habitacion
para aquel 4 cuyo cargo y cuida-
do se halla. Las Iglesias de Con-
yentos y Monasterios d que estan
dnexas Sacristias , atrios interiores,
¢coro, celdas, salas de capitulos. y
fas de Catedrales con las piezas ac-
cesorias de Contadurias, Tesorerias,
habitaciones para los Ministros, &c.
poco mas, poco ménos se pucde de-
cir dependen de los mismos prin-
cipios tedricos, y son suscepiibles
de aquel aspecto, ayre, O visoes-
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pecifico que las debe distinguir, El
Autor de las Costumbres de los pri-
meros Christianos * reune en pocag
clausulas, no solo lo que es Ia idey
de una Basilica segun aquellos tiem.
pos, sino tambien manifiesta el eg.
piritu y miras filoséficas de los Ve.
nerables Prelados,que presidian aque.
lias asambleas, En los Padres y Ay
tores que alli cita, podrd verse por
extenso lo que mi plan no me per-’
mite amplificar tanto como quisie~
ra;y sin embargo me servird de
fundamento para producir mis re-
flexiones, y confirmar mucha par.
te de lo que antecede.

18 “La Iglesia (dice) estaba se.
»parada en quanto era dable de to-
»da fabrica profana: apartada de
»ruidos, y rodeada por todas par-
»tes de patios, jardines, ¢ edificios
»dependientes de la misma Iglesia,
»todos los quales estaban encerra.
»dos en un circuito de paredes, ¢

1 P.oyy8,
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»muros. Se veia desde luego un
»portico , 6 primer vestibulo por
»donde se pasaba 4 un peristilo, 2
»saber, un patio guadrado, rodea-
»do de galerias cublertas, sosteni-
»das de columnas al modo que lo
»estan los claustros de los Monas-
»terios. Baxo estas galerias queda-
»ban los pobres, a quienes era per-
»mitido mendigar 4 la puerta de la
»lglesia: y en medio del patio ha-
»bia una, ¢ mas fuentes, a fin de
alavarse las manos y rostro antes
»de hacer oracion. A estas han subs-
stituido las pilas de agua bendita.
»En el fondo habia un doble ves-
_ »tibulo, de donde se pasaba por tres
»puertas 4 la Sala, ¢ Basilica, que
»venia 4 ser.el cuerpo de la Igle-
»sia, Digo doble vestibulo, porque
»habia uno interior, y otro exte-
»rior, 4 que los Griegos llamaban
»Narthex. Inmediatas a4 la Basili-
‘»ca por afuera habia 4 lo ménos
»dos piezas. Bl Baptisterio 4 la en-
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»trada, y en el fondo la Sacristia, .
» 0 el tesoro apellidado tambien $e.
weretarium , & Diaconium, que 4 ve-
»ces eran dos. Comunmente habjs
»a lo largo de la Iglesia unas ¢g-
»mo celdas, 6 gabinetes (Celle |

»Exedra) para comodidad de los

»que querian meditar, U orar pri-
»vadamente, que nosotros podria.
»mos decir capillas. :

»Hstaba la Basilica dividida 4.
»lo largo en tres partes por dos
»6rdenes de postes, 6 columnas ; que.
»sustentaban galerias 4 uno y otro
»lado, y cuyo medio era la nave,
»como vemos en las Iglesias antj-.
»guas..Hdcia el fondo y al Orien-.:
»te estaba el altar, detras del qual
»se vefa el Presbiterio, é Santua-
»1i0, y es lo que se ha llamado des-
»pues el testero de la Iglesia.,? ..

19 Omitiendo para otro lugar-
la deseripcion circunstanciada que
hace del altar, estatuas y pinturas,
pasaré 4 la que se refiere a Sacris-
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tia y Baptisterio. “Era (dice) * el
,» Diaconium , ¢ Sacristia un edifi-
»cio considerable unido 4 la Igle-
»sia. En €l estaba el tesoro de los
»vasos sagrados, por Cuya,razon
ssolo era permitida su entrada 4
»los Ministros, 4 quicnes era lici-
»to tocarlos, Guardabanse tambien
»alli los libros, las vestiduras Sa-
»cerdotales y demas muebles pre-
»ciosos, las ofrendas de los ficles;
»y algunas veces la Eucaristia, en
»una caxa cerrada en otra €OmMoO
»torre de marfil. El Secretarium era
»un gran gabinete, ¢ por mejor de-
weir una sala donde el Obispo se
»juntaba con el Clero para confe-
»rir secretamente los asuntos ecle-
»sidsticos ; & bien para preparar-
»se al Sacrificio , como San Mar-
»tin, que -acostumbraba antes de
.»la Misa pasar- alli tres horas en
»oracion. . Habia de estos salones
.»bastantemente espaciosos para te-

1 P. 18g.
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»ner en ellos los Concilios.”

20 Dexemos 4 parce la relaciog
individual de las alhajas, y diga-
mos con el citado Autor: “que ¢]
» Bapgisterio 1 se tabricaba por |g
»comun en forma circular. Ep ¢
»medio se formaba una excavaciop
»4 que se baxaba por algunos es.
»calones para entrar en el agua, por.
»que hablando con propiedad erg
»un bafio. En lo posterior se tuvg
»por bastante un recepticulo gran-
»de de marmol 4 modo de bafio,
»y al fin quedd reducido 4 una ta-
»2a en forma de fuente,”

21  En llegando 4 tratar del
ornato, tendran lugar las particy- -
laridades que agrega Mr. de Fleu-
ri en los pasages citados: y antes
no sera fuera de propdsito obser~
var que ninguna de las advertidas
dexaria de tener un lugar muy pro-
pio en los tiempos presentes. Tan-
to eran casas de Dios las citadas

1 Pag, 187.
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Bastticas, v no solo ellas, sino aun
el Taberniculo de Moyses , el Tem-
plo de Salomon, el de Esdras, y el
de Herodes, como los nuestros. En
unos y otros asistid y asiste por esen-
‘cia, presencia y potencia el Santo
de los Santos; y aunque en los de
la Ley nueva resida particularmen-
te con una presencia corporal, y
exija la diferencia de los Ritos al-
gunas mutaciones; como el objeto
del culto es y sera siempre el mis-
mo , nuestros respetos y considera-
ciones deben ser constantes, y por
consiguiente no caben mutaciones,
que puedan ser contrarias & la de-
cencia y al miramiento debido 4 la
casa de Dios. )

22 Seauna [glesia, sca una Ca-
pilla, sin otra defensa que su puer-
ta, y situada en una calle concur-
‘rida, ¢ en un mercado publico , 3de-
xara de ser un lugar muy poco i
propdsito para la oracion ¢ Dexara
de verse enlodada en ciertos tiem-
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pos, y siempre incomodada de vo.
ceria y de rumores importunose Me.
jor (dice el Autor citado) se con-
ciliaria la devocion en medio de yp

campo. No sin razon muchas ‘Igle.

sias de Monasterios y otras Comy.
nidades tienen sus entradas prece-
didas por patios, y aun porticos,
que anteceden a estos. 3 Y por qué
en todos casos no se habra de guar-
dar esta maxima? Yo creo que hay
ménos inconvenientes en omitir ung
Iglesia, donde no faltan para hacer
el servicio divino, que en edificar-
la sin las debidas precauciones, que
conducen 4 la dec.ncia, al recogi.
miento y a la devocion.

23 {Que bien esta el Santuarig
en medio del ambito del Monaste-
rio, prevenido su ingreso por dog
magestuosos atrios, circundado, de-
fendido y acompafiado de las ha-
bitaciones de los Ministros de su

servicio, que como otros tantos fie-

les depositarios de los divinos Mis-
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terios vigilan a sus alrededores! ;Que-
ideas no imprime de la considera-
cion, y del respeto que se le debel
Todo esta en wvariar los locales, y
mudar la distribucion que de or-
dinario se suele dar al terreno. Ha-
llandose este bien distribuido, se
desvanecia el inconveniente que po-
dia oponerse por respecto 4 la quie-
tud y espaciosidad de la clausura,
Esta pudiera extenderse del_segun—
~do piso de los atrios del principal
frente 4 todo lo alto y baxo de la
espalda de la Iglesia. El piso supe-
rior 4 los atrios podia destinarce
d piezas que no exigen, 6 en que
no es dable la mayor quietud : ta-
les son clases, ¢ Aulas para estudios,
particularmente de Seculares, gale-
rias O claustros para desahogo, Ar-
chivos y Oficinas pertenecicntes al
1amo econdmico, como Procuracio-
nes y otras. Lo mas interior 4 los
costados , y espalda de la Iglesia
podria ser distribuido en salas de
M
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capitulo, celdas, enfermerias, Bis
bliotecas y demas de igual, 6 in-
ferior clase. -

24. Si tratamos de una Iglesiy
servida por Eclesiasticos Seculares,
se evadian muchos inconvenienteg
con tomar competente ared, O sai
crificar al decoro (que es lo prime,
ro) algun espacio del que pudiera
darsc al cuerpo de la misma.

23 Estos respectos ¥ considerai
ciones tienen lugar en 1o mMas pe

quefo. Basta que sea un sitio p
blico con destino 4 celebrar en ¢l
el Santo Sacrificio, para que haya
obligacion de guardarlas, Podra ang
tecederle un simple atrio circuide
de pilares y verjas, y un pequefid
vestibulo: pero siempre carecerd dg
excusa omitir estos, €oOmMo redugcs
tos, © retrincheramientos de la des
vocion , debidos no ménos a da’
Magesrad , que al sosiego y quies
tud que exige la oracion. No se
pan ménos cxcusables las demas
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dependencias, ¢ piezas accesorias,

26 Todo buen Arquitecto drbi-
tro de distribuir el terreno que se
le concede para un edificio, dirige
sus miras 4 la ordenacion, 6 taxis,
a la disposicion, ¢ diatesis, al de-
coroy a la economia. En Jo pri-
mero esta la armonia particular y
universal del todo. En lo segundo,
rigarosamente hablando, el uso
distribucion que hace del area so-
bre que edifica. El decoro Ie pide
caracterice el edificio, ¢ imprima
en €l aquel ayre que le compete,
ya de esplendor, de seriedad , de
magestad, ya de marcialidad , de
arrogancia, de terribilidad, ¢ va
de alegria, de gracia, ¢ de lige-
reza. Todas estas qualidades pen-
den de principios que se traban
encadenan con una reciprocidad tal,
que no se sostienen facilmente log
unos sin los otros.

27 Seguramente un buen Arti-
fice encargado de un Palacio , no

Mz
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determinara la magnitud de un Sa-
lon de parada, no fixard la delos
jardines , sin hacer de antemano
cuenta con su terreno, y con lag
proporciones respectivas de todas
las piezas. Sabe bien que al paso
que crecen los ingresos en numerg
y riqueza, se aumenta la venera-
cion. Que las entradas del Tem.
plo deben disponer el alma para
la oracion; y que en ello concur.
re 4 lo que el Espiritu Santo nos
intima 1. Sabe que en la casa de
Ilios no hay una morada sola: vé
en fin que el Arguitecto Todopo-
deroso previno desde muy 1¢jos los
caminos de su Templo eterno con
nubes resplandecientes, y ¢on an-
teciamaras tachonadas de lumina-
res inmensos : no mEénos que con
propiedad hija de una sabiduria,
que no conoce limites, anuncia las
regioncs de los tormentos y de Ia

1 Ante orationsm prapara animem fuom. Ecde
c. 18, v. 23.
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muerte con etnas, vesubios, caver-
pas y vortices de negro y espeso
humo, pestilenciales azufres y tor-
rentes abrasadores.

28 Enscfia al Artifice Ia econo-
mia a fixar las medidas , que la dis-

osicion tantea: le ensefia a apro-

vechar el espacio, y sacar el par-
tido posible de los fondos: se ver-
sa la economia en el tiempo , en las
qualidades de las materias, y en las
circunstancias de los lugares.

29 Elarte ofrece un crecido ni-
mero de recursos para satisfacer 2
Ias urgencias sin salir de sus domi-
nios. En las columnas y en las pi-
lastras estan los puntos primordia-
les de donde parten las proporcio-
nes de un edificio sujeto 4 orden.
En cinco especies de intercolumnios,

en ocho especies de columna-
rios * halla un facultative sobrada-
mente medios de extender, 0 de con-

Mg

1 Vitruv,
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traer sus ideas. De modo que el ap.
te sabia se proporciona 4 los casos,
como que las especulaciones que sir.
vieron a instituirla, se extendieron g}
modo que las facultades de la Geop.
metria.

30 Esto supuesto, concluyo que
lo que se reconoce puesto en cos-
tumbre en los primitivos tiempgs,
atento a las obras anexas a los edi.
ficios sagrados , no ménos que lo
que por la Escritura Santa consty
observado por los Israelitas, y por
los Judios (guardados sus respectos)
es tan conforme 4 la sana tedrica
del arte, que ningun facultativo,
que entienda 4 fondo su profesion,
se consideraria desempefado, si no
lo consultase. Faltaria 42 la buena
ordenacion y disposicion : faltaria
al decoro y 4 la economia. Haria
un cuerpo sin pies y sin cabeza,
lo haria sin proporcion, ni armo-
nia, u olvidaria las leyes de la de-
cencia, ¢ desperdiciaria en unas par-
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tes con detrimento de otras y del
todo.

- 3t Deberin no ménos disponer-
se las obras anexas a la Iglesia con
consideracion 4 muchos fines. Se ha-
bré de evitar en una Sacristia la
entrada y salida fregiiente de se-
glares. Esto se lograria mejor por
medios prudentes, y precauciones
hijas del arte, que por meras insi»
nuaciones, amonestaciones y dispu-
tas. Se conseguira, a lo ménos en
mucha parte , quando las Sacristias
en lo exterior no tengan puertas
cercanas 4 la calle; porque aunque
se cierren , hay mil importunos, que
golpean, € inquietan con ¢l empe-
fio de iatroducirse por ellas. IJis-
poénganse estas 4 lo mas interior de
las habitaciones de los Ministros:
y por lo que mira 4 las que caen
a la lglesia, esten cn parage que
nadie pueda entrar, ni salir sin hh-
cerse reparable. s cierto, que si
estas puertas se abren sobre los Pres-

My
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biterios , mucho mas quando los ¢g.
ros estin en estos lugares, se conp. .
seguiria el fin sin mayor violencig,
Una campanilla en la Sacristia cop
un cordon a la Iglesia, y en un gj.
tio no muy visible con una Peque.
.‘. fia ventana al lado , puede servir p.
Ta avisar, 0 comunicarse, en €aso de
necesidad, de la Iglesia a la Sacrig-
tia.
‘ 32 Otro punto digno de consi-
| derarse por la decencia, es que ha.
| ya piezas que medien entre los dor-
mitorios de Parrocos , Sacristanes
i Acdlitos , y el cuerpo de Iglesia, y
| que las tales piezas queden sin em-
: bargo cercanas 4 él, de modo que
: pueda pasarse prontamente de ung
ii 4 otra parte en varias ocurrencias
| que sobrevienen durante la noche,
33 No es circunstancia ménos
grave situar los lugares precisos que
pueden exhalar fetidez, de modo que
no se haga sensible en la Iglesia, ni
su inmediacion. No dexar en esta
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escondrijos, de que se siguen lamen-
tables inconvenientes. Los Baptiste-
sios serdn 4 la entrada, capaces, y
no dentro de Capillas, porque es
un citio que debe tener por unico
destino Ja recepcion de los Catecu-
menos, v la administracion del Sa-
cramento.

Deberan estar fuera del cuer-
po de Iglesia las puertas _de los
‘Archivos, Colecturias y oficios, de
cuya fregiiencia puedan seguirse rui-
dos , que perturben, 6 entradas y sa-
Jidas hicia dichos oficios , que in~
ducen distracciones y disipacion.

33 El fundarse con especialidad
en el plano toda la economia de un
edificio, me ha obligado a tocar es-
tos particulares, que pueden tener
lugar en el alzado. El hacer descen-
so a detalles por menor, es propia
mente materia de un tratado de Ar-
quitectura , y este sc cific puramen-
te 4 los limites de la critica.

.. 36 Escapitulo que pertenece al
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plano la disposicion de los entieps
ros. Es materia puesta en qilestion,
si deben ser, 0 no dentro de la Igle,.
sia y de poblado. Respeto mucho 4

las personas que han tomado pam.,
do en pro y ea contra, para tomar.
lo yo, y decidir en un punto de eg,
ta naturaleza. las razones para I
negativa s¢ tundan en la salud py.
blica. La poca habilidad de los Ar.
tifices en la fibrica de los cafiones
de nichos: el descuido, ¢ floxedad
de los Sepuitureros en cerrar inme.
diata y cuidadosamente los parages
en que se deponen los cuerpos: e}
fetor que estos suelen exhalar dnteg
de enterrarse : la inconsideracion ep
baxar 4 las bovedas, sin dar lugap
a que la comunicacion del ambien-
te natural de la Iglesia embote la
fuerza de los vapores mefiticos y
mortiferos, que encierran semejan-
tes subterrane_os , han ocasionado mil
funestos accidentes. Las mismas ra-
zones tienen lugar en los Cemente-

|

|
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rios inmediatos 4 las Iglesias por res-
pecto a las wvecindades. Hay por
la misma opinion motivos de de-
cencia. No lo es en efecto, que du-
rante los Oficios funerales, v en me-
dio del Templo, esté infectandolo
la corrupcion de un miserable ca-
daver, mezclada con les inciensos,
gue se¢ ofrccen a Dios. Nolo es, que
al abrir una de aquellas alcobas de
la muerte , aparezcan en Su Seno
otros , que el abandono y la incu-
ria dexaron medio desaudos arroja-
dos por tierra, como sino fueran des
pojos de criaturas racionales.

37 Pero si se previenen estos in-
convenientes, si se zela sobre lo bien
acondicionado de los lugares de se-
pultura, si se vigila sobre los que en-
tierran a los difuntos, si se sepul-
tan en secreto y en tieinpo oportu-
no los que expuestos en el funeral
pueden contaminar la Iglesia : des-
de luego las razones de congruen-
cia por nuestra mas comun practi-
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ca no dexan de tener vigor, Yo Pro-
duciré las expresiones de un Minjs,
tro Luterano 1, y el lector harg el
Juicio que quisiere. “Sé muy biey
»(dice) que 4 algunos se les Opone
»nuestra costumbre de enterrar Jog
»cadaveres dentro de la Iglesia,
»exclaman contra ella como Suma.
» mente indecente, é impropia. Img.
»gino por lo que 4 mi toca, que
»esta opinion procede de una delj.
»cadeza nimia y mal entendida. Pre.
»supuesto un cuidado competente
»en defender los cimientos de la fj.
»brica de todo detrimento, Y en
»precaver las exhalaciones de qual-
»quier efluvios perjudiciales de 1ag
»carnes putrefactas ; no puedo com-
» prehender que esta practica lleve
»de suyo inconveniente alguno,
»La idea de que los nocivos ca-
»ddveres (asi los apellidan) desdi-

»Cen mucho en un sitio consagra-

I Hevel's, Meditations among the tombs. Pu 43
Loud, 1474, ‘

r
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,do & fincs religiosos, parece de-
,,rivada del antigno Canon Judayco,
wpor el qual se declaraba, que un
»CUErpo MUErto comunicaba impu-
.reza & la persona que lo tocaba, y
» poluia el lugar en que se deposi-
»taba. Atento 4 lo qual, los Judios
. fuéron escrupulosamente cuidado-
»50s en fabricar sus enticrros 4 dis-
»tancia de sus casas; y miraban co-
»mo un punto de conclencia el no
» permitir que subsistiesen en la Ciu-
»dad lugares de sepultura. Pero co-
,mo este tué un rito puramente
»ceremonial , parece debio cesar con
»la propagacion del Evangelio.
»No puedo ménos de creer, que
»sen los términos de la econcmia
»christiana hay propiedad y utili-
»dad en la costumbre, Utilidad, por-
»que debe hacer mas venerables
»nuestras solemnes asambleas. Es
»constante , que quando paseamos
»sobre el polvo de nuestros ami-
»gos, 0 nos arrodillamos sobre las
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»cenizas de nuestros parientes, eg.
»ta circunstancia despertadora debe
»darnos golpe con la impresion vj.
»va de nuestra mortalidad, ;Y qué
»consideracion se puede dar de mja.
»yor eficacia para excitar nyeg.
»tra sericdad y atencion en oir,
»nuestras veras, € importunidad e
»Qrar ¢

»Por lo que mira 4 la propicdad
»de la misma practica, parece per-
»fectamente adequada al designip
»de estos edificios sagrados. Estap
»separados para Dios; no solo pa-
»ra recibir a sus adoradores, sing
»tambien para guardar cl menage
»del servicio divino, y lo que es e
»un modo peculiar de la pertenen-
»cia de la Divina Magestad. 5 No
»son los cuerpos de los Santos pro-
»pienad del Todopoderoso 2 3 No
»tuéron alguna vez objetos de su tier-
»no amor ¢ 3 No o son aun de su es-
»pecial cuidado? 3No ha proferido
»un mandato concerniente & los hue-
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»s0s de sus escogidos? 3 No ha en-
»cargado al oceano,y intimado al
»sepulcro guardarlos hasta tal dia?
»Quando las rocas brillantes de
» preciosas picdras, O las montahas
,»ricas de minerales seran abandona-
. das al fuego devorador, zno se-
»ran aquelios preservados de la des-
truccion abrasadora 2 3 No serin
., trasladados al Reyno de Jehovah,
»y unidos con el espiritu ; consti-
»tuidos sus joyas,y hechos su pe-
,»culiar tesoro, destinados a resplan-
»decer como la brillantez del fir-
»mamento, y como sus estrellas por
seternidad de eternidades?

»3No es Christo el Sefior de nues-
ntros cuerpos ¢ 3 No fuéron compra-
»dos por precio ¢ Comprados; pero
»no con materias corruptibles pla-
wta y oro, sino con su divina y
npreciosa Sangre. Y si el bendito
» Jesus consiguid la redencion de
»NUESLroS CUErpos & un precio tan
»ipfinitamente caro, jpuede tener
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»lugar en nuestro corazon concebip
»como cosa disonante, que descan.
»sen dentro de su morada? Dirg
nmas: 3no son los cuerpos de log

»fieles templos del Espiritu Santo? Y

»esto supuesto, 3 N0 se V€ una apa.
»rente propiedad antes que la mag
»minima indecencia en remitir es-
»tos templos de carne 4 los tem-
»plos fabricados con las manos?
»Son aquellos vasos de honor, ins-
»trumentos de justicia, y aun quana
»do quebrados por la muerte, tie.
»nen su valor como fragmentos de
»una taza de oro: merecen Ser pues-
»tos en seguridad, y en los depd-
»sitos mas dignos de honor.
»Sobre todo, pues Jesu-Christo
»Sefior los adquirid 4 expensas de
»su sangre, pyes el Espiritu bendi-
»to los. honro con su presencia, ha-
»bitando en ellos, pues son verda-
»deramente agradables 4 la vista de
»la Trinidad adorable, y ciertos he-
»rederos de una inmortalidad glo-

p
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priosa : 3 por qué deberd imaginarse
»impropio admitirlos 4 un descanso
ptranseunte en la casa de su Padre
»Celestial ¢ 3 Por que no podran ya-
pcer y dormir en los atrios exterio-
»res, quando brevemente serin in-
ntroducidos & las mansiones inte.
wriores del honor y de la gloria
peternas”

38 Si todoslos cuerpos que ya-
cen en la Iglesia material hubie-
ran de entrar algun dia en el Rey-
no de Dios:si fueran todos pro-
piedad de espiritus, que visten, ¢
han de vestir la estola de la glo-
riosa inmortalidad , pesaban de lle-
no, y sin oposicion las razones del
Doctor Hervey. Pero no es de los
hombres el distinguirlos,

39 Yo solo diré, que uno de
los primeros cuidados deberia ser
(supuesta la prdctica de enterrar en
lalglesia) el formar subterraneos bien
acondicionados para el efecto,
quando por distincion se haya de
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hacer en el pavimento algun huecq
separado, sea formando caxa dg
mamposteria, 0 de piedra cubierpy
con una losa grande y ajustada cop
exdctitud. jQue lugar dan estas pj,
ginas para escribir ‘grandes senten.
cias! { A quantos pucden hacer sg,
bios! ; Que dolor serd dexarlas esté,
riles y mudas, 0 Unicamente rotys
ladas para lisonja del que ya no pye.
de leerlas! jQue lastima contentar.
se solo con escribir el nombre de
hombre que no existe! |y que cons
sista Su pompa en unos vanos dic.
tados, que desaparecid la muerte
con el sugeto que los llevaba 1! -

40 jPero que realce dan 4 la ses
riedad augusta del Templo los exems
plares que en Sevilla, Valencia, To.
ledo, Burgos y otras Ciudades de-
nuestra Espafla puso la ilustrada
gratitud de nuestros mayores, per-
petuando la memoria de tantos Prip

* x Constitnciones Sinodales del Ilustrisimo Zapa'.:-
ta,tit. 2 §. 12 i
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cipes , Prelados, Guerreros y nobleg
Pacricios! {Que dolor, que no los imi-
temos con tanta freqliencia! Por tos
da la Europa, no solo catdlica, si-
no aun separada, se ve extendida y
subsistente esta costumbre, '
41 Diré tambien, que si estos
depdsitos dicen bien en el cuerpo ¢
entradas de la Iglesia, desdicen mu-
cho debaxo de los altares 1. Estos
sitios estan reservados 4 los Mir-
tires de la Religion: los consagro al
feposo de sus religuias la sabia con-
sideracion de los Santos Prelados de
los siglos primitivos. Sin embargo,
fa devocion atraxo 4 sus cercanias
los cuerpos de los demas fieles , y
establecio costumbre el hacerse en~
terrar en las Iglesias 2.
" 42 Supongo no muy decente,
ni compatible con el aseo, y aun
propenso & infecciones perjudicia~
‘ N2

"y Td. Constit. Sinod. ut sup.
3 Moears dgs Cret, p. 142,
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les, el abrir fosas, y remover tier-
ra dentro del ambito del Templo,
En tal caso,sera ménos inconveniens
te el uso de un Cementerio cerca-
no, perv no expuesto al registro, nj .
contigiiidad de las oficinas que ha-
bitan los vivientes: no todos se fa-
miliarizan con vecinos de esta cla-
se, ni el registrar desde una ven-
tana los especticulos que en tales
lugares se representan, pueden de-
yar de remover la npaturaleza. Bas-
ta que se miren por de fuera para
que pucdan servir de instrumentos
a la gracia. :

43 Dificilmente tendrd lugar Io
hasta aqui propuesto, si no se lle-
va por maxima fundamental el ce«
fiirse 4 los caudales, y ceiiirse al ter-
reno , y 6 fabricar con proporcion 4 -
uno y otro, 6 si no alcanza ni uno ni
otro, omitirlo para quando haya pro.

orciones. Esto lo previno el segun-
do Concilio Niceno T, avnque aten»

1 Can 17 Annat, Apparat. T beologs
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diendo de camino a otros fines, que
no son de mi intento, ni facultad,
Pero es cierto siempre que una obra
comenzada sobre un plan vicioso, 6
pien incompleto , suele U ocupar in-
Jdtilmente un terreno , 0 impedir que
se fabrique otra como debe ser.

CAPITULO 1L
Del alzado.

44 Es el aspecto exterior de una
fibrica, como un-discurso prelimi=
nar hecho de bulto, que atrae, 6
retrae la curiosidad en favor, 0 en
contra de lo que encierra , 4 propor-
cion de lo que ofrece 4 primera vis-
ta. Puede por tanto la forma exte-
rior de un edificio consagrado 4
Dios, ser una excelente estratage-
ma_del arte, en que la Religiony
el bien de muchos se interese. Aque-
lla providencia que nos agrego en
nuestros sentidos unos compafleros
tan importunos, para lo que con-

N3
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cierne 4 nuestros intereses morale;,
nos did el desquite en que la avie
dez misma, que inducen en nuestrag
pasiones, sirva muchas veces de pre.
venirnos los contravenenos, y de
conducirnps al camino seguro quan-
do andamos extraviados. .

45 No es nuevo pasar un hom.
bre distraido por delante de uno de
estos asilos dela devocion: sorpre.
henderse 4 la primera vista: sobre-
cogerse con un temor respetose:
complacerse con Jla proporcion ar-
moniosa : agradarse de la conformi.
dad del aspecto con su gerarquia y
su destino: excitarse la curiosidad;
y ser llevado por sus sentidos adon-
de estos mismos le han hecho pasar
con suavidad el amargo trago del
desengaiio. Asi cierto personage, de-
seando ganar 4 otro, que andaba per-
dido, lo consiguio dexandole 4 mas
no sobre un bufete un libro piado-
so, primorosamente enquadernado.

46 - Estas consideraciones deben
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dirigir nuestra primera atencion 4
{a buena forma: porque deella na-
cen las impresiones que mas intere-
gan: y porque es mas duradera, que
jos accidentes de las materias ricas.
Todavia conmueven aun disefiados
los que fuéron Frontispicio de Ne-
ron 1, Septizonio de Severo,y An-
fiteatro de Vespasiano. Discurre el
comentador de Vitruvio citado ar-
siba 2, “que desde luego todo estd
sen proceder con razon y con ele-
»gancia; asi como se explica Vitru-
svio atento 4 Cossucio y 4 Gneio
»Mucio en cl presente lugar: sin
»embargo de que las obras de que
Ny

1 Se ven grabados de una cosa que flaman Fron-
tispicio de Neron , que fué demolida el afio de 1620
poco mas ¢ ménos. Pretenden algunos, que fué
un Templo dedicado al Sol por el Emperador Au-
reliano : otros que fué un Palacio. Por tradicion
vulgar destituida de verosimilitud , han creido -
chos gue Neron hizo levantar aguella eporime mo-
le, cuyas columnas tenian seis pies de didmetro
para ver arder la Ciudad de Roma.

2 P. 1§ 83
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mse trata no fuesen executadas eqy
»marmol. Dandose en la misma £,
»brica la diligencia cuidadosa Y su-
»tileza de arte, no dexaba por egq
»de considerarsela digna del titylg
»de obra magnifica, y de ser ape~
»llidada por cosa de suma autorj
»dad entre las primeras y superio.
»res. Atribuye Vitruvio a los Itge
»lianos alabanzas dignas 4 compa-
»racion de los Griegos: y mayo.
»res por haber trabajado excelep-
»temente en materias humildes s,

47 No es incompatible con ug
exterior humilde lo venerable, ma-
1 Adunche ogni cosa consiste in I’ operare cog
ratione, & con elegantia : si come dice Vitruvip
quivi di Cossutio, ¢ di Gneio Mutio , licet nop
fussero epse opere fatte di marmore. Tamen es-
sendo in epsa fabrica la solerte diligentia, & subm
tilitate di! Arte, per questo non desiste & che non
fusse d' habere titclo d' opera magnifica, ¢ di non
essere nominata per cosa de maxima autoritate,
intra le prime et summe opere. Atribuisce Vitrum
vio 4 gli Traliani digne fandi & comparatione de li
Greel: et magiori per habere epsi ecelentemente

operato in humile materia, L. 7 Coment. por Cesay
Cerariano , fol, C. &.

e
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gestuoso y seritf), n’i tampoco lo es
un grado mas O ménos de riquezas
de que infiero, que aun en la ma-
teria hay arbitrios, sea mas ¢ mé-
nos rica, para que ocasione las im-

resiones que se desean, atemperan-
dola con la forma.

8 Notamos arriba la escrupu-
losidad de los Paganos en la apli-
cacion de los ¢rdenes de que usa-
ban ocasionalmente en sus Fanos y
Templos. Los primeros hombres que
en la facultad han ilustrado 4 lta-
lia, se han servido de todos con la
misma indiferencia. Esto me da mar-
gen para especificar lo que dixe al
fin de la primera parte : es 4 saber,
que caben modificaciones sin salir
del caracter arquitectonico y uni-
versal de Atenas y Roma, y aun
sin salir de aquel queleses propio
4 los edificios consagrados al culto.
Seria impropia, é incompatible con
la pobreza, de que hacen profesion
mas estrecha ciertos institutos Re-
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ligiosos , 1a ostentacion de los mir~
moles , de los Ordenes mas superig.
res, y de toda la gran pompa de
que son susceptibles. Pero no lo se-
ria en una Catedral, una Parroquial,
¢ en ciertos Monasterios de Reli-
giones no Mendicantes, en los que
por practica antigua se tienc espe-
cial cuidado en la suntuosidad de
los Templos, y en el servicio divi-
no, a que particularmente estan de.
dicados. :

49 Para desempefiarse hay ar-
bitrios en la eleccion de los Orde-
nes: en el modo de tratarlos; y asi
mismo en la composicion total. En
quanto 4 la eleccion de los orde-
r:es , habra de reglarse a las circuns-
tancias de la Jglesia, Ermita, 6 Ca-
pilia, con respecto 4 los fondos y
4 la mayor ¢ menor amplitud, altu-
ra y forma, que el facultativo se
proponga , en que no es posible dar
rezla fixa. Pero como en las mo-
dijicaciones que en ellos caben, pen-
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de esencialmente el acierto, presu-
gestas la buena disposicion y eco-
nomia de toda la fibrica; diré que
en el modo de tratar los oOrdenes
cabe tambien diterencia segun el lu-
gar, la amplitrud y las circunstan-
cias , pues en los restos del antiguo,
aunque en las proporciones de los
entablamentos con las columnas ha-
ya solo diferencias poco sensibles
en un mismo orden; los accidentes
de las cornisas, en sus avances, O
proyecturas , y en las subdivisiones
de sus partes, como en la distribu-
cion del ornato, varian y dan mar-
gen al facultativo para elegir lo mas
conveniente, Asimismo lo da la di-
ferencia con que se han tratado las
ordenes por Paladio, Vignola y Es-
camozzio, por Serlio, por Leon Bap-
tista, Joseph Vicla, Pedro Cataneo
y otros ; observando la critica jui-
ciosa de los sabios, y la compara-
cion con los antiguos, de donde se
han tomado. Precuraré hacerme in-
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teligible con exemplos. ‘

g0 El dorico en su gran manery
tiene en si un cierto caracter marcial,
acompanado del magestuoso, que 10
constituye propio para los edificiog
militares: tal es en el antiguo el def
Teatro de Marcelo, y tal en el mo-
derno el de Vigunola y Leon Baptista;
pero la arrogancia que lo bace apro-
ximar al género terrible, que consis.
te en la grandeza combinada con Iz
tuerza, y reconocida en lo grandio-
so y despejado de los contornos, ep
lo atrevido de las proyecturas, en
Ia limpia determinacion y definicion
de las masas, y por ultimo en el
corto mimero de miembros, que por
tanto resultan mas espaciosos ; se
atempera y aproxima al puramente
magestuoso (como se ve en el anti-
guo de las termas de Diocleciano,
y en el moderno de Paladio y Fs-
camozzio) , disminuyendo las pro-
yecturas , dando alguna mas esvel-
tez a la columna, aumentando el
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gtimero de miembros, como en es-
tos ultimos exemplares antiguos y
modernos se ve practicado con las
fajas del arquitrabe, con la labor
del listelo, que corona las gotas de
los triglifos, v con la discreta eco-
pomia en la aplicacion de los orna-
tos. Estos no obstante aun asi apli-
cados, coadyuvaran 4 indicar el ca~
récter, pero la expresion se debe 4
las partes mayores,

- 81 Por lo que respecta 4 la com-
posicion total, debe afectar, guarda-
da, proporcion al modo que una pie-
za dramatica. Figurativamente se
puede decir, que deben reynar en
aquella las qualidades que en esta
se piden. Tiene la Arquitectura de
comunt con otras Artes la observa-
cion de la unidad, de la verdad,
¢ verosimilitud , de la costumbre,
del tematismo , 0 estacion, y de la
naturaleza ; que todas se encierran
en lo que es ordenacion, decoro y
economia,
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52 En lo que es la unidad g
eneizrra lo que es la unidad de ca-
ricter, que se puede decir equiva.
le a la detiempo y lugar en la Poe.
sia dramatica. Seria por exemplg
una especie de anacronismo arquis
tectonico alzar un edificio sezun un
Tiguroso antiguo sistema griego, ¢
introducir en €l trozos del Tudes.
co, que suele apellidarse Gotico, Se.
ria contra la unidad de lugar edj.
ficar un cuerpo de Iglesia arregla.
do con todo rigor al género mages:
tuoso 4 que pertenece, y fabricar ¢}
Baptisterio, 6 la Sacristia, 6 el atrio,
6 el Vestibulo conforme 4 las mixl.
mas , que constituyen el género pu.
ramente agradable, que no es pro:
pio de tales edificios. Esta consides
racion es extensiva al aspecto ex
terno, que es d lo que por ahora se
contraen mis reflexiones. }

33 Enciérrase tambien en la ex
‘presion universal de unidad, la que
resulta de la armonia de las pam
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tes entre si, y con referencia al to-
do: y a esta podrémos denominar
unidad de accion ; por quanto todas,
6 primaria, ¢ secundariamente de-
ben concurrir y referirse 4 un fin,
Qualquiera parte en que no concur-
ra esta circunstancia, serd en ar-
quitectura una especie de episodio
desatado y digno del castigo de la
critica.

54 Se entiende por verdad to-
do lo que es conforme 4 ella, de
suerte , que advertido por los ojos,
no lo desmienta la razon, ni la in-
comode. Pide que los huecos csten
sobre los huecos, los macizos so-
bre los macizos, que el miembro
mas fuerte soporte al mas debil, y
que las piezas que sostienen 4 otras,
no solo tengan una fuerza compe-
tente real, sino tambien aparcnte y
visible, Sera por tanto una menti-
Ta arquitectdnica , un geniecito , que
volando se figura sostener un tro-
2o saliente de un entablamento, Por
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eso con gracia nuestro Juan de Ar-
fe 1, hablando de la solidez de los
estribos correspondientes a los arcos
(no meramente de piedra, sino.de
agquellos hechos 4 su imitacion), que
segun arte piden una solidez apa-
rente ; despues de prescribir las re-

glas concluye:

9" siendo de esta suerte 1o €S mendoso,
9 de otra serd falsoy mentiroso,

g la costumbre obliga al facul.
tativo 4 especular, € introducir (sin
salir del caracter universal de que
he hablado 4ntes 2, ni del género 4
que el edificio pertenece ) aquellas
modificaciones que deben tencr lu-
gar en Jos casos particulares con ar-
reglo 4 aquella economia y disposi-
ciones establecidas, que SO0 distin-
tas en las Parroguias, €n los Mo-
nasterios, en las Ermitas y en los
QOratorios. Sera contra costumbre

1 Lib. 4 tit. 2. 2§ 103 part, I.
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faltar 4 aquella conformacion de plas
nos, que estd en prictica en tal 4
en tal instituto, U ordenar por exem-
plo la fibrica de una Igiesia Ca-
puchina, con un sistema corintio,
y Sus atrios con el aparato que al
mismo orden es correspondiente : y
no dexara de ser en algun modo
contra la estacion d tematismo,

56 A este pertenece la eleccion
del género 4 que el edificio corres.
ponde , y las modificaciones que de-
ben introducirse en lo que concier-
ne puramente al decoro, sin degra-
darlo del cardcter, ni ofuscar la dis-
tincion del género mismo. La ip.
troduccion de masas demasiado pe-
quefias, la multitud de angulos en-
trantes y salientes, las subdivisio-
nes de partes, extienden la confy-
sion, anublan destruyen toda pro-
porcion, queda el cardcter vago, y
el género indefinible, ‘

57 Debe consultarse 1a naturg-
leza primera por respecto a la si.
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tuacion: de esto he hablado antes
riormente I, Segundo, para estudiap
las particularidades que entran 4
constituir el género. Del modo de
hacerlo he propuesto algunas ideas
en la primera parte 2, y las expe-
cificaré un poco mas adelante. Cons
viene ahora tocar lo que concierne
4 Ia unidad de cardcter y 4 laars
monia.

58 La unidad de caracter estri.
ba en que no solo los ordenes ten-
gan aquel preciso ayre de propie-
dad y dignidad que les conviene,
sino que, si son diversos en el mis-
mo edificio, cada uno en su térmi-
no, y con relacion al todo, y uno
respecto 4 otro, se conserven la mis-
ma analogia. Que las partes que no
son puramente miembros del ordep,
pero si constituyentes de 12 com-
posicion arquitectonica , COmo ar-
cos, bdévedas, cipulas, balaustradas
y demas, guarden referencia 4 los

“zapatngyre 2 Cos .
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ordenes que acompafian. Cada op-
den tiene sus impostas y archivol-
tas, sus frontones y entablamentos:
sus jambages para las ventanas
para las puertas: lo que (si varia en
algun modo lo accidental del or-
den en el sentido que hemos signi-
ficado antes ') es necesario acom-
paie y corresponda respectivamen-
te. Paladio por exemplo, para sus
ordenes usa de una clase de impos-
tas, archivoltas y pedestales » que
no usa Escamozzio para los suyos.
Vifiola adopta otros; v asi varios
de los Autores clasicos. Digo lo mis-
mo quanto 4 los ornatos: asi en sy
distribucion, como en su casta, de-
ben guardar esta unidad. Si se exOr-
nan las molduras de una cornisa,
habrin de exérnarse las que guar-
necen las faxas de su arquitrabe. Si
se bordan los frisos, no pareceran
bien desnudos los plafones de las
coronas, ni los demas miembros del
1 § 48.
Oz
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entablamento. Y {inalmente resulta~
r4 un compuesto monstruoso de par-
tes heterogeneas, si se mezclan chia
nescos, goLicismos, y caprichos des-
tituidos de autoridad, con el ador-
no rigorosamente de orden, que to-
do es regularidad y naturaleza.

gg La armonfa puede ser inte.
ligible, vy puede ser sensible. La in«
teligible consiste en la razon de pro-
porcion, que las partes tienen entre
si. De esta goza el entendimiento
guando la observa maduramente,
pero la goza tambien la vista al
modo que sucede con la proporcion
armonica de la Musica, que la ob-
serva el entendimiento, y la goza el
oido : pero asi como esta tanto mas
aplace al sentido quanto ménos com-
plicada ; asi la que se registra en la
Arquitectura , quanto m¢nos enre-
dosa y mas proxima a la precision
de numeros enteros, mas se presta
al deleyte de los ojos: llegando ya
en tal casc 4 ser con propiedad una
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armonia sensible. Es constante, que
no es posible darse proporcion en-
tre magnitudes inconmensurables: y
que las mejores proporciones son,
generalmente hablando, las que es-
tan fundadas en respectos justos, in-
mediatos y perceptibles. Qualquiera
magnitud que se hace de notar fue-
ra de los limites de esta precision,
es como en musica una disonancia,
tanto ménos tolerable, quanto mas
distante de las proporciones exactas,

60 Esta armonia sensible con-
ststente en la conmensurabilidad de
unas partes con proporcion 4 otras,
y de ellas mismas con proporcion
al todo, es lo que propiamente sc
lama simetria, y esta se registra
en dos columnas de un mismo or-
den, que siendo de diferentes mag-
nitudes, es una de estas parte ali-
quota de la otra, y proporcionales
en ambas columnas las subdivisio-
nes que arreglan sus basastustas y
Lapiteles,

03
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61 La misma armonia consis-
tente en la colocacion discreta de
las piezas nones y de las piezas pa-~
res, es lo que se llama eurithmiaz
y se ve quando un escudo de ar-
mas, que no tiene pendiente, 6 coms.
paficro, se coloca en un medio,
dos estatuas se sientan a los lados,
Asi vemos en la naturaleza, quela
nariz, que es una parte non, esti
sitnada en el medio; y los ojos y
las orejas 4 los lados en parages
que se corresponden.

62 Por poco que se reflexione,
se echa de ver la reciproca y dis-
creta concatenacion de las qualida-
des en que consiste 1a perfeccion ar-
quitectonica. Perfeccion tanto mas
incompatible con arbitrariedades,
quanto fundada en razon y conse+
qiiencia. Se vé que la armonia de
las partes entre si, y con €l todo,
resulta de la razon de la simetria
v de la eurithmia: y que esta mis-
ma armonia existe en la solidez, ¢
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en 1a verdad, y no ménos en la uni-
dad de caracter. Se vé igualmente,
que para que este sca inteligible y
decidido, es indispensable la expre-
sion de €l en términos claros. Esta
expresion no puede darse sin la sen-
cillez. De que sacamos, que aqueclla
fina -ocultacion del artificio que ha-
ce el gran mérito de la elogliencia,
de la Poesia, de la Pintura y de la
Muisica ; aquella fluidez , aquella na-
turalidad , en que aparcce & prime-
ra vista, que ni la diligencia, ni
el cuidado tuvieron parte alguna,
es'guardando relacion, 12 misma que
constituye el gran mérito de la Ar-
pitectura. - - '
+ ‘63 Hablando de paso de la Ar-
quitectura Gotica del mejor tiempo,
esto es, la‘que floreciendo en el si-
glo trece, produxo las célebres Igle-
sias de Sevilla, Toledo, Burgos, Pa-
lencia, Avila, Segovia, Strasburg,
Reims, Mikin, Bec en Normandia,
y-otras ; dixe, que de-ella podrian

: s

3
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los Artistas Filésofos tomar sabiag
Iecciones ; y al presente conside,
ro no fuera de propdsito explia
carme con mas individualidad , pre,
supuestos los principios que he pra.
curado establecer. No hay dudg
que en medio del laberinto de tor.,
recillas, pirdmides, templetes, i
chos, estatuas, crestas, trepados y
demas que componen este sistemna,
se hallan rasgos de simplicidad, de
verdad, de propiedad, de unidad,
de caracter, de armonia y de ey.
rithmia. T,

64 La primera se nota en Iag
partes mayores, cuyos contornos se
descifran con claridad en sus POsy
tes y arcos, siendo los unos lineas
rectas de una cxtension consideras
ble, y los otros curvas de una sens,
cilla generacion, aunque exdrnados
y vestidos (con especialidad en lg
parte exterior del edificio) sin ser
ofuscados, en lo que es dable, los
macizos , por el poco resalto del
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prnato respecto 4 ellos. La solidez,
& verdad en la corta abertura de los
arcos , en Ser estos apuntados, que
desde luego se aparentan mas fir-
mes , contrastando la impresion que
Jo atrevido de la elevacion pudiera
jnducir. El caracter es un mages-
tuoso que eleva. El temperamento
de la claridad, la sitvacion de los
‘frentes y costados de Oriente 2 Po-
piente , observada en muchas el co-
lor, 6 tinta general, y el estar su-
jeta a proporciones T (de que pro-
wviene la parte armoniosa y buena
organizacion) todo prueba que sus
Artifices dieron oidos en algun mo-
do 4 la razon filosofica.

. 63 Imagino, que si sus postes,
torrecillas y arcbotantes no se ha-
Haran subdivididos, ya figurando
una cantidad de bastones, que jun-
tos se ayudan a sostener los cerra-

" 1 Véase al citado Cesar Cesariano, Coment.
al 1 lib. de Vitruvio Planta y alzads de la 1glesia
e Milan,
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mentos , ¢ en cantidad de almenasg,
¢ distrayendo en algun modo la vig~
ta con crestas y adornos; resulta.
rian unas masas continuas, mond-
tonas, enormes, que degenerarian
en el puro terrible, caracter no pro-
pio de tales edificios. Prueba que
confirma mi juicio sobre la reflexion
filoséfica de aquellos Artifices, es g
diferencia que se nota en el cardes
ter de otras obras suyasen los ra-
mos civil y militar.

66 Iguales reflexiones pud1era
hacer de las obras del medio tiem.
po, que acreditaron & Ontafion,
Alonso de Covarrubias , Siloe An.
tomo de Arfe, Becerril ]uan de Op

, Juan Alvarez. de Salamanca,
Juan Ruiz, y Gumiel, '

67 La extension, la altura ¥
la longitud de las lineas de distant
c¢ia haran determinar el ndmero dé
cuerpos que conviene a la fibrica,
presupuestas las consideraciones re-
ferentes a la costumbre. Podran exe-
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cutarse dos ¢ mas, siempre que que-
2 darse 4 los miembros aqueila
grandiosidad que compete 4 esta cla-
se de edificios. Quando las partes
son ltiles y abultadas, y el todo
bien organizado , la multiplicidad
de aquellas, y la distincion lim-
iz de sus clases, sorprehende y
eleva el alma sin fatigarla. Asi se
vé en la gran plaza y Basilica Va-
ticana , no obstante la numerosi-
dad de sus columnas, estatuas, ba-
laustradas y demas que componen
aquella suntuosa perspectiva.

68 Si un bello atrio, un_vesti-
bulo correspondiente, ¢ por ulti-
mo un aspecto total de una facha-
da, se pueden mirar como un dis-
curso preliminar, 6 como un pro-
logo en un escrito, no serd infun-
dado decir, que una portada puede
mirarse como el primer vaelo de
un poema. Serd contra toda buena
filosofia exceder de aquel tempera-
.mento justo, en quanto a su rique-
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za y artificio, que corresponde 1
lo que debe verse en lo interiop,
Los ingresos han de tener siemprg
algunos grados de inferioridad que
los distingan de lo mas considerabla
del cuerpo de la fibrica. Esta pro.
pilamente sencilla moderacion que.
brantada , sera respectivamente ey
la arquitectura lo que.en la Poe,
sia el fanfarron ‘ :

Bella per emathios.. ...

que criticamos en nuestro antigue
paisano. -,

69, Supuesta la fachada de dog
cuerpos, podra ser el inferior sy
Jeto 4 qualquiera de los drdencs, Ei
segundo podrd ser un orden dtice,
como se vé en Santa Ines en Ia
Plaza Nabona, obra del Bérromi-
ni y del Reinaldi, coronado de ba,
laustradas y estatuas, y dexando
descollar el domo ,  acompaiiade
de los campanarios en los costados.
En tal caso, una parte salicnte del
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entablamento de la fachada, serd re-
cibida por las columnas del vesti-
pulo , y coronada de fronton. El res-
to podrd ceiir toda la parte exte-
rior del Templo sostenido de pilas-
tras, con puertas, ventanas, ¢ re-
pyadros en los intermedios. La cor-
pisa interior debera guardar ¢l mis-
mo nivel, en cuyo caso la altura
del orden atico proporciona la ele-
vacion de las bdvedas, 4 cuyos em-
puges laterales sirve de estribo la
mayor expansion del primer cuer-
po, que incluye las capillas 4 uno

otro costado. Podra tambien ha-
cerse el segundo cuerpo del mismo
orden que el primero, que es mas
conforme 4 la estrecha opinion de
los Arquitectos *: ¢ de diversos,
como s¢ vé autorizado en la Igle-"
sia de Santiago de los Incurables
por el Volterra y Carlos Maderno.
Constando de los dos 6rdenes com-

1 Mr.de Chambray, Paralel. de ' drckitect. &e,
Prefac.

b
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pletos, podra hacerse con retraimien,
to en el segundo (como s¢ véenla
Iglesia de Jesus por el Vignola)
acompafiado de arcbotantes, y co-
ronado de fronton. En este casp
un cuerpo atico en la parte inte-
rior, de la altura de los basamen-
tos del segundo cuerpo exterior, y
descansando sobre la cornisa prin~
cipal de la fglesia, que S¢ Supone
4 nivel de la del primero y exte-
rior cuerpo, sirve de fundamento
al arranque de las bévedas y ar-
cos. En la mayor amplitud de este
mismo , y por los costados quedan
situadas las capillas, que con sus
muros sostienen los empuges de las
naves, como en el caso anterior,
ahorrando los estribos , 0 arcbotan~
tes al descubierto, que se ven en las
Iglesias del modo tudesco. Puede
colocarse un orden sobre otro sin
retraimiento , como se vé en San
Luis de los Franceses (obra de Ja-
come Porta) coronado de su fronton;
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6 en San Lucas, arquitectura de
Pedro de Cortona. Finalmente, pue.
de reducirse 4 una ordenacion sola,
como la sencillisima y noble facha-
da de San Ambrosio y San Cirios,
del disefio de Honorio Lunghi.

70 Esta variedad, que admite un
cuerpO arquitectonico en lo esencial
y accidental, da infinitos recursos
a la economia y al ahorro, quan-
do es preciso para desempefiarse bien
con poco. 3 Quien imagina que la
buena forma puede hacer mas cos-
tosa una lIglesia que se erige en un
Convento reducido, con proporcion
a su instituto y facultades? Si los
miembros de orden fueran unos me-
ro$ ornatos, si no contribuyeran 4
la firmeza y 4 la solidez, si no tu-
vieran su origen en la necesidad, es-
taria bien imaginarlo: pero supon-
gamos que la Iglesia en giiestion
sea reducida 2 una sola nave, jquan-
to mas arreglado a4 razon serd tra-
tar primero de la belleza de sus par-
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tes escnciales, que de sus accesoriag?
;Quanto mas regular sera ahorrap
de adornos interiores, de los mpy.
chos que en si ni significan, nj
sirven al culto, y asegurarse prime-
ro de la buena formacion de la obrag’
Con muy poco ahorro se saca lo
suticiente para erigir un simple or.
den, reduciéndose a quatro colum.
nas que sostengan la parte salien-
te de un vestibulo, dos arrimadag
al muro por frente de las laterales,
quatro pilastras, O antas repartidas
4 un lado y otrodel restodela fa.
chada: su cornisa, fronton y unos
vasos de buena forma, que pueden
tenerla aun siendo de barro cocido,
podran formar una composicion no-
ble y decorosa. Digo lo mismo del
resto y de la parte interior, Supén-
gase una Ermita. Basta una peque-
fa rotunda con un simple domo:
su vestibulo , un acompafiamiento
de pilastras embutidas en contorno,
unos cogines sin molduras en los i
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termedios, y una cornisa aseada,
Habiendo mas medios, podria cefiir-
se de un peristilo,

71 Por este, i otrp término
podria sacar exemplares, si mi fin
fuera escribir un tratado de Arqui-
tectura de Templos. Pero reducién-
dose & extender buenag maximas en
la materia, y & exponer las reflexig-
nes que son necesarias para no er-
rar, para acertar con economia , y
para corregir los muchos abusos que
en este importante punto se han in-
troducido, Creo cumplo con remi-
tic los lectores 4 Ios columnarios,
y sus disposiciones en Vitruvio: al
tratado de Templis Romanis de Pa-
ladio: a M. Desgodest en e] suyo
de los Edificios antiguos de Roma:
al Lexicon Arquitectdnico de Pen-
ther: 4 Buenaventura de Oberbexe
sobre los restos de la antigua Ro-
ma: al Comentario sobre Ezequiel
del Padre Juan Bautista Villalpan-
do: y al Padre Lami, atento af Ta-

P
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berndculo, 4 la Santa Ciudad de
Jerusalen , y su Templo.

72 En los mismos términos, y
sin excederme , diré de los domos , §
cipulas, en que caben medios de
economizar siempre qUE €2 Con res-
pecto y proporcion de la fabrica,
Una cupula sobre columnario, es
mas costosa que la que sienta
desde luego sobre el banguillo del
carnijon , que sostienen 10s arcos to-
rales y pechinas. Lo serd mas aque-
lla, si se exdrna en su ordenacion
y ventanage,y si se le agrega lin.
terna. Pero los adornos serdn mé-
nos costosos que de piedra, si se
practican de estuco, ¢ barro coci-
do; y el todo tendrd un costo me-
dio, si se sienta el domo sobre un
cuerpo atico.

73 No entran ménos en cuen-
ta los campanarios para el prospec-
tus de un Templo. Es evidente, que
asi el domo, como ellos pueden dar
todo el realce 4 la fachada y al as-
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pecto exterior. En la Basilica Va-
ticana estan sin embargo suprimi-
dos, y colocadas las campanas en
¢l portico , 6 galeria superior al prin-
eipal portico del Templo. Es ver-
dad que aquella mole inmensa tie-
nc dos domos colaterales, que equi-
valen en quanto i la armonfa eu-
ritmica, & la que formarian en su
vez dos campanarios. Pero estos se
ven acompafando la fachada de la
Iglesia citada arriba de Santa Ines
en Plaza Nabona, y se ven practi-
cados igualmente en otras muchas:
su efccto es bello, y acompafian de-
eorosamente la fachada. Con el cos-
to de un campanario, si se supone al-
go elevado, se pueden fabricar dos
medianos, que siempre favorecen
mas que uno solo. Este tiene difi-
cil colocacion; porque erigido a un
lado desconcierta la eurithmia , y
colocado en un medio, 6 encubre
el domo, & el domo lo encubre: ade-
mas del costo, y de la solidez que
P2
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requiere en su base y en su cimiens
to, baxo el supuesto de subir 4 Iy
snutil altura 4 que se ven ordinaria-
mente ; mucho mas si se hace exén-
to, y totalmente separado del cuer-
po de la fabrica. ,

74 No hay duda que la prdcti.
ca de poner las campanas en sug
aberturas, 0 arcos, colgadas de lag
mismas paredes de su formacion,
junta con la de voltearlas, hace ne.
cesaria en las torres mayor solidez,
Una campana pesa siempre mas de
su parte, que de la de la maza, yu.
g0, 6 cabeza de madera que se le
afiade: de aqui se sigue que, siem.
pre que se voltean, la fuerza cen-
trifuga, con que el mayor peso.ti-
ra ya hacia tuera , ya hicia den-
tro del campanario, hace impresion
en sus muros:si son quatro, u ocho
campanas jugando 4 un tiempo y
en sentidos opuestos , es mucho ma-
yor el estuerzo con que contribu-
yen al sentimiento de la obra. Esto
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me trae a la idea un pensamiento;
ue no es nuevo, y que lo hallo
conforme al decoroy dignidad del
Santuario, y aun 4 Ja economia,
#5 Yo nohe hallado, ni ha lle<
gado & mi noticia, que sea de ce-
remonia ‘el que den -vueltas ‘las
campanas, Sus toques, que no son
ptra cosa que -avisos, que nos da la
Iglesia, ¢ para que participemos de
$u jubilo en las festividades, 6 pa-
ra que asistamos & ‘sus sacrificios;
6 para que “adorémos ‘4" la Mages—t
tad, 6 para que nos juntémos 4 orar,
6 para que nos.acordemos de las al-
mas de nuestros. hermanos: suelen
ger una especie de juguete para mu-
ehachos y zagalones, que tal: vez
cucsta vidas por entretenerse en ha-
eer agilidades peligrosas, ¢ por des-
euidos -y ‘aturdimientos. INo ha su-
eedido una sola vez desprenderse de
fa torre una campana , ¢ ‘el.que la
toca., No' ménes que un tafiedory
¢ badajo .ocasione la muerte-4 al-
P3
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guna persona desprevenida,

%6 Las campanas son la lengua
de la Iglesia. El idioma de este ves
nerable cuerpo es el de Jesu-Chris.
to, que es como el de su divino eg.
piritu suave y dulce, aunque pe.
netrante y.eficaz, En lo dicho ha.
llo una razon-de congruencia parg
que los campanarios canten, pop
decirlo asi, suave y agradablemens
te, y que no sedexe alli ocioso e}
caudal de la armonia y melodia, que
tanto poder tiene sobre el corazon
humano, En muchas Iglesias hay
la practica de toques por musica
(aun en la misma Roma): lo que siens
to es, que los Protestantes en Inw
glaterra nos dan este exemplo, y
no lo seguimos en HEspafa. Yo bien
sé que hay Iglesias, que tienen fum
didas sus campanas en proporciones
arreglados & musica; 3 pero que imw
portan, si se tocan sin orden, ni con~
cierto¢ Un clave, ¢ un drgano, aun-
~ue bien templado, hara un efecte
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{nsoportable, silo toca 4 su albedrio
¢l que no lo sabe manejar. Creo que
{a causa de no ofendernos en igual
grado de esta irregularidad y di-
sonancia, es la misma que impide
4 no pocos conocer las muchas de-
formidades artisticas, que se colocan
en el Templo; a saber, una costum-
bre antiquada de ver mal, y de oir
mal.

77 Yo no trato de que lo que
se togue sean conciertos de una exe-
cucion complicada, Hablo solo de
una melodia grave andloga en su
modo 4 la magestad del canto lla-
no. Con una serie de nueve, y aun
de siete voces bien entendidas, con
sus correspondientes mazos sujetos
4 um cilindro puntuado con ¢l me-
canismo de los organitos de cigiie-
fivela, se pueden tocar diezy seis,
6 diez y siete canciones por un so-
lo hombre : se pueden variar igual-
mente los cilindros, 6 tambores, y
aumentar ¢l nimero. Se podria de

Pyq
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este modo uniformar los toques, Mg
mas si se reducian 4 pocas voces,
Seria vergonzoso y falso decir que
no tenemos en Espafia quienes Jg
sepan hacer. Sera otro error preten-
der que ocasionaria mas costo, Ng
hay duda lo ocasionaria , Sise trg-
tara de que todas las campanas fie.
ran de la forma que se practica co-
munmente , y de magnitud enorme,
Pero hay un recurso para hacer my.
cho con poco. El substituir en Igle-
sias pobres campanas de la forma
que las que se ponen en los relo-
xes * que vienen de Inglaterra, que
4 igual tamafio y con ménos me-
tal tienen el sonido mas fuerte, alla-
naria el inconveniente. Estas cams
panas colocadas una sobre otra en

1 El Auntor del por qué de las Ceremonias de Ia
Iglesia (pag. 25) halla significante la figura del yu=-
go de ln campana en imitacion de cruz. Si hu=
biera algnno que escrupulizase en privar {as cam-
pamas de esta coronacion ; estaba evadida la di-
ficultad con terminar en cruz el barreton , qua
segun propongo , debe atravesarlas para sostenerlas,
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<l centro del campanario, debaxo
de una boveda fabricada con inte-
ligencia, y circundadas de unas aber-
turas parabolicas en lugar de los
arcos en que de ordinario se colo-
can, propagaria el sonido a una dis-
tancia maravillosa. Estas invencio-
nes relativas 4 la teorica del soni-
do son afiejas y sabidas, El Padre
Tosca trae un tratado sobre la pro-
porcion de las campanas en la par-
te musica de su Curso Matemati-
co 1. El Especticulo de la natura-
leza 2 igualmente. E! Padre Atana-
sio Kircher 3 en su Musurgia, y
tambien por lo que toca al arte de
puntuar los cilindros. Hay asimis-
mo escrito modernamente un trata-
dito sobre dicho arte 4, no mdnos
que sobre la tedrica de la construc-

1 T, 2 trat. 6 1. 3 p. 433 Valenc. 17<7.

2 T. 14 p. 39, traduccion Espafiola.

.3 De Phonurgia. Véanse las Secciones Cénicas de
Ia Chapelle p. 122,

4 La Tonstechnie , on art de noter &, par lo
P, Engrammeile. Paris 1772
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cion de los cafiones parabdlicos 1,

78  Este modo de proceder £C0-
nomizaria mucho material indti] en
las torres, evitaria desgracias, hg.
ria mas durables las campanas , da.
ria un poco mejor idea de la ¢yl
tura de la Nacion, y lo quees mas,
y sobre todo, tendria efectos mag
conformes , segun alcanzo, al espirj-
tu de la Iglesia. Imagino siempre,
que dos torrecitas medianas, € igug. .
les , conducen mas 4 hermosear upg
fachada de alguna consideracion,
Supongo, que siendo un campanarip
reducido 2 un arco sencillo, tiene
facil colocacion en un pequefio dti-
co, que descuelle sobre el entabla.
menro superior a continuacion del
macizo del muro; tal como se v¢
en la Curia Inocenciana de Ro«
ma,

5 Sections Coniques de Mr. de la Chapelle p, 112,



I y MUSICA DEL TEMPLO, 235

f CAPITULO 1IV.
Del interior del Templo.

ng RgFuando 4 la primera vista,
al primer ingreso de un edificio sa-
rado, se sienta el alma movida a
exclamar como Jacob : verdaderamen-
se Dios estd aquf, esta es su Casa , €S-
ta es la puerta del Cielo; podra decir
tambien el facultativo, que no ha
malogrado sus especulaciones. Mu-
cho campo tiene aquila Filosofia,
1a Metafisica y la Magia de las ar-
tes ; pero no tiene ménos obligacio-
nes que desempefiar hacia el arte,
hicia la razon, y sobre todo hacia
Ja Religion. |
- 80 Permitaseme trasladarme 4
un lugar , que dista mucho del Tem-
plo, y en que mil veces s¢ filoso-
fa para fines muy contrarios de los
que me llevo propuestos. Permita-
seme, digo, trasladarme por un mo-
mento del Templo al teatro: j qué
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dolor, que 4 €l solo se entreguer
casi siempre sin restriccion las f3.
cultades de traer y llevar e] Cora-
zon humano! Al punto que se eg.
mete la direccion de esta miquing
encantadora al Pintor, 4 al Arquiq
tecto, O al que es uno Yy otro . se
le confiere la libertad » que por ]o
€omun no obtiene sin mil cortapi.,
sas, el encargado de levantar un
Templo 4 Dios. S ;
- 81 3 Pero qué efecto no prodys
¢en en el teatro las arcificiosas imj.
taciones de las obras que concibe]
y da 4 luz la Arquitectura 2 5 Qua
efecto no ocasionan unas meras som«
bras de la. naturaleza? Ya se regigy
tra el Templo de Himeneo, cuyag
primeras lineas Pparece fuéron tifa-
das por Venus, 6 por Cupido. A
S aspecto se embriaga la razon, y
como que los -ecos de la Religion
apéras llegan 4 darle alcances, Mu-
da el telon, y una carcel 16brega
abate el corazon y angustia el es=
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fritu. Ya los sombrios gabinetes
de Pluton introducen en el alma el
horror y el espanto. Una canicula
hija del pincel en un cielo cargado
de vapores, en una tinta que ro-
xea extendida por toda la escena,
parece que anuncian una calma ar-
diente , que sofoca a los especta-
dores. |

82 ;Luego el arte no podrd fi-
losofar en el Templo, no deberi
apurarse para excitar sensaciones
conducentes & fines titiles y sagra-
dos en favor de la Religion 2 M. de
Fleuri, despues de dar una idea del
bello orden, aseo, decencia y ma-~
gestad de las primeras Iglesias del
Christianismo, y manifestar quan-
to incomoda a4 la devocion qual-
quier proceder contrario 4 dichas
qualidades, se explica asi: “ Los San-
»tos Obispos de los primeros si-
»glos habian observado todo lo que
»llevamos dicho. Estos Santos eran
»Griegos y Romanos, por lo comun
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» grandes Filosofos , ¢ instruidos ery
»todos los ramos que forman upg
»buena crianza. Sabian que el gr.
»den, la grandeza y aseo de Jog
»objetos exteriores , €xCita natural-
»mente pensamientos nobles, puros
»y bien arreglados, y que los afec-
»tos siguen a los pensamientos: pe.
»sr0 que es dificultoso se aplique ef
»alma a cosas buenas en tanto que
» padece el cuerpo y se siente heri.
»da la imaginacion. Consideraban
»que la piedad era de mucha im.
»yportancia, y que merecia por tan-
» to socorrerla de todos modos. Que.
»rian pues, que el oficio publico,
»» particularmente el Santo Sacrifi
»cio fuese celebrado con toda Ia
»magestad que era dable, y que
»el Pueblo asistiese 4 €l con toda
» especie de comodidad ; que tuvies
»se afecto 4 los lugares de ora«
»cion, y guardase en ellos un res-
»peto profundo. Pero en todo ca-
950 sabian bien desterrar de aque-
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»1los sagrados parages el fausto se-
scular, €l luxo afeminado, y todo
»lo que puede ablandar el corazon
»y herir peligrosamente los senti-
»dos : no querian lisonjearlos, pe-
»10 st ayudarse por medio de ellos.”

83 Dixe pues anteriormente, que
el alma se circunscribe y angustia
en un lugar estrecho, y se dilata
en uno espacioso. Asimismo que la
mucha claridad , mucha armonia,
mucho concierto, amplitud y pocas
sombras proyectas, excitan una cier-
ta alegria apacible. Tambien signi-
figué¢ que lo sombrio, poco diifano
y monotono de un lugar, las ma-
sas simples y las medias tintas, ins-
piran tristeza. Sucede tambien , que
los grandes trozos en un sombrio,
que casi toca en obscuro, las lar-
gas cruxias en cuya lontananza apé-
nas se descifran los objetos, infun-
den ordinariamente terror.

84 La mocion de la devocion
sensible , y la mocion del respeto,

o
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no son ni de tristeza, ni de alegria.
absolutamente hablando. Sin embar.
g0, participa la primera de la cgl.
ma de una apacible alegria, y ep
cierto modo de aquella inaccion aJ.
go soporosa, que suele ser efecto da
la tristeza. La mocion del respetq
es la misma del temor, solo ser gy~
mamente moderada. El alma en ung,_
palabra se circunscribe y- recoge pog*
la devocion, y al mismo tiempo ga
siente agladablemente afectada de
un temor santo-

&3 Un conjunto pues de formas,
accidentes y proporciones analogas
al terror, pero muy atemperadas;
de formas, accidentes y proporcio-
nes analog_,as a la alegria calma , que
concilien la quictud sin disipar e]
espiritu; de otras que adormezcan,
v que recogiendo el alma no la cir-
cunscriban demasiado, ni la angus-
tien, serd lo que debe buscar un buen
artitice. |

86 La dilatacion y alegria que



, Y MUSICA DEL TEMpLO, 241

inspira una nave demasiado espacio-
sa y baiiada de luz, se atempera sin
privarla de diafanidad , con Ia mis-
ma serie de postes que la separan
de las otras. Se modera con dismi-
nuir la fuerza de Ia claridad , con
colocar el ventanage de modo que
los batientes, ¢ sombras proyectas
no ofusquen los perfiles de la f4-
brica. Esta luz templada, que con-
tribuye 4 moderar el contraste fyer.-
te de los claros y obscuros, reco-
ge sin entristecer. Conducird tam-
bien evitar una monotonfa afecta-
da, proporcionando de todos log
puntos posibles la vista de objetos
diferentes, que sean agradables, se-
rios y magestuosos , discretamente
colocados y enlazados por el ca-
racter, cuya unidad debe siempre
guardarse. No conducird ménos 1a
limpia distincion de los perfiles oca-
sionados , 6 producidos por masas
de contornos grandiosos y nobles,
que, sin embargo de ser sencillos,

Q
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no carezcan de aquel ayre de pro.
piedad signiticado arriba quando se
habld de los medios de modificgp
el caracter de cada orden *. Final.
mente, un temperamento justo y
concatenacion de todas estas parti.
cularidades , es el blanco a que de-
be dirigir sus miras un Artifice in
teligente.

87 He hablado de la forma con
abstraccion de los accidentes que
pueden acompafiaria, y con abstrac.
cion de la materia que de suyo pue-
de llevar las qualidades de color, §
de brillo como marmoles y jas.
pes. Como lo mas esencial es 1a for-
ma , conceptio que tcdo quanto en
algun modo pueda conducir 4 ofus-
carla, & a destruir su etecto, es mas
¢ ménos perjudicial a la composi-
cion. Comenzando por la suposicion
mas sencilla, a saber: considerando
una fabrica de piedra , tal, que pida
un sacado a plan, que deba blan

IS I Nu 50- QP-C.3-'
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quearse, no considero Io mejor el
blanco en un grado ¢Xtremo ; pues:
aunque por la moderacion de 13 cla-
ridad se templa sy viveza, es nece-
sario quando se arregla Ia cantidad
de luz, que debe darse 4 I Iglesia,
guardar respeto 4 las pinturas que
pueden executarse sobre Ig fabrica,
y asimismo 4 las de los altares, N un-
ca un fondo muy blanco favorece
a-estas: la escasez de luz podria ha-
eerlas desfallecer : por tanto hallo
por mejor, que la tinta general del
fondo tire algo 4 perla, u azulado,
"de modo, que haga amortiguar ]
efecto de la Iuz. Este fondo no mo-
lesta la vista , y manifiesta bien los
contornos y dintornos de Ja arqui-
tectura, sin destruir el efecto de las
pinturas, pues la experiencia y la
razon ensefian, que siempre que el
color sobre que se sientan es mas
claro que los claros mas vivos del
pincel, quedan obscurecidas y debi-
litadas, -
Q2
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- 88 5ild fabrica fuese de piedpy.
de grano, pero. tan fino, que per<
mita quedie esta descubierta, se pue-.
de proporcionar la claridad al gra-
do, 6 temperamento de color da
la misma piedra, supuesto que es.
te sca.un blanco algo rebaxado, que
tire 2l amiarillo, ¢ al cenizoso, por-
que nunca.imagino convendria que
participase .del obscuro. Impide eg.
te la:distincion de los contornos y,
absuerve ey demasia la luz. Obliga.,
ria dar al Templo mas que la que
conviene & la observacion-del carge; -
ter, y tal pudiera ser la claridad, que
en algun modo ofendiese al efectp
de las pinturas.. o ¥
89 Siendo ‘la -piedra fina ‘como
marmol O jaspe, convendria mejog
al fondo general :da de un blancq
argentino ; dexandp la piedra de. cos
lor subido para.los frisos, y para
las fustas de las columnas. Hacen -
un bello efecto enestas partes, pors
‘que €s un punto esencialisimo ¢l
¢ 0

-
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descifrar con la limpieza posible los
miembros de la fabrica. Es la razon,
porque como los términos de com-
paracion hacen mas distinguibles las
proporciones de los objetos, se lo-
gra mayor lucimiento en las de ca-
da miembro respecto 4 los otros,
quando estos se ofrecen & la vista
ste modo-, que con el menor tra-
bajo pueda considerarlos: y tal su-
cede quando los colores de grados
diversos se interponen para definir-
los : baxo el supuesto siempre de que
;esto sea en las partes mayores, pues
de lo contrario se destruye cl efec-
fo'incurriendo en la confusicn. En el
-caso presente, el friso de un color
‘ofrece mas claramente 4 la vista las
proporciones de la cornisa y el ar-
quitrabe : y este mas claro que la
columna contribuye tambien 4 que
resalte la composicion toda. La otra
-utilidad que se sigue es, que se*ha-
ce mas visible la eurithmia de las
partes del edificio. Una serie de tro~

Q3
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zos gallardos bien ordenados , y to.
dos de un color y una figura, for.
ma siempre una bella armonia, Hj.
cen un efecto sobresaliente los ca.
piteles, basas y ornatos en bronce,
Asi se veia en algunas Basilicas an.
tiguas *, pero sin tanto costo lo ha.
rian bronceados sobre la misma pje.
dra. Sin embargo, reservando (con
menor dispendio) la mayor riqueza
para los altares, desempefiarin muy
bien los capiteles y las basas ep
el marmol blanco, y las fustas ep
piedra de color correspondiente §
los frisos.
go Finalmente , una composi-
cion total executada en piedra cos-
tosa de pulimento, de beta y de
color subido con adornos en brop-
ce dorado, es la mejor y mas pro.
pia para un Sagrario, un altar, una
capilla, 6 un panteon adonde con.
venga la mayor riqueza; pero pa-
ra el todo de una Iglesia es menes

3. Moeurs des Chrétiens, p. 183. R
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ter suma discrecion , por los incon-
venientes de la dificil graduacion
de la luz , y del brillo del pulimen-
to, que conﬂmde ¢ impide 4 la vis-
ta gozar de la perfeccmn de las for-
mas y de las proporciones del to-
do: asi como respectivamente acon-
tece con las pinturas sobrecargadas
de barnices.

91 Por lo tocante al adorno he
dicho anteriormente quanta discre-
cion pide en el Artifice el modo de
distribuirlo, y la mayor ¢ menor
economia en dlspensarlo ; pero la
regla general es, que siempre que
deshgure los miembros y sus con-
tornos, 0 embrolle la composicion,
serd perjudimal y mal entendido =.
El oficio del adorno es enriquecer
y hermosear un cuerpo, y €S opues-
to 4 la razon el que usurpe funcio-
nes mas principales, y que no le
competen.

Q4

3 Vitruv. lib. 7 ¢. 3. Villalpand. tom. 2 p. 43.
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92 Los adornos puramente gp._
quitectdnicos no estropean los miem.
bros, ni desconciertan sus contop-
nos. Sise exbrnan las columnas | g
practica con estrias, ¢ vacias, § [je.
nas. i lo primero, siempre la COStj-
lla que media entre una Yy otra, de.
Xa limpio y en su lleno el perfi
de la concoide de la cafa, 6 €sCa-
po. Si lo segundo, ¢ bien se lenen
de baquetas , ¢ parte de boceles li-t
sas, o liadas de cintillas, 6 bien
sea de azucenas, ¢ qualquiera otrg
genero de adorno, nunca excede del
limite de la misma concoide. Sj se
adorna un medio bocel, se viste de
hojas de encina sentadas de modo
que no lo desfigure : si se hace cop
rosas, lo mismo. Si un quarto bo.
cel, con obolos que observan su per:
fil. Si es un cordoncillo, se formg
de cuentas , que conservan su salida
y contorno. Si es una gola, 6 directa,
6 reversa ; y se viste de hojas de
parra, 0 de acanto, 6 de qualgquie-
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-a otras, guardan el mismo res-

ecto.
Pruebas todas de que los sa-

‘hios Maestros del arte, guiados de

yna razon filosética, miraron siem-
pre el ornato de los ordenes, como
una parte accesoria, que de ningun
modo debia contrariar las perfec-
ciones esenciales del cuerpo prima-
rio. Y prueba que debe convencer
a los que no piensan filosoficamen-
te, de quan detestable es la confu-
sion de hojarasca, y lo que peor es,
de chinescos sin pies, ni cabezas,
pegados a las columnas y entabla-
mentos, y las ridiculas contorsio-
nes de las cornisas y molduras, en
que los ingenios preocupados ima-
ginan consistir el primor de sus in-
venciones. _
94 Toda esta tedrica es exten-
siva 4 las Sacristias , Baptisterios y
Salas de Capitulo: su conformacion
arreglada a4 maximas de arte y sa-
na filosofia, sera el mejor y mas esen-
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cial preparativo para que las pie-
Zas artisticas accesorias hagan tq.
do el efecto que se desea. Pero tra.
tandose primero del cuerpo de Igle.
sia, procederémos 4 lo que 4 €| res.
pecta en quanto 4 ornato, altares,
coro, y algunas otras particulayj.
dades , que merecen una prolixa re.
flexion.

CAPITULO V.
Ornato del cuerpo de la Iglesia,

03 :g:zo primero y mas de notar,
no meénos que de suma importancia,
son las pinturas y las estatuas. Aup-
que estas ultimas convienen igual-
Mmente a la decoracion exterior (bas.
tando decir, que para este desting
solo deben ser admitidas piezas de
arte, que merezcan estimacion), pa-
sar¢ en su lugar 4 proponer ciertas
consideraciones que respectan 4 al-
gunas de las que suelen colocarse
dentro de la Iglesia: y por ahora
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dirigiré mi reflexion 4 las pinturas. -

96 Son las pinturas, no COmo
quiera conducentes en la Iglesia , son
4tiles , son necesarias , son indispen-
sables. El que dirige la fabrica de
un templo, y se hace cargo de to-
das sus partes, debe aspirar como
todo buen orador, al agrado, ala
ensefianza y 4 la mocion. Es pre-
ciso ser poco ménos que insensible
para no agradarse de una buena pin-
tura. Es menester estar negado a ra-
¢iocinio para no aprender con und
‘material representacion, que S¢ €n-
tra por los ojos. Y es necesario ser
de yelo para no moverse con la
expresion de un buen guadro. _.

97 Hay doctos, hay indoctos,
y hay estupidos. La casa de Dios
no excluye 4 sus hijos por sabios,
ni por necios: 4 todos los recibe,
y debe cada uno hallar atractivo,
-ensefianza y mocion , segun su Ca-
pacidad. “ Las pinturas, dice Mr. de
» Fleuri, se hacian especialmente pa-
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»ra los ignorantes, 4 quienes gep.
»vian de libros, como dice el P,
»pa Gregorio 1I. * escribiendo al
» Emperador Leon, Autor de log
»Iconomacos. Zos bombres y Jgs itge
»geres tienen en sus brazos los pj.
» {108 recien bautizados, y les ses
»falan con el dedo las bistorias ; §
»4 los jovenes, ¢ 4 los Gentiles los
»edifican y elevan su entendimiep,
»to0 y su corazon hicia Dios.
98 3 Quanto pudieran aprendep
aun los que no saben leer, con m;.
rar las cupulas, bévedas y paredes
del Santuario? 3 Quantos sin trabay
Jo y con deleyte se hallarian . sjp
saber como, instruidos en muchog
puntos, que ignoran, no solo rela-
tivos 4 los Misterios de Fe', de
creencla necesaria, sino tambien ¢
la Historia Sagrada y Eclesiastica,
al conocimiento de la Religion, del
Evangelio, Hechos Apostdlicos , tra-
dicion y revelacion 2
X Moeurs des Chrét. p. 184, -
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- 99 3 Quanto mejor oficio harian
estos libros de lectura ficil y de-
Jeytosa abiertos & todas horas de-
Jante de nuestros ojos, ya para en-
sefiarnos , ya para excitar nuestra
devocion, que los damascos, los ter-
ciopelos y los marmoles dorados?
éSerén estos ultimos mas capaces
de causar deleyte y mocion, que
las pinturas?¢

100 jQue dolor gastar tanto di-
nero en adornar los templos sin dis-
crecion, ni. economia en sacar el
partido posible en quanto mira di-
rectamente al decoro esencial, pro-
pio y caracteristico de la Religion,
al honor de la Magestad, y al bien
espiritual de los fieles! ;Que bellos
quadros pudieran ocupar al mismo
precio el lugar de tantas piezas de
sedas galoneadas, que visten insul-
samente las paredes del lugar san-
to!jQuantos en las bévedas y hor-
nacinas hablarian mas y mejor al
alma, que los floracos mal diby-
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xados y peor tallados, que sirve,
a embrollar y conservar el polvo y
las telas de arafia! En muchas Igle.
sias donde no faltan pinturas, falty
critica y zelo en que sean como de.
ben ser, a proporcion del cuidadg
que se tiene en que no falten do-
rados y grandes maderages.

- 101 Este zelo y cuidado en [
eleccion de las Imagenes, se ha ma,
nifestado constantemente en la Igle.
sia, y en los ultimos siglos por ¢]
Concilio de la Provincia de Seng,
celebrado en Paris en 1528 ; poco
despues por el Sinodo de Ausburg
en 1548, y despues por San Cir-
los Borromeo en el segundo Con.
cilio de Milan, celebrado en 1356g,
El primero presidido por el Arzo.
bispo de Paris Cardenal Duprat,
mandd 4 los Obispos hiciesen qui
tar de las Iglesias las pinturas in-
decentes. El segundo presidido por
su Obispo Otton Cardenal, mandé
no se sufriesen en la Iglesia pintu: H
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ras indecentes, 6 contrarias 4 1a ver-
dad de la historia. Lo mismo repi-
tid el tercero *'. No hemos de creer
que la pureza de la Iglesia admi-
tio, ni permitio pinturas obscenas
en su distrito, ni tuvo en esta par-
te que reformar.

102 Si nos atenemos al rigor de
la expresion indecente , no debemos
comprehender que la prohibicion de
los Sagrados Canones se terminaba
meramente & lo inmodesto, sino 4
lo que carece de aquella decencia,
propiedad , seriedad, magestad y
veracidad que corresponde al San-
tuario. De aquellas pinturas de de-
vocion ideal , que buenas en si para
excitar la devocion del particular,
pueden en el publico dar motivo 4
que, 0 por los Hereges, 0 por los
Fildsofos se formen siniestras ideas
de la devocion de los Catolicos, y
tal vez de la verdad de la Iglesia,

1 Extracto de la Histor. Fclesigstica por Mr.
L'abbe Racine. tom. 9 p. 621 y sig. .
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y del examen rigoroso con que Pro-
cede siempre en las materiag pia-
dosas.

103 Veamos como manifiesty es-
te zelo el Papa Benedicto X]V. I
Tratando de las Sagradas Imégenes’
prohibe la exhibicion piblica de to-
das aquellas que se figuren de al-
guna manera no acostumbrada, 4
meénos que preceda la aprobaciop
del Obispo : cita para fundamentq
de semejante providencia al Sagra-
do Concilio de Trento 2. Cita igual-
mente al mismo Concilio Y otros
varios, no ménos que la autoridad
de muchos Santos Padres con relg-
cion 4 la manera, ¢ maneras en que
deben parecer las pinturas de nyes.
tro Sefior Jesu-Christo y de los San-
tos. Discurre sobre el verdadero mo-
do con que puede representarse g
persona del Padre, fundado en Iag

1 En el libro 4 de sus obras P. 2 C. 21 de Sery,
Dei Beat. & Beator, Canoniz. de S acris Imagi=
mbus. 2 Ses. ag. . :
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apariciones del Génesis, del Exédo,

de Daniel 1. Hace mencjon de los
simbolos de Dios, trayendo la ex-
plicacion de un antiguo fragmento,
que expone el Senador Felipe Bo-
"na Roti, deducido de la prictica
que habia notado en varios Sarco-
fagos antiguos: en el volumen de Ig
Historia de los Jueces de la Biblio-
teca Vaticana: en las figuras del Gé-
nesis de un antiquisimo Cédice Grie-
go manuscrito del Lambeeio en el
libro tercero de la Biblioteca Cesa-
rea: en muchos Mosaicos antiguos
de las Iglesias de Roma : erj el Me-
nologio Basiliense, y en algunas mo-
nedas de Constantino.

104 Expone los tres modos con
que puede Dios representarse, re-
probando el error de los Antropo-
morfitas, de que hace mencion Sap
Agustin 2, Aprueba que se pinte,

1Cav. § ¢ 28 v. 23 Exod. 33 v. 23¢. 7Vv.9
yio. 2 I.de Hares, c. 88. ‘ A
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represente historialmente , como e
alusion a los pasages citados: ¢ bieq
con el fin de proponerlo & nuestrog’
ojos con aquella semejanza, 6 apa.
riencia material con que se digné mj,
nifestarse a4 los hombres. |
Propone y aprueba el modo ¢
mun de representar el Espirity Sap. -
to en figura de paloma, segun lee.
mos en San Mateo . Manifiesta cq.
mo al principio del siglo quinto hg.
bia ya err la Iglesia pinturas de I3
Beatisima Trinidad, deduciéndolq
de las expresiones de San Paulino,
Obispo ‘de Nola, en una carta es.
crita a Severo, en que hace mep.
cion de las pinturas de la Iglesia
Vaticana. :-- :
ro5 Interpreta la mente que tu..
vo el Concilio Iliberitano 2, de que

‘bhace relacion Harduino 3, en prohis

bir las pinturas en las Iglesias :.ad-
virtiendo para prevenir todo error,

1 C.3v.16. 2 Can 36.
3 Tom. » Concil. cal. 284,
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haber sido con referencia 4 las cip-
cunstancias de aquellos tiempos en
que se temian cxpuestos los Paga-
nos.y Cateclimenos 4 impresionar-
se. por su mala disposicion de unas
ideas de la Divinidad nada conye-
nientes. Apoya el Pontifice sy opi-
nion en la exposicion que hace del
canon del Concilio el Qbispo de
Orleans Aubespine : maniflesta la de
Schelstrat en su Disertacion sobre
‘la Disciplina del Arcano, atento g
los causales del referido canon: dis.
ciplina relativa 4 defencier de la pro-
fanacion de los Gentiles los miste-
1i0s mas secretos de la Religion.
106 Cita una Constitucion del
Papa Urbano VIIL. I, en que con
arreglo al Santo Concilio de Trepn-.
to ordena no se coloquen en las Igle-
sias Imdgenes pintadas, ni de byl-
o, que no esten conformes al hj-
R2

1 Ao de 1642 1a 280 segun el orden del Bularip
'del mismo Pontifice tom, 5 P- 397 ‘
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bito, ropage y configuracion de ane
tigua costumbre de la Iglesia,
107 Dilatase despues con la mg..
yor escrupulosidad en varios djg.
cursos, a fin que las vestiduras de.
las Imagenes de nuestra Sefiora , y
de los Santos, se arreglen precisg-
mente 4 las formas y colores que leg
son mas propios, segun la Histo..
ria, y segun sus profesiones, 4 instj.
tutos particulares. )
108 Espero no se tenga por im.,
portuna la introduccion de este lige.
ro extracto,pues es de camino upg.
prueba harto convincente de la ge.
ria reflexion que la materia pide, g,
escrupulosidad prolixa con que yp
Papa tan sabio la tratd, y el caudal
de erudicion con que quiso exér-
narla y fundar sus opiniones 1,
1 El P. Fr. Juan Interian de Ayala, Mercenéi"io;:'
citado y elogiado en el mismo lugar , nos dexd.ef
su obra intitulada : Pictor Christiunus , tode quanto
respecta 2 la propiedad , que la critica mas delica-
da puede pedir al. pincel. Esta obra se ha traducie
do modernamente al espafiol en beneficio de g
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109 No puedo facilmente per-
suadirme sea conforme 4 ellas ia
practica tan comun de aplicar 4 las
efigies pintadas pendientes de bul-
to, collares y manillas, seguny con-
forme usan las damas, y han usado
de muchos siglos & esta parte. Es-

te es un aderno profano, que no

imagino aplicable a una imdgen de.
nuestra Sefiora} y aun quando en
un quadro historial convenga 4 al-
. 7 ! ¥
guna Santa, 6 Reyna, 6 Matrona
de distincion (segun la costumbre
| R3
chos Pintores que no podrian hacérsela familiar
‘en €l original, en que sin duda para hacerla mas
‘universal la quiso escribir eh Autor. Don Antonio
Palomino en su Museo Pictdvico , trata muy por
extenso la materia en especial tocante 4 alegorias
y quadros doctrinales. Sobre los abusos en las pin-
‘turas , € Imégenes , se puede ver 4 Ciampino part. 2
Peter. monim. c. 5n. 1 y sig. Teofilo Rejgaud.
Oper. t. 8 Sanct. Foann. Arav. Christionit. ug—

‘dun. p. 197. Juan Bautist, Thiers tract. de Expos.

Sanctissimi Sacram 1. o ¢. o p. 233. Véase el lu~
har citado. Del cap. 11 del lib. 3 del Art. de la
Pintura , que escribié Francisco Pacheco » Comienzan
prolixas y discretas reflexiones sobre las Pinturas
Sagradas , que concluyen con la misma obra.
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fiere) podra hacer tan buen efectg
'y ser tan conducente pintado, co.
mo es de positivo incongruente, deg.

N

del tiempo, & que el quadro se re.

tructivo del quadro y de su efec.

to, y al mismo tiempo mml enten-
dido, si se aplica de bulto, en me.
tal , piedras preciosas, 0 cosa que
le valga,. - ';

110 Por muchd que el quadrg
imite 4 la naturaleza, de lo pinta-
do a lo real, hay una distancia po.
co ménos que infinita. No hay gra-
do de colorido que sea capaz de al-
canzar en fuerza los claros, O log
reflexos de los, metales, ni de lag
~piedras. Quando es solo el colori-
‘do a quien se debe su imitacion, es
porque proporcionalmente 4 lo que

sugintension , 0 viveza rebaxa por
respecto 4 la realidad, rebaxan los-

demas grados de color respecto 4
ellos, y hacen su efecto, porque los
términos de comparacion son todos
homogeneos y proporcionales. Pe-
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yo como las materias de bulto y
relumbrantes son del todo hetero-
geneas 4 la Pintura y 4 los tonos
comunes del colorido, debilitan pre-
cisamente, y casi apagan el efecto
del quadro, como una gran antorcha
encendida destruye el dela luz de
una vela.

111 Me parece que se infiere
quan poco filosofan los que pegan
a los quadros semejantes adornos,
imaginarios , impropios, y tal vez
risibles. 3 Pues qué dirémos de las
orlas doradas, brufidas y recarga-
das de follages 2 En hora buena que
el metal se dexe ver en ellas. Este
guarnece y no interrumpe la conti-
nuidad del colorido ; pero la discre-
cion pide que los mates, 0 bron-
ceados mitiguen la viveza de los
brunidos , y ayuden 4 defanir con
claridad el dibuxo de la orla. Mu-
chas veces una trabajada con lige-
reza y conocimiento, en que sin de-

xarse de ver el metal , alterne con
Ry



264  ARQUITECTURA, ORNATO, |

€l un fondo de piedra, 4 estycq de
un medio color, suele hacer con g]
quadro un compuesto mas armonjg.,
$0, que hiciera una doblemente abu].
tada y relumbrante » aUuh executady
Por una mano- diestra, |

112 Si nos atenemos a1 sentidg
estricto de las expresiones. del Pap,
Benedicto X1V, ‘sobre la propiedad
de los habitos de las Imagenes pq
hallo por donde puedan autorizap.
S¢ -los ropages postizos de sedas y
terciopelos bordados en las de Je.
su-Christo, de nuestra Sefiora y dg
los Santos Apdstoles. Lo mismg di-
ré de los habitos monacales de ge,
mejantes géneros guarnecidos equi.
valentemente-en los Santos Religig.
$0s. No nos dan por cierto una ideg
adequada de Ia humildad y pobre.
za de que nos dieron tan ilustreg
€xemplos, Yo creo que la causa prins
cipal de esta costumbre tan intro-
ducida, sea cuidarse poco -de que
las efigies sean piezas - sobresaliens
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tes de arte, y pretender supla el
Barnizador , el Bordador y el Sas-
tre, lo que el Escultor ignorante no
pudo conseguir. Son estos brillos y
adornos unos medios muy débiles
para elevar el espiritu 4 Dios.

- 113 Sl filosofamos un poco,
echaremos de wer por experiencia,
que ,una persona respetable por sus
virtudes , atrae mas nuestra vene-
racion vestida pobre y humildemen-
te , que con unas ropas escogidas y
finas , aunque no excedan los limi-
tes de la moderacion. Al ver un
San Francisco, dechado de pobre-
za evangélica, con un habito rica-
mente bordado; primero me entra

~por los sentidos una brillantez ana-

loga a la pompa mundana , que por
la imaginacion una idea de las vir-
tudes de aquel exemplar que la Re-
ligion me propone. No se puede ne-

~gar, que hace mayor constraste y

excita mociones mas vivas exalta-
do sobre las aras un exterior peni-
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tente, pobre y humilde, que apg.
rentandose con una gala inveroggj.
mil en la persona que se nos res
presenta. No es ménos verdad , que
una estatua de bronce, 6 de map.
mol. parece que diviniza 4 sy pro.
totipo, € induce en el alma Unag
ideas mucho mas elevadas. ,

114 Con lo que cuesta un_ ves.
tido bordado, que con el tiempo eg
preciso reponer, se pudiera tal vey
hacer una excelente estatua, ¢ bieq
de piedra, ¢ quando ménos 4 su
imitacion una de madera , que mes
receria mejor ocupar el lugar ga-
grado, que muchas otras, Cuyo mé.
rito consiste, si se puede decir asf,
en el socorro mecdnico del barniz,
del oro y de la seda. o

115 Se aparenta desde luego,
contra razon , que se mire como up
premio del arte, el poder introdu-
cir aquel, 4 el otro artifice una obrg
de su mano en la galeria de un Prin.
Cipe; jy que en el Templo de Dios
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© paya puerta franca a piezas ende-
 plisimas y lastimosas, que disipan,
mas bien que concilian la devo-
cion! Hallo muy disonante , que eri-
giéndose estatuas de bronce y de
marmol a la memoria perecedera
de los que el mundo llama héroes;
no tengan siempre lugar -estas ma-
terias solidas y durables para en-
salzar las propiamente virtudes, y
celebrar la gloria perdurable de los
héroes de la Religion.

116 Si consultamos la Escritu-
ra Sagrada , hallarémos que los Que-
rubines del Propiciatorio fuéron de
oro *:. los que Salomon puso por
sosten de las diez fuentes, que ser~
vian 4 lavar las carnes de las vic-
timas, y podrd reconocer el lector
en el Villalpando 2, fuéron de me-
tal, Eusebio de Cesarea las men-
ciona de igual materia en las Pla-
-zas de Constantinopla 3. Nada di-
-3 Exod. 22 v. 18. 2 3 Reg.c.7v.2¢0. :

3 L. 3 c. 48. Zideas etiam adbuc, licet apud fon-
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ré de las que constituyen upg de
los ornatos mas considerables de lag
~ Iglesias de Roma, y de las prime.
ras Catedrales de la Europa Cag.
lica, | -
117 Pero sobre todo sverémog
con indiferencia, que los ‘Pagangg
erigiesen .a sus mentidos dioses €8
tatuas de metales preciosos, de map.
fil, de porfido, y de exquisitos mar-
moles , y atraerse la admiraciop
de los conocedores de las artes g
Apolo de Belvedere, el Hércules de
Farnese, y la desnuda Venus de
Médicis; y no desagraviarémos ep
algun modo, no digo la Religion
de los verdaderos creyentes; pero
aun la misma' razon humana , humi-
liada y envilecida con el aboming.
ble sistema de la Teologia Genti-
lica, dando testimonios mas dignos
| | }

zes in medio foro positos Pastoris preclar: symbolg,
ilis qui sacvis littevis eruditi sumt sofis cognitg.
Danielem quoque cum leonibus in ere incisum, durie
que laminis splendescente. -. S
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y permanentes (.ie nuestra venera
cion al gran Dios. que adoramos,
4 su inclita Madre, y 4 los Santos
puestros mediadores?,. .
118 Hay Imagenes tan deterio-
radas por el tiempo, como dignas
de tenerse en gran veneracion, y
CONSErvarse por su misma antigiie-
dad, y por otras muchas razones
gue dicta la Religion, En estassse
hacen indispensables las vestidurag,
Todo lo tuvo presente el Ilustrisi-
mo Don Antonio Zapata . Obispo
de Cadiz, despues Cardenal, en sus
Constituciones Sinodales citadas ar-
riba 1. -
119  “Por los grandes inconve-
»nnientes (dice) que la experiencia
»ha mostrado, que resultan de ha-
»ber Imdgenes vestidas, mandamos
nque se excusen en todas las partes
»que tuere posible, € las que se
»permitieren tengan vestidos pro-
»pios , los quales no se presten pa-

1 Tit. IL §, a.
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»ra cosa alguna, y no las Vistap
»mugeres, ni seglares, ni leg Pon-
»gan ateytes, tocados, ni lechugi__
»1las, ni las saquen fuera de la Ige_
»sia- para adornarlas; y los Viey.
»ri0S NO consientan que se pongan
»Imagenes vestidas sobre los ajg.
»Ies, por pequeflas que sean , Contrg,
»el orden que aqui se da. .

120 »Y vean las que han de gy
»lir en procesiones, 6 insignias Vi
»NO consientan que salgan, si no egy
»tuvieren conforme a lo aqui dis.
» puesto; ni los Cofrades, ni otrag
» personas tengan las dichas Imdge,
»nes en casas particulares, sino depe
»tro en las Iglesias, 6 Ermitas, nj
»las lleven fuera de los tales Iy
‘»gares para aderezarlas : lo qual |
»guarden y cumplan todas las per.
»sonas & quien esto tocare, sopepa:
- »nde excomunion.” e

121 Me atreveré a decir, que
si nuestros mayores hubieran pow
dido discernir las Imdgenes, que g

11
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sar de cinco O seis siglos habian
de llegar a recibir nuestra venera-
cion, nos las habrian dexado de oro,
lata, 6 bronce, que las hubiera de-
fendido de la voracidad del tiempo.
Es de advertir , que muchas de es-
tas Santas efigies no estuvieron ves-
tidas en su principio sino de los ro-
pages que les fabricd el cincel, ¢ la
gubia. Ahora bien, 3y nosotros con
las experiencias de su deterioro, no
procurarémos prevenir 4 los que nos
sigan el mismo , 0 los mismos incon-
venientes?
+ 122" Pero aun suponiendo que
las estatuas de qué se trata sean
unicamente de madera y pintadas,
0 coloridas por encima en imitacion
de’ las :carnes y ropages que le son
propios, nadie podra negar, que to-
do lo- que pueda conducir 4 ofuscar
la apariencia de sus contornos y
dintornos , y 4 desfigurar las ma-
sas de claro, 1 obscuro, con brillos
de metales interpuestos (aun siendo



con Ia posible moderacion) debe gep,
les perjudicial, y mas ¢ ménog COny
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tra el buen juicio. = N
123 Se verd por lo comun, Quig
todo Artifice diestro desea que Sug
estatuas aparezcan de un color, - 4"
bien sean de piedra, 6 bien sean dg
metal : y aun quando sean de ety
materia, ¢ le dexa. en. un mate, que
no incomode , 0 silo brufie, es pop
partes, y con tal discrecion, gug
convenga a descubrir y definir e}
todo con la mayor limpieza posiblg;
Y si tal vez la estatua, 6 baxo ey -
lieve es de madera 'y colorida ¢
colorido al natural , pone Slemprg
‘la mira quanto le es dable en'ily
propiedad y sencillez. SRR
124 lLas estatuas que se . colow -
can en el Templo,y gencralmenty !
en parage cubierto, deben estar aig |
ladas y fuera de nichos. La arquid
tectura obra en razon, y se findj
cn la naturaleza. Los nichos se i
ventaron para defenderlas de.laip
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injurias del tiempo;.y si en para-
ges expuestos al ayre libre,y des-
cubiertos se erigen muchas fuera de
tales huecos, no hay razon por que
en la Iglesia se obscurezcan en ellos,
¢ sobre un pedestal, & separada un
ganto quanto del muro (si es en al-
tar), se descubriran mejor las per-
fecciones de una estatua, y forma-
fa un objeto mas serio. Conducird
mucho que su-magnitud no sea me-
nor que la natural , ni la exceda
si: esta cerca de la vista. Si esti
elevada, debe aumentar 4 propor-
eion , en que hay reglas estableci-
das & . 3 ‘

-:125 En toda composicion mis-

teriosa , que deba practicarse de bul~
to, aunque tales composiciones es-

~tardn mejor executadas por la pin-

tura, se huird de suscitar ideas tri-

S

|1 No tratamos de las que se colocan para ornato
€n piezas arquitecténicos en punto menor , 6 por-
titiles, como custodias , arcas“para sagrarios, 8&c.
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viales y comunes. Se ve en algyy
nas partes 4 nuestra Sefiora en g,
transito colocada en una cama, co.,
mo las que qualquiera dama de djs.
tincion tiene en su alcoba. Ni g
propio , ni digno del Templo yp
~ mueble de esta especie, baxo formg
semejante. L.os muebles profanos py,
recen muy mal colocados sobre log-
altares. Deben executarse en tal cas
so de formas extrafias y pintoress
cas, que difieran en un todo de lg
comun ; porque , como he dicho, so«
mos materiales, y a vista de tales
objetos, en lugar de elevarse el egs . *
piritu, anda arrastrando por las ideay
baxas, ¢ terrenas, que deben ahy-
yentarse del lugar sagrado. No creg -
que cabe en buena filosofia pospod
ner la expresion patética de un bes
lio quadro, a una estéril y materia}
representacion, como la que en el
caso nos sirve de exemplo. Quiza
este motivo entre otros moveri‘g’é
los Padres del quarto Concilio Lay
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teranense I 4 desterrar del Templo
los muebles profanos. Pero esta con-
.sideracion es tan* conforme 4 la ra-
zon misma, que hasta 3°los’ Paga-
nos les ocurriés:'y era ya antigua
muchos:siglos ha.'Véase si lo prue-
ha bien:la -expresion de un Poeta,
que hemos citado.mas de una vez 2.
U SR SE SRS S SR TY I :

Fuit beec sapientia. quondam,

Publica privatis secernere , sacra pro-
ifanis, v '- |
.. 126 = Iguales reflexiones tienen
lugar-enla representacion de otros
misterios, que omito por economi-
zar:la tolerancia-de los lectores.

. 1 Cone. IV. Lateran. can, 19 afio de ¥218 sub -
Paul TL e
‘2 Horat. «rt. Poet, S
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CAPITULO Vl-
De los - Alfﬂres. L ,

ORI o
12% E*al Papa Benedlcto XIV 1,
hablando de la ‘materia .de -que’ log.
altares deben exetcutarse , expresa;;
que la piedra es: la- ,correspondlen..,
te y propia, fundado en razones
gravisimas; solo- ‘quando no se pel
da otra cosa, basta.con una, piedri
consagrada por el Obispo de am-
phtud suficiente para la colocacion
de la Hostia y delCaliz. Ilustzandg
despues: lo que registra .en -las Ryjs{
bricas, halla varias razones. deleqng; |
gruencia, y motivos misteriososi pogy -
- qué deben ser fabricados los alta..;«
res de la expresada materia. Entre
ellos ek pasage 2 de Jacob. dlsperr.
tando del suefio, y erlglcndo én'
altar, segun mterpreta San Geroni-
mo, la piedra sobre que tenia re-

1 De Sacros. Misse Sacrif. lib. 1 ¢. a,
2 Gen, 28 v. 18, o
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clinada su cabeza. Alega tambien
el:' mandato de Dios, que se lee en
el Ex6do 3, que prevenia fuesen los
gltares -de tierra, 0 de piedra, afia-
diendp mas adelante 2 se cubriesen
de bronce. El. Padre Lami 3, prosi-
gueen-cl mismo lugar , lleva la opi-
nion de haber sido de bronce el altar,
0 la.mesa, 0 ara del altar del Ta-
bernaculo ; 'y aflade que el Itigar
det Exodo ,;donde se ordenaba que
os. aitares fueran de piedra, no de-
e entenderse en quanto 4 la parte
superior que ‘habia de' cubrirse de
‘bronce , :sino: del fundamento, que
:por razon deiacampar prontamen-
te; permitia-Bios se hiciese de pri-
-sa:de. los céspedes que estaban mas
a mano. . ... ...

128 Citaluego 4 Juenino 4, ma-
nifestando.como aunque las persecu-
53

8. .De Taber. 1ib."§ cap. 6 sect. 2.
4 De Sacram. dissert. de Eucar.y. 8 c. 3.
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ciones de los primeros tiempos di,
ron lugar -4 que muchos altarpg
tfueran de madera ,.en " los siglog
posteriores se habia ‘mandado. pgp
la Iglesia se fabricasen de :p‘iedfa., '
Y que al fin del quarto estaban en
costumbre ,, como se'colige de ciep. !
ta Oracion de San Gregorio. Nige. ]
no. Reflexiona en fin. sobre da ex.
presion del Apédstol Petra autem ergy
Christus 1 - como razon de propie.
dad advertida por Santo Thomaga
para establecer por. punto de disof
plina, que no se erijan altares “Sigo
de piedra. Con otras: muchas ‘eXprd.
siones del- sagrado tekto-se ' puedg
cotroborar ‘este mistho:; punto, que
Como tal estd prevenido terminap.
temente por la ribrica 3. . .. -
129 No sé por. qué esta: pric- |
‘tica .no permanece inviolablemente

x AdCor. 2 Part. 3 quast. 83. .
3 «Altave in quo Sacrosanctum Misse sacrificium
cciebrandum esty debet esse dapideum, P. 48c.g0
de Przparat. altaris, B S
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observada, sin embargo que en mu-
‘chas Iglesias la vemos reproducida
‘de algunos afios 4 esta parte. Sies

. obstaculo la escasez de medios, no

‘concuerda con esta razon el - con-
sumirse sumas quantiosas en ma-
derages corpulentos cubiertos de
6ro , y en mesas de altar de forma
caprichosa y arbitraria, que des-
pues de deslumbrar cinco 0 seis aifios,
ceden su aparente ostentacion y
valor quimeérico a las injurias del
humo, y 4 los asaltos de la car-
coma, sin recurso a la reparacion,
4 ménos que sea con nuevos inuti-
les dispendios, y con riesgo de que
el fuego deshaga en una hora el tra-
bajo y afanes de muchos afios.
130 Sin embargo , para soli-
'dar-mas estas reflexiones , y conci-
liar la economia, si cabe hablar asi
aun con la riqueza y ostentacion;
considerémos primero qué numero
de altares se exige en la Iglesia por
punto de disciplina; y despues qué
S 4
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es lo que con arreglo 4 ella’ dety
ser un altar ; y espero que my.
chos se desengafien de los pretep,
didos dispendios, que tal vez rezig
lan enla execucion de Io que  vep.,
daderamente €S Imejor y mas arres
glado. SR |
131 Los Padres S. Ignacio, S;
Cipriano, S. Ireneo, S. Gerdnimg
con Tertuliano",- no hacen menciop
en las. Iglesias de Su tiempo mgyg
que de un altar. *. No obstante ad«-
vierte Grancolas, que habia tambiey
Oratorios en el ambito , donde g
celebraba la Misa.., . = ‘
132 - .Estos Oratorios son | log -
mismos de que habla el Autor de -,
las Costumbres de los. primeros figi |
les destinados al recogimiento y co-
modidad-de los que querian retiragh 4
S€ un peco mas para la oracion: ng{
turalmente nada- expuestos 4§ 1a fres 1

Yy mucho ménos 4 irreveren—cias?,‘cou ]
 El Papa Bened. X1V, de Sacros. Misse Sderifd
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. mo efectivameénte:iestan los altares
~ Jaterales de murehas’ Iglesias:: pero
de esto hablarémos mas - adelante.
Consultemos :aeste- ultimo: Autor
sobre lo- que era-un: aitar en aque—
llas antiguas Basilicas. |
133 “Un-altar, dice, era una
‘»mesa de marmol, ¢ bien de podr-
»fido, tal vez de.plata maciza, y
naun @ veces de .oro, enriquecida
»nde piedrds preciesas, perque no se
wimaginaba hallar. materia, que lo
- nfuera bastante para .tener- sobre si
»al Santo de los Santos. Bien ma-
_nnifiesta este respeto el Ceremonial
" »dela Consagracion de los Altares;
» pero algunas veces- era de madera,
»Estaba sostenida por quatro pies,
»0 pequenas colymnas ricas a pro-
» porcion. Su colocacion siempre que
nera posible, fué sobre ¢l sepulcro
»de algun Martir. Porque, como se-
»gun costumbre , sus sepulcros eran
»freqlientados , se erigian Iglesias
»en aquellos sitios, o se transferian
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»Sus cuerpos 4.los lugares dongde
»se erigian : de donde provino J,

»costumbre arreglada de no COnsy.

»grar altares sin-.colocar en ellog

»reliquias; y 4 -estos sepulcros de
» Martires se les daba el nombre gq
»memorias, O confesiones. Estabag
»debaxo de tierra, y se descendia 4
»ellos por delante de los altares 1,

» Estos. permanecian desnudos fye.
»ra del tiempo-del sacrificio, 6 so -

»lo cubiertos de un pafio, Y hae

»da se ponia inmediatamente sobrg. -

»ellos. Despues se incluyeron entpe
»quatro columnas elevadas en log
»quatro dngulos, que sostenian up
»cierto Tabernaculo,, que cubria tos

»do el altar, 4 que daban el nogie

»bre de Ciborio por su figura se«.
»mejante 4 la de una copa vuelts

»boca abaxo. A causa de que log
»antiguos usaban ciertas copase que

»llamaban Ciboria pqr la semejanza -

»que tenian con una fruta del Egipt

1 Baronio Mértir. 6 de Julio. e

|
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%134 »Todo esto era ‘adornadp
'~ mcon magnificencia. El ciborio 'y
. pcolumnas que-le sostenian ; era mu-
- wchas veces de plata. Habia pieza
i pde estas, que llegaba 4 tres mil
»marcos de peso. Entre estas co-
»lumnas pendian cortinas' de texi-
»d0s preciosos para. encerrar el al-
ntar por todas quatro frentes. El
nciborio se adornaba de Imagenes
»y de otras piezas de plata, 6 de
»0ro, como tambien de una cruz
»para terminarlo en la parte supe-
»rior, Estaban pendientes sobre los
naltares palomas de plata, ¢ de oro,
»para representar el Espiritu Santo.
-»Algunas veces se encerraba allila
»Eucaristia reservada para los en-
»fermos; otras veces se guardaba
wen :simples caxas , como son hoy
- wdia nuestros copones.” o
-~ 138 .Hasta aqui el Autor cita-
do. Esto confirma el Papa Benedic-
toi-X1V..con la autoridad de San
Pablo Silenciarioen la descripcion
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que este Santo: hace del Templo da

Santa Sofia en Constantinopla, Veas
mos pues- ahora -esta practica Cope
servada en el altar mayor de Iq Ba.
silica Vaticana, colocado en medie,
del crucero. . - RRTREN.
136 Este; 4 que dan el nNoin.
bre de la Confesion de San Pedpo,
consiste en la mesa de altar con g
solo Crucifixo de oro encima , Y. Seig
candeleros del mismo metal 3 sus
lados. Estd encerrado en un. rice
Baldaquino de bronce dorado de
prodigiosa altura, sobre el que ge
eleva la’ cruz con quatro grandiosag
estatuas de Angeles, que sostienen
varios festones v diferentes nifg
ocupados con la. tiaray llaves delly
Iglesia. Descansa sobre quatro g ries
$as columnas torsas estriadas def -
‘mismo metal , que exceden en'gq |
peso el de diez mil libras. Esta mg~
quina singularisima, obra digna.de
la magnanimidad de Urbano VIHj | }
¢ hija-del gusto del célebre Cabdh |
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- qlero -Bernino, fué fundida por Gre-
| gerio Rosi, del,metal que sacé de
- Jas vigas y bovedas del antiguo Pan-
teony hey la Rotunda. Quatro gran-
des pedestales:. de marmol. adorna-
dos -de escudos de Armas Pontifi-
- ciasyi-sirven de basamento i las ex-
presadas-columnas hermoseadas con
festonesy  Angeles 'y empresas: del
mismo Pontifice. . . R
4 %37 Al pie de los menciona-
- dos ‘quatro sustentdculos ; que man-
tienen.con elegancia la cipula, se
vep:'quatro estatuas de blanco mar-
mol ide . veinte palmos de: altura. sin
la:base. Por delante del altar cor-
rei-en: figura circular Una -suntuosa
balaustrada , !que.incluye las esca-
leras por donde se. desciende 4 ia
magnifica Capilla subterranea; don-
de-bako el altag, se guardan y ve-
neran las reliquias :de los::Santos
Apostoles San ‘Pedroy San Pablo.
138 Hemos ‘pues agregado y
reunido & los altares, que como he
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dicho deben ser: aislados, unag “dai
coraciones que no gxige el Ceremgy, |
nial. Esto supuesto diré » QU i fof 1
exposicion de g Magestad se hacy
inmediatamente sobre el altar; eq;,
mo debe ser , pues por muchos 2o},
cidentes es conveniente dicha sifug.
cion, no es conducente que pise:
bre el Taberniculo otro objeto 3

0 lacruz, 6 una Imagen, & Simbigy
lo representativo’ de la misma;Mj,
gestad , que guarda el Tabernicgia
Por tanto este debe estar separacg
del- testero, como la misma. maew
de altar.en que estd colocado, Vxg
mos. ahora la forma que parece may}
correspondiente 4 este complexoy sig
salir del espiritu de Religionﬁ,'qusi!ﬂ B
siempre debe ser nuestro pringgyl * K
empeno.. Para instruir | deleytar: g
mover la devocion . .es mag dprog
posito ua quadro ;' Que" ningun oteg
medio puramente visible de los-qué
alli tienen lugar. Si. el altar Se eri-
ge a honor de algun Santo y Vi

|
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por exemplo un Mairtir , nos ense-
fiard 'y movera. mas la representa-
cion de su martirio, que la sola efi-
gle. Una buena pmtura la expresa-

ejor, y 2 ménos costa , que una
composmlon en baxo relleve 0 de
entero bulto. Magnifica podrla ser
de este tiltimo modo , pero su
costo seria grande, y al todo de
la . composicion le faltarian cier-
tas circunstancias, que la Pintura
proporciona mejor -en su modd. Si
hay caudales para un agregado de
pintura .y escultura, haciendo aque-
lla- el fonpdo correspondlente con un

. rompimiento de gloria, y orlando

el todo un cuerpo arquitéeténico ar-
reglado, tendria todas las circuns-
tancias.capaces de. jormar un com-
plexo magnifico. Pero vamos 4 tra-
tar de -hacer lo mejor, ciiéndonos
en lo.posible a lo ménos costoso.
Un -altarito de quatro. varas de al-
to, que llaman churrigueresco los
verdaderos conocedores, y todavia

?

...r_.,‘



de moda. los. que no tienen conoely
mientos; -cuesta cien:pesos en- blapg
co, que acompaflado de una efigjq
y del -dorado aluginador ,. llega §
doscientos y cincuenta ( si no.syhg
4 mas ), como sucederd si se tratg
de estofado, O.vestido bordado, ¢
cosas semejantes. Ahora pues, tra,
temos de economizar este. valgp
con arreglo a ceremonia, y teniep
do en' consideracion las maximgag
ya propuestas.’ Con cien pesos se
tiene un quadro decente: coh isey
senta se le puede guarnecer de ung
moldura sencilla, y de buen’ gusty
acompafada de algunos festones lis
_geros , y ‘coronada’ de un: simbolg
alusivo, parte pintada, y parte-dos
rada con discrecion. Con el:rests
sobra para una mesa de altar dg
mamposteria , forrada de marmol
y no creeré excederme en: .afiadip
para un pequeio Crucifixo, iy ud
par de candeleros 1. Pero’se gastad
+ Fl Autor dol moderno Viage de Espaﬁa‘;téy
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diez mil pesos: 3y en que?En. un
enmaderado excomunal , recargado
atrozmente de pegotes de talla, de.
efigies en que la critica no tiene
parte alguna, con tal que los colo-
rines y los relumbrones emboben.
los ojos populares, que se llenan de
satisfaccion porque no han visto otra
cosa. Llega sin embargo la filoso-

- fia, 3y que ve ? ve una cosa que lla-
maria (y llamaria bien) algaravia de
los ©jos, y oprobrio de la razon.
No acierta 4 descifrar aquellos ca-
ractéres de pino, 6 cedro dorado,
y concluye despues de considerar-
los, como cierto Sabio acabada de
oir una estrepitosa sonata, que no
cantaba al alma: Sonata, 3 que quie-
res de mi% Maderage , maquina, ¢
lo que eres, 3 que quieres decirme?
- T

cando la materia en el tom. ¥t pag. 206, con et
discreto , € -infatigable zelo, que en otros muchos
logares , cita una Pastoral del Principe Obispo
de Saltzburg , Primado de Alemania » €0 que en-
carga y ordena la noble sencillez en sus Iglesias

Y MUSICA DEL TEMPLO. 289
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Esto es una ode, 6 cancion, que cop
una tropa de palabras retumbanteg
al fin nada concluye. 3Y es posibje
que estos fantasmones se consagrep
a Dios? Sin embargo que no se po,
dria hacer con diez mil pesos,

139 Supdngase un testero da
diez y ocho varas de alto terming<
do en arco, y nueve de ancho. To.
do este testero se podria pintar cop
quatro mil y quinientos pesos. Cop
dos mil se guarnecia de un moldy.
ron dorado de buena forma. Coh
otros dos mil se hacia una efigie,
0 un apoteosis del Santo titulap
(quando no en marmol; en estucy
0 4 1o ménos en madera imitando a}
mdrmol) sobre nubes, rafagas y al-
gunos Angeles. Con el resto habig
para un pequeilo Tabernaculo coq
su Crucifixo encima, y una mesa de
~altar de piedra. -

140 Pero tratemos de altares
para los Oratorios, 0 Capillas de ld
Iglesia, que ni sean de tanto costo
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como el ultimo, ni de tan poco co-
mo el primero. 3Que cosa mas pro-
pia, ni mas util que un bello qua-
dro representativo de un misterio,
de algun martirio, ¢ exemplo de
la vida de un Santo, coronado de
una cornisa, sostenida de dos, ¢ qua-
tro columnas, y terminada de un
simple fronton? Si los caudales no
alcanzan 4 que sea de piedra., 4 lo
ménos alcanzardn 4 que sea de es-
tuco. Con dos, 6 tres mijl pesos se
puede hacer muy decente. Todo es-
td en medir las fuerzas, y tratap
primero de hacer bien, qué de .ha-
cer mucho. o
141 Tengamos siempre por sen-
tado , que con la mera cargazon
ni se hace uno, ni se hace aotro. La
buena arquitectura es elogiiencia de
los ojos. Toda elogiiencia varonil y
nerviosa, oculta de tal modo el ar-
tificio, que lo que aparece es pura
facilidad. Las mismas calidades tie-
nen las obras de primer ‘orden eq
T2
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12 Pintura, y en la Escultura,
142 Mr. de Chambray, que es.
cribié mas ha de un siglo, quando
aun en medio de la corrupcion de
la Arquitectura no habia idea dela
deplorable talla chinesca; presentan.
do en su comparacion de la Ar-
quitectura antigua con la moderna,
un altar de 1a Rotunda, dice de este
modo: “Para no dexar & mis lec.
.»tores embarazados entre 10s mo-
»dernos, y quiza tambien extravia-
»dos del camino recto de la Arqui-
»tectura, VOy 2 ponerles ante la vis.
»ta una muestra sacada del Tem.
»plo mas hermoso que nos ha que-
»dado de la antigiiedad. Este es uno
»de los Taberniculos de la Rotun-
»da, 4 fin que vuelvan 4 imbuirse
»de aquella noble y perfecta idea
»del arte, que les he propuesto cons-
»tantemente al principio de todas
»las Ordenes (exemplares del antiguo)
»por modelos sobre los que, como
.» fundamentos inflexibles deben siem:

h
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»pre establecer y terminar sus es-
»tudios. Porque los escritos de los
»modernos con este respecto no son
»otra cosa que tierra recien movida,
»y suelo de mala calidad , sobre que
»nada solido puede fundarse. Pero
natento a que he dicho anteriormen-
»te lo bastante en quanto concier-
»ne 4 las modenaturas y proporcio-
»nes corintias, y: que el disefio que
»ofrezco es demasiado pequeno pa-
»ra ser util a este efecto ; tocaré
»aqui solamentedos, ¢ tres especies,
»que respectan .mas bien a la com-
»posicion general del mismo dise-
»fio, que a la regularldad del or-

»den. ST |

143 »La primera es como mo-
»da, 0 mania universal del dia, no
»dar aprecio sino-4 lo que estd e~
»no todo, y sobrecargado de ador-
»N0S Y de ‘toda especie de formas,
»sin eleccion, sin discrecion, y sin
»congruencia ni 4 la obra, ni al
»intento. De tal modo, que esta

T3
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»composicion: de altar serd tenidy
»por muy pobre ‘4 juicio de nueg.
» tros -Maestritos 4 la moda, los que
»para enriquecerla, en vez de que e}
»fronton es solamente sostenido de
»una columna en cada lado, hariap
»en su lugar un agregado de qua-
»tro, seis , 6 tal vez mas, con dos,
»0 tres resaltos en las molduras de
»las cornisas, 4 fin de romper |a
» continuacion del alincamiento de
»los miembros, cuya regularidag
» les pareceria insulsa. Seria tambien
»para ellos muy poco un fronton,
» Acomodan en tales sitios con fre.
»quencia dos, y tal vez tres, ung
»dentro de otro. Conceptian agi-
»mismo, que un fronton no. puede
»Ser hermoso 4 no estar interrums
»pido y ex6rnado con los lambre.
» quines de algun escudo, ¢ 4 lo mé-
»N0S§ una cartela, S
144 »Aun 4 las columnas, que
~»son el sosten y fundamento de log
»ordenes, no se 1os perdona ménos
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sque al resto. Se contrahacen, no
»solo en sus chapiteles, y en sus ba-
2 8as, sino tambien en sus fustas. Por-
»que al presente es un rasgo de Maes-
»tro hacer una cafia de. columna,
»6 torsa, 6 liada por anillos, O li-
»gaduras caprichosds, que las ha-
»scen parecer repegadas, O restau-
»radas. Puédese en fin decir, que
»la pobre Arquitectura se;halla bien
»maltratada. No debe echarse ld
sculpa en lo mas 4 nuestros Arti-
»fices Franceses , porque :los Italia-
»nos son en el dia mas licenciosos, y
»manifiestan bastante que Roma tie-
»ne al presente susimodernos , no
» ménos que sus antiguos,”Hasta aqui
el Autor. A Sl

145 Efectivamente que la ho-
jarasca, que precedio al chinesco, te-
nia mucho de lo que, dice Mr. de
Chambray ; pero a lo. ménos se vis-
lumbran los lineamentos Gieco-Ro-
manos: 3y qué es lo que:perdona
el chinesco? Ya los mismos miem-

T4
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bros se convierten en. adorno, Todg
padece transformaciones : empieza
siendo cornisa de pedestal, Y acabg
siéndolo de otro orden , entremetj,
da en un laberinto de ziczaques. UUp,
moldura:se  enrosca, ¢ se plerde, ¢
se .embrolla. No hay columna que
10" tenga colgantes, estrias, envyel.
ta - salomonica a4 derecha , ¢ j,.
quierda ;.que no esté empegotada da
lo que-ltiman golpes de talla. Fi-
nalmente ‘no. se ve en tan mong.
truoso modo-de fabricar sino me-
dios para-engafiar 4.:1os que no cg.
lan el espiritu del arte, y evadir
se de las ‘dificultades’, que este ofre-
ce i los’ghelo conocen. Pero sin
embargo ha reynado aun, si cabe, con
mas desafyero que su predecesor.

- 146 - Un: espiritu reflexivo va §
la esencia. A este, ni.engafian lag
apariencias, ni satisface sino la raa
zon. El:buen Pintor; 'y el buen Es.
cultor , estudian y practican el dess
nudo en quauto pueden, y quando

4
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1o, lo hacen traslucir. El buen Ar-
quitecto, en su modo, hace lo mis-
mo, Sabe que su arte esta en la dis-
creta y oportuna compaginacion del
todo, y en la perfeccion de sus par-
tes: procura hacerla patente en quan-
to le es dable. En el caso presente
le dicta su reflexion, que conviene
en el Templo no distraer ¢l alma,
sino calmarla : atraeria por un de-
leyte apacible de los sentidos, y mo-
verla con objetos propios y edifi-
cativos; lo que sin duda consegui-
ra mejor con la elogiiencia sélida
que tiene para los ojos la noble Ar-
quitectura en el grado de pureza que
Jla manejaron los grandes antiguos
Maestros. jQuanto respeto se conci-
liarfa la casa de Dios, si se tuvie-
‘ran presentes estas.observacioncs!
147 Un espiritu preparado por
la simple inspeccion de su armonia:
un espiritu nada distraido por ob-
Jetos alborotadores, se impresiona-
ra mas bien de la devota y propia
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Tepresentacion de los piadosos Y san.
tos. Sera un dardo que le atrayjq.
se la tierna mirada de unaImdge,
del Salvador: Ia afliccion de g gran
Madre dolorida al pie de Ia Cruz;
Y rodeado por todos ladog de apy.
riencias, que mudamente le habla,
a su interior palabras de devociop
Y de compuncion S$anta, orarg gy
saber como, casj sostenido de gy
sentidos. j Quanto pueden valer estag
€stratagemas artisticas! : |

143  Pero tratando de altares
quisiera reflexionar. sobre sy ‘mag
Oportuna colocacion: dexo g parte
el mayor, de cuya situacion tengo
ya dicho lo que me ocurre. La COs-~
tumbre de erigirse otros, dimapg
de los Oratorios que se usaban ep
lo antiguo en las naves laterales de
la Jglesia, Hoy dia se ven llenas
de altares hasta arrimados 4 syg
postes.

149  Bueno es que la devacion
4 los Santos se manifieste con muls
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tiplicados testimonios en honor su-
yo; pero siempre sera bueno cui-
dar de no exponer las sagradas aras
4 las irreverencias, y a la profana-
cxon. Durante la Misa mayor, 0 du-
rante los Sermones, en que la Igle-
sia estd ocupada de concurrencias
numerosas, todo altar que no esté
elevado sobre gradas, como segun
el decoro debe, 6 defendido por re-
jay 0 barandﬂla mucho mas si es-
t4 arrimado 4 los postes , 0 colum-
nas de las naves prmmpales esta
expuesto 4 que por el vulgo igno-
rante , O _por el mundo indevoto se
le falte la reverencia. Ya se co-
locan encima los sombreros, ya se
apoyan los codos, ¢ ya sirve de
espaldar para el mmoruﬁcado pol-
tron. Ya se vé que puede zelarse,
sPero quantos inconvenientes , quan-
tos tropiczos hay en esta pract1ca,
quantos motivos para que los in-
considerados nieguen el respeto de-
bido 4 los Ministros del Templo,
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para que se susciten disputas, V se
den escindalos? Yo creo que el maj
se desarraigard siempre que Sean
colocados propiamente en Oratorigg
6 Capillas, que estas estén con Ig de.
bida custodia, y que 4 lo ménos quan.
do los fondos no sufraguen 4 Otra
cosa, estén los altares un tanto quan.
to embutidos en los arcos de lag pa-
redes, con una barandilla por delan-
te, que impida aproximarse § ellos;
Yy que los separe de la inmediacjgy
del pueblo. -

150 Si atendemos 4 que el :Sy.
crificio Augusto , que se celebra - eq
nuestros altares, no puede ofrecerse
a otro que 4 Dios; 4 que los Saq.
tos son meramente unos exemplg.
res que la Iglesia nos propone, y
unos intercesores y medianeros pa+
ra llevar nuestras sdplicas al divi-
no Trono ; hallarémos que aunque
parczcan muy bien en los altares,
no es absolutamente necesario que
estén siempre en ellos: nid la glo-

N
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ria v culto de los mismos Santos
quita, ni afiade el que precisamen-
te sea asl.

151 En el Canon y fuera del
Canon de la Misa, se hace memo-
ria diferentes veces de todos los San-
_tos sin excepcion alguna, y en to-
dos los términos que la Religion exi-
ge de nosotros; ya dindoles aquel
honor que les debemos, ya inter-
poniendo su mediacion, ya ofrecien-
do sus méritos para proteger nues-
tras peticiones. En sus Misas pro-
pias se les hacen sus panegiricos, y
se pide 4 Dios por su intercesion.
La Iglesia nos escoge las frases mas
oportunas de los libros santos, pa-
ra que, uniendo nuestra intencion
al Sacerdote, nos expliquemos en
los términos mas concisos y enér-
gicos ante el acatamiento divino; y
nos da en las Epistolas y Evange-
lios que les corresponden, la doc-
trina que debemos sacar de sus exem-
plos.
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132 Estas reflexiones deben mq,
derar nuestro empeflo en que lgg
Imagenes de los Santos, que nyes.
tra devocion erige en el Templ
hayan siempre de tener altares, quanf
do se opone a4 la buena economiy
del espacio de €l, y pueden seguiy.
se inconvenientes. Delante de Jog
postes pueden estar colocadas lag
estatuas , con mucha decencia, so.
bre pedestales. Hay otros muchog
parages donde pueden erigirse sip
ser sobre altares; como sobre lag
puertas principales ; sobre las men-
solas , quando los postes de la Igle.-
sia son de pilastras, 6 columnas con-
jugadas, que resaltan suficientemen-
te para dar lugar 4 recibirlas: en
lo exterior tienen sitio oportuno,y
dan mucho realce, como llevo dicho,
en los pedestales repartidos por las
balaustradas que sirven de corona-
mento ; en los intercolumnios de las
portadas, y en los campanarios. -

Pero para no extraviarnos, ress
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ta decir del particular, y mayor
adorno que suele agregarse 4 los al-
tares en los dias festivos. Seri con-
tra buen juicio desfigurar, ¢ tapar
un altar bueno por adornarlo. 3Y
que sera cubrirlo de papel dorado,
flores de la misma materia, azafa-
tes de carton, cornucopias, y otras
bagatelas fuera de propdsito , y con-
tra la seriedad que alli corresponde?
El altar tiene su adorno, que le es
peculiar en su misma fibrica ; y lo
tiene en las piezas de su servicios
un Crucifixo, un juego de cande-
leros, las Sacras, el frontal, el man-
tel, los atriles, pueden ser mas ri-
cos en tales dias, y con lo que se
gaste de una vez en ellos, hacer una
Cofradia un bien raiz (si vale hablar
asi) , con que se ahorra gastar cada
aho mucho en-una composicion mez-
quina , nada substancial , y nada
oportuna. Ningun dia necesita pa-
reccr mas en su lleno una bella pin-
tura, que aquel en que se celebra
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el Misterio, 0 el Santo que répres
senta ; y mal podra ser asi, si log pas
pelones, espejos , y tloracos distraen
la vista del principal objeto. No per-
turba ménos la multitud de cande.
las, las mas veces pequefias y del.
gadas, en cuyo lugar estarianmejol-,

formarian un conjunto mas Serip
y despejado otras mas gruesas, y e
menor numero *. Es desgracia que
muchas de estas devotas invencigs
nes, por poco cefiidas 4 ceremonig
y 4 buena critica, sirvan mas bjey
a distraer, que a conciliar l1a deyo.
cion.
153 Resumiendo lo que va di-
cho en lo que concierne 4 los alta-
res, hallard un Artista, que todo eg
conforme 4 su mejor desempefio, S
es la materia, la piedra y el metal,
favorecen 4 la limpieza y duracion

1 El Ritnal previene lo que en el particular se
debe observar. Y el Exceientisimo Sefior Arzobispo
de Toledo ha providenciado sobre este punto por
Decreto de Diciembre de 1775, s
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de la obra. El trabajo luce mas en
lo que en ellas executa, Si es la for-
ma, arreglada al rigoroso antiguo,
roporciona la unidad de cardcter
con ¢l todo de la fabrica. En la co-
locacion de los altares laterales se
halla la mayor diafanidad y despe-
jo en las naves. Se evita la interrup-
cion de la continuidad en los per-
files de los postes. Ofrecen un cier-
to aspecto mas magestuoso: y de
la igualdad de los arcos en que que-
dan circunscriptos, saca tambien la
euritmia sus ventajas. Esto es, ci-
fiéndome en lo posible, quanto pue-
de ocurrirseme en materia de alta-

res.
CAPITULO VIL
Del Presbiterio y Coro.

154 JLan las Iglesias antiguas,
y en las Iglesias Griegas en el dia
asistian y asisten el Obispo y los
Sacerdotes en el Presbiterio: aquel
presidiendo en el medio, y estos 4
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sus lados en lugares que se exten-
dian de una parte y otra en for-
ma de semicirculo debaxo de la con-
cha, 6 boveda, en cuyo medio ge
hallaba situado el altar , 0 confesions
costumbre que representa aquellg
misteriosa vision del Apocalipsis, e
que el Profeta Evangelista conside-
10 los venerables Ancianos sentadog
delante del Trono de la Magestad,
“El Obispo en su trono (dice M,
»de Fleuri ) con un libro en I
»mano segun los Padres nos lo pin.
»tan 2, tenia el lugar de la figura
» humana, baxo la qual parecia Dios,
» Los Sacerdotes eran aquel Senado
» Augusto significado por los vein-
»te y quatro Ancianos. El Obispo,
»dice S. Ignacio, preside en lugar de
» Dios : los Sacerdotes en lugar del
» Senado de los Apdstoles. Poco an-
» tes se explica el Autor citado 3. El
»Obispo se sentaba entdnces en su

1 Pag. 1oy, ut supr. 2 San Gregor. Nacianz,
Carm. p. y8. 3 Pag. 196,
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»Lrono, que estando en el fondo de
»la Basilica, era el punto de vista
»a que se terminaba la considerqg.
»cion de todo el concurso. Cada
»Pastor era la imagen vicible cde
» Dios; y como dice San Pablo, era
»nel modelo de su rebafio, del mis-
»mo modo que Jesu-Christo cra sy
»modelo particular. Los Sacerdotes
»10 rodeaban sentados 4 los dos Ja-
»dos derecho, é izquierdo en el se-
»micirculo del absis : log Didconos
»estaban en pie. De este modo la
»lglesia sc semejaba bastante 4 Ia
»imagen del Paraiso, que refiere San
» Juan en el Apocalipsi *,”

155 En los primeros tiempos
de la Iglesia era costumbre orar y
cantar en pie, como se colige en-
tre otros pasages de la Historia ,
del de la vida de San Pacomio :,
que se nos dice solia estar ep pie

A

¥ Cap. 4. 2 Dion. Exig. Padre Luisdc la Cer-
da en sus Notas al iib, 2 de Tertul, Apoleg. cap. 30

. 816,
V2
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mientras oraba , extendidas las ma-
nos sin recogerlas por algunas ho-
ras, manteniéndose largo tiempo en
aquella postura , y teniendo el cuer-
po tan inmovil como si estuviera
crucificado. Se infiere asimismo de
las expresiones de Casiano, hablan-
do de los Monges de su tiempo:  lex
»vantindose despues, abiertas lag
»manos al modo que antes habian
»orado puestos en pie” La misma
costumbre se observaba en el anti-
guo Testamento: asi se infiere del
Deuteronomio *, igualmente del
Evangelio de San Lucas 2,y del
Paralipémenon 3. Sin embargo, el
Papa San Clemente mandd se pusie~
sen asientos en el Presbiterio, don-
de los Sacerdotes se sentasen 4 can-
tar 4 los lados del Obispo. Y San
Atanasio en la Epistola que escribe
ad Solitarios , se lamenta de que los
Arrianos hubiesen quemado las si-

: C. 10 v. 10 Maimonid. de Vas. 2 Cap. 18
v.11y 13 3 Lib.3c7V 6.
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1las del Coro de la Iglesia de Ale-
xandria. Estos Presbiteros cantaban
los Psalmos de los Oficios Divinos,
y asimismo asistian al Sacrificio; pe-
ro separadamente habia frente del
altar (desde luego, como queda di-
cho, cerrado por delante por una
balaustrada), y en medio de la na-
ve, un lugar sehalado para los Can-
tores, que eran simples Clérigos des-
tinados 4 aquel empleo, el qual lu-
gar era propiamente llamado Coro;
y de esta disposicion procede pro-
bablemente la costumbre de los Co-
ros en medio de la Iglesia , adon-
de asisten en muchas con los Can-
tores propiamente tales , el Prelade,
y los Sacerdotes, Dignidades, Cand.
nigos y Prebendados. De aqui se ori-
gina igualmente la prictica de al-
gunas Comunidades Religiosas {par-
ticularmente de instituto Monacal)
que asisten parte al Fresbiterio (aun-
que no en la misma ordenacion de
asientos detras y & los lados del al-
V3
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tar),y ademas en el Coro elevado sg.
bre ja puerta principal de Ja Iglesia,
1e aqui la costumbre en otras, de te.
ner un Coro detras del altar mayor,
Yy otro alto, como el anterior, ena
frente de €I,

156  Imagino, que tratdndose de
congregar los Presbiteros y Cango.
T€s en un mismo lugar, parece masg
conforme 4 razon, que estos pasen
al Presbiterio, supuesto ser Ecle-
siasticos , que no el Prelado, y Igg
Presbiteros al lugar de Jos Canto-
res. Primero, porque el Presbiterig
¢€s un lugar de preeminencia, de que
DO parece regular desposec: al Pre.
lado y al Clero. Segundo, porque
la nave mayor, 6 cuerpo de Iz Igle-
sia debe estar destinada al comup
de los fieles, Tercero, porque el es-
tar los Cantores solos en cl Coro,
no exige que se oculte la vista del
altar mayor 4 mucha parte de la
Igiesia duranre los Divinos Oficios,
Basta para este fin que el Coro es-
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té circuido de una rela no muy al-
ta, que no impida registrarse el al-
tar de toda la nave mayor : pero
estando el Cabildo todo en él, obli-
ga la silleria 4 formar canceles al-
tos, O citaras con tribunasy érga-
nos, que ocupan demasiado lugar,
inutilizando el resto de la nave. La
parte que va del Coro asi dispues-
to hasta el altar, queda embaraza-
da con la cruxia precisa para las
salidas que previene el Ceremonial,
y ‘el resto hasta la puerta princi-
pal de la Iglesia por la razon arri-
ba dicha. Quarto, porque regular-
mente sucede, que el espacio que
queda desde el trascoro hasta la
dicha puerta, es el paradero de las
conversaciones, € irreverencias du-
rante los Oficios Divinos.Quinto, por-
que la simple vista del cuerpo de la
Iglesia distribuida asi, la hace pa-
recer destinada con preferencia al
Prelado y Cabildo , y debe mani-
festarse dispuesta para recibir ¢!

\E:
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cuerpo de los ficles. Es incontesty..
ble que el lugar mas propio de I,
congregacion de los Ministros que
son los mediadores entre Digg
los hombres, debe ser el de los pri.
vados de la Magestad , 4 saber , in-
mediatos 4 su trono.

157 Conducen en el Coro las
efigies de los Angeles, los baxos
relieves y medallones con pasagesg
alusivos del antiguo y nuevo Teg.
tamento : tambicn seran del caso lag
estatuas, 6 baxos relicves de David,
Moyses, Simeon y Zacarias, las im4.
genes de los Profetas y Evangeljs-
tas : las de San Pedro, San Pablo,
Santiago el mayor, San Juan | y
las de los Doctores de 1a Iglesia,
como Compositores y Escritores do
Psalmos , Cédnticos » Himnos , Pro-
fecias, Evangelios y Lecciones, de
que la Iglesia se sirve. El Artista
dizcreto podrd escoger objetos par-
ticulares, 6 complexos que colocar
4 proporcion de la mayor, ¢ me-



¥ MUSICA DEL TEMPLO. 3I3

not extension del sitio, y medios
para ello, ya en los coronamentos,
ya en los requadros sobre los es-
paldares, y hasta en la composi-
cion del facistol de Coro, que es, co-
mo todo lo demas, susceptible de los
primores del arte.

153 Todas las estatuas, meda-
Hones y demas particulares aiusi-
vos , deben dexarse ver en su lle-
no, y atraerse la atencion en quan-
to sca posible; porque son los cons-
tituyentes primarios del ornato del
Coro: y por tanto se procurard siems
pre combinar en la composicion to-
tal, la simplicidad con la riqueza.
Una ordenacion arquitecténica tie-
ne bastante comoda aplicacion so-
bre la silleria: sobre cada brazo se
puede elevar una pilastra delicada,
y todas juntas podrdn sostcner un
entablamento correspondiente , que
circuya el total. En los intermedios
hacen muy bien los baxos relieves
y medallas. En los coronamentos
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de las puertas é sobre los cabriog
de sus frontones, las estatuas. Los
antepechos y silleria baxa, podrip
formar un basamento caprichoso,
pero arreglado y compuesto de par-
tcs que tengan caracter Correspon-
diente a la ordenacion.

159 Tal vez un mote oportune
de la Escritura Santa, que se dexa
ver en un timpano, 6 en un friso,
realza, y como que da vida 4 toda
la parte significante. Una sillerfz
acompanada de un facistol, toda ¢
enchapada, ¢ maciza de nazareno,
acana, 6 caoba , resaltada con ador-
nos de bronce, puede ser magnifica
en todas sus partes.

160 Confieso que la escasez de
medios es poco compatible con las
estatuas y baxos relieves, que si han
de ser buenos sera dificil dexen de.
S€r costosos : pero tambien 1o es con
las maderas ricas, y con la carga-
zon de adornos, aunque sean de mal
$usto ; pues es claro que se executan
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muy bien ornatos muy malos. Re-
pito por tanto lo que he dicho en
otras ocasiones: economicese en las
materias, simplifiquese en las formas,
hagase poco enhorabuena; pero si-
plalo la buena eleccion, y lo deli-
cado del gusto. No hay para esta-
tuas de marmol ; hdganse de estuco.
No hay para baxos reticves de bron-
ce; haganse de madera. Y quando
no se pueda otra cosa, reduzcanse
a pinturas en claro cbscuro O sim-
ples camafeos mhtados por el rin-
cel, los quales pueden tidnspmtar-
se a poca costa de mucha distan-
cia, si tal vez en el lugar no hay
Artifice capaz de executallos

161  En todas estas miximas re-
lativas al Coro, saca un partido ven-
tajoso un facultatlvo. Se goza en su
lleno la vista perapncuva cde la na-
ve mayor , que de ctro modo se
pierde : y s el todo de una Iglesia.
Queda exdrnado el primer cuer PO
de la Capilla principal ; que situado
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¢l Coro enla nave, necesitaria preci.
samente decoracion separada y copm.

etente. Quédalo igualmente parte
del segundo cuerpo con el drgang
en el testero si es uno, 6 4 los la.
dos si son dos, con sus tribunas, §
con una corrida sobre el dmbito def
Coro. La composicion de este, anj.
loga a la de la Iglesia por razon de]
caracter arquitectdnico de que va re-
vestida, no conduce ménos. Y si mj.
ramos a la comodidad, que es ung
de los puntos dignos de la consi.
deracion de un Artifice, hallindoge
la Sacristia, ¢ Sacristias en frenta
de las salidas laterales del Presbite.
110, se desocupa el paso hacia ellas
por razon de que durante las horas
de los Oficios, la bulla del Pueblo se
congrega en parages que alcanza g
ver el altar mayor: lo que no pue-
de conseguir en el ambito exterior
del Presbiterio, que por consiguien.
te, O queda totalmente libre, ¢ muy
poco ocupado,
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CAPITULO VIIL

De los drganos.

162 B’esmentir por los ojos lo
que se dice por los oidos, es una
verdadera disonancia de la razon, y
es un preludio que indispone contra
una maquina, cuyo fin es ostentar
armonia. Por tanto, en pocas pie-
zas estard mejor la proporcion y el
orden, que en una caxa, d decora-
cion de drgano. Quizd por esta sim-
patia armonica se querria signifi-
car la bella proporcion de la anti-
gua Tebas, que el buen Horacio *
dice (poéticamente) formada al son
de la lira de Amfion. Si esto cs asi,
seguramente hay muchas decoracio-
nes de Organos, que no estan hechas
al son de semejante musica. ;Que
lastima , que un Maestro 2 de Capi-

1 Art. Poet. 2 Mr. Owrad Maestro de la San-
ta Capilla de Paris, en tiempo de Luis X1V. es-
¢ribio un tratado de Argnitectura armonica , en
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Ha bien conocido, que supo hermg.
nar la Mdsica con Ia Arquitectypg
no se hubiera hecho Muchos preogg
litos,en que se hallagen tambien hep_
manados los genios de lag dos ar.
tes, dexandolos por herencia 4 los
presentes!

163 El Benedictino Don Bedos.’
Autor del tratado de Fabrica de Gr-
§400s %, aconseja que desde luegg
S€ pongan de acuerdo el Artifice
el Arquitecto quando se tratg de
plantear un instrumento de esgq es-
pecie. Interesa 4 Ja verdad e} acier-
to por las funciones 4 que estd deg.
tinado, por lo que contribuye 4
orrato de la Iglesia Yy por lo cos-
toso que suele ser. Fj tratado , ep
lo que respecta § Ilas obras vivag,
desde luego tiene muy  merecidog
los elogios, que quando salid 4 [y,
hizo de €1 el Diarjo de Artes y Ciep.
cias. La materia ge trata profunda-

que aplica 4 ella Iag Proporciones de la muisica,
1 Factem*d’Orguer 2 vol in fol.t, 2 secc, g C. I,
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mente y sobre principios sélidos fi
sico-matematicos. Pero como los di-
seflos que propone en lo que son
obras muertas, son de puro adorno
sin mezclar miembro alguno, que
pertenezca 4 los dOrdenes, no sé g
qué conduzea la convocatoria de un
Arquitecto que nada tiene que operar.

164 Es cierto, como dice el
mismo Don Bedos *, que una caxa

de organo arreglada 4 orden, y de
una corpulencia notable , dard en
rostro, si solo es sostenida por una

simple tribuna , que carga sobre un
arco. Pero el remedio estd ( presu-

puesta la solidez necesaria para sus-
tentar el peso de la mdquina) en
vestir este hueco inferior con pro-
porcion y arreglo 4 la miquina que
sustenta. -

165 Si se coloca sobre el Coro,
ya la sillerfa hace inutil el paso del
arco , si es que lo hay, y por con-
siguiente queda al arbitrio del Ar-
-1 P.o474. 2 vol,

e

?
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quitecto formar un pie competenta
para el sosten del organo. En €1 pye..
de quedar cabida para colocar ]gg
tuelles, y subida para el Organista,
sino es que siendo tribuna corridg
por encima de la silleria toda, je
sobre lugar para hacer escalera ep
otro parage. Este pie, 0 basamento,
podra vestirse de pilastras arrima-
das : de claraboyas, 0 medallones
en los intermedios. Podran servip
de adorno los mismos canes sobre
que descansa el vuelo del balcop
de la tribuna, ¢ los que hayan de
sostener la cadereta, si el organo la
tiene exterior. |

166 Por lo que mira 4 la de-
coracion del organo no sera emba.
razoso incluir en un cuerpo solo Ia
parte que encierra los teclados y
sus reducciones , los tirantes de los
registros y reducciones de pedales,
y los legitoriados de los secretos con
las aberturas para registrarlos. Se~
ra comodo, y segun artc darle las
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mismas divisiones por fuera, que el
instrumento debe tener por dentro.

167  Elprimer cuerpo puede con-
sistir en un banco, ¢ embasamento
que sea un atico , quando el locyl
y circunstancias no permitan que
sca una orden completa. Fista pue-
de llegar hasta los pies de los Hags
tados,, y de alli formarse cop el
cuerpo-segundo y principal del p--
gano. Quatro grupos diafanos de 4
quatro columnas cada uno, dexandg
tres huecos entre si, el del medio
mas ancho, cerrado por un arco,
que arranque sobre las cornisag y
sobre los aplomos de las quatro co-
lumnas que estan en medio , dos pi-
lastras rebaxadas 4 los ladog del
mismo arco con sus arcbotantes, gos-
teniendo un sencillo tronton ; y los
otros dos huecos cerrados por en-

cima con el entablamento , podrin

tormar un aparato decente. S; se
termina con unas estatuas echadas
sobre los cabrios con una cifra, guir-

X
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nalda , 6 trofeo en medio ; si se sien,
tan sobre las mensolas unos Ange.
les con instrumentos mUusiCos;si se
reparten con buena eleccion algy.
nos medallones alusivos, podra dar-
sele mayor realce. Poco mas, 6 m¢-
nos se ven asi muchos 0rganos en
el antiguo Pais de las artes Italia,
y con especialidad en Roma.

168 Resta tratar dela coloca-~
cion de los flautados y trompete-
rias, porque veo inquietos a muchos
de los acostumbrados & ver las col-
menas de cafiones en pie, y las
baterias amenazadoras de los oidos
delicados, con que regularmente ve-
mos las fachadas de nuestros orga-
nos. Fortuna que las primeras no se
ven solo en Espana.

169 Elestilo de dar 4 las plan-
tas contornos movidos, como dicen
los Retableros: el de las dichas col-
menas, 0 castillos *, que los Orga-
neros dicen de medio punto, a sa-

1 En Frances: Tourelles.
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ber: que tienen por plantas mita-
des , quartos, ¢ sextantes de circu-
los salientes, y las trompetas ori-
zontales puestas en fachada, obli-
gan a gastar en madera para las con-
ducciones , aumentar el mecanisnio,
Y apurar el discurso y paciencia de
los que fabrican los Organos por ra-
zon de los tablones * de conduc—
cion necesarios 4 conservar la ey-
ritmia, y por no embrollar los acons
ductados 2. No dan ménos que ha-
cer al que delinea la decoracion. ¥
SO muy comunes las giiestiones y
reyerias entre Tallistas y fabrican-
tes de drganos, sobre si se explica-
ron , ¢ si se entendieron las instruc-
ciones de unos 4 otros para la ve-
rificacion de las caxas.

170 En otros paises no se co-
locan juegos de trompetas en las fa-

X2

I Tablones grabados con canales para llevar el

viento 3 los cafiones y trompetas.

-2 Canutos de peitre, que se introducen en los
tablones, -
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chadas de los drganos; y aunque
los Maestros de la facultad experi~
mentan que colocadas en ellas map<
tienen mas la afinacion, quiza por.
que la situacion orizontal no da tap.
to lugar al polvo de introducirse
entre las lenguas y las canillas, que
son las piezas mas delicadas, y de
que pende la - entonacion: es tam-
bien cierto, que 4 muchos ofende
su estrépito quando el Organista
sienta un poco la mano,; como re-
gularmente sucede en los acompa-+
flamientos al canto llano. Otros ima<
ginan mérito este que parece mas
bien estruendo militar. Yo por mi
hallo, que por lo comun cubren las
voces. de los flautados, y que 4 mé-
nos que canten muchos juntos, su-
cedera siempre asi. Una trompeta
de qualquiera clase que sea, es pog
su - construccion una especie de bo-
cina’, que puesta orizontal propa-
ga el sonido 4 una larga distancia,
y que rechazando en las paredes y
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postes de la Iglesia, se extiende %
todas partes con mas intensidad que
la voz de un cafion de flautado, que
solo pende de la undulacion de Ia
columna de ayre que contiene.
. 171 Por tanto considero, que
para conseguir una igualdad razona-
ble, y hacer mas suave la dureza
de los juegos de lengiietas, es mas
conforme & buen juicio que estén in-
teriores. S :
172 Por lo que mira 4 los cass
tillos acolmenados, que plantan so=
bre porciones de circulos salientes;
obligan 4 formar repisas para s0s-=
tenerlos, que regularmente necesi-
tan reforzarse, y aun asegurarse
con barras de hierro enganchadas
en la parte interior del drgano, v
mas quando - muchas veces Cargan
con doce, O catorce gnintalcs de
peso por la parte mas corta. Aquel
vaelo hicia afuera , aparenta una
especic de flagueza en o pie, que
da en rostro; v siempre incomoda

5
F R

I
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para combinarse con una decoracion
sujeta a orden.

173 En vista de estos, que des.-
de luego parecen inconvenientes, y
presupuesta la idea de caxa, 4 de.
coracion que indiqué mas arriba, dj-
vidiria en tres partes el secreto r
del organo, correspondientes 4 log
tres huecos propuestos. En ellos co-
locaria los cafiones y trompetas,
acastillando ? en cada trozo 3, y
apostando delante sobre unos sim-
ples tablones, y en linea recta, log
cafiones mas embarazosos pertene~
cientes al secreto principal ; perg
sin avanzar hdcia el frente mas que
los aplomos de los arquitrabes. De-
tras de estos cafiones quedaba ly.

1 Especie de caxa , donde se reparte, se da
se quita el viento 4 las piezas cantantes del drgano.

2 Liaman acastillar colocar la cafioneria de modo,
que los cafiones mas largos ocupen el medio, y
disminuyan hicia los extremos.

3 Lldmase apostar , sacar del secreto y levar el
viento & los cafiones que no acomodan en aquel,
por razon de su volumeit. ‘
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gar para la colocacion de las cor-
netas, y llenos de eco. Los dichos
cafiones delanteros podran quedar
verticales por medio de sus asillas
detras, que entraran en los pernos
de sus riostras respectivas. Cubriria
los tablones de conduccion por de-
lante , figurando unas especies de
embasamentos andlogos al resto de
la decoracion. Si era necesario apos-
tar mas cafioneria , como contras, 0
pedales, lo haria en el fondo;ly al
fin vendria 4 quedar el organo en
algun modo , como los reloxes en
esqueleto; pero desde luego con un
aspecto mas agraciado y conforme
con su aparato , U adorno arquitec-
.tonico. No es uno solo el que se
ve asi en Roma. Resta que nuestros
Maestros factores de organo se con-
formen 4 salir de su rutina; porque
aunque a muchos no disuene este
sistema , es mucho el poder de la
costumbre. Todavia vive el wvideo
meliora proboque, deteriora sequor.

X4
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CAPITULO IX,
De los confesonarios y pilipito,

1 74'§Creo Gue guardando respe.
to 4 nuestra grosera materialidad,
debiera mirarse con tanta Clrcung
peccion la estructura y disposicion
de un- confesonario, como la de un
altar. Este es un lugar de reconcis
liacion entre Dios y los hombreg
por medio de la Sangre de Jesu-
Christo, ¥ de la renovacion incruen-
ta de su Sacrificio. Aquel es un lu.
gar de reconciliacion entre Dios y
los hombres por medio de la. pe-.
nitencia y de‘la misericordia, =

175 Atendido esto, 3 merecerd
peca consideracion el Trono visible
de fesu-Chrisio fuez invisibie? S
fuéramos tan especulativos en estas
materias, como lo somos en las que
s¢ refieren 4 nuestras comodidades,
¥ a nuestros deieytes ; as{ como pro-
Curamos adornar una casa de cam-
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PO ‘de pinturas al inten tQ, que nos
recrean con la figuracion de cac
1ias y Vvistesos paises; asi como pa~
ra excitar el apetito LOL’;&‘Q\O“ Tas

piezas cn que comemos de qua-iros,
que imitan frutas hermosas, p 2008
agradables, y comestibles wo tE0-
s0s ; asi como hallamos el arte de
conformar nuestros dormitorios, de
~modo que parezcan la residencia del
reposo, y la mansion del suefio ; ves-
tirlamos nuestros Templos de mo-
do, que por todos lados respirasen
incentivos de devocion, veriamos
con mas freqtiencia sobre los comul-
gatorios sobresalientes apariencias
de aquella gran Cena, en que Je-
su-Christo se nos dexo & si mismo
hasta la consumacion de los siglos.
En los Baptisterios nos pareceria oir
la voz del Padre , que da a recono-
cer a las Gentes sobre las orillas
del jordan al que por medio de un
Sacramento nuevo , aboliendo la do-
lorosa y sangrient ?rﬂj de la Circun-

('D
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cision abrfa ya las puertas de I3 Vi
da eterna. Nos pareceria ver des.
cendiendo del seno del Padre g1 Es-
piritu consolador , infundiendo Vir-
tudes, y derramando dones sobre las
almas rcengendradas en lag aguag
saludables de aquella preciosa fuen-
te. A este modo creceria la devo.
cion, y con ella la instrucciop del
Pucblo y el respeto 4 los Sagrados
Misterios.

176 3Pero que concepto formg.
ria uno que no tuviera idea dej Sa.
cramento de la Penitencia, sien un
rincon del Templo viera wuna silla
maltratada y rota, con dos pobres
zelosias clavadas sobre los brazos,
y le dixeran este es el asiento da
un Ministro de Dios vivo, faculta-
do para ligar y desligar , para tomag
residencia 4 los hombres para juz-
garlos en nombre del mismo Dios,
v para sentenciarlos? 3Un Juez Sub-
delegado de Jesu-Christo, cuyo fa-
Ho se confirma en el Solio eterno,
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donde asiste el que vendra a juzgar
los vivos y los muertos , quando fe-
neceran los afios y los dias?

177 Si a la practica inviolable
de las divinas instrucciones de un
San Cirlos Borromeo sobre el mo-
do mejor de administrar y recibir
este Sacramento, concurriese la cir-
cunstancia de un Tribunal visible,
que por los ojos materiales hiciera
pasar al alma un concepto corres-
pondiente 4 lo respetable y santo
del Juzgado en que se va & com-
parecer, 3que fruto no podria sa-
carse?

178 Creo que estas reflexiones
deben ser bastantes para no econo-
mizar en confesonarios donde no fal-
tan aitares. Supuesta esta segunda
parte, si sobrara para dos, podrian
hacerse en vez de estos, quatro con-
fesonarios , cuya disposicion y es-
tructura fueran mas conducentes y
conformes 4 su destino. Iguales de-
berian ser estas.
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179 Yo no produciré especiey
de mi invencion nunca vistas has.
ta ahora. Diré lo que estd en yg,
en muchas partes, y muchos afjog
ha. Gualquiera hombre que haya cop,
1ido un poco, habrd visto que pg
son ideas nuevas; pero si muy dig.
nas de tenerse en costumbre,

180 En el sitio que tal vez gy
paria un altar no absclutamente pe_
cesario, elevaria yo sobre dos, ¢ treg
gradas, y dexando espacio en la g
perior capaz para el penitente ap
rodillado , una especie. mas bien (e
trono, quc de silla para el Sacerdg.
te. A un laco mediando rejilla mg.
vible, dispondria un reclinatorio pa=
ra el penitente, y enirente de este
un bello Crucitixo, 4 quien dixers
sus pecados de modo que su Minig-
tro los oyera, -

181 La vista de un Crucifixo,
como debe ser, no puede dexar de
mover atectos muy oportunos. Una
cde las circunstancias que previene
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San Carlos Borromeo en los con-
fesonarios, son las Imagenes devo-
tas. No trato, hablando de reclina-
torio , de cosa que exceaa los limi-
tes de aquella humildad que el ac-
to pide en el penitente , sino que
baste a que sea llevadera la inco-
modidad del cuerpo, que tal vez dis.
traeria en una coatesion larga. Es
sabido, que cogin, ¢ sefial de dis-
tincion disuena, y se prohibe en se-
mejante lugar; solo hace excusable
lo primero la necesidad. |
182 La forma del asiento del
Confesor , podrd decir relacien con
la siileria del Coro , facistol, pulpito
y demas piezas de esta especie. Algun
emblema , alguna alegoria, alguna
sentencia del Texto Sagrado, po-
dran dar mucha alma, y convenir
mucho en tales parages. |
183 Mucho descaro era necesa-
rio para colocarse en un confoso-
nario asi dispuesto, quien no tuvie-
ra autoridad para tanto. Sc¢ excy-
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saba el trabajo a los Zeladores del
Santo Templo en hacer levantap 4
algunos, como dificilmente dexargp,
de verse en el modo y disposicion
que se ven comunmente los copfa_
sonarios.

184 No merece ménos atenciq,
un pulpito, Catedra del Espirity San.
to, como Maestro, que un confe.
sonario , silla de Jesu-Christo, com,
Juez. Importa su estructura Y co-
locacion. La primera, por quanto
llama la atencion y atrae la Vista
del concurso. Un bello pilar egty.
diado sobre el antiguo, unos requa-
dros en la Catedra, alternando con
unas pilastrillas , y llenos por ungg
baxos relieves hechos con inteligen-
cia, y executados pasages alusivog
al intento, quadran perfectamente,
Allf puede verse Jesu-Christo predi.
cando a las Turbas: San Pedro lleno
del Espiritu divino rindiendo 4 sy pa-
labra cerca de tres mil hombres r.

X ety Apost. ¢ 2 v. 41,
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Bustos de los Evangelistas, 4 otros
objetos equivalentes. Encima , 0 a
la espalda un poco elevado , Viene
bien un grupo de Querubines , NU-
bes y rafagas, haciendo centro ol
Espiritu Santo: un bativoz de bye-
na forma, coronado por una esta-
tua de la Fe, descollando sobre to-
do la Cruz en su mano: son circuns-
tancias muy del caso. Tambien o
es 1a buena situacion (que es Ja se-
gunda particularidad) por respecto
a la magnitud de 1a lglesia; y 4
su fabrica por la proporcion de oirse
la voz 4 larga distancia , y con mé-
nos molestia y desahogo del audi-
torio.

185 Si el piilpito ha de ser de
piedra , mejor economia sers gas-
tar en tales adornos sin salir de
un color, que no en embutidos so-
los, que nada dicen. Si de madera,
mas mérito tendrd en una de me.
diano valor bien executado » YV con
divisas propias de lo que es, gue
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no en una preciosa, sin atencion 3
su forma y adorno competente, .
- 186 Si la torma, la propiedad;
y la execucion de estas piezas pa-
sara constantemente por un severo
criterio: en una palabra,si la ma.
teria se tomara con un igual ems
pefio, con un calor constante, ser-
viria este para fomentar numero con.
siderable de Artitices. Pintores no
consumados en el natural, pero sien
el gusto del adorno, aprovecharian

esta parte, que con utilidad suya
extenderian los Grabadores, imita~

rian los Escultores y Plateros, y
agraciarian discretamente los Dora-
dores. Correrian los buenos grabas
dos de toda especie de muebles, no
solo de los que sirven al Templo,

sino de los que conducen al ador-

no y decencia de los particulares,
El tener delante de la vista y de

ordinario buenos grabados, mueve

el deszo de tenerlos executados, ¥

al mismo paso refina el gusto, creés

o
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ce el despacho y el fomento de:

los Artifices. Y asi como corren por
la Eurcpa ios quadernos, no solo de
altares, de pulpitos, de facistoles,
de candeleros , de blandones, 1im-
paras y Custodias, sino de camas,.
sillas, estantes, y muchos mas mue-.
bles de servicio doméstico, v trenes
de calle; correrian por Espafia, si
aquellos con la divisa de los Lafos--
ses , Cornilles, Liards y Neufforges,
estos con la de los Carmonas , Mun-.
taners, Moles, Cruces y Selmas; y
podria reformarse el gusto con co-.
nocidas ventajas. -

CAPITULO X.
Del Baptisterio y Sacristia,

: EUN

18% ﬁl ornato del Baptisterio,
guardada proporcion , es digno de
iguales consideraciones : pocos ob-
Jetos, pero sobresalientes, y al ca-.
$O en pintura y en escultura. El
Baptisterio debe anunciar la entra-

Y
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da del Reyno de Dios por un ¢q.
racter magestuosamente alegre, Upg
rotunda de sencillez grandiosa, cq.
mo se veian muchas en los tiempog
primeros de la Iglesia , serd my

conforme 4 su fin. Naaman lavip.
dose en las aguas del Jordan. Ej
Angel moviendo las de la piscing
saludable: el gran Precursor del Me.
sias bautizando en su nombre, ¢ re-
cibiendo la sagrada ablucion de ma-
nos del divino Institutor y Autor
de la gracia. Una hermosa paloma
de algun metal precioso, pendiente
sobre la pila: una cabeza de cier-
vo executada con mano diestra, sos.
teniendo en sus astas las ampollas
del crisma y oleo de Catecumenos;
una pila de exquisito gusto: todos
son objetos propios y dignos de ocu-
par la atencion y miras del que dis-
pone y ordena un lugar 4 un des-
tino tan importante. Quando no se
pueda hacer tanto, hagase ménos,
pero bueno y escogido. Si no hay
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para muchas pinturas, haya siquiera
un buen original: si no una buena co.
pla, que lo supla. Véase 4 lo ménos
hermanada la economia con el buen
gusto: hagase traslucir, que no faltan
eleccion y buenos deseos, sino me-
dios; y quede siempre campo al ar~
te para emplearse quando los haya.

183 No hay ménos motivos de
esmerarse en el aseo y adorno de
una Sacristia. Las fuentes que sirven
a lavarse los Sacerdotes, la caxone-
ria, las mesas en que se tienen los
Vasos Sagrados durante las horgs
del servicio divino, las taquillas y
alhacenas en que se reservan , ofre-
cen materia en abundancia al arte
y al buen gusto. Si la colocacion
de estas piezas se encadena con la
ordenacion dela Sacristia: si 4 un ca-
racter magestuosamente devoto , Que
debe reconocerse en elia , aCOmpana
un compartimiento discreto, sencillo.
y noble, 6 bien de antas, 6 bien de
catrepafios entre los aplomos de mo-

Y2
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dillones repartidos por el entabla-
mento, podra resultard poca costa yp.
efecto agradable. Ponganse las mirag
en este todo con antelacion al orna-
to, y alo ménos se lograra la idea de
una cosa buena, aunque no Consy-
mada. Siempre el cincel, 0 la gy-,
bia hallaran preparada la materig
para exercitarse con provecho. Up
cierto temperamento de la luz en-
viada por claraboyas orladas segun
arte, y exbrnadas con bordaduras
tocadas con conocimiento: piaturas
devotas colocadas en buena eurit-
mia, y en disposicion, que reciban
bien la claridad y lamen la aten-
cion, mueven el alma, recogen el
interior, y previenen devotamente,

189 En las fuentes, en las me-
sas, en la caxoncria y alhacenas, de-
be aparecer un cierto ayre caracte-
ristico, que las distinga de aquella.
ligereza, y aun de aquel sobrescri-
to profano de ostentacion, que pa-
rece bien en las casas particulares,
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y en los Palacios. Caben aqui por
menor las maximas que propuse so-
bre el modo de atemperar los Or-
denes. Y esta especie de eloqiiencia
se aprenderia tal vez por pura prac-
tica, si viéramos efectuado lo que
dixe al fin del capitulo antecedente.

190 Mucho conduciria que el
pulpito, confesonarios, candelero pas-
qual , facistol y sillerfa de Coro,
caxones de Sacristia, tenebrario, y
demas piezas de esta clase, s¢ her-
manasen por unas mismas ideas,y
trabajasen por la misma. direcciom
Convendria aun para la misma per-
feccion del trabajo. Se fixan mas las
especies, se agilita mas la mano de
los executores en una misma obra
repetida, y se hace con ménos dis-
pendio. :

191 En la Sacristia sc reservan
las alhajas que sirven al altar, Cus-
todias, Calices, Copones, candele-
ros y Sacras; blandeones y otras en
numero. Las proporciones de juan

¥3
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de Arfe:harian nombre en e} dia 4§
qualquiera de su Facultad que ]ag
siguiera con estudio, como se Io
conservan a su Autor las hermosgg
Custodias y alhajas de su mano, que
viven aun repartidas por varias Ca-
tedrales, y que recomendardn e| eX»
quisito gusto de los que se esmerep
€n Ssu conservacion.

192  Por fortuna llegd para ¢
gusto una €poca, en que lo que po-
dia serle enfermedad , comienza 4
servirle de salud. En efecto Ia ma-
nia es, 6 enfermedad moral , que in-
fluye en la constitucion fisica; ¢ fi-
sica , que influye en la constitucion
moral. Yo no me empefiaré en de-
cidir 4 qué clase pertencce la anti
comania ; pero no hay duda que es
la enfermedad del tiempo, y que asi
como de una calentura efimera sue.
le resultar una salud duradera , del
mismo modo podemos esperar que
de esta afectacion, que ¢l gusto ha
padecido, quede rectiticado y sano,
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193 El gusto por la imitacion
del antiguo, domina ya en mucha
parte de Europa, y entro cn Espa-
fia algunos afios ha. Solo resta que
este benéfico contagio se difunda y
se modifique en aumento y perfec-
cion de las primeras ideas recien ve-
nidas. Creo que con tan buenos agiie-
ros seran bien recibidas las maxi-
mas juiciosas que copio a la letra del
Autor citado del moderno Viage de
Espana .

194 “Los que exercitan la no-
»ble Arte de Plateros, nunca podrdn
»hacer por si obras dignas de ala-
»banza, si no ticnen conocimiento
»de la Arquitectura, y se han ocu-
»pado afios en dibuxar y modelar
»figuras, 6 en Academias, 6 con bue-
»nos profesores. Asi lo hicieron sin
»duda aquellos célebres hombres
»antiguos, cue juntamente con sus
»obras he nombrado a V. en estas
Y4
1 Tom. 171 p. 47. '
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vecartas: Enrique de Apfe Villag,.
»fe en Toledg r. Alonso de Becep.
»til en Cueney », Christobal de Be.,
»eerril en Alarcon 3, rancisco Aj.
»varez, Juan de Arfe y Lesmes Fep.
»nandez en Madrid 4 Juan de Ar-
»fe en Sevillg Y €0 otras parteg g -
195 »Despues de aquellos tiem_
»POs, en que los profesores Platergg
»estudiaban su Arte cop tal fundg.
»nento y reglas de dibuxo, comg si
» fubieran de sep Arquitectos, § Es-
»cultores, ya hubo de SCr mas pr.
»diga la naturaleza, que Jlog dabg
»dibuxantes | y de todo punto ing-
»truidos ; por lo ménos asi 1o juz-
7&alla un sinndmero de gentes que
»les encomendarep obras con que
mapestaron los T emplos de infinitgg
> producciones tap Sumamente ¢og-
» 0s4s, como disparatadas ; ep ias
¥ Véase tom. 1 Carm 2 n. 8.
.2 Véase tom. 4 Carea 3 n. 29 &e.
3 En ef mismo tom. Carta 8 n. 8.

4 Tom, ¢ F28- 147, y el misig pég. 226,
5 Tom, 10 Carta 5 num. 1g,
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»quales no hay mas precio que el
»de la materia, { Oxald se habiera
»quedado esta en las entrafias de la
~»tierra dntes que manejada por la
»rusticidad , hubiese servido de ri-
»8a en los Templos del Sefior!

196  »Custodias y otros muebles
»destinados & las Iglesias hemos
»visto en los afios pasados, y muy
»recientemente de esta clase, que
»por las razones expresadas debian
»deshacerse, y con mejores luces
»cncargar sus dibuxos, € invencion
»a Hscultores y Arquitectos de cré-
»dito y habilidad , 6 4 Plateros que
»en dichas propfesiones hubiesen he-
»cho los estudios debidos, como los
»hicieron sus antecesores en la Fa-
» cultad.

197 »Del mismo modo que hu-
»bo Churrigueras , y otros ejusdem
»furfuris | para desacreditar las sa-
»bias obras de los antiguos en ma-
»terla de Arguitectura, y substituir
»los dispararcs y abortos que clios
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»concebian, hubo tambien en |4 pro.
» tesion de Plateros muchos » Que cop
» invenciones igualmente necias |
»con novedades ridiculas, Supierop
»desacreditar y dar en las Casag de
»Moneda con maravillosas piezag
»POr sus ornatos y baxos relieves,
»donde tuvieron fin, ¢ deshacigp..
»dolas ellos mismos, para que pno
»quedase rastro de lo que fundadg
»cn arte y en razon habia de clamgy
»contra sus extravagancias y delj-
» riQs.

198 »No puedo ménos de als.
»bar el articulo de nuevas Ordenap,.
»zas de la noble Arte de Platergg -
»de Madrid, consultadas 4 sy Ma.
»gestad por la Real Junta de Co
»mercio y Moneda, donde se pre-
»viene y manda Ja asistencia de log
»jovenes que 4 ella se destinan 4 log
»estudios de la Real Academia de
»San Fernando, debiendo ser esta
»una precisa condicion para admi-
»tirlos 4 sus exdmenes , y conseguir
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»el grado de Maestros, &e. De di-
»cho examen se habia de excluir
»quien no hubiese manifestado en
»la misma Academia sus sélidos y
»verdaderos adelantamicntos, con-
»curriendo y obteniendo algunos de
»los premios, que mensualmente se
»distribuyen en ella, asi enla Ar-
»quitectura, que principalmente de-
»ben estudiar los Plateros , como
»en el modelo de figuras. Irdan siem-
»pre errados desde la cruz 4 la fe-
»cha los que en ninguna linea quic-
»ran encontrar ornatos fundados en
»razon, buen gusto y armonia, si
»no los buscan en los cinco érde-
»nes de Arquitectura, donde se apu-
»10 lo mas delicado, gentil , her-
»MOso y proporcionado, que puede
»imaginars:, ni se ha visto. Podrin
»combinar y variar de diferentes ma-
»neras lo que en aquelios se com-
» prehende, y aun agregar otras mil
»Cosas segun las ocurrencias ; pero
»el conocimicnto de aquelia Arte
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»le dard siempre una infalible pe.
» gla de buen gusto y agradable pro-
»porcion en quanto pueda ofrecer.
2 S¢€.

199 »El estudio del modelo, e
»to es, el saber modelar y dibuxap
»la figura humana , no es asunto que
»Sca menester persuadirlo como i
»y necesario & la Arte de Platerog.
»basta saber quanto realce da sy ¢o.
»nocimiento y exercicio 4 la mijs.
»ma Arquitectura, y quanta faltg
»hace 4 los Arquitectos que lo ig-
»noran.”

200 No creo que en muchas mag
paginas pudiera yo decir mas. Log
conocimientos del Autor son muy
profundos, su discernimiento nadz
comun, su fibra muy delicada para
- apreciar y dar el valor 4 las obras
artisticas, Asf se leigualdran muchos,
por lo ménos, en el zelo, y en el
noble ardor con que aspira 4 una
reforma general de estos lunares de
la cultyra Espafiola, y & hacer fruc-
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tifera la educacion de tantos jéve-
nes, que en varias Academias fo-
menta la benéfica mano de un Rey
declarado Protector de las Artes y
las Ciencias.

201 No es solo ornato el que
entra por los ojos, lo hay tambien
que se percibe por los oidos. Es muy
considerable el papel que hace en el
Templo la Musica, para no reser-
varla un pequefio lugar en este vo-
lumen, Esta serd la materia de mi
ultimo discurso.

DISCURSO
Sobre la Musica del Templp,

202 Si d todas las materias dis-
putables pudieran darles alcance lag
puntas del compas, entraban los
Gedmetras con su legislacion qua-
drada y cibica: los Algebristas con
la balanza de la equacion y el ca-
non irrevocable de la férmula, y se
acababan las disputas. Pero hay ma-
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terias que no admiten uno, ni otro
Yy no hay mas apelacion que 4 Ia
razon y 4 la autoridad. Asi se tje_
ne la Musica en la parte filosdfic,.

203 Algun sabio,que ha empre-
hendido discurrir sobre ella, se go.
meja , si no me engaiio, al Fildsofy
Formion tratando del Arte de |y
guerra. Mr. I’ Abbe Pluche despy.
da la espada contra la pobre My.
sica instrumental para desterrar]y
del Templo. No se por qué .delitg,
ha incurrido en la censura eclesigs.
tica. En el abuso que muchos hap
hecho de ella, es puramente perso-
na que padece. Destiérrense muy
enhorabuena los Musicos inconsi-
derados, y déxese quieta 4 la My-
sica.

204 Se enardece contra las vo-
ladas , los picados y los trinos. En
una palabra, contra todo 1o que es
execucion. No es la execucion Ia
que embrolla el canto: es el que can-
ta mal. Y el mismo canto serd in-



Y MUSICA DEL TEMPLO. 35|
comprehensible si carece de sentido
musico. -

205 - En toda pieza de gran exe-
cucion , como sea segun debe, se re-
conoce un canto. Si las cldusulas son
largas, serd el canto lento por mas
prisa que se dé el Mdsico en la exe-
cucion. En esta hay una cantidad
de notas, que son puramente de glo-
$a, O que sirven para bordar el cap.
to. Los acompanamientos , y sobre
todo el baxo, sirven % definirlo. Es-
te es como la tinta, i aguada ge-
neral en la mifiatura: las partes me-
dias, como los toques mayores de
claro obscuro; y la parte executo-
ra, como el punteado, con que se
concluye. En la mifiatura los pun-
tos son muchos, y las formas pue-
den ser pocas. En la execucion mu-
sica sucede lo mismo.

206 En quanto 4 pretender up
aplauso universal , como el que lo-
gra la Eneida de Virgilio aparean-
do la Musica instrumental, cuya fi-
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cultad es solo mover sin palabrag -
con la de la Poesia, que es g
ver y persuadir con ellas; es hacep
competir las dos Artes con armag.
desiguales. Escribase una rimg 1y
mas fluida y la mas armoniosg en
el sonido de las palabras, pero que
conste de palabras destituidas de sep,..
tido, y entonces tiene lugar la Com-.
paracion. Insoportable (no hay ¢,.
da) seria una semejante rima.

207 A la mejor sinfonia le f3]_
tara el aplauso universal, mi€ntrag
los que la oigan carezcan de ¢qg.
tumbre de oir, y solo tengan idegs
del fandango y de las folias de Co..
reli. Pero no sera asi entre Musicog
y no Miusicos, si estos tienen Ios
oidos muy acostumbrados al lep-
guage musical. La prueba se ve ep
Roma , donde los mejores Musicos
temen exponer sus obras al puiblico,
y donde del mismo modo hallan el
desagrado, ¢ el aplauso que mere-
cen en los oidos de un Lacayo,
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que en los de un facultativo.
208 No le queda 4 Mr. I' Ab-
be Pluche improperio con que re-
galar a la Musica instrumental, Por
poco la hiciera criminzl de alta
traicion. Ya dice que agrada sin
instruir: ya que no afecta el enten-
dimiento, como si no hubiera otro
modo de afectarlo que con el cono-
cimiento de la verdad, ¢ con la pro-
digalidad de las ideas , y de los con-
ceptos. jPobre Pintura, pobre Es-
cultura, y pobre Arquitectura! Eran
dignas de desterrarse de los corri~
los de los sabios. Ya compara Ia
melodia 4 un vestido colgado de un
palo; ya la reduce 4 la risible exis-
tencia de titere: pero siquiera con-
cede utilidad 4 las sonatas, si se con-
sideran como estudio, y concluyecon
dar al canto inarticulado un empleo
servil en el Templo de la Poesia.
209 No obstante , otro sabio
Frances, por cuya delicada critica
estoy desde luego, se explica de un
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modo muy diferente. “La meloqf,
»dice, O canto inarticulado eg
» Diccionario de la simple natyeg_
»leza: idioma que sabemos gl na-
»cer : 1dioma corto, vivo y enérgi.
»CO cOon que manifestamos nuestrgg
»afectos,, que tiene una precisa re.
»lacion con la conservacion de nyes.
»tro ser, y con las exigencias de
»nuestra vida. jQue caudal para lag
= Artes que tienen por blanco la mo-
»cion del alma! jQue manantial mgg
» fecundo, que un idioma, cuyas ex-
» presiones mas bien que de los hom-
»bres son hijas de la humanidad!”
Dexemos para despues €l manifes-
tar esta verdad, y tratemos de con-
ciliar este elogio con el que da Mr,
de Pluche a Lulli, Campra y otros
Compositores de Musica vocal, por-
que , segun dice: “respetaron dema-
»siado al bombre para creer que le
»agradaria por mucho tiempo verse
»tratado como estornino, O calan-
»dria, que no piensan en otra co-
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»8a que en repetir voces vacias , 6
»ecos iranimados , siendo el escollo
»del canto inarticulado entretener-
» 10§ con solas voces v ruido, co-
»mo animales sin inteligencia.

210 Como conozco muchos que
se deleytan con la Miusica instru-
mental , y que hallan en ella, sicn-
do buena, lo que no hallé Mr.l’ Abbe
Pluche, no me atrevo 4 hacerles
agravio. Es mas facil creer que le
faltasen algunos grados de sensibi-
lidad, que no que otros hayan sen-
tido y sientan los efectos que es in-
capaz de producir, y que no produ-
ce, segun pretende, el canto inarti-
culado.

211 Dexa al fin para el Tem-
plo la Musica vocal: dice las quali-
dades que debe tener; pero no dice
como podra tenerlas: y como lo
que vamos a buscar son reglas pric-
ticas, si por falta de ellas le que-
da al canto la libertad de ser de-
testable, 4 nosotros nos queda la de

£ 2
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huir de ¢l siempre que nos incomg.
de , 6 nos quite la devocion, |

212 No obstante, los contem-
plativos usan de la Musica instry.
mental como un S0COrro para re.
coger el alma miéntras se ora. Pa-
sada la lectura, que fixa la materij
¢ puntos para elevar la mente ;_’;
Dios, el alma quiere libertad ; y ung
letra cantada podra coartar, 6 por
lo ménes divertir la mente de aquel
objeto & que la lleva la mocion in-
terior.

213 En estos casos un Musico
filésofo y piadoso, recurrird a4 un
cierto susurro sencillo, patético y
nada ruidoso, que atrayendo al re-
cogimiento, modifique el corazon,
y no inquicte la fantasia. Para esto
siempre seran mas oportunos los ins-
trumentos, que las voces. Conclu-
yamos por ahora, que es mas con-
forme a4 razon corregir , que des-
terrar.

214 3 Pero qué nos dice en la
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materia el erudito Ilustrisimo Fey-
joo? Desde luego estoy muy de
acuerdo con su dictamen en muchos
puntos : en otros no tengo tanta
fortuna. Diré lo que alcanzo, y de-
cida quien gustare.

215 Que los Musicos antiquisi-
mos fuéron muy circunspectos en
el uso de la Musica, tiene todos los
visos de probable. El Dialogo de
Plutarco (cuyo analisis da materia
a los discursos insertos en las me-
morias * de Inscripciones y bellas
Letras, citadas antes) ofrece muchos
rasgos de critica contra la Musica
de su tiempo usada en el Teatro,
y en favor de la antigua consagra-
da al Templo, y destinada al arre-
glo de las costumbres. Cita Plutar-
co en su favor a Pitdgoras, Platon,
AristoOteles y Aristoxenes, como ver-
sados profundamente en la tedrica
de la Musica, que siendo no mé-

Z3

X TOIIl. 80
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nos Fildsofos , debicron explicarse
con propicdad,
216 Notengodificultad encreeyr
~ . ?
que los modos de los Griegos dife-
rian algo de los que nosotros lla-
mamos términos. La variacion de
nuestros términos esta en transpor-
tar el diapason mas arriba, O mas
abaxo !. Pero nuestro diapason cons-
ta de dos terracordos disjunctos; en-
tran en ¢l ocho cusrdas, y proce-
de de otro canto primitivo diverso
del de los Griegos. Este consta de
dos tetracordos conjuntos, de los que
el primero termina en la cuerda
media, y el segundo parte desde clla,
y termina en la séptima y mas al-
ta. Para completar la octava se vie-
yon precisados @ colocar abaxo la
afadida , que llamaron proslambano-
ienos. Transportese enhorabuena un
diapason a la Griega, que siempre
este procedimiento habra de influir

y Véase 4 Mr. D’ Alembert. Elenm. de Musique,
p- 30 ¥ sig
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de diverso modo en el caracter del
término, que lo que influye en los
nuestros la misma operacion.

214 El Ilustrisimo se lamenta
con mucha razon de la corrupcion
de nuestra Musica en el Templo,
y aun se explica con alguna mode-
racion, pues las cantadas que abora
se gyen en las Iglesias * | no son solo
en quanto 4 la forma las mismas que
resuenan en las tablas, por compo-
nerse de minuetes, recitados y arie-
tas, sino que sucede tambien mu-
dar la let ra, y cantar en el Templo
el aria, que recibio los aplausos del
Teatro ¢ ir a pasar su vejez en aquel
sagrado lugar los deshechos de este.

218 Si el segundo Concilio Ni-
ceno * prohibia los cantos teatrales
en los convites de los Christianos,
3 que dirian aquellos PP. si oyeran
resonar en el Templo de IDios los
ecos del Demofonte, y el Eneas de

Z 4

1 Tomo 1. pig. 200. Madrid. 1733. 2 Can. 22.
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Metastasio, los de Ariadne, y log de
Berenice?

219 En efecto podrémos lamap
al Canto Llano Musica del Cielo,
Aun quando hubidramos llegado 4
caracterizar nuestra Musica de Ca-.
pilla con el tino entusidstico que
s¢ advierte en la Mimica de] Ca-
ballero Gluck, y en la instrumen-
tal de un Hayden Y un Cambini,.
Creo que nos faltaba algo para igua-
lar 4 la propiedad y magestad dej
Canto Llano. Como que parece que
el Espiritu Santo ha querido hacep.
le participante de la misma diving
uncion que ha derramado sobre gy
palabra. Diré siempre, que el Canto
Llano es un bello orden ddrico pues-
to en musica.

220 zPero podrémos decir otro
tanto de muchos de los que llaman
pasos de facistol , que tanto celebran
aun los mismos Musicos ; y cuyo
mérito esta en pasear un tema por
todas las partes cantantes, sea bye-
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no, sea agradable, sea propio, 6 no
lo sea?

221 No obstante difiero en la
opinion de que la introduccion de
las semicorcheas y fusas, haya con-
tribuido a quitar la gravedad 4 la
melodia y al canto. De que hayan
introducido los Musicos esta subdi-
vision de partes de compas, no se
deduce precisamente que el anda-
mento deba acelerarse: lo que si se
infiere , que hay mas variedad en la
puntuacion ; pero como las notas no
son mas largas, ni mas breves si-
no por comparacion, habra caso en
que una fusa dure tanto como en
otro una corchea. En quanto 4 que
embrollen la melodia, dixe anterior-
mente, que si la glosa 4 que tales
notas veloces sirven esta hecha so-
bre un buen canto, si las cldusulas
son largas, si se executa bien,
si las partes subalternas lo definen
como deben , el canto resultard cla-
ro y lento como es en si.
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222 No hay duda que los pa-
$0s de un término 4 otro dados sip
consideracion, sin eleccion vy sin re.
flexion a la relacion que tiene ¢]
término, 6 modo en que se estd, cop
aquel a que se intenta pasar: la ip.
troduccion de las especies disonan.
tes mal prevenidas, ¢ mal ligadas,
0 mal resueltas: el entrarse en e}
género cromatico, ¢ en el enarmd-
nico sin aquellas precauciones que
pide el Arte, ocasionan pesadisimos
instantes aun 4 los oidos mas ro-
bustos. Pero aun todo lo dicho ma-
nejado con los requisitos que lo ma-
nejd Pergolesi, perderd su gracia si
no concuerda con el fin que el My-
sico debe proponerse, 6 con las cir-
cunstancias que el caso pide. Serg
como dixe tratando de la oportu-
nidad, un bueno incongruente.

223 Es verdad que hay muchas
piezas de Musica, que son como el
trage de Arlequin, compuestas de
mil retazos, y otros tantos colores.
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Estas faltan 4 la unidad musicaly pe-
ro puede esta darse sin la circuns-
tancia de hacer rodar un tema con
la rigidez que pide una fuga, o co-
mo los pasos forzados de nuestros
antiguos Maestros, Podra un discur-
S0 ser muy bueno quando todas sus
partes tengan entre si trabazon: quan-
do haya una cierta igualdad en el
estilo, y se sostenga el caracter;y
dificilmente dexara de ser cansado
si-d cada paso se estd repitiendo el
tema., Lo mismo acontece discur-
riendo en Musica. Mucho mérito tie-
ne un paso bien entrado y bien se-
guido; pero si el tema es insulso,
y el discurso largo , tienen mu-
cho mérito en sufvirlo los que no
conocen la tesdrica de la Musica.
224 Siel Hustrisimo Feyjoo hu-
bicra vivido, hubicra tambicn co-
nocido en Espafia Extrangeros que
poseian esta tedrica. Dificiimente se
compondran fugas de mas gucto, Gue
las que dex6 Becherini, ni mas cer~
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radas 4 las leyes de la tuga, si cop.
sultamos con Mr, Bethizy en sy ex..
posicion de la Tedrica Y practica de
la Musica, que merecié los elogios
del sabio Alembert,

225 Enhorabuena que (como dj-
ce nuestro erudito Benedictino) nos
regalasen los Italianos con un estilo
musico, digno de desterrarse de la
Iglesia ; pero YO no culparé tanto
Ja liberalidad de los Italianos en es-
ta parte, como la mala eleccion de
los Espafioles. Si Io que aceptaron
de Italia lo hubieran recibido de
San Martino Yommeli, ¢ Pergolesi,
podiamos estar mas agradecidos 4§
los unos y 4 los otros.

226 En efecto hay muchos M.
SICOs , que son como los Comicos
accionadores impertinentes, que 4
cada palabra le reservan su mano-
tada. No es nuevo oir en un Cre-
do solo , Musica que pudiera servir
a4 todas las solemnidades del afio;
y desmayédndose en el passus , & se«

.,
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pultus , alborotar la Iglesia en el re-
surrexit. Todo pende de falta de prin-
cipios. Loos Musicos para ser bue-
nos, debian ser por lo ménos bue-
nos Poetas.

227 Que los términos muisicos
no tengan caracter, me lo persuadi-
ré dificilmente; porque yo siento por
experiencia propia todo lo contra-
rio, y no soy yo solo. Caben, si,
modificaciones en cada uno de ellos,
como en los drdenes de la Arqui-
tectura: en esto estoy de acuerdo.
Y si a las modificaciones en el tér-
mino, corresponaen otras en la pun-
tuacion y andamentos, un mismo
término podra servir a objetos dis-
tintos. Pero si se supone el mismo
canto y andamento transportado en
diferentes términos, el cardcter va-
riara. En parte lleva nuestro sabio
Autor la misma opinion: su reflexion
se termina mas bien a los tonos, se-
gun se entienden por los Organis-
tas, que a lo que llamamos térmi-
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nos en Musica. Una postura de tep.
cia, quinta y octava, designa ya
un término, pero no designa un to.
no : este se determina por las clay-
sulaciones y salidas, en lo que con-
curren diferentes términos mas, §
ménos relativos entre si; y por con.
siguiente el caracter de un tono, ep
este sentido, es mas vago que el de
un término. No extrafio, por tanto,
que cl Kirrer y el P. Dechabes ge
dividieran algo en los pareceres so-
bre el caracter de los tonos, como
reflexiona el llustrisimo.

228 No imagino tampoco que
el mero metal, 6 voz de tales, ¢
tales instrumentos sea lo que infly-
ya en quitar, O dar cardcter 4 la
Musica. Nuestro Autor reprueba los
viclines en el Templo, por los chi-
llides de sus sones sobreagudos y
agudisimos. Pero yo hallo que las
quincepas y diezinovenas del orga-
no tienen mas virtud para chillar,
que todos los violines juntos; y sien-
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do bien cubiertas de las voces me-
dias, y de los baxos, nada mas in-
fluyen en el caracter del canto, que
los llenos, 6 las cornetas. Lo que
si reprobaré son las bufonadas mu-
sicales de los Organistas.

229 Finalmente, no nos quedan
unas reglas practicas de reforma en
el Discurso sobre la Musica de los
Templos. No se nos dice qué es Io
que conduce, ni en qué consiste un
infimo , un mediocre, ni un sublime
en Musica. Qué es lo que compo-
ne un magestuoso, un agradable, un
afectuoso, 6 un patético, ¢ un ter-
rible. Esto mismo se le critica al
Sefior Santarelli en su obra sobre
la Musica del Templo t:y al mis-
mo Plutarco por el Analisador de
su Didlogo mas arriba * citado.

230 Pero lo mas singular es ver

Y Della Musica d il Santuario , o della discipli-
na dei sui Cantori del Sigr. Samarelli , HHusico
de la Cepilla Papal. Gazeras literarias de Faris
tomo 2 pdg. 6. (2) Mr. Burette,
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al célebre Abate Mctastasio enapde.
cerse contra la Musica 4 pesar de
la buena, larga y amistosa union,
que con sus dramas ha conservado;
cargarla de baldones hasta apelli-
darla esclava rebelada, de resultag
del proyecto formado en Franciy
sobre la union de la Poesia con la
Musica *. Estos debates durargp
miéntras no se establezca un nyevg
ramo de legislacion para la tltimg,
Yo creo no obstante que las inve.
tivas del Poeta Cesareo hubierap
sido mejor empleadas contra log
Maestros de la Orquestra Dramdti-
ca, surcidores de arias, y estropea-
dores de rimas, que tantos asaltos
han dado a su noble Poesia.

231 Otros critican las piezas,

1 Gazetas literarias de Parfs tom. 6 pig. 191
6 de Septiembre de 1465, tom. 7 : 15 de dicho mes
y afio. Esai sur I' union de la Poesie &2 de la Mu~
sique : asunto discretamente desempefiado por Don
Thomas de Iriarte en su precioso Poema de la M-
sica; y lo que es mas por coafesion del mismo
Abate Metastasio, que lo ha colimado de elogios.
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porque se resienten del gusto na-
cional, cumo si todas las Nacio-
nes no tuvieran licencia de cantar
en el modo que mejor les acomade.
Las Naciones se retratan 4 si mis-
mas en las obras artisticas; y cada
una por su término tiene su méri-
to y sus gracias. Hable enhorabue-
- na en Musica el Ingles, hable el Ita~
liano , hable el Aleman y hable el
Frances, como mejor quadre al gus-
to y genio de su Pais.

232 Yo no se que tema se tie-
ne con la Filarmonia Francesa: con-
fieso que su canto me incomoda ; pe~
r0 su método tedrico me acomoda
mucho. Sin embargo no hay razon
para que seamos tan intolerantes
con los Franceses, que les incomo-
demos en su casa porque cantan &
fa Francesa. Lo cierto es y que nos
dan exemplos de la tolerancia muy-
sical ; y ‘muy sefialados en la aco-
gida y aplausos que alli ha recibi-
- do el Caballero Gluck, y en las-
: Aa
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agradables piezas de estilo mixto,
que nos remiten los Davaux,y los
Lebrunes. El que compone MUSlca
en Francia, y para Francia, debe ar.
reglarse al gemo nacmnal como
debe el que poetiza. Si escribe pa-
ra la Europa , debe escoger un buep
medio. El italiano afable y compla_
cente despunta por el cantable sen.
cillo y afectuoso. El Aleman mas
marcial que ceremonioso, despuntg
por el fuego , varonil, guerrero y en-
tusmqtlco. El Ingles Todo Geome-
tria busca las armonicas hasta .en
el mismo cantable. Uno de los po-~
11tlcos 1 del presente 31g10 adhiere
a este sistema ; y yo puedo decir,
que he tenido mucho- placer en oir
piezas Inglesas sobre el mismo gus-
to. Cl L . :
233 Digamos_pugs ,ahora que;;
: . _ )
1 Ben]amm Francklem En una Carta.al célebre;

critico, Lotd Kaimis , fecha en 2 de Junio de 6z,
Letters and papers on szlomﬁcal subject:. Lon«

don 1774 ’
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para excitar tales, O tales mocio-
nes, es indiferente que la Musica
sea vocal, o0 instrumental. En es-
ta y en aquella podra verificarse lo
que pretende Mr. de Pluche, quando
trae al caso la sentencia de Horacio.

Non satis est pulchra esse poemata , dul-
cia sunto

Et quocumque volent animum auditoris
agunto,

3 Quien ha dicho que solo con
palabras se mueve el corazon? 3Quien
dice que la Muisica instrumental no
puede afectar el entendimiento? No
lo afectara con argumentos, pero si
con la armonia, con la proporcion,
con las buenas clausulamones con
los periodos bien formados. En una
sinfonia, en un sexteto, en un quar-
teto caben unidades cabe intriga,
y caben episodios como en un dra-
ma. Kl como, lo verémos mas ade-
lante

Aa 2
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24 Digamos tambien que [a
M sica instrumental puede ser til
en el Templo sicmpre que sea apro-
piada v manejada con discrecion
‘arte filosdfico, Que aunque el Can.
to llano es sobre todo otro el mas
digno y propio para cantar Him-
nos y Psalmos a Dios, no es de ex-
cluir, y puede desde luego emplear-
se, si es como debe el canto figu-
rado. (Que no inducen vicio en la
magestad del mismo canto mera-
mente 1as e};ecuuoms hilas de la
agilidad, ni la intreduccion de las
seinicorchsas, ni de las fygsas, ni
meénes el metal de los instrumen-
tos, ni el uso de los cantos croma-
tico, ni ezarmonico, ni mixto.

zon  Iigamos tambien que la
froiin es una cesa, yola persua-
g oon oo, Adla Misica toca mo-

oo rwnovedabras persuadir, Si
2 -0 ivno nentai o excita las
SOOI i 0Lt 03 en S1Som
BUIL w0 AT, Lims Y lo que
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el Poeta pide, y lo que pide Mir.
Pluche. Si agregado 4 ella el can-
to vocal se persuade alguna cose,
O se ensefia alguna verdad |, no es
la Musica Ja que la ensefia , ni la que
la persuade. Esto es de la facultad
de la Oratoria , 6 de la Poesia: la
Muisica no hace en tal caso mas que
engalanar aquel sugeto, y actuar
en el corazon para que haga mejor
efecto , que podria tenerlo sin el au-
xilio musical. En una palabra, 2}
canto inarticulado, y el cantc ar-
ticulado forman clase aparte.

236 Aquel ticne su origen en
la naturaleza, y es mas de admirar
en sus efectos, porque hgbla al al-
ma en un idioma universal, que en-~
tienden todas las Naciones. Es la
Musica, 6 canto vocal, respecto al
inarticulado , como una estatua de
bulto, respecto 4 una estatua pin-
tada. Yo admiraré mas esta, que
aquella, porque hallo mas 5n:é: o
en fingir un solido con el awiilio

| £e 3
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unico de los colores , que en fingir
un solido con otro sélido. No qui-
ta que los efectos puedan ser ma-
yores, 6 las mociones mas vehemen.-
tes si al canto vocal se agrega el
auxilio de los instrumentos, Pero ni
unidos, ni separados tendrin bucnos
efectos, si no concurren calidades,
que los hagan capaces de excitar mo.
ciones oportunasy conducentes 4 fi-
nes determinados.

237 De aqui sacamos que la
Musica necesita un ente que influ-
ya en ella, como la Oratoria influ-
ye en la Gramatica. 3Y por qué me-
dios lo descubrirémos?

Vuelvo 4 mis principios, v di-
g0 aplicando a la Musica, lo que un
buen Espafiol aplicé 4 la Pinty-
ra i,

Busca en naturaleza (s supicres
Hallarlo) |, v ballards quanto buscares,
No te canse mirarlo » Y lo que vieres

¥ Pablo de Céspedes: Poema de la Pintura,
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Conserva en los diseiios que sacares.
En la honrosa ocasion y menesteres
Te alegrara el provecho que ballares:
¥ con vivos colores resucita

E! vivo que el pincel y genio imita.

Vamos pues primero a deducir
de la naturaleza la gramatica dela
Musica. Una Gramatica se forma de
Etimologia, Ortografia, Sintaxis y
Prosodia. Comencemos por la pri-
mera, |

2 38 En la resonancia de una
cucrda estd el principio etimoldgico.
La resonancia de una cuerda pro-
duce su docena y su diez y setena
mayor. Esta es una experiencia fi-
cil de hacer Y experiencia de que
Rameau derivé su Sistema Musico,
que expuso académicamente Mr. &
Alembert, y explayo el citado Be-
thizy. Hidrase en una pieza silen-
ciosa una cuerda de un violon: y
despues de oir su tono, se comen-
zarda 4 oir su docena, y al fin la

Aa 4
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dtz y setena mayor, conforme dj.
ximos. Esta es la ctimologia de 1,
concordancia de tercia, quinta V 0C-
tava, que el artificio reparte » ¥ ha-
Cc claramente sensibles en las vo-
€S que componen un concierto, §
sobre el teclado del Organo, ¢ del
clave, -

239 Hay mas aun por la in.
verea, Siéntese la mano sobre dos
teclas de un 6rgano, que correspon-
dan 4 los tiples de una quincena,
distantes el intervalo de una terce-
Ta menor; sean mi y sol , y en sy
lugar resultara un uz claro y distin-
1. De modo , que asi como e] ut
hace en Ia primera experiencia re-
sonar un mi y un sol, en la segun-
da estos mismos hacen que resue-
ne el wt. De la misma suerte un /g
Yy un ut distante de tercera menor,
haran resonar un fa quinta abaxo .
del ue, |

240 De aqui se deducen las re-
laciones que tienen los ‘modos, ¢
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términos mayores de gesolreut, y
de fefaut, con ¢l mayor de csolfaut,
y la relacion que con este tiene por
naturaleza el menor de alamire. El
que tenga principios de Musica ira
segun este sistema deduciendo las
relaciones de todos los modos ma- -
yores y menores, pues todos -estan
trabados como los eslabones de una
cadena, :

241 Hemos visto ya, y exami-
nado el principio etimolégico de la
armonia, y corriendo los mismos
tramites hallariamos el de la diso-
nancia, y su doble uso, u empleo.
Pero no ménos provienen de la mis-
ma fuente sonora los cantos, diaté-
nico, cromatico , enarménico y mix-
tos, Del procedimiento de un baxo
fundamental por notas encadenadas
mas 0 ménos entre si por la reso-
nancia , se origina la resonancia de
otras , que unas veces forman series
diatonicas, 6 cromdticas, ¢ enar-
monicas, O mixtas. Quien quiera im-
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ponerse por menor , puede verlo ep
los Autores susodichos . De que
concluyo que el arte es un mero in-
térprete, asi-en la' parte armonica,
como en la metddica de 1a resonap.
cia del principio armdnico: resonap.
- cia que produce la naturaleza. Has.
ta aqui la etimologia. I
242 En la parte ortogrdfica sy~
cede lo mismo. Pudiéramos decip
que la melodia es la ortografia uni-
versal ‘del genero humano, corregi-
da por el arte. Todas las Naciones
mas ¢ ménos dan sentido al discur-
SO por una especie de canto, y es-
te equivale a los puntos, comas y
demas signos ortogriticos de la Es-
critura. En unos idiomas es mas sen-
sible este canto , que en ciertas oca-
siones llamamos- tonillo ; pero ge-
neralinente hablando, aun quando

1 Elemens de Musique , Theorique &3 Practique
de My, Ditembert. P.1.cap. 6, 18, 10 ysig. y
en.Ja Kxposicion Teodrica y Préctica de la Musica
de Mr. Bethizy 2 edic. 1764, pig. 168 y sig. 176
y sig. 167 ysig. T v T
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no entendemos el discurso, conace-
mos los puntos. finales, las nega-
ciones, afivmaciones, € interrogacio-
nes, por razon de las flexiones de
la voz y canto, que podemos lla-
mar ortografico. El toro de un que-
jido, de un suspiro, de un lamento,
es universal en el mundo. Por esta
razon el Critico , de que hice men-
cicn no ha mucho, apellido 4 la me-
lodia Diccionario de la simple natura-
leza. .

243 El arte ha perfeccionado
este canto, ¢ para hablar con mas
propiedad , lo ha afinado y entona-
do, guiado por las leyes primiti-
vas de la resonancia de que acabo
de hablar. Reciprocamente nos he-
“mos servido del Arte para ayudar
4 la buena pronunciacion del dis-
cursn. Los Oradores de Roma se
servian de una especie de flautas pa-
ra ensayarse en esta parte de la Ora-
toria. Los Griegos cantaban sus Tra-
gedias. Los Latinos sus Dramas. Los
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Chinos tienen un canto reservadg
para sus versos.

244 De esta mutua simpatia de]
Cantable con ¢} aiscurso , 6 razg.
namiento, y de este con o] Canta-
ble, proviene que qualquicra pergg.
na de¢ un mediang oido, apercibe eq
la Muiisica Clausuies periodos, sen..
tido imperfecto » ¥ sentido perfec.
to, puntos interrogatorios admirg-
Ciomes, suspensiones , quejidos y 1a-
mentos. Por eso no imagino disonap.
te ala razon, la invencion del e
lodrama, como se la hag figurado
algunos criticos adustos , ¥ desde
luego diametralmente opuestos gl
parecer del Autor del Espectéeulo
de la Naturaleza.

245 Habiendo de concurrir el
agrado con la mocion , debe el M.
sico discurrir quales son los medios
de hacer un canto agradable ; y a
€Sta parte podremos llamar Sinta-
Sis musical ; porque z la verdad en-
Sefia 4 formar bien las cldusulas y
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los periodos. Ensefia a formar cldusu-
las, que tienen la ceduccien mas na-
tural y estan meJor encadenadas por
los principios armonicos de que se
deducen. Enseiia & texer aquel canto
que junta a una variedad fluida y
natural el transito por modos re-
lativos y ligables entre si, y que
promormona otro canto sencﬂlo y
tucil en Jas partes subalternas : aquel
que habiendo de unirse 4 la pala-
bra, acempafa bien al sentido de la
letra en las clausulaciones : que di-
ce bien las comas y los puntos del
sentico literal, las interrogaciones

demas accidentes que constituyen
lo que Hamamos tal sentido. El que
examine, o analise un fragmento
musico mrcunstanuado con los su-
sodichos requisitos , hallara, con se-
paracion de la palabra, oraciones
bien formadas : hallara concordan-
cias : hallara inversiones en las pos-
turas: hallara notas que ligan, y

que equivalen 4 adjetivos, que con-
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cucraan con varios substantivog: ha.
Hara en las resoluciones de lag ;.
sonancias y en el modo de determj.
nar las cadencias un equivalente 3
los reposos imperfectos, O perfec-
tos del razonamiento; y si exdmj.
na el canto unido a la palabra, ha-
llara palabras musicales transtormg.
das en verdaderos nombres, pro.
nombres, verbos y demas par tes que
componcn una oracion, concorda-
dos y colocados baxo la norma de
una rigorosa Sintaxis.
- 246 La Prosodia la hallamos ep
la naturaleza, dando principio por
el sonido mismo. Si la Prosodia cop-
siste en la medida y proporcion, los
cuerpos sonoros estan sujetos a las
leyes primitivas de la oscilacion,
que todas consisten en proporcion
y medida. Pos cuerpos unisonos da-
ran siempre en iguales tiempos igual
numero de vibracioncs, CGINO 0SCi-
laran dos fm dules de iguales lon-
gitudes. En los demas respectos ar-
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monicos, se descubren proporciones
y medidas constantes. Pero dexan-=
do aparte las comparaciones mas
abstractas, -notemos:la proporcion
de las lelSlones del tiempo en
los idiomas de los irracionales, El
¢anto:, ‘de .unz perdiz. esta ajusta-
do.a medlda En sus diversos mo«
dos de explicarse se advierte pro-
porcion de:compas: se notan sila-
bas largas y breves. A compas can+
ta una codorniz- A compas un Buho;
un Cuco, un Grillo y. una C1garra‘
No estoy léjos de creer que la me-
dida musical se tomo de estos ori-
ginales. ; =3

247 Una clausula de cantoe ins-
trumental consta de palabras musi-
cales, que tienen silabas largasyb1e~
ves, segun es la puntuacion.;y ajus-
tada a compas , podremos decu' queé
es una versificacion, ¢ parte-de ella:
y efectivamente hay rasgos de cans
to, que parecen rima : como vice<
versa sec pudiera puntuar-en escritu-
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ra musical la cadencia de la vep.
sificacion poética., Pero siguiendg
nuestro discurso’, es claro que yg
canto sujeto-a compas, puede llamap.
se versificacion, del mismo modo
que un recitativo se puede lamap
prosa. Uno y. otro estan sujetos 4
los principios gramaticales que acg
bo de manifestar. :

248 Mas d pesar de toda esta
Gramatica se oye Musica, que de-
bia echarse fuera de la Iglesia, ¢o-
mo se suelen echar los perros. Quan-
do no sea positivamente perjudicial,
€s irreverente, . es un Chinesco can-
tado, U quando ménos un s sonang
vel cimbaium tinniens. Esto indica que
falta alguna cosa que tenga 4 raya
la libertad imaginativa de los My
sicos. Yo creo que lo mas 4 propdsi-
to (como. el ente mas. homogeneo
que puede: influir en una Gramati=
ca) seria, 6 una Retdrica, 4,un ar-
te Oratoria, 6 una Poética Musi-
cal, 6 cosa que se le parezca. Pro-
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bemos por los principios que indi-
qué en la prlmera parte de esta Obri.
ta, a4 sacar 4 luz este ente del se-
no de la naturaleza misma.

249 Vamos en solicitud de ma-
teriales para formar este nuevo Cé-
digo. Pero huyamos de metafisicas
intrincadas, y de Juegos de enten-
dimiento irreducibles a practica. Ie-
xemos las sutilezas de Kirker en sus
principios de Retorica Musical, co-
mo renunciamos & las Geometrias V2
proporciores del antiguisimo siste-
ma Pitagorico. Digolo, porque no
vendo por mia la idea de esta nuye.
va Oratoria. Siento si, tomarme el
empefio sin algun pedagogo que me
conduzca. Hace pocos aiios me ocur-
rio el peneamlento , Y un amigo gue
me noticio despues habia visto una
obra Inglesa con titulo de Retérica
Musical en poder de un Corcenel In-
gles : escribio 4 instancia mia en su
solicitud a tiempo que este se ha-

bia desaparecido con destino a4 Fi-
Bb
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ladelfia : el entredicho posterior de
la guerra me ha privado de soljci.
tarla. Si me conformo en las ideas,
nada se pierde; y si produzco otrag
nuevas, de algo quiza podrdn ser-
vir.

250 Son calidades que pide I
Oratoria, el genio, el arte, el exer-
cicio y la imitacion. 3 Se podra for-
mar sin ellas un Musico que seg
bueno? Creo que este seria por lo
ménos una Sirena , quando no fye-
ra un Ave fenix. Para el eximen
del genio se halla una receta exce-
Iente en aquel antiguo: si vis me fle«
re , dolendum est primum ipse tibi, Eg
en efecto la base, la sensibilidad:
pero no basta como quiera. Hay es-
piritus que se exaltan facilmente si
no se evaporan, como los que ex-
traen los Destiladores y Empiricos.
Suelen estos ser espiritus frivolos,
cuya delicadeza de fibra los hace
comparables 4 las memorias que lla-
man aqueas, que sirven muy poco.
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Es menester que la fibra junte al re-
sorte una cierta resistencia 4 las pri-
meras impresiones. Este genio debe
ser conocido a fondo, y abrazar el
ramo en que halle mas facilidad:
porque fuera de que no todos sonios
capaces de hablar los idiomas de las
nueve musas, los genios son como
los que los Quimicos llaman mens-
truos : que solo disuelven, y se in-
corporan con las substancias que les
son analogas.

251 Debe el genio ser ayuda-
do por el arte. Este esel freno que
tiene a raya las ligerezas de aquel:
es el que lo forma y modifica. Pe-
ro en llegando a cierto grado, es ne-
cesario renunciar a una esclavitud
pedante, y observando el arte ha-
cer de la observancia naturaleza.

222 Esto se conseguira con el
exercicio. INo hay cosa que mas con-
naturalice con una Facultad, que la
costumbre y repeticion de practi-
car. De aqui nace aquella soltura,

Bb 2
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que hace desaparecer el artificio,
aunque una obra qualquiera que sea,
esté conformada segun los prmcl..
pios a que debe sujetarse.

253 Con el genio, arte, y exer-
cicio dificilmente se sube " de un
grado de mediocridad. Es necesarig
fecundarse de ideas; porque los hom-
bres somos combinadores, y no cria-
dores. Es error craso renunciar g
la imitacion: de mil hombres de
genio musico, apenas habra uno ca-
paz de formarse sin oir executar y
copiar de otros. Presume mucho de
sus facultades el que imagina hallar
en si mismo el museo de donde ha
de salir sabio.

254 Hasta aqui vamos confor-
mes en la Oratoria y en la Musi-
ca, como en todas las demas Ar-
tes. Por estos quatro medios saci-
mos de la naturaleza lo que nos ha-
ce al caso: hacemos combinaciones,
y procedemos segun y COmMo pro-
curé manifestar en ml primera par-~
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te, extendiendo mi reflexion 2 las
Artes en comun.

255 La Oratoria se divide en
quatro partes, invencion , dlsp051--
cion , elocucion y pronunciacion.
Para la invencion se determinan
fuentes , 6 lugares Oratorios. En
la Musica los tenemos en la natu-
raleza,y solo falta hacer la distin-
cion. Yo separaria por clases: unos
cxistentes en el principio sonoro, y
~ramos que proceden de ¢él: otros
que son unos medios para dar va-
riedad al canto, y hacerlo parecer
baxo de diversos aspectos.

266 Yo oiré un baxo inmovil,
6 fixo sobre una nota, y armoni-
zar otras en movimiento sobre ella,
y podré decir que este es un lugar
oratorio 4 causa, porque en reali-
dad segun la ley de la resonancia,
la nota que estd quieta es causa su-
ficiente para hacer resonar inmedia-
tamente las que son armdnicas, y

para que estas hagan resonar las quc
Bbj
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tienen una relacion mediata cop
ella.

2547 Si oigo un arpegio por si
solo, y sin baxo inmovil, podré de-
cir que es un lugar oratorio ab ef-
Jectibus; porque oigo resonar los efec.
tos del principio armonico separa-
dos de la causa que los produce. Ep
uno y otro caso no hemos hechg
mas que interpretar la naturaleza,

258 Si oigo un canto proceden-
te del término principal, & los que
~ le son relativos, como son los de
su quinta arriba, y quinta abaxo,
podré decir que es un-lugar orato-
rio ab adjunciis.

2509 Si oigo la prevencion de
una disonancia, diré que es un-an-
tecedente ; 'y luego que pasada la lj-
gadura resuelve, diré que la nota
en que se verifica la resolucion, es
su consiguiente: y por tanto ya dis-
tingo otro lugar, que podré llamar
antecedentes v consiguientes:y baste es-
to para dar una ligera idea de los
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lugares oratorios de la primera es-
pecie.

260 Dire mas: al sonido pode-
mos llamar materia de la Musica: lo
que le da la forma es la puntuacion,
En esta hallaré mil recursos a la
variedad. Podré pues apellidar 4 es-
te lugar oratorio a forma.

261 El lugar @ forma podra in-
fluir de muchos modos sobre una
misma succesion de sonidos en ca-
lidad, sin variar de lugar entre si,
solo con alterar su gliantidad, 6 du-
racion. Pero esta misma serie de so-
nidos, 0 voces, podra tambien va-
riar la posicion, y combinarse de
muchas maneras: y a esto llamaré
lugar oratorio @ combinatione.

262 Si voy declinando una li-
gera clausula musica por varios tér-
minos sin interrupcion de otro pa-
sage diferentemente puntuado, po-
dré llamarla notacion.

263 Si hago una operacion se-
mejante en un periodo entero, ¢ en

Bb 4
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un intento musico, como se vg en
una fuga, en que suele correr el
tema por diferentes términos PO~
dria decir un lugar oratorio 4 COnjm
g(lé‘f.!'.

204 A este modo podrian au-
mentarse las distinciones, y redy-
cirse a principios la parte que se
refiere a la invencion. Pero por ahe.
ra no me he propuesto otra cosa,
que dar una idea de los medios pa-
ra buscar y hallar. Resta proponer
regias para elegir.

265 Este estudio debemos ha-
cerlo sobre nosotros mismos. El can-
to imperfecto que sirve 4 formar la
ortogratia del discurso, se aproxi.
ma tanto mas 4 un canto verdade-
ro, quanto mas sosegado se hallg
el espiritu. Mas la claridad , 6 afina-
cion del canto ortogrifico aumen-
ta al paso que decrece la necesidad
de pensar para explicarnos. Muchos
se ponen & leer, € insensiblemen-
t¢ van entrando en un tono clare
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y apreciable. Rezan juntas algunas
personas, y no solo se introducen en
tono, sino que si a las voces no les
viene cdmoda una misma nota, se
aproximan 4 las armdnicas, y a ve-
ces se oyen en terceras, Ocn quin-
tas, 0 se percibe la concordancia
entera de tercia, quinta y octava.
266 A los que venden por las
calles oimos cantar, y (probablemen:
te sin aperccbirse) se halla cada uno
con su cancion formada, sin otro
origen que la propension dela na-
turaleza a perfeccionar el canto or-
tografico, quando el espiritu se ha-
1la en calma , é el discurso se profie-
re sin atencion, 0 maquinalmente,
26% Esdigno de observarse que
en estos casos resulta un canto sen-
cillo, que apénas sale de un térmi-
no miusico, ¢ quando mas pasa a
uno, u otro de sus adjuntos rela-
tivos, volviende luego a su primer
término. De que infiero que para
mantener ¢l alma en un cierto gra-
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do de tranquilidad, y aun (lo que
€s mas) para sosegar su inquietud,
y adormecer suavemente, conviene
mas que otro, por mas analogo , el
€anto sobre el género diatonico, por.
que en efecto es el mas sencillo,

- 2068 Sucede por la contraria,
que quando se evita la monotonia
en la lectura, yen la declamacion,
variando con discreta oportunidad
los altos y baxos del canto orto-
grafico, se despierta mas la aten-
cion, y esta crece y llega a poner
calor en el auditorio, quando ocur-
ren aquellos rasgos de pasion que
mas interesan, los quales si se lee,
¢ declama con propiedad, inducen
mayor desentono, ¢ por mejor de-
cir obligan 4 apartarse mas de la
semiaficion que lleva de ordinario
el mismo canto ortografico: por eso
s¢ suele decir que un hombre colé-
rico habla desentonado. De que in-
fiero, que para introducirse en las
pasiones , conduce aun en el géne-
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ro diatdrico, separarse con una jui-
ciosa variedad del término princi-
pal, y correr por otros términos, en-
cadenandolos artificiosamente. Y que
por ultimo los géneros cromatico,
enarménico y mixtos son los mas
propios para expresar las pasiones
‘vehementes.
269 Las reglas generales para
clegir, ‘que acabo de indicar, no
conciernen hasta ahora mas que a
la calidad del canto, 0 materia de
la Musica:falta reflexar sobre la can-
tidad , forma, ¢ puntuacion y an-
damento del mismo canto. Para con-
traer el discurso a mi intento, ha-
‘blaré con respecto al Eclesiastico.
270 Hagase memoria de lo que
queda dicho en diferentes lugares ¥,
relativo a la Magia Artistica, y me-
-dios de excitar las mociones. Me
atreveré a decir que el movimiento
oible tiene mas cficacia en sus im-

1 1 part. desde ef num, g3 hasta el 63. 2 part,
art. 88 cap. 4 del interior del Templo.: ’
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presiones que el visible. Yo no he
visto que el ver saltar, ¢ el ver cor-
rer incite tanto al movimiento | ¢g-
mo el oir la Musica de una Cop.
tradanza , de una Giga Inglesa, ¢
de una Alemanda. Por la contraria,
un canto lento impone circunSpec.
cion, y atrae 4 la quietud: un lar-
g0 armonioso, y de un cantable
grato adormece. Manifesté en mj
primera parte la analogia del cop.
tinuo visible, con el movimiento len.
to visible, y la del mismo continuo,
O extension visible, con la conti-
nvidad , 6 extension sonora: la de
la brillantez y opacidad que entra
por los ojos, con la de la brillan.
tez'y opacidad que entra por los oi-
dos. Manifesté asimismo los efectos
que producen. Procuré con la naty-
raleza 4 la vista exponer segun al-
canzo, lo que constituye los géneros
agradables , magestuoso y terrible.
El segundo propio del Temple, po-
dra medificarse " segun convenga a
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la ocasion , y para elegir podrén ser-
vir los mismos principios , como po-
dran servir (observando las analo-
gias) los que propuse para medifi-
car el caracter de los 6rdencs en
Arquitectura,

271 De aqui deduzco algunas
de las muchas qualidades excelen-
tes del Canto llano *; y no tengo
dificultad en persuadirme que su
origen lo tiene de Grecia, y que
en €l tenemos una idea adequada

1 Por evitar excepciones cansadas, y distincio=
nes repetidas , advierto que baxo la expresion de
Canto llano , ¢ Canto Eclesifstico entiendo el si-
1abico unisono, monsdico » O coral y andlogo al
reformade por S. Ambrosio y S. Gregorio en las
Iglesias de Occidente, que se acostumbra en elias,
ya acompafiado de organo , ya por si solo, y
se aplica 4 Misas, Prosus, Himnos , Antifonas y
Salmos , aunque algunos de dichos cantos difie-
ren del Canto llano rigoroso. Véase la nota al
verso Ig de la pigina ¢6 del citado Poerna de
D. Thomas de Iriarte ; no obstante que D. An-
tonio Roel , Prebendado y Maestro de Capiila de
la Santa Iglesia Catedral de Mondofiedo en sy Ing=-
truccion Arménica pone en la clase de Carro
Hano el Pange lingua , cuya sabida Canturia es
propiamente ritmia , como algunos otros Himues.
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de aquel sistema de cantar al alma
de tanto influxo en la moral que
hizo decir & muchos Fildsotos de I
antigiiedad , inclusos Platon y Aris.
toteles, que no podia alterarse el gjg.
tema musico, sin que el politico ge
resintiera.

272 Primeramente domina ep
el Canto llano el procedimiento djg-
tonico propio, y adequado mas que
otro para aquietar el alma. Ademag
la mayor duracion de las notas, por.
respecto al canto figurado, convie-
ne a darle un movimiento grave y
caracteristico qual corresponde 4 sy
fin al mismo tiempo que 4 inducir
la tranquilidad y el sosiego. La re-
peticion de las mismas clausulacio-
nes atrae aquel dulce sopor, tan ani-
logo a la mocion de la devocion sen.
sible. Reservo otras qualidades pa-
ra el lugar que les corresponde.

273 No omito reflexar que el
Canto lano en quanto a su activi-
dad particular causa las mociones,
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aun & los que no entienden el texto,
Y debe ser asi. Yo creo que hay
modulaciones en que reside una vir-
tud innata para ocasionar sensacio-
nes determinadas. Lo hace verosi-
mil la sabia economfa que admira-
mos en las inviolables leyes de la
naturaleza, .

274 El mover por si, y el mover
como conviene , es una propiedad
que debe residir en todo canto for-
mado segun principios filoséficos.
El efectivamente no persuadira ; pe-
ro dispondra al alma 4 ser persua-
dida: y como la magia del arte es
propiamente la ilusion de los senti-
dos para afectar por su medio el
alma, el fin del Musico debe ser
engafiarlos para que aun quando les
falte un objeto principal de que asir-
S€, se apeguen al accesorio: y si el
canto no define ideas claras, exci-
te por lo ménos afectos convenien-
tes. Efectos que se conseguiran siem-
pre que se introduzcan al alma (no
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importa porque érganos) sensacioneg
analogas al fin que se desca.

275 Pero aun hay otra parti-
cularidad que notar en el Canto
Hano; y es la que tiene la Arqui-
tectura Greco Flemana, que Sin em-
bargo tencr siglos de edad , teda-
via no es vieja. Yo hallo dos ra.
zones para que sea asi. La primerg
y principal es, que como la cons-
titucion del hombre, como las pa-
siones y los aicctos de su corazop
son los mismos al presente, que los
que se eran ahora dos mil afios;
los medios para excitarlos deben
ser los mismos. Una vez halladag
modulaciones de virtud innata para
ocasionar tales, ¢ tales sensaciones,
estas se reproduciran siempre que
aquellas se reproduzcan. El Canto
llano consta, como dixe, de fragmen-
tos de la Eloqiiencia Musica de Gre-
cia, de que tantas virtudes se nos
refieren ; y esta es la causa de que
¢l canto de un Ze Dewn y de un
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Benedictus, nos conmueve al pre-
sente, como nos conmovia ahorg
treinta afios, quando al mismo tiem-
Po nos reimos de algunas sonatas
del celebrado Vivaldi. La otra razon
es la de la congruencia: y esta es hi-
Ja de la antigiedad del Canto lla-
no, que lo ha hecho prescribir. La
continvacion de oirlo siempre em-=
pleado en las divinas alabanzas, con-
duce 4 considerarlo como el mas
adequado al culto vocal. Pero aun
hay otra causa que lo hace mas pa-
tético, que es el renovarnos ideas
de lo pasado. -

276 Oi 4 unnifio, que quando
olvidaba una especie, se iba al si-
tio donde se le habia ocurrido, A
con este solo medio la traia 4 Ia
memoria. A muchos les sucede o
mismo. Una de las cosas que nos
ablandan el corazon, son las me-
morias de nuestros dias antizuos. Lo
que oimos, 0 vimos entdnces, vis-
to y oido ahora, nos despicrta las

Ce
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-ideas de los objetos que lo acompa-
Daron; y aunque estas ho se exci-
ten claras y distintas, 0 la refle-
xlon no se pare en ellas,; en con-
fuso presentan al alma un no se qué
patético , 6 sombrio, que ya melan-
coliza, ya enternece. El Canto lla-
no lo oimos casi desde que fuimos
capaces de oir. Creo que qualquie-
ra gue se estudie un poco dira que
es cilerto. Esta observacion podrd
conducir para elegir bien.

2747 Presupuesta la propiedad y
buena eleccion del canto, sea vocal,
instrumental , 6 mixto, podra sin
embargo desgraciarse una pieza si
se distribuye mal entre las partes
que lo exccutan: porque generalmen-
te hablando, no esta fixo el canto
en una sola parte de las que com-
ponen una sinfonia, 6 un Coro. El
rueda (si cabe hablar asi) por los ti-
ples , contraltos, tenores y baxcs,
que reciprocamente se acompafian
unos a otros. Si los acompahamien~
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tos o cubren en demasia, resulta
un embrion puramente arménico,
en que no se halla una idea clara,
ni otra cosa que agradar el oido sin
definir apénas mas que el cardcter.

278 El acierto en esta distriby-
cion consiste en la buena disposi-
cion, que es el segundo titulo de
este, no s€ si diga nuevo Cddigo.
La buena disposicion cabe en un
canto monologo, 6 simple, como
¢n uno compuesto. Haciéndose car-
go de la mas viva afectacion que
resulta de las voces agudas, podra
usarse de ellas en aquellas clausu-
laciones, en que se desea despertar,
6 poner en calor el espiritu, y en
las expresiones de alegria. Las vo-
ces medias seran mas aptas para
atemperar y moderar las impresio-
nes: para calmar y sosegar el ani-
mo. kLas voces graves para atraer
a la circunspeccion, para inspirar
la tristeza, el temor, & el terror.
Cabe tambien modificacion en la

Cc2
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intensidad de las mismas voces, aun-
que csta con ciertos respectos per-
tenece 4 la pronunciacion musical,

279 El canto monologo distri-
buido en los diapasones, O superios
res, 0 medios , 0 inferiores, segun
convenga mas al intento, sera un
canto sujeto 4 las leyes de la bue-
na disposicion ; y del mismo modo
lo sera el compuesto, haciéndolo
correr sobre semejantes principios
por las partes superiores, medias, ¢
inferiores de la orquestra y coro. Si
un Musico quiere hacer mas inten-
sa la sensacion de un rasgo de can-
to, y las partes que executan son
muchas, reservando el preciso acom-
pafiamiento, hard que dos, O tres
partes 4 un tiempo profieran el mis-
mo rasgo. Hard la impresion mas
vehemente si lo executan todas al
unisono; y mas si octavean algu-
nas.

280 Cabe tambien la disposi-
cion en una simple sonata, cabe ¢n
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una sinfonia, y en un coro en quan-
to puede haber division de partes,
y transiciones que obhgan a poner
cn orden los pensamientos. El mo-
tivo, 0 tema por donde la pieza
despunta, es como un exbérdio que
antccede a otras ideas subalternas,
que son como episodios, y deben
tener relacion con él, guardando
unidad, y siendo como una confir-
macion del mismo tcma. Un andan-
te cantable puede hacer el oficio
de una narracion encadenada con
el tiempo, que le antecede: y un
alegro final, baxo los mismos supucs-
tos, hacer el papel de una perora-
cion.

281 En el Canto llano lo te-
nemos todo. Las voces medias y los
baxos predominan, y le dan aquel
temperamento magestuoso, caracte-
ristico y propio de lo que es, y del
fin a que sirve. La unisonancia de
muchas voces lo marca, define y
simplifica. Finalmente, sin salir de

Ceg
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su género :dmite por su confor
macion modificaciones quales se ad-
vierten en los Himnos y las prosas
por respecto a las Antifonas, Psal-
mos y Misas.

282 El canto de una Antifona,
que es el exdrdio del de un Psal-
mo , tiene con él una relacion par-
ticular, como la tiene un Christe
eleison ccn ¢l Kirie , Y este con el
Gloria. Omito el dilatarme en exem-
plares, por no ser molesto al lec-
tor, y no tratarse en cste lugar de
otra cosa, que proponer ideas para
componer Musica digna del Tem-
plo, y congruente 4 las circuns-
tancias.

283 Los periodos, los estilos y
las figuras constituyen la elocucion.
Las qualidades de los primeros, la
cleccion de los segundos, y la in-
troduccion de las ultimas, hacen
mas , 0 ménos congruente la diccion
orateria 2 los asuntos sobre que se
versa. Pero en Musica lo tenemos
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todo. Hay incisos , hay miembros,
hay periodos, hay estilos, y caben
figuras,

284 - La formacion de los perio-
dos se puede copiar, y se debe es-
tudiar en la naturaleza. Es verdad
que es dificil; y asi vemos quan po-
cas veces se definen y se marcan
bien en la Musica vecal las flexio-
nes del canto ortografico: quan di-
ficil es acentuar bien un recitativo,
expresar bien un punto interroga-
torio , cortar bien un pericdo en
sus respectivos miembros ; y mu-
cho mas quanto estas acentuaciones
difieren al paso que las pasiones del
dnimo que se pretenden expresar.
Pero partiendo del principio que
establecimos- mas arriba, se podra
decir con generalidad , que a pro-
porcion que el alma se aparta del
estado de quietnd, las acentuacio-
nes deben apartarse del simple dia-
tonico.

285 Uno que tenga nimen mu-

| Cc 4
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sico, y posea la tedrica y la pric-
tica del arte, necesita todavia sep
buen declamador para desempefap
bien este ramo. Si en efecto lo es,
y se dedica de veras 4 estudiarse g
si mismo , hallard los verdadergs
principios por donde conformar e
canto vocal con la expresion de las
pasiones , con la diccion poética, y
en fin con la ortografia universal
del género humano,

286 El que sabe hablar en mu-
sica , y sabe filosofar, sabe tam-
bien que los miembros de un perio-
do musico deben ligarse, y pueden
ligarse. Sabe no ménos que un pe-
riodo es capaz de amplificacion y
numerosidad. Sabe que hay tam-
bien en Musica silabas breves y lar-
gas, que hay dactilos , spondeos , ana-
pestos ¥y molossos ; 'y que hay tam-
bien sexquipedalia verba, como en la
Poesia y en la Oratoria.

287 No se necesita de otra co-
sa que sensibilidad acustica, y que
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sea capaz de actuar en el corazon
para distinguir los estilos en Mu-
sica. Por poca que se tenga se pal-
pard la diferencia que va de una
tonadilla al O quam tristis del Per-
golesi De una sinfonia teatral al
Miserere de Yommelll

Lo qae constituye la diferencia
de los estilos en la QOratoria, esla
eicccion de las expresiones, de las
sentencias y de las figuras. Un es-
tilo iniimo es propio para ensefar,
un mediocre para deleytar, y un
magnifico, 6 sublime para mover,
Todos pueden tener aplicacion en
1a Musica. ;

288 Ticne esta frases triviales,
las tiene ménos comunes, y las tie
ne magnificas. Todo estd en la elec-
cion y la aplicacion, O bien seca
para preparar el animo en el canto
inarticulado, 6 bien para dar cner-
oia en el articulado. Esto ultimo no-
tamos en el Canto Eclesiastico. La
mediocridad magestuosa de un ter-
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cer tono, quadra tan bien al Psgf.
mo BLeatus vir, como al Cantico [y
exitu Isravl la gravedad magnifica
del irregular propio suyo. Lo mis.
mo digo del Himno Isze Confesor,
por respecto al Ave maris Stella.
289 ;Pero serd posible que en
la Musica instrumental tengan lu-
gar las figuras ¢ A la verdad yo
no lo tengo por idea fantdstica hi.
ja de un mero entusiasmo. Yo ha-
llo que las variaciones de una cliy-
sula musical tienen una perfecta
‘simpatia con una expolicion retérica,
Yo creo que un contrapaso forma
con el motivo, 6 paso principal un
Antithesis evidente. Una parte ins-
trumental que executa 4 solo un
pasage miéntras que submissa voce la
acompafa la orquestra, y que des-
pues de haber dicho quanto ha queri-
do, descansa magestuosamente, ana-
logiza con lo que los Retdricos ape-
llidan Prosopopeeya. Si en un alegro
ruidoso se suspende la orquestra, y
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al fin de un corto silencio muda-
do ¢l andamento, y atemperado el
estruendo , se introduce en un be-
llo Andantino cantable, se me re-
presenta aquel imperioso quos €go..
con que el Poeta * contuvo el eno-
jo al Dios de los Mares. Esto es
lo que en el Dialecto de los Re-
toricos se llama reticencia,

290 No sera la primera com-
posicion la que imite el susurro de
las aguas, el canto de los paxaros,
el soplo de los vientos: esta y otras
pinturas no son peregrinas en la re-
gion de la Musica; pero yo no ha-
llo razon para que no se las deno-
mine rigorosas hipotiposis. Luego las
reglas de la elocucion son aplica-
bles 4 la Musica, -

291 3Y no lo seran las de la
pronunciacion 2 No es otra cosa la
buena pronunciacion, que la buena
expresion del discurso por medio
del gesto y de la voz. Esta se ex-

1 Apeid. lib. 1. v. 130.
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tiende 4 la claridad con que debeg
producirse, y 4 los afectos que de-
ben acompanarlas. Por lo que mira
a la primera , es el oido tan me-
lindroso, que no solo pide se las
manlilesten con claridad, sino Gue
¢Sta sea acompafiada de ciertos gra-
Cejos momentaneos , quales son los
mordientes , los trinos , las apoya-
turas simples y dobles, los picados
y los ligados, que ocasionan ung
sensacion en el oido, separada de
la mera percepcion del canto, al
modo que las diéresis, los hiatos y
los martelatos en la rima: afecta-
cion en algun modo semejante 4 la
que ocasiona la masticacion en el
gusto con separacion del aromaitico
que el paladar apercibe. No obstan-
te los stacaros | los picados y los /i-
gaaos, conducen d distinguir el can-
to con toda la claridad posible, al
modo que las vocales y consonan-
tes el razonamiento. |

292 Los rinforzatos, los pianos,
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los fortes, (porque es preciso hablar
en ltaliano) el smorfioso . el morendo
y otros accidentes de esta especie,
son los medios de poner en Musica
la tristeza , el dolor, la alegria, el
éxtasis , el deliquio, el horror y el
espanto, '

293 Concluyo de todo, que el
medio mas seguro (y creo que el Gni-
co) de hacer una Musica religiosa,
caracteristica del Templo,til y con-
ducente 4 su fin, es sujetarla 4 las
leyes de la elogliencia. Si esta obra
merece buena acogida del Publico,
espero poner en detalle baxo reglas
practicas, lo que en globo expongo
en este mi ultimo discurso.

294 Creo que si se erigicran C4-
tedras en que se cursara la aplica-
cion de la Poética de Horacio 4 to-
das las bellas Artes , quedarian ocio-
sos algunos criticos. Pero interin es-
to no se verifica, y la Musica que-
da al libre arbitrio de todos los M-
sicos, considero lo mas seguro pa-



414 ARQUITECTURA , ORNATO,

ra el culto el buen uso del Orgy.

no, y el Divino Canto de S. Gre.
gorio. . |

FIN.









