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V semana internacional
de cine de autor

organizada y patrocinada
por el ayuntamiento de benalmadena

kosintzev y trauberg:
la fabrica
del actor excéntrico

nuevo cine sueco
1963-73

* panorama hoy




OTRA REALIDAD DE BENALMADENA

Ya se encuentran en avanzado estado
de construccion las obras del

Puerto Deportivo de Benalmadena

Contara con mas de 1.000 plazas de atraque para diversos tipos de embarcaciones.

En julio de 1974 ya se podra disponer de superficie abrigada para unas 200 embar-
caciones.

Contarad con todos los servicios portuarios: Agua potable, energia eléctrica, teléfono, tele-
vision, suministro de combustibles liquidos, gruas, taller de reparaciones, almacén de
repuestos y perirechos, cobertizo de embarcaciones, etc., elc.

En su contorno una magnifica urbanizacion: Aparcamientos, zona comercial, correos, lelé-
grafos, aduana, estacion de radio meteoroldgica, central telefénica, apartamentos suntuo-
s0s, lonja pesquera, discotecas, restauranies, salas de fiestas, auditorio musical, cafete-
rias, etc., eic., todo enmarcado en un ambiente suntuoso y acogedor en el mas bello
paraje de la Costa del Sol.

INFORMACION Y VENTA: TELEFONOS 85 20 47 - 85 20 48




El Director
presenta

Hoy nos hallamos ante un nuevo festival. Satisfechos por el
pasado, hemos trabajado duramente para procurar que la se-
leccion de peliculas de este afio fuera nutrida y, a la vez, rigu-
rosa, lo cual no ha sido facil. Hemos intentado asimismo, a
través de esta seleccion, definir con mas claridad el caracter
especifico de la Semana, que, en esta V Edicidn, viene estruc-
turada asi:

1. CICLO KOSINTZEV Y TRAUBERG:
LA FABRICA DEL ACTOR EXCENTRICO

Este ciclo incluye diez peliculas. Constituyen una pagina im-
portantisima de la historia del cine y, sin embargo, la mayor
parte de ellas scn profundamente ignoradas. Por primera vez
despues de muchos afios —en algunos casos mas de cuaren-
ta— la Filmoteca de Mosci ha sacado copias de los negativos
originales. Benalmadzna saré el primer lugar en que se proyec-
taran. Nuestro agradzcimiento y nuestra satisfaccién ante este
importante hecho cultural.

2. CICLO NUEVO CINE SUECO 1963-73

Seleccion de los titulos mas importantes del cine sueco de los
ultimos diez afos. No se ha tomado al azar el ano 63 como
punto de partida. Fue la fecha en que iniciaron su obra algunos
autores fundamentales como Widerberg, Donner y Zetterling.
Este ciclo consta de dieciocho largometrajes, pudiende consi-
derarse como la mas amplia revision jamas dedicada por un
festival a este movimiento.

3. PANORAMA HOY

Una seleccion de la reciente produccion mundial. Siempre obe-
deciendo al concepto de cine de autor, por encima de temas,
estilos o planteamientos de produccion.

Benalmadena no quiere ser un festival competitivo. Sin em-
bargo, entregara la “Nifia” como homenaje a las mas des-
tacadas personalidades de los dos primeros ciclos. Por otra
parte, este afio se concederan dos premios otorgados por el
plblico. Con ellos no se pretende en modo alguno establecer
una pugna entre obras de muy distintas caracteristicas, sino
simplemente poner de manifiesto el interés que aqui desper-
taron algunas de ellas.
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KOSINTZEV Y TRAUBERG:
LA FABRIGA DEL ACTOR
EXCENTRICO

Las siglas F.EK.S. designan a un “laboratorio” de van-
guardia que se formd, en 1921, en Peltrogrado: Fabrika
ekscentriceskogo akifra (Fabrica del aclor excéntrico].
Los jovenes artistas de Petrogrado eran pintores, actores
noveles, cineastas y acrdbatas de circo, Todos confiaban
en las posibilidades ilimitadas del trabajo creador en el
munde del espectaculo, Su consigna era “la revolucion en
el arte”, que debia producirse paralelamente a la revo-
lucion en la sociedad y en la vida que tenia lugar en los
primeros anos de la Rusia soviética,

Grigori Kosintzev y Leonid Trauberg fueron los dos prin-
cipales inspiradores del movimiento. Tenian dieciséis y
diecinueve afos respectivamente. También participaron
de forma destacada Youkevitch (que altermaria el teatro
con @l cine, aunque separandose paulatinaments dal gru-
po) v Krysitskii.

En el presente cicle se recogen tres obras de Kosinlzev
y Trauberg, las mas signifcativas de sus distintas épocas
(El abrigo, La nueva Babilonia y La Juventud de Méximo)
¥y una, muy posterior, de Kosintzev (Rey Lear) en la que
e apracian las influencias de aquella época de busqueda
de nuevas lormas de expresion.

Boris Barmett fus campedn de boxeo antes de trabajar
como actor con Kulechov, del que fue discipule. Su pri-
mera obra come director, La muchacha de la caja de
cartdn, también se exhibird en el ciclo, dada la estrecha
relacion de Barnett con la FEK.S., cuya influencia es

evidente en los decorados constructivistas vy en la ilus-
tracion, grotesta y caricaturesca, de los gags.

Jacob A, Protozanov —de quien se incluyen dos pelicu-
las, El proceso de los Ires millones y El sastre de Torjok,
comenzd a dirigir en 1907 y consiguid grandes éxitos
con sug films comicos, inspirados en gran medida —como
los de la FEKS— por &l burlesgue norteamericano.

Por dltimo, se presenta una notable obra de Lev Kulechow,
La extraordinarias aventuras de Mr. West en el pais de los
bolcheviques. La visidn de este film hard resaltar los pun
tos de contacto entre Kulechov —creador de la primera
“escuela de actores” del mundo ¥ al movimiento del
“excentricisma”.

NUEVO
CINE SUECO
1963-73

Tras |las obras maestras que en las décadas de los veinte
¥ los treinta realizaran Victor Sjéstrom y Mauritz Stiller
(Erotikon, Los proscrilos, La carreta fantasma, El tesoro
del Are, elc.), &l cine sueco atravesd upa época de
decadencia en la que solo se filmaron obras mediocres.
En 1956 se produjo el éxito mundial de El séptimo sello,
quizas el mas famoso film de Ingmar Bergman. A partir
de entonces el cine sueco fue solamenie un nombre:
Bergman. Su preocupacidn metafisica, su recargada psi-
cologia dramética y su especial sensibilidad fueron objeto
de ensayos ¥ estudios en todo el mundo, considerandosele
como la mas genuina representacién del “autor” cinema-
tografico.

A principios de la década del sesenta se producen en
Suecla dos hechos Importantes: varios jdvenes intelec-
tuales procedantes de diversos campos —la critica, el
teatro, la ensefanza— realizan sus primeros films y el
Gobigrno sueco lleva a cabo una importante reforma de
la legislacien cinematografica, en 1963, Antes de esa
lecha existia un impuesto de| 25 por ciento sobre el total
da los ingresos producidos por una pelicula. La nueva
politica cinematografica suprime este impuesto y crea
el Institulo Sueco de Cinematografia. Los efectos de
estas meadidas no se hicieron esperar: se duplicd el nd-
maro de peliculas hechas ean Suecla v mas da la tercera
parta de los films producidos en la dltima década fueron
dirigidos por realizadores novelas. ..

Esta nuevo cing es el que pretende reflejar al ciclo qua
presantamos. En &l ze incluyen diecisieta peliculas de
ocho diractores suecos que han debutado después de
1963, La mayor parie de ellos han “contestado™ a Berg-
man, denunciando como caduco e indtil su expreslonismo
psicolégico. Se han buscado temas mas actuales, mas
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clasica de

politicos. Bergman represanta la tradicién
Strindberg; los jévenes directores se preccupan mas por
las nuevas formas de convivencias, por el tercer mundo,
por la contaminacion © la crisis de conciencia en las so-
cledades industriales.

Como contrapunto a este movimienta cinematografico
—que si no de homogéneo, si al menos puede calificarse
de coherente—, se presentg también la dltima y excep-
cional obra de Bergman, Grilos y SusSurros.

PANORAMA HOY

Se recogen en este ciclo una serie de peliculas de recien-
te produccidn, que contribuirdn a dar a los espectadores
una visidn de conjunto del cine actual. Alemania esta
representada por dos obras de R. W. Fassbinder, uno
de los mas interssantes vy, desda luego, de los mas pro-
ificos directores del "nuevo cine aleman”. Vialencia, vita-
dad y sentide critico caracterizan a las tres peliculas
que nos llegan de Gran Bretafia, que también pueden
cluirse en el mas reciente movimiento cinematografico
nglés,

La representacidn italiana se compone de dos films, de
Elio Petri y Lina Wertmiller, que sin perder en absoluto
su caracter de “obras de autor”, pueden alcanzar a un
piblica mas amplio, dado su carga satirica que critica
algunos aspectos de la vida italiana.

Aparte del cicle dedicado a la "Fébrica del actor excén-
tfrico”, la Unidn Soviética estard representada por una
obra madura y sensible del guiza mas importante reali-
zador ruso actual: Andrei Tarkovsky. Solarls, éste es el
titulo del film, figurd entre los diez mejores films del
afo 72, segun la International Film Gulde. Algunos criti-
cos la han considerado como la respuesta sovidtica a
"2001, una odisea espacial”.

Las dos peliculas japonesas, de Terayama y Tschuchi-
mote, contrastan, por su tremenda actualidad, con la
imagen tradicional gue nos habia llegado anteriormente
del cine nipdn,

Latinoamérica estad presente con cuatro films: wno chi-
leno, de caracter documental, gue constituye una notable
aporiacién para profundizar en los problemas, de tragica
aclualidad, del pais andino. Rosanberg, uno de los rea-
lizadorez mdés “marginados” del cine brasilefio as el
autor de Imdgenes del dolor, film apenas conocide en
Ewurppa. También se han incluide dos peliculas cubanas
que serviran como muestra de esta interesante cinema-
tografia, a la que es dificil tener acceso.

Liberxina 90, de Carlos Duran, es |la pelicula espanola
que, si bien esta realizada en 1970, adn no ha conocido,
por distintas circunstancias, la distribucion comercial, Es
un film-fabula en el gue se reflexiona sobre problemas
actuales.

Finalmente, un amplic grupo que podriamos calificar como
los “novismos" vy en el gue destacan los nombres de
Michalz Polac, Frans Buyens, Durryl Duke y Will Fruet.
En suma, una representacion del cine de autor de hoy
con todas sws contradicciones y problemas, pero gque
también nos muesira sus caminos NUMErasos y NUEVOS




LA CADENA DE "EL MADRIGAL"”
UNA EMPRESA CON
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KOSINTZEV Y TRAUBERG:
FABRICA DEL ACTOR EXCENTRICO




® PETROGRADO dos y monumentos. Los zares, sob

¢ @ respirar, mirabgd go su rostro tancia de los acontecimientos por me-  rante al ritmo porque la novedad se

hUSINIEY
HABIA

IE LA
LEh..

sus caballos, atravesaban la ciud é parecia que no podia haber en _H' dio del arte del pasado, muy acadé- experimentaba inicialmente no en los
muerta. do unos ojos tan bellos y tan tris-  mico y naturalista a nuestros ojos. Asi, temas ni en los personajes, sino en al
La vanguardia es una noclén demasia- an _"lUE-‘SWU mt_‘]nt.aje de "La boda” se ritmo. El arte habia cambiado de rit-
do general. En cada pais se manifiesta habia concedido um lugar preponde- mo.
de una manera propia. Si se habla de
la FEKS no hay que olvidar que yo © TRAUBERG

tenia catorce afos cuando comence
mis primeros trabajos y gue aquello
tuvo lugar en los primeros dias de la
revolucion. Y la influencia preponde-
rante era la de Malakovski. Por olra
parte, estdbamos al corriente de los
resultados de ciertas bdsquedas he-
chas en Occidenle. En particular, co-
nociamos bien a Matisse, Picasso y
Cezanne.

La wnién de Trabajadores de Arte de
Kiev me envid a Petrogrado con la
misién de continuar alli mis estudios.
Como onico equipaje yo llevaba una
funda de almohada que contenia una
camisa, un volumen de poemas de
Malakovski y una serle de reproduccio-
nes de cuadros de Picasso.

Petrogrado me dejé asombrado por su
gigantismo y su vacio. Los palacios,
las avenidas, las inmensas construc-
ciones, todo parecia deshabitado, im-
propio para ser habitado en compara-

En esta época, conoct @ un joven |
pada de Odessa, Leomd Traubere. H
bia escrito wna obra en verso, e
hacer fealro y mienlrds fanfo fra
jaba en un orgamismo cupo noml
era Quprodpitokr, Jamds he sabido
gue dguelle podia significar, La
artistica hervia en forne a nosofr
Es asombroso hasta gué punto ha

pastdn  por el arte en aguellos ano

dificiles. En salas medio en ruimas s
abrign exposiciones, las pastones
desencadenaban en las discusiones p

Dlicas. Poetas de tendencias diversas
fe  innurmerables) leidrn  Sus  versos

aparecian  nombres nuevros,  mRenin
que aguellos cuyos nombres s¢ con
deraban legendarios continuaban fod

via escribiendo. Era dificil imaginars

cudnios personajes famosos vivlan
la misma ciudad gue yo, recibian
racion alimenticia, agarraban un odl

UN NUEVO RITMO

suberg ¥ yo pasdbamos juntos todo
-ziro tiempo libre, Al volver del es-
ctaculo de la Opera Comica por ca-
= pscuras y heladas, en cuclillas an-
ja sartén para recalentar el mijo,

ciamos proyectos gquimericos. Kry-
sky, diractor de teatro prolasional,
o amistad con nosotros. Pronta lle-
ron Youtkevitch v Kapler. Un nuevo
oo se habia creado. Desbordantes
anergia, enamorados del arte del

reo, aspirabamos a espactaculos nun-
vistos, Mis modestas experiencias

mezclaban extrafamente en mi ca-

za: decoracionaes en las calles, es-
taculos populares, payasos, el va-
n atiborrado del tren de propagan-
A eso se sumaba una terminolo-

a muy de moda por esta época enire
s jévenes pintores. Ninguno de noso-

ros habia verdaderamente penatrado

sentido, pero aquello nos parecia

jtramoderno. Ya an Kiev, paseando
wor las tranquilas calles provincianas
o0 atravesadas mas gue esporadica-
nante por algin coche salitario, habla-
iamos nosotros del “pathos” del urba-

ismo; no habiendo frecuentado jamas
tros espectaculos que las matinales
Asicas del teatro Solovizovzky cantd
imos las alabanzas del music-hall. En

‘gtrograde vimos en el circo algunos

uenas excantricos: en el cine, 108
rimerps Chaplin, La palabra “excen-

ricismo” nos parecid particularmente

ipresiva.

yrganizamos la FEKS, “Fabrica del

ictor excentrico”. Yo tenla entonces

eciséis afios. Aungue desprovistos de

odos los medios materiales estabamos
iecididos a montar un espactaculo.
sergio, un hombre de circo lleno de
alento, algumos artistas de cabaret ¥

ficionados salidos de no se sabe don-
&, S8 unieron a nuestros proyeclos.
| primer espectdculo que montamos
La boda”, de Gogol, era de una ex-

rama singularidad, pues nuestra épo-
a se reflejaba alli violentamenta, Se
rataba de una tentativa de demoler 1o
laz las farmas teatrales habituales y

ncantrar otras capaces de exprasar el
intimignto intenso de la nueva vida.
se omite este punto nuestras crea-
ones de entonces se hacen incom-
ensibles. Todos estos “expefimen-
', todas estas bisquedas de nuevas

MANIFIESTO
DEL EXCENTRICISMO

“La vida exige un arte hiperbdlica

fente losco, que aturda, que azole

los mervios, abiertamente utilitario,

mecanicamente preciso, instanti-

nea, rdpide. Sin ello nadie enten

derd, verd ni se detendrd. El arte

del siglo XX, el arte de 1922, es el

arte del instante altimo, dicho de

otra manera, del excentricismo™.

EXCENTRICISMO (tarjeta de wi-

sital.

Varietd Kinématogrdfovitch Pin

kerl-:lnll'u'.

jUn afio de edad!

Para cualguier informacién, ver

abaija.

LA LLAVE DE LOS HECHOS

1. Awer: oficinas confortables.
Frentes desguarnecidos. Pensa-
han, reflexionaban, sopesaban.
Howv: Sefial. jA las maquinas!
Correas de transmisidm, cade-
nas, ruedas, manos, pies, elec-
tricidad, ritmo de produccién.
Ayer: museos, catedrales, bi
bliotecas.
Hov: fibricas, laboratorios, as-
tilleros mavales.

2. Aver: La cultura de Europa.
Hoy: La técnica de América.
La industria, la produccidn bajo
la bandera estrellada. O la ame-
ricanizacidn, o la agencia de
pompas flunebres.

3. Aver: Salones, reverencias. Ba-

rones,

Hoy: gritos de periddicos, es

ciandalos, porra del policia. Es-

trépite, alaridos, pateo, carre-
ras.

RITMO DE HOY

El ritmo de la maiguina ha sido
concentrado por Ameérica e intro-
ducide en la vida por el “Boule-
vard”.

ORIGENES

En la palabra: la cancidn ligera,
Pinkerton, el grito del subastador,
los tacos que se escuchan por las
calles.

En la prmtura: el cartel de circo, la
cubieria de una novela barata

En la musica: el jazz (orgquesta ne-
gra-estruendo), marchas circenses,
En of ballet: la danza americana.

En el teatro: el music-hall, el cine,
el circo, la payasada, el boxeo.

@ EL TRABAJO ENLAF.EK.S.

FEKS fue el laboratorio donde, en una
original alianza del “arte de lzquier-
da” (principalmente Maiakovski y Me-
yerhold) y de la practica filmica de
Chaplin, Griffith, Mack Sennett, Stro-
heim, se formé un sistema de actua-
cion del actor cinematogréfico. Par-
licularmente demostrativos se revela-
ron, sin duda, los gusios del “arte de
izquierda” aplicados a la pantomima,
el odio hacia el naturalismo cotidiano
nos incitaba a condensar las formas
de expresion, a buscar el dinamismo.
El espiritu exacerbadamente crilico de
los afos wveinte —desbordamiento de
la imaginacion, amor a los contrastes
y a los efectos, desprecio de las ba-
rreras entre los géneros (amor al cir-

clén con las callejuelas inlimas, bor- rro, debian reparar sus zapatos. En la mas habian surgido porque teniamos co, a los sallimbanquis, a los carie-
deadas de castafios de Kiev. Los hom-  sala metdlica de la Casa del Pueblo hie -eenEmwain dntense de nn s les)— se aliaba con el gusto del geo-
bres habian abandonado todo aquello, visio a Alexandre Blok acodade en 8 aria renovacién de la vida Sentia- metrismo, de la precision matemitica

sdlo permanecian los recuerdos. En la
bruma helada se malerializaban recuer.

estrecha balaustrada del mirador, V
viendo la espalda a la escena, stn alr

15 profundamente la imposibilidad
traducir esa sensacion y la impor-

del movimiento, de la claridad de las




formas: todos habiamos pasado por
Cezanne y &l cublasmo.

La pantalla nos ensefaba mucho; el
montaje de los primeros plancs y de
breves secuencias nos mostraba la ex-
presividad de una emocién escondida,
la fuerza de un movimiento apenas es-
bozado, la importancia de un cambio
de miradas, de un gesto.

Mirando la pantalla se podia com-
prender el poder que revelaba ese mu-
tismo y aprendiamos a conclencia. No
en vano nos tilulamos “fabrica™: tal
nombre expresaba no sbélo la pasién
de estos afos por cuanto era indus-
tria sino también el rechazo de la pa-
labreria sobre “la creaclén”, “la ins-
piracion™ y "el arte puro”. Nosotros
trabajabamos. Era un trabajo penoso
y obstinado. Boxeo, acrobacia, presti-
digitacion, danza, no determinaban
tnicamente la formaciéon fisica sino
también el estilo de la escuela.

@ SILENCIO Y PANTOMIMA

Para nosotros, de la generacion de los
afigs vetnte, @ CIne erd und espec
de Eldorado donde bastaba picar para
hacer algun descubrimiento. Lo
cermlente a la técwica wmos inleresaba
por encima de fodo. Comprender gue
la accion que Hene lugar delante de la
cdmara § la que aparecerd sobre la
pantalla no son absolutamente tdénti-
cas, estudiagr los medios de transfor
macion de esta imagen segun los prin-
cipitos de una nuera poesia visual, el
roriaje como medio de crear un cier-

fo tipo de espacto, he ahi lo gue nos

o

apasionaba, Sin embargo, como sucede
stempre a aguellos gque buscan destrur,
negar ciertas  tradiciones, nos dimos
cuerfd en uR clerio momenfo Que es-
tabaros ligados @ otvds tradiciones; la
pintura, sobre tode, de la gque prope-
nig la primera generdacidn del cine so-
pidtice, Nuestro ofo habia side  for-
mado por la piniura y, por ofra parfe,
estdbamos condicionados por el cine
extranjera:  apreciabamos  mucho  los
DEIEFOF II:J'|'.*.l.l,5: n:."r' !:.'.I'.l:!g.l.'-r.u iy dn:' Grf”rrh_
En consecuencid, en un primer perip-
do nuestra esciela de interpretacion
en la FEKS fue una escuela de panto-
mrima.  Juzpdbamos refasta la partici-
pacidn en el cine de aciores venidos
del teatre: la ausencia de palabras les
Hlevaria a actuar mal. Considerdbamos
fa ausencia de palabras, el silencio, co
mo un elemento maravilloso, una es-
cuela de pantomima muy compleja en
la cual los alumnos Hegarian a alcanzar
un alto nivel de expresividad.

® “EL ABRIGO"

Para nosotros este trabajo tuvo una
importancia capital. Mos ocurrié¢ una
cosa extrafa: en una época en la que
estabamos enteramente subyugados
por al hecho cinematografico ¥y an que
todos nuestros intereses estaban dni-

camente ligados a esta forma de are,
nos lanzamos sobre la abra de Gogal

y nos resultd imposible desligarnos ¢
ella. Leyendo a fondo un libro escri
en un sigla an el que el cine no ex
tia descubrimos algo nuevo en las ¢
sibilidades expresivas de la panta
Muchos afos mas tarde los histor
dores de cine han hablado, a prop
sito de nuestro film, de la influenc
de Hoffmann (e incluso se ha mencic
nado a Kaftka). De hecho, las cos:
fugron infinitamente mas simples. F
el erual invierno de 1920-21 yo dek
llegar cada noche a mi cuarto atrav
sando la ciudad vacia. Veia desfilar |
aguilas bicéfalas sobre los obelisc

da granito ¥ el infinito Meva convert

do en hielo. La oscura noche y el fric

feroz me aislaban, encontrandome sc
en un vacio atroz entre los palacios
los monumentos cubiertos de hislo.

Incluse los ladronas santian la atmo
fera de estos paisajes y adoptaban ur

apariencia adecuada. En esas nochas

los salteadores enwvueltos en sdban
como mortajas vy subidos en zanc

aparecian tras los montones de nlev:

y, entre alaridos, asaltaban al via
dante. Los encuadres de "El abrigo
—plaza nevada gque cortan las som
bras de los ladrones; Akaki
vitch pidiendo socorro en un deslar
de avanidas rectas y negras, monu
mentos amenazadores en medio de |
tormenta de nieve;
chimeneas sobre los muros de la mo
desta habitacién— todo aguello no es
taba inspirado por los film alemanas
sino por la realidad misma.

Akakie

la sombra de las

-
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@ ‘LA NUEVA BABILONIA™

gl Paris de Thiers no era el Faris
verdade sra un Parfs fantasmagori-
o1 ris dorade, pardsito®.

lad, que representaba a toda
da en el desuso prose-
enicia fantasmagdrica. "Pa-
garico™ ¥ “existencia fan-
.. Mo hemos leido esto en
de Hoffmann, sino en “La
an Francia”, de Marx.

Esta £0C
la Fra ’
ja su exsl

guerra civil
4 se concretaba asi: Por

Nuestra Lare:

medio 1a luz, del movimiento, del
dinamismo de las formas, encarnar en
la pantalla la imagen de un frenesi ma-
lifico, esa imagen nos era indispensa-
ble para contraste con la parte si-

guiente: el silencio, la concentracion
faroz de los dias del hambre ¥ del

sitio.

Pero, jcomo crear por la luz v el
ritmo, por el paso de manchas en mo-
vimient ssta siniestra zarabanda, el
dighdlico caos de la sabreabundancia?

“Hoy intentaré algo muevo”, refunfu-
#6 nuestro operador Andrei Moskvin
al pasar junto a mi". Aungue es posi-
ble que no salga nada™.

Jamis olvidaré aguella proyeccidn. En
la vida de un director, minutos asi
comp muchos sufrimientos. Uno
estd sentado en la sala vacia; lleno de
a5 un gran suspiro oprime el
de la cabina de proveccidn. La
ipaga, ¥ de pronto...

calmente lo que habia entre-
nis temerarios suefios. Pinta-
dos en un megro espeso y en blanco

deslumbrante, como pdjaros de mal
agiiern, se erguian hombres de etique-
ta; ¥ detrds de ellos estallaba una ba-
canal de manchas, un magma de fal-
das, de corpifios, de sombreros. Un

universo  fantasmagdrico, fantdstico,
febril, pasaba ante mf: wvivia, se habia
hecho realidad. El mundo inexistente

exist

Mo | que creer, sin embargo, que
nuestro interés se limitaba dnicaments
a la im igen. El ritmo, casi musical, in=
quieto, febril, se construfa en el mon-
laje.

El dinamismo pldstico tenfa su propio

tiemp su propio espacio. A menudo
estdbamos mds cerca del panfleto trd-
RICO | del drama humano Mo ha-
bia n in pasaje de ligazén destinado
a fac r la comprension de los es-
pectadores.

Los « 08 actuaban al mismo tiempo
'!U-' 1 gentes. Entraban en el film
Lom otivos, metdforas; participa-
nam e 5 acontecimientos, desarrolla-
ban 5 opia linea de accion.

l”f-'_!l“ 5 anuncios de la pelicula no
5¢ asemelan a nada.

'\'.ilrv:;” mismo encargado de la distribu-
Clo : vigjo conservador— se pu-

80 -:‘I!a repente a gesticular ¥ grité con
voz irreconocible:

© POLEMICA

jA favor o en contral
jLo ponemos a votacidn!
“LA NUEVA BABILONIA®

Usted puede estar contra esta pelicula,
pero debe verla.

Extractos de prensa:

“  Esta pelicula es nociva. No debe
ser admitida en los clubs obreros. Hay
que erganizar un juicio piblico del film
y de sus aulores que se burlan de las
pdginas heroicas de la historla revolu-
cionaria del proletariado francés”.

“ 4 g Mueva Babilonla™ rompe deli-
beradamente con la vieja férmula tra-
dicional de las peliculas histéricas, y
su gran merilo reslde en inseriar un
tema revolucionaric @n una forma revo-
lucionaria digna de é&.. Al romper con
la servil protecolarizacién de los acon-
tecimientos, esta forma ha permitido
a la pelicula vincularse astrechamente
a la concepcion cientifica de la his-
toria”,

Los periodicos de algunas ciudades
erearon una secclon especial: "A fa-
vor o en contra de “La Nueva Babilo-
nia™.

En el curso de una discusién, la pe-
licula fue Insultada de tal modo que
las palabras de uno de los oradores:
“No, camaradas, no estoy de acuerdo

con vosotros; hay una buena secuencia
en la pelicula...” me hicieron el mismo
efecto que un rayo de sol en plena
noche: habian encontrado, al menos,
una secuencia aceplable. .

—Es la secuencia, prosiguié el ora-
dor, en que se& cava la tumba. Si pu-
dieramos meter alli a los realizado-
resl...

“La Nueva Babilonia” tenia “un carac-
ter formalista”, declaraba el tomo 21
de la “Gran Enciclopedia Soviética™;
Jos reallzadores “habian mostrado con
veracidad los acontecimientos de la
Comuna de Paris”, sefalaba el fto-
mo 50.

“Qbra inclasificable”, puede leerse en
el catalogo de la exposicion conme-
morativa del museo de Arte Moderno
y de la Cinemateca Francesa.

@& EXPERIENCIA

Pienso que todo se inscribe en la con-
rinuidad de aguellas primeras experien-
cias, Ciertamente, RUeUos DHRLOE de
interés se precisan a medida que el
I'I.I:'.I"I‘If.'l'.l pdsd, pero ;:-:f.":::Ji'rm'l:'_'.' COTg
Don Quijote, que e5 muy dificil de de-
finir solmmenie en termines de realis-
mo, ko habrian podido ser creados si
g FEKS. escuela del actor excéntrico,
no hubiera existido; e incluso en Ham-
let piense geue muchas cosas derivan
de aguellas primerads experiencias; ol
tema de los comticos ambulantes, por
ejemplo, ¥ clemenios grolescos, trdgi
cos, ragicogrofescos que no fabriamos
podide alcanzar sin aguella anfigua
experiencid

G. Kosintzev

—
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SHINIEL

EL ABRIGO (1926)

Direccidn:
G. KOSINTZEV v L. TRAUBERG

Guidn:
Yuri Tinlanov

Basada en las novelas de
M. V. Gogol “El abrigo™ ¥
“La avenida Mevski’

Fotogralia:
A. Moskvin y E. Mijailov

Decorados:
E. Yeniei

Intérpretes:

A, KOSTRICHKIN [Bashmachkin]
A. YEREMIEIEVA

{Una criatura angelical)

& GUERASIMOV (Un tahur)

A. KAPLER

{Un personaje insignificante)
YANINA ZHEIMO

(Una oficiala de un sastre)

Produccién LENINGRADKINO

Argumento:

Bashmachkin, un funcionaric de
2an Petersburgo, vive sofiande con
una encantadora desconocida que
encuentra en la avenida Mevski. Su
suafio no tarda en hacersa realidad
pero @l funcionario esta lejos de
sar faliz; la antigua desconocida, y
ahora su esposa, resulta ser una
mujer ligera,

La vida transcurre gris. Baschmach-
kin suefia ahora con hacerse un
abrigo nuevo. Una vez més, sus
suefos se realizan: el abrigo esta
tarminado, pero unos atracadores
le despojan de el

Los fracasos, las vicisitudes da la
vida, llevan a Baschmachkin a la
Muerte

“El expresionismo decorative —o
plastico— que el cine aleman no
ignoraba, pero del ¢cual la FEKS

podia indiscutiblementa encontrar
cien ejemplos en la literatura rusa
del siglo X1X y en el teatro experi-
mental de los afios veinte, @sta agui
llevado a un grado de exasperacion
fantastica, onirica y poética, inau-
dite. Las plumas, &l abrigo vivien-
te, el samovar gigante, los archivos
polverientos, la ceremonia terrorifi-
ca, los montones de plumas arroja
das sobre el cuerpo caido (!Mach-
bat, de Kurosava!), la esfinge, las
grandes lamparas del puesio de po-
ligia, forman un wniverso tan defor-
mado y delirante como el de “Cali-
gari”... pero con la diferencia de
estar siempre tomado de lo real
La visién transfigura lo verdadero..
Los FEKS dan testimonio objetiva-
mente da una alienacién, La em-
briaguez de sus heroes no &5 suU
ambriaguez...”

BARTHELEMY AMENGUAL




NOVI VAVILON

LA NUEVA BABILONIA (1929)

Gulén y direccién:

G. Kosintzav y L. Trauberg
Fotografia:

Andrai Moskvin
Decorados:

Yevgueni Yenicl

Misica:

Dmitri Shostakavich

Intérpretes:

E. KUZMINA (Louise Poirier)
PIOTR SOBOLIEVSK! (Jean)
SERGUEI GUERASIMOV
{Lutro, periodista)

YANINA ZHEIMO

[ Therese, modista)
VSIEVOLOD PUDOVEIM

(Un empleadc)

Produccion SOVSKING

Argumento:

Ahg 1870, los soldados franceses
van & la guerra contra los alema-
nes. Los burgueses de Parizs los
despiden can exclamaciones de “jA
Eerlin!” Pero, poco tiempo después,
los alemanes se hallan a las puer-
tas de Paris. La burguesia, que
hasta hace poce tlempoe llamaba
“valerosamente” a la guerra contra
al anemigo, estd ahora dispuesta i
capitular. El pueblo se levanta en
dafensa de la patria, pero la bur-
guesia ahoga en sangre la Comu-
na de Paris. La Comuna no pudo
atraegr a su lado a los campesinos
ignorantes ¥y oprimidos. Los campe-
sinos, ¥y entre ellos Jean, s& levan-
tan a favor de Versalles. El dia de
la represion, Jean escolla a la mu-
jer gque ama hasta el lugar del
fusilamiento

“Con esta pelicula, su obra maas-
tra, Kosintzev y Trauberg corona-

ron su estética formalista. ¥ al igual
gue el poema transmuta lo real en
palabras, La nueva Babilonla trans-
muta la Comuna de Paris en imé-
genes, en un ralato plastico. Jamas
la reproduccion —ni siguiera Ima-
ginaria— del lugar, dal tiempo, del
acontecimiento, sino  siempre su
pintura, ordenada de acuerdo a los
fines de wn discurso politico, en
una especia de jeroglifico legible,
transparante,

La nueva Babilonia es en primer lu.
gar impresionista. Historia obliga.
El impresionisme francés es una
llave tanto material como espiritual
para el conocimiento de la socie-
dad de esa época. Perog Kosintzev
¥ Trauberg lo pliegan, gracias al
montaje, en una dialéctica del ver
y del actuar que cambia un periodo
estético en filosofia de la his
toria.

BARTHELEMY AMENGUAL




YUNOST MAKSIMA

LA JUVENTUD DE MAXIMO (1934)

Culén y direccidn:
G. KOSINTZEV v L. TRAUBERG

Fotogralia:
Andrei Moskvin

Decorados:
Yevgueni Yeniei

Masica:
Dmitri Shostakdvich

Intérpretes:

BORIS CHIRKOV (Maximo)
STIEFAN KAYUKOV (Dioma)
VALENTINA KIBARDINA (Matasha)
MIJAIL TARJANOV (Polivanov)

Produccion LENFILM

Argumento:

El film narra la historia de Méaximo,
un joven obrero, de sus amigos y
de como Maximo, al enfrentarse
con duras pruebas, busca sU propia
verdad, el lugar gue le corresponda
en la vida, ¥ coémo lo encuentra en
las fllas de los revoluclonarios de
Octubré.

El gran exito que obtuvo esle film
{al que no fue ajena la persenalidad
del actor Boris Chirkov, lleno de
espontaneidad, witalidad y humor)
hizo que el personaje de Maximo
protagonizara otras dos peliculas:
El retorno de Maximo (1837) y El
barrio de Vyborg (1938). Indiscuti-
hlamante La juventud de Maximo s
la ocbra mas importante de la in-
lagia.




Director:

LEV KULECHOV

Guidn:

Micolas Assaiay
Fotografia:

A, Levitskl:

Ayudante:

Vsievolod Pudovkin
Intérpre‘es:

P. PODOBED (Mr. Wast)
BORIS BARNETT (El cowboy)
ALEXAMDRA KHOKLOWA
{La condesa)
VSIEVOLOD PUDOKIM
Produccidon GOSKINO

Argumento:

Mr. West llega a la URSS con la
idea preconcebida de que va a én-
contrarsa ¢on todos los horrores
imaginables, segin ha leido an la
prensa norteamericana y le han
contado sus conocidos., Para su
seguridad, viene acompafado por
gl omnipresante cow-boy Jeddy, que
le =irve de guardaespaldas. Paro, a
pesar de los esfuerzos de este, pri-
mero desaparece la carta de Mr
Wesl, que conliene importantes do-
cumantos vy, después, el propio due-
fio de la cartera...

Una banda de aventureros se apro-
vecha del ingenuo concepto que tie-
re Mr. West del recién creado pais
de los “soviets” para sacarle el di-
nere con gran habilidad. Al fin,
triunfara la justicia y el fiel cow-bay

NEOBUICHAINIE PRIKLIUCHENIA
MISTERA VEST
V STRANE BOLHEVIKOV

LAS EXTRAORDINARIAS AVENTURAS
DE MR. WEST EN EL PAIS DE LOS BOLCHEVIQUES (1924)

acompafado por la americana Elly
y por la milicia soviética, encon-
trard a Mr. West. Los secuastradoras
san detenides y ahora el americano
ve a la Rusia soviética de distinta
Manera. ..

T
“"Una comedia-farsa “excéntrica” en
toda la extension de la palabra. Una
caricatura cinematografica, una paro-
dia de los films de cow-boy y de
los films comicos. Su lado burlesco,
irénico, parddico revela una fuerte
influgncia de la época. La Joven
época de la revolucidn, desbordante
de vitalidad, reia de todo lo risible,
jugando con las formas habituales
del arte v adaptdndolas alegrameante
a las temas del dia.
Como es sabido, Kulechov detes-
taba la palabra actor en el cine, ¥
poponia reemplazarla por el término
“modele viviente", y en su estudio
queria precisamente formar tales
“modelos vivientes"... La primera
paradoja era esta: negando feroz-
menta el derecho a la existencia
del actor en el cine, Kulechov, de
hecho, realizd la tentativa —la pri-
mara en el cine ruso y mundial—
de educar actores de cine profesio-
nales
En realidad, el estudio de Kulechov
fue una de las primeras escuelas
dramaticas de cine. Todos estos
jdwenes actorezs —Alexandra Khok-
hlova, la mejor actriz del grupo y
esposa de Kulechov, el joven Pu-
dovkin, el boxeador y futuro direc-
tor Boris Barmett, Obolensky, Ko-
marov... — forman en “Mr. Wast"
un conjuntc espléndidamente en-
trenado, estilisticamenta unido, de
alumnos de Kulechov,
En “Mr. West", &l tema ligero, ird-
nico ¥y parddico se alia, natural v
armoniosamente, con los procedi-
mientos del realizador.”

NEIA ZORKAIA




ZAKROISCHIK 1Z TORZHKA

EL SASTRE DE TORJOK (1923)

Direclor:

YAKOY PROTOZANCY
Guidn:

W, Turkin

Fotografia:

P. Yermolov
Decorados:

V. Yeagdrav

Intérpretes:

IGOR ILLINSKI (Petia)

0. ZHIZNIEVA {Una desconocida)
V. MARIETSKAIA (Katla)

A. KTOROY (Un joven)

L. DEIKUN (Viuda)

Produccion MEZHRABPROM-RUS

Argumento:

petia Peterkin, sastre, trabaja en el
taller de la viuda de Shirinkin, que
pretende casarse con &l. Paro Petia
tiene otros planas. Siente inclina-
cion por Kaha, una muchacha jo-
ven, Mo obstante, la boda con la
viuda es inminenta. El sastre zale
de viaje a comprar un regalo para
la novia y casualmente se convierte

gn poseedor de un bono estatal con
ppcién a premio. Tras regresar a
casa sin el regalo, rifne con SU No-
via ¥ huye a Leningrado, dejando el
bono en poder de la viuda. De ma-
nos de ésta, el billete llega a poder
de Katia, a través de un comercian-
te que paga con &l a la muchacha.
El bono resulta premiadc con cien
mil rublas. Katia y Petia se casan.




PROTSESS o TRIOJ MILLIONAJ

EL PROCESO DE LOS TRES MILLONES (1926)

Guidon y direccidn:

YAKOV PROTOZANOW

Basada en la novela de L. Notari,
“Los tres ladrones'

Fotografia:
P. Yermalow

Decorados:
I. Rabirmdwich

Intérpretes:

IGOR ILLINSK| (Tapioca)
ANATOLI KTOROV (Cascarllla).
OLGA ZHIZNIEVA,

(Moris, esposa del banguero)
Produccion MEZHRABPROM-RLS

Argumento;

En manos de Cascarilla, un aventu
rerd, cae una nota de la esposa de
Ornano, un banquero italiano que
ha decidido enriquecerse con e
hambre de los demas. Vende una
casa de su propiedad en tres millg-
nes, para poder disponer de una
suma de dinero que le permita as-
pecular. Cascarilla se introduce en
a casa, junto con el ladrén, Tapio
ca, ¥ roba los tres millones; pero
ante los tribunales comparece Ta

pioca. El dia de la vista, en la Sala,
se presenta Cascarilla v declara
que el dinero lo ha robado él, con
el deseoc de poner al descubierto la
hipocresia de las gentes que se
consideran a si mismos “la flor v
nata de la sociedad”. Cascarilla
arreja a la sala paguetes de bille-
tes falsos, Se produce wn gran al-
borote. Todos tratan de apoderarse
del mayor nomero posible de bille
tas. En medio de la confusién, Cas
carilla y Taploca desaparecen




DIEVUSHKA S KOROBKOI

LA MUCHACHA DE LA CAJA DE CARTON (1927)

Direccién:

BORIS BARNETT

Guidn:

V., Turkin v V. Sharshenievich
Fotografia:

B. Frantsizzon y B. Filshin
Decorados:

5. Kozlovki

Intérpretes:

A, STEM (MNatasha)

. KOVAL-SAMBORSKI (llia)
RAFIMA BIRMAMN (Madame Iren)
roduccion MEZHRABPROM-RUS

Argumento:

En los afios de la "NEP" (Mueva
politica econdmica), la sombrarera
Matasha conoce a llia, gue ha wva-
nido a Mosed desde su provincia pa-
ra estudiar, Matasha decide ayudar
al estudiante, que no tiene donde
yivir, ¥ contrag falso matrimonio
con él

llia se instala en una de las habi-
taclones del taller. Declara su amor
a Matasha, pero no es corraspon-
dido, Madame Iren, cliente de Na-
tasha, le paga el importe de unos
sombreros con un bono estatal gue
resulta premiada. Al final, Natasha
da su conformidad para convertirse
en la verdadera esposa de llia, su
fiel compaifiero...




KAROL LIR

REY LEAR

Guién y direcclbn:
GRIGORI KOSINTZEVY
Basada en la obra hondnima
de William Shakespeare
Fotografia:

Jonas Gricius

Misica:

Dimitri Shostakovich
Intérpretes:

YURI JARVET

ELZA RADZINS

GALINA VOLCHEK
VALENTIMA SHENDRIKOVA
DOMATIS BANIOMNIS
REGIMANTIS ADOMAITIS
EDUARD MERZIM

OLEG DAL

V., YEMELIANOY

Produccién LENFILM

Argumento:

Grigori Kosintzev ha estado vincula-
do en diversas ocasicnes a Rey
Lear, que montd en el Teatro Gor-
ki, de Leningrade, en 1941. Tam-
bién ha hecho un licido andlisis
de la obra en su libra “William Sha-
rkespeare, nuestro contempordneg”,
Como en Hamlet —aunque existen,
par supuesto, numercsas diferen-
cias—, Kosintzev ha creado un am-
biente total para sus personajes
que 52 muevan en una tierra de na-
die, himeda y pantanosa, poblada
por pequefias comunidades que ha-
bitan en castillos y granjas, v por
bandas de vagabundos. El desarro-
llo de las relaciones de Lear con
gse pueblo andnimo &8s la base de
la interpratacién de Kosintzev.

La eleccion de varios actores litua-
nos y estones, como Elsa Radzins
(la Gertrude de Hamiet), en el pa-

pel de Goneril, contribuye a cons-
truir la imagen de un pusblo duro
¥ sufrido, condicionado por un cli-
ma riguroso, La consistencia de
esie conceplo se resiente, sin em-
bargo, de la presencia en el repar-
to de las actrices rusas Galina Vol
chek y Valentina Shendrikova en
los papeles de Regan y Cordelia,
tan diferentas en aspecto y estilo.
El papel de Lear estd interpretado
por Yuri Jarvet, un acter de Esto-
nia de cincuenta y un afies... que
realiza wna interpretacién verda-
deramente creativa, presentando-
nos su infantil recreacion en el po-
der o su amargura incomprendida. ..
La austeridad del estilo es descon-
certante al principio, pero gradual-
menta nos va ganando, La fotogra-
fia de Jonas Gricius es magnifica

NINA HIBBIN




LA FELICIDAD

Guidn y direccién:
ALEXANDRE IVANOVITCH
MEDVEDKIM

Fotografia:
Gleb Troianski
Decorados:

A, Qutking
Musica:
Moussorgski
Intérpretes:

PLOTR ZINOVIEY (Khmyr)
ELEMA EGOROVA (Anna)

Produccion MOSKING KOMBINAT

Argumento:

Le Bonheur, dGltimo film mudo del
cine soviético, pasd casi treinta
afios en el mas complete olvido
hasta que Chris Marker lo vio en
la Cinemateca de Bruselas y se
propuso darlo a conocer al pdbli-
co francés, lo que consigQuio gras
cias al grupo SLON y a su distri-
buidora especializada en cing “pa-
ralglo”,

El film esta dividido en dos partes
iguales —antes y despues de la
revelucién de octubre— y consta
de 028 planos y 86 cartones con
letreros. .. Medvedkin nos  cuenta
las peripacias de una pareja de
campesinos pobres, Khmyr y Anna;
las peliculas socialistas muestiran
normalmente lo mal que s& vivia
antes de la revolucian y (o bien que
sa vive después. El punto de vista
de Medvedkin es algo distinto. Qui-
#4 es el Oltimo humorista del cine
sovidtico. En 1934, fecha de reali-
zacion del film, acaba el periodo
revolucionario en las artes y co-
mianza el “realismo socialista”.
Los burdcratas de los que se bur
laba el realizador estan en el po-

der. ..

Eisenstein, entusiasmado por Le
Bonheur, escribld un elogioso ar-
ticulo que ha quedado inédito has-
ta hace poco tiempo: “"Acabo de
ver la comedia de Medvedkin, Le
Bonheur, vy no puedo dejar de hablar
de ella. Hoy he visto “cémo rle un
bolchevique™. Es un nueva astilo
de Chaplin. En este dltimo el gag
es individualista: en Medvedkin es
sociglista. La solucidn es colectiva.
¥ Khmyr comianza en el mismo
puntc en que nos deja Chaplin...
Estamos, por tanto, ante una obra
excepcional y también ante un
autor excepcional. Una individuali-
dad auténticamenta aoriginal...”

B d
i

Alexandre Ivanovitch Medvedkin na-
eléd @n 1900. Se incorpord al primer
Ejarcito de Caballeria Roja, donde
monto, durante la guerra civil, va-
rias piezas de teatro de caracter
gatirico. A los 27 afos abandond
gl ejército por el “servicio cinema-
tografico”, donde trabajé como
guionista vy ayudante de direccion
En 1932 fue director del cine-tren,
una de los mas importantes experi-
mentos realizados por el cine revo-
lucionario.




LE TRAIN EN MARCHE

EL TREN EN MARCHA

Film-prefacio a “La felicidad
de Medvadkin

en el que se recoge la epopeya
del “tren-cina”

Realizado por al grupo SLON

Argumento:

Chris Marker descubrid “LA FELI
CIDAD" en la cinemaleca de Bru-
selas v pudo encontrar a su autor
en Leipzig en 1967. Admirador fer-
viente de este film, sobre el gue
Eisanstein en 19368 hacla pdblica
su admiracidén, considerando a su

autar como a un “Chaplin bolche
viqua”, Marker |le dio a conocer an
Francia. Un grupo de obreros que
participé en los acontecimientos de
mayo del 68 v que se propuso hacer
cine se bautizd con el nombre de
Medvedkin, cuyo nombre empezaba
a franquear las fronteras de la
URSS

Medved, en ruso, significa “oso” vy
Slon —nombre del grupo de cine-
aslas militantes inspirado por Chris
Marker—, “elefante”. Ez mds, uno
de los colaboradores de Medvedkin
s& llamaba Slonimovski,.. v partici-
po también en la aventurs del
"tren-cing™

Esta es la aventura que se recons-
truye en “El tren en marcha”, me-
diante documentos, explicacionas
de Chris Marker y, sobre todo, del
propio Medvedkin, que wvisité Paris
en 1971 y contd ante las camaras
del grupo SLON sus recuerdos dae
aquella época. El film estd rodado
en la estacion de Moisy-le-Sec. Pa-
seanda por los andenes o sentado
en uno da los vagones, Medvedkin
nos relata esa experiencia de cine
militante, practicamente desconoci-
da entre nosotros: el “tren-cing”
era una unidad mévil de produc-
cidn, cuyos vagones contenian todo
lo necesario para alojar a los train-
ta ¥ dos componentes del equipo
¥ para fabricar un film, desde la
toma de wvistas al revelado o el
montaje. Los entusiastas miembros
del equipo recorrian el pais filman-
do plazas, pueblos v “Koljoses" y
ofreciendo poco después las ima-
genes al pablice obrero v campesi
no, con el propésite de ayudarles
a tomar conciencia de sus prable-
mas y ayudarles a resolverlos. A
cada proyeccién seguia una discu-
gsion de la que casi siempre surgia
una solucion colectiva. Asl, por
ejemplo, una fdbrica que producia
vagonetas defectuosas corrigid su
error tras una visita del “tren-cine’
¥ la consiguiente discusion entre
técnicos y obreros. .

..@ste prologo a “La felicidad” es
una notable realizacién y nos sitha
&n posicion de comprender mejor
no solo la epopeya del “tren-cine
sing  tambien la profundidad de
Medvedkin...”

Michel Capdenac en
LES LETRES FRAMCAIS




Urbanizadora
BEJAR, S. A.

ALQUILER DE APARTAMENTOS
DE PISOS

Y VENTA

% Situado en Arroyo de la Miel
Benalmadena

4 A 1.000 metros de la playa.

* Facil acceso.

% Zona de expansion de la Costa del Sol.

% Disirute de paz y tranquilidad en una

zona residencial, con maravillosas vistas
a la Sierra de Mijas y al Mar.

Urbanizadora BEJAR, S. A.

Arroyo de la Miel - Benalmadena
Teléfonos 851302 - 851515

3*

* ¥ * *

Situated in Arroyo de la Miel.
Benalmadena.

1.000 meters near the beach.
Easy location.
Zone of extension of the Costa del Sol.

Enjoy the peace and quietness in a resi-
dential zone with marvellous sights to
the Sierra of Mijas and to the sea,




AUTO-ESCUELAS

LEREY N

Alameda de Coldn, 32, 1.° - Teléfs. 222535/36 - 210417 - MALAGA

SUCURSALES URBANAS EN:
El Palo - Torremolinos - Cruz de Humilladero - Huelin - Capuchinos - Calle Fajardo

PROVINCIA:
San Pedro Alcéntara - Alhaurin el Grande - Nerja

Bance Myﬂecg&ie)\hanw

Domicilio social: MADRID, calle de Alecals, 17. Teléfonos 2326610 = 2227583
CAPITAL SUSCRITO: 350.000.000 de peselas

RESERVAS: 400.500.000 pesotas
Agencias Urbanas en Madrid: Num. 5 Plaza Sierra de Gidor, 10 (Vallecas)
Nuim. 1 Marcelo Usera, 47 Nim. & Guzmidn el Bueno, 38
Nim. 2 Claudio Coello, 52 Wim. 7 Francisco Silvela, 88
Mum. 3 Alcald, 283 Mim. B General Ricardos, 137
MNim. 4 Arenal, 9 Mim, 9 Avda. del Generalisimo, 139

SUCURSALES:

ABANILLA (Murcia) ORDOBA MARBELLA (Milaga)

ALHAURIN EL GRANDE
(Malaga)

ALMUNECAR (Granada)

BARCELONA Agencia n." |

BARCELOMA Agencia n” 2

BARCELONA Agencia n.” 3

A. MIEL-BENALMADENA
(Midlaga)

BILBAD

CADALSDO DE LOS VIDRIOS
(Madrid)

CERCEDILLA (Madrid)

Extensa red de Corresponsales en toda Espafia =
de operaciones bancani
Corresponsales directos en |

(

CULLAR-BAZA (Granada)

EL ESPINAR-SAN RAFAEL
(Segavia)

FUENGIROLA (M:laga)

GRANADA Agencia no 1

ILLORA (Granada)

LAS NAVAS DEL MARQUES
(Avila)

MALAGA Agencia n* |
{Torremaolinos)

MALGRAT DE MAR
(Barcelona)

{Aprobado por el Ranco de Espafia com el nam, 7.877%

MOSTOLES (Madrid)
MURCIA Agencia ne 1
MURCIA Agencia n* 2
PICANA (Valencia)
SANTA COLOMA DE
GRAMANET (Barcelona)
SEVILLA
VALENCIA Agencia n° 1
VALENCIA Agencia ne 2
ZARAGOZA Agencia n.® 1

fe realizan toda clase
as en Espaifa y en el extranjero
as principales capitales del extranjoro
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JOHAN BERGENSTRAHLE™

Maclé en 1935 en Eslocolmo.
Trabajé como ayudante de
direccién escénica con

San Besekow, Ha monlado obras
an Upsala y Estocolmo, siendo
director tilular del Stadstealer de
la capital sueca. Uno de sus
mayores éxitos fue la puesta en
ezcena de “Santa Juana de los
mataderos”, de Bertolt Brecht.

En cine ha realizado “Made

in Sweden” (1968), “Una tragedia
baltica” (1970}, y “Koksgatan”
(1972).

JONAS CORMELL

Macid en 1938. Ha desempehado,
durante varios afos, la critica
teatral y cinematogralica. Creador
de “Didlogo”, importante revista
de teatro. En 1967 paso a ser
director teatral,

Aslstid a la Escuela de realizedores
de! Instituto Sueco de
Cinematogralia, donde filmé “Hej",
un cortometraje para la television.
"Besos y caricias” fue su

primer largometreje.

Estd casado con Agneta Ekwanner,
prolagonista del film.

JORN DOMNNER

Macié en 1933, en Halsinki,
desempefid labores de critica
cinematografica en Finlandia,
siendo uno de los fundadores,

en 1957, de los Archivos del Cine
Finlandés.

Ha publicado una docena de libros.
Entre ellos uno dedicado a la

obra de Bergman. Fundd “Arenas”,
una revista politica y literaria,

que provocd grandes polémicas,

“Informe sobre Berlin”, mezcla do
engayo politico y reportaje
periodistico sobre la posguerra
alemana, ¥ uno de sus libros mas
conocldos. En 1961 se trasladé a
Estocolmo para trabajar como
critlico cinematogriflco en el diario
“Dagens Myheter”,

Debutd como realizador con

“Un dominge de Septiembre”
(1963) que obluvo el premio
“dpera prima” en el Festival de
Venecia, Luego dirigid “Amar”
(1964}, “La Aventura empieza agqui”
(1965) y “Trarbalk™ (1967).

Tras estas peliculas continug su
carrera en Finlandia, donde
constituyd su propia productora,
La obra mas destacada enire las
realizadas en este pais es “Anna”
{1971) gque fue selecclonada
como uno de los diez mejores
films del afio por la

International Film Guide.

BENGT FORSLUND

Macié en 1932, en Estocolmo.

En 1959 fundd la revista
cinemalogra’ica “Chaplin”. Su
carrera profesional la inicid como
productor y guionista, hablendo
trabajado con la mayor parte de
los jévenes realizadores suecos.
En 1972 se incorpord al instituto
del Cine Sueco como productor
ejecutive y “managing director”.
Ese mismo afio realizé su primer
film, “La jaula de aire”, gque

ha obtenido el premio especial del
jurado en el Festival de

San Remo del presente afio.

——
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VILGOT SJOMAN

Macié en 1924, en el seno de una
familia obrera de Estocolmo,
Trabajé como actor tealral y como
pg::_‘ldisla, puhiinandn en 1948

gu primera novela, “El profesor”,
que fue llevada al cine el afio
giguiente con gulém suyo,
supervisado por Ingmar Bergman.
Ha escrito varios libros de poesia,
novelas y dos sobre cine,

uno da ellos sobre el rodaje de
“Los comulgantes”, de Bergman.
En 1962 dirigid su primer film,
“Alaska rinnan”.

Con “Hermana, amor mio™ alcanzd
renombre internacional. Otros films
destacados en su obra son “4817,
“Soy curiosa” (amarilla y azul),
“Maldite Charlle” y “Troll™,

JAN TROELL

Nacid em 1931, Fue, durante diez
afios, maestro en una escuela
Primaria de Malmd. Gran
allcionado a la folografia, comenzd

realizando corlometrajes educativos
¥ documentales para la TV sueca
cnnl?-é:e : B: Widerberg y traba’a
en och2 de nifio" {
Picicr g 0 como director
Cuando pasa a la realizacién no
abandona la camara, fotografiando
&l mismo sus peliculas. Su primer
largometraje —producido por
Bengt Forslund— fue “He agui tu
vida" (1966), que obtuvo un gran
éxito. En 1968 rodd “Ole dole
dofl”, sobre su experiencia como
maestro. En 1971 realizé “Los
emigrantes”, basada en las novelas
del gran escritor sueco Vilhelm
Moberg.,

BO WIDERBERG

Nzcid en Malma, en 1930, Crecid
en un medio obréro ablerto a las
manifestaciones artisticas,

Su padre, ya jubilado, se convirtio
en un pintor “nail” muy apreciado.
Como escritor, se sinlié atraido
por la prosa expresionista. A
principlos de los afios 60 publicd
un libro, recopllacion de articulos
suyos sobre el cine sueco que
cred una gran polémica. Gustav
Scheutz, productor cinematogréfico,
gquedd admirade ante la inteligencia
de las criticas contenidas en el
libro y propuso a Widerberg
dirigir una pelicula, que fue
“Coche de nifio” (1963).

A continuacién realiza “El barrio
del euerve” (que la critica de su
pals selecciond como una de las
tres mejores peliculas suecas

de todos los tiempos), “Amor 65",
“Elyira Madigan”, “Adalen 31",
“Jjoe HIll" y “Fimpen Stubby”.

MAI ZETTERLING

Macio en 1925, Trabajé como
secretaria, vendedora

y mecandgrafa, aungue su vocacion
era ser cantante. A veces,

actuaba en pequenos papeles

y cantaba en restaurantes.

El director teatral Per Lindberg

y el escritor Pdr Lagerkvisl
(premio Nobel) fueron sus
descubridores al darle un papel

en la obra de Lagerkuist “La noche
de San Juan en el asilo de
ancianos"”. Asi, pudo ingresar en
la Escuela de Arte Dramaltico.

En 1948, ya con renombre como
actriz, se lrasladd a Londres para
trabajar en “Frieda”, pelicula

de Basil Dearden. E| éxito obtenido
le hizo gquedarse en Inglaterra,
donde irabajo en numerosas
peliculas y obras teatrales.

Esta casada con el escritor
britanico David Hughes, que
colabora siempre en los guiones
de sus films.

Comenzd su carrera como director
cinematografico realizando cuatro
cortometrajes para la BBC.

Uno de ellos, “The war game”
abluve la medalla de plata en @l
Festival de Venecia de 1963,

Su primer largometraje fue
“Parejas amorosas” (1960); ha
realizado también “Juegos
nocturnos” (1988), “Doctor Glas”
(1968) y “Mujeres” (1969).
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Guién y Direccidn:

JOHAM BERGENSTRAHLE
Basada en una novela de
Sven Fagerberg
Fotografia:

Gunnar Fischer

Musica:

Bengt Ernryd

Secuencias documentales:
George Oddner

Decorados:
Bo Lindgren

Supervisor de produccién:
Bengt Forslund

Intérpretes:

LENA GRANHAGEN (Christing)

PER MYRBERG (Jorgen)

MAX VOM SYDOW (Magnus Rud)
KARL-BIRGER BLOMDAHL

(Olof Myhre)

BORJE AHLSTEDT (Jesper Rud)
INGVAR KJELLSOM (Heldstrom)
roduccion SVENSK FILMINDUSTRI

Oso de Plata en el Festival de
Berlin, 1969

ADE IN SWEDEN

Argumento:

Made in Sweden trata de |a bisqueca
de una nueva moralidad, de un nue-
vo mundo. Jorgen, el protagonista,
es un antiguo empleado de una
gran emprasa sueca con sucursales
en varios palees subdesarrollados,
que ha roto con Su promatedara
carrera y trabaja como pariodista
aspecializado en lemas de politica
Yy economia.

Conoce a Christine, una joven so-
cidlogo, con la que vive una aven-
tura. Su progresiva goncienciacion
politica le lleva a un Ccompromiso
cada wez mas estrecho: ataca al
capitalisma —representado  por el
presidente de la gran compania—
y critica duramente el empobreci-
mignto paulating con que la “socia-
dad del biznestar paga a log paises
subdesarrollados. Visita Bangkok,
azcura lugar de cita de todo tipo
de traficantes Sin escripulos que
se enriguscen a la sombra de la

guerra de Indochina. Alli descubra
y revela, con rigsgo de su vida, gue
la sucursal de =u antigua empresa
comercia con armas, vendiandose-
las a los guerrilleros.

Loz exteriores estan filmados en
Estocolmo, la isla de Gotland ¥ en
Tailandia. Unas secuencias docu-
mentalés, an que & nos muestra
el sufrimiente humano en la India,
sirven de contrapunto & la accidn.

Un pariedista de la television sue-

ca lene una cinta magnetofénica,
de dos horas de duracién, en la
que se recoge un debate promovi
do por el Movimiento de Jovenes
Sacialdemacratas y en e gua par-
ficipd Marcus Wallenberg —el mas
influyante banquero sueco—. Mu-
chas de las cosas gque Max von
Sydow dice en la pelicula, asi como
gl tono y las expresiones, estan to-
madas de esa cinta...'

JOHAN BERGENSTRAHLE

e i e




PUSS & KRAM

BESOS
Y CARICIAS

Guldén y direccion:
JONAS CORMELL

Fotografia:

Lars Swanberg

Musica:

Bengt Ernryd

Intérpretes:

AGMNETA EKMAMMNER (Eva)
LENA GRANHAGEN
{Amiga dea John)

HAKAN SERMNER (John)
SVEN-BERTIL TAUBE (Max)

Produclor ajecutivo:
Bo Jansson

Produccidn SANDREWS
Festival de Pésaro, 1967

Argumento:

Max y Eva son un joven matrimanio
de la alta burguesia que habitan
un lujoso apartamenta en un barrio
residencial de Estocolmo. El “tra-
baja" en los negocios de su padre:
ella es modelo fotografico. Viven
alegremente, sin  preccupaciones.
Desean parecer emancipados y ra-
dicales aungue sigan, en realidad,
sujgtos por las tradiciones y con-
venciones sociales.

John es un escritor excéntrico y
bohemio, gque presume de ideas
“salvajes”. Cuando rompe con su
amiga, con la gue wivia, coge su
maquina de escribir v va a casa de
Max al que le une una ligera amis-
tad, aunque hace sais afos que no
han vuelto a versa,

El matrimonic le acepta en su apar-
tamentc, pero a condicion de gue
g8 encargue de las faenas domeés-
ticas, que limpia la casa y que sir-

va el desayuno a Max y Eva en la
cama.

La incorporacidn de John a la vida
famillar acaba con la capa de cor-
tesia, que cubria las relaciones nada
felices, de la pargja. Se comienza
a jugar con los sentimientos y con
el erotismo. John pasa a convertir-
52 en el centro de sus mondtonas
vidas.

Kickan, la nueva amiga del escritor,
¥a& @ vivir también al apartamento.
La situacién llega a ser intolerable
para Max y Eva, gue idean una tre-
ta para desembarazarse de Kickan
¥ conservar a8 John...

Jonas Cornell ha definida su film
como una “comedia seria’. Bajo
las divertidas peripecias que trans-
curren e@n el apartamento hay una
fuerte critica al "bienestar susco”,
a las nuevas difarencias entre las
clases sociales,




EN SONDAG
| SEPTEMBER

UN DOMINGO
DE SEPTIEMBRE

Guion y Direccion:
JORN DONNER

Folografia:
Tony Forsberg
Montaje:
Wic'Kjellin
Musica:

Bo Milsson

Ambienlacion:
Erik Aaes

Intérpretes:

HARRIET ANDERSSON (Birgitta)
THOMMY BERGGREN (Stig)
BARBRO KOLLBERG (Madre)
HARRY AHLIN (Padre)

AXEL DOBERG (Hermano)
JAN-ERIK LINDOWVIST

(Ingeniaro Karlsson)

ELLIKA MAMM (Sra. Karlsson)

Praduccion EUROPA FILM

Premio “opera prima” en el
Feslival de Venecia, 1963

Argumento:

Stig conoce a Birgitta. Se aman
apasionadamenta. El proceso de
disgragacién de la joven pareja
estd dividido en cuatro partes do-
minadas por &l paisaje suecc en
distintas estagiones,

Pasa el tiempo. Las relaciones en-
tra gmbos s& hacen mas tranguilas.
Birgitta #std embarazada. Visitan a
la familia de ella ¥ sg casan ense-
guida, La ceremonia tiene un aire
canformista

Sa mucdan & una vivienda moderna
Stig trabaja &n una empresa de
maguinas electrénicas, Cuando re-
gresa a casa, siempre muy tarde,
ge aisla para continuar pensando
an su trabajo. Una noche, al matri-
monic recibe la visita de un com-
panero de Stig ¥y su esposa. Des
pués de la cena, Birgitta, para dar
calos a Slig, baila un “twist" pro-

vocativa. Se produce una situacion
tensa y los invitados se retiran. Ya
a solas, Stig estrecha a Birgilta v »
la arroja sobre el lecho. Ella se de-
bate, pretendiendo evitarle, dado el
avanzado estado de su embarazo
El la poses con violencia.

Birgitta, que no tendra su hijo, de
cide marcharse. Recoge sus cosas
en una maleta y parte. Desde una
ventana, Stig la ve alejarse. Es un
domingo de septiembre,

“He santido la necesidad de elimi-
nar todo lo efectista y ficticio, in-
tentando que el relato sea lo mas
vardadera posible., He situado la
camara al nivel del espectador, a
quien va dirigida la historia. ¥ he
procurade narrar con sencillez y
claridad, aungue intemtando eviden
ciar el ambiante en gua S& muavan
los personajes”
JORN DOMNNER




ATT ALSKA

AMAR

Guidn y direccidn:

JORN DONMWER

Fotogralia:

Sven Mykvist

Montaje:

Lennart Wallen

Musica:

Bo Nilszon v Eje Thalin
Ambientacion:

Jan Boleslaw

Intérpreles:

HARRIET ANDERSSON (Louise)
ZBIGNIEW CYBULSKI (Fredrik)
ISA QUENSEL (Marta)

TOMAS SVANFELDT (Jakob)
JANE FRIEDMAMN (MNora)
Praduccidon SANDREWS

Festival de Venecia 1964

Premio a la mejor interpretacién
femenina (Harriet Andersson)

Argumento:

Mada mdas morir su marido, Louise
sufre el acoso de Fredrik, un suizo
empleado &n una agencia de via-
jes, experte amador. En principio
ella |2 rechaza a causa de su luto.
Luego, comienza a divertirse, a to-
marle gusto a la aventura y acaba
por entregarse a &l con satisfac-
cidn.

Fredrik se instala en casa de ella.
Alli, dos personajes observan sus
amores: la madre de Louise y el
pequeno Jacob. La primera porgue,
a pesar de sus afos, conserva un
grato recuerdo de los juegos de
alcoba ¥ el dltime porgue estd in-
leresado en el estudio de como
hacen los mayores &l amor.

En la alcoba, los juegos se multi-
plican. Luago prosiguen en la casa
de Fredrik, Louise confiesa que
ahara comienza a vivir, Fredrik la
pide que se case con él. Ella se
niega, pues afirma que acaba de
descubrir la libertad sexual, mien-
tras que |la experiencia de &l as
muche mayor, Esto podria ser un
Inconvenienta para sus relaciones
posteriores. La postura de Louise
es ambigua. ;Pretende acaso en-
sanchar el campo de sus experien-
cias con nuevas aventuras? La po-
lemica entre ambos se resuelve con
un nuevo juego, con una nueva fu-
slén. Sin embargo, a pesar de ello
sobre la pareja amorosa parece
gravitar la posibilidad de una ten-
sldn futura, .,
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HAR BORJAR
AVENTYRET

LA AVENTURA
EMPIEZA AQUI

Guion y direccion:

JORN DONNER

Fotografia:

Jean Badal

Montaje:

Per Krafft y Wic'Kjellin
Musica:

Bo Nilsson y Penti Lasanen

Cam.‘.l-ﬁ!'l:
"Es war in Ecnuneber;'.
por Marlena Dietrich

Intérpretes:

HARRIET ANDERSSON
{Anne Englundi]

MATTI ORAVISTO [ Toivo)
GORAN CEDERBERG (Stig)
CLALDE TITRE (Jacques)

Produccion SANDREWS

Argumento:

arnne Englundi ha triunfado profe-
sionalmente como disefadora de
modas. Sin embargo, santimental-
mente s@ encuentra indecisa, insa-
tisfecha. Por eso decide ir a Fin-
jandia —ella reside en Estocolmo—
para volver a ver a un arguitecto
amigo, Toive, al que conocid hace
tiempo en un viaje a Barlin, Pera,
al producirse el reencuentra, Anne
descubre que tanto Toive como
glla misma han cambiado.
Jacques, joven frances gua ha sido
también su amante y gque desaaria
conguistarla de nueva, la acompa-
fia en este viaje sentimental. Toiva
cae enfermo, lo gue hace que en-
fre en @scena un MNuevo Persenaje
Stig, gue se dispong a ayudar a
Anne an esta situacion.
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iPor cudl de los tres hombres se
decidird la joven? Quiza por ningu-
no, ya que parece ampezar a com-
p_render gue ningun winculo es de-
finitivo, excepto aquel que nos liga
con nosotros mismes, Al final, Anna
marcha en una motora hacia alla
mar. Toive va junic a ella. La em-
barcacidon, alejandosa, no &5 mMas
que umn punto en el agua. Y este
final, mas gue una solucion es una
incartidumbra.

-\."';I'

'En la vida no es facil tomar deci-
siones, La vida es a menudo irra-
cional, aungue el hombre frate de
ocultarlo bajo un disfraz de accio-
nes racionales.”

JORN DONNER




Guién y direccién:
JORN DOMNMER
Fotagrafia:

Heikki Katajisto
Montaje:

Erkki Sairg

Musica:

Claes af Geijerstam
Intérpretes:

HARRIET ANDERSSOMN
MARJA PACKALEN
PERTTI MELASNIEMI
TAPIO RAUTAVAARA
ULF TORMROTH
Producida por

JORN DOMMNER
PRODUCTIONS F. J. FILMI

Eastmancolar

Argumento:

"ANNA puede considerarse como
la mas madura y fascinante obra
de Donner. Si bien a8 una pelicula
inequivocamente finlandesa por su
lenguaje y situaciones, su ironia es
universal y refleja loz grados de
frustracion e inseguridad en que se
debate la sociedad occidental,

Anna trabaja como anestesista. Es-
ta divorciada y vive con Liisa, su
hija de corta edad. Pasa sus vaca-
ciones de verano en una isla re-
mota del archipiélage finlandés. Su
aparanta puritanismo oculta la an-
siosa espera de la llegada da Arvg,
su amante. Esta tensidn interior
aumenta cuando Anna sorprende
las relaciones de su criada, Hele-
na, con un joven de la isla llamado
Vekkio, quien le atras mas de lo
que ella quisiera admitir,

El cuarteto se completa con la apa-
ricién del padre de Vekklo, un poll-
tico retirade, bebedor habitual, que
vierte su rencor sobre cualquiera
que quiera escucharle, atacando ¥
defendiendo al mismo tiempo la li-
nea palitica del partido comunista.
Sin exagerar en absoluto los rasgos
de esos cuatro personajes, Danner
nos presenta el convincenta juego
de emociones que se entabla antre
allos. Su soledad interlor se nos
evoca mediante imagenes de agua v
de bosques, luz y oscuridad. Los
didlogos son deliberadamente eva

K" Ar ‘l.
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sivos, insinuando la amargura que
existe lras la paz que rodea a esos
fugitives de la socledad.

Solo Antonionl podria haber obser-
vado esta situacidon tan fria y de
talladaments, E| impacto que pro-
duce AMMA en nuestro interior con-
tinta mucho tiempo después de
haber abandonado la sala de pro-
yaecclon

ANMNA nos presenta el mayor pro-
blema de nuestra época, esa insa-
tisfaceidn que no tiens nombre
{aburrimiento, hastio, desgana, co
md quaramos llamarlo) y que, al

N -
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parecer, ni &l dinere ni el bienestar
puaden erradicar de nuestras vi
das".

Peter Cowie an
International Film Guide, 1973

NOTA: Aunque ANNA as, en
realidad, una pelicula producida
¥ rodada en Finlandia, se inclu
ya en el cicle "nueve cine sue-
co” para completar el conoc
miento de la obra de J&rm
Donner,
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LA JAULA
DE AIRE

Director:

BENGT FORSLUND

Guidn:

Bengt Forslund,

Margareta Ekstrom

y Per Wastberg

Basado en laz novelas
"Wattenslottet™ y "Luftburen™,
de Per Wastberg

Fotografia:

Lasse Bjornes

Misica:

Bengt Ernryd, L, van Beethoven,
J. Brahms, J. Haydn,

W. A. Mozarl

Montaje:

Lars Hagstrom

Intérpretes:

MARGARETA BYSTROM (Gertrud)
OLOF LUNDSTROM (JE)
SOLVEIG TERNSTROM (Jennyj
JOMNY QUANTZ (Tidstrdm)
GUNMNAR OSSIANDER (Stoll)
TOMMY JOHNSOMN (John)

Una produccion

SF-Produktion AB, Estocolmo

Eastmancolor
Festival de San Remo, 1973.
Premic especial del Jurado

LUFTBUREN

Argumento:

Un hombre y dos mujeres —iodos
cercanas a la treintena, de excelen-
te educacidn y desahogada pasi-
cion social— Intantan, sin lograr-
io, encontrar ufn nueve estilc de
yida, viviendo juntos los tres. Jan es
controladar de wvuelo en al aero-
puerto de Estocelme; Gartrud, su
medio hermana con la que ha vi-
yide v =& ha educado, @s una cien-
tifica y Jenny, &l nuevo amor de
Jan, trabaja para el Gobierno.
La accidn se centra en Jan, an su
pasién creciente por Janny y en su
profunda vinculacion con Gertrud.
“Ser jguales, dice uno de ellos, es
uyn reguisito necesario en la socie-
dad de las pasionas”.

Las relaciones del trio v sus senti-
mientos reciprocos dan ocasién a
Forslund de estudiar las nuevas
formas de vida y de profundizar en
ja naturaleza del amor.

Forslund ha estado vinculado al
nuevo cine sueco desde sus co-
mienzos, colaborando en la produc-
cibn ¥ como guionista en muchas
de sus cbras mas importantes, es-
pecialmente en las peliculas diri-
pidas por Traell.

Per Wastberg, autor de las novelas
en que se basa el fiim, nacid en
Estocolma en 1933 y es uno de los
méas famosos escritores sueces y
un importante hombre politico. En
la lista negra, libro de viajes y en-
saya politico al mismo tiempo ha
sido traducido a nueve idiomas. En
varias ocasionas ha intervenido en
la ONU coma delegado del Gobier-
no sueco, especializado an los pro-
biemas de racismo y apartheid. Re-
ciantemente acompafid al Primer
Ministro susco, Olof Palme, en su
visita a diversos paises africanos.




SYSKONBADD

HERMANA,
AMOR MIO

Guionista y director:

VILGOT SJOMAN

Fotografia:

Lars Bjorne

Decorados:

P. A. Lundgren

Vestuario:

Bjorn Neldstedl

Intérpretes:

BIBI AMDERSSON (Charlotte)
PER OSCARSSOM (Jakob)

JARAL KULLE (Barém Alsmeden)
GUNNAR BJORMSTRAND
(Schwarzo).

TINA HEDSTROM (Ebba Livin)
Produccidon SANDREWS

Premio Especial del Jurado en @l
Festivel del Mar del Plata, 1966

Argumento:
Suecia, sigle XVII, bajo al reinado
de Gustavo |ll. Jakob regresa de

una estancia de cinco afos en el
extranjaro ¥ 58 encuantra con que
Charlotte, su hermana, va a casarse
préximamenta con el bardn Alsme-
den. La noticia del compromiso
matrimonial hace que se despierten
en &l wunos violentos celos. Antes
de su partida, su harmana habia
reaccionada dal mismo modo cuan-
do &l cortejaba a miss Ebba Livin.
Repentinamente, los dos harmanos
58 dan cuenta de cudles son sus
verdaderos santimientos

Vilgot Sjoman ha escogido esta her-
mosa y brutal historia, situandola en
el sigle XVIll. Piensa que esta épo-
ca a3 muy similar a la nuestra ac-
tual, “un periode de secularizacian,
en el que la Iglesia ejercia un po-
der muy limitado v el pueble se
encaminaba hacia la emancipacion
y &l racionalismo™

—¢Como surgid la idea de hacer
una pelicula sobre el amor entre
dos hermanos?

Sjgman:—Del suefio, gue todos he-
mos experimentado alguna wvez, de
tener un alma gemela. Ese suefio
de tener a alguien que nos entien-
da totalmente, que acabe con nues-
tra soledad... "Con todos los de-
mas me slento solo; dnicamenie
contigo me siento a gusto”... A
partir de ahi, mi imaginacién eo-
menzé a volar. De repente me di
cuania de que no debia tratarse

shlo de um amor espiritual. jPor
que? Mo lo sé. Pero comenceé a
imaginarme una historia sobre el
deseo prohibido entre dos harma-
nos

—;Por qué ha hecho una pelicula
sobre este tema?

Sjéman: —:¥ por qué no? La litera-
tura y el teatro han tratado este
tema en todas las épocas. No creo
gue el cine tenga que situarse a
un nivel inferior solamente porgue
su pidblico es mas amplio. El cine
no podrda nunca desarrollarse sl no
tiene la misma libartad para elagir
Ios temas que la pintura, el teatro
y la literatura han tenido siempre.
..."Me he inspirado para escribir
"Hermana, amor mio” an una obra
de un autor inglés, John Ford, pu-
blicada en 1633. En los tiulos de
credito he hecho constar el agra-
decimientc a este autor”




HAR HAR DU DITT LIV

HE AQUI TU VIDA

Direclor:

JAaN TROELL

Guldn:

Bangt Forslund y Jan Troell,
bazado en “La Historia de Olof”
de Eyvind Johnson

Fotografias y Montaje:

Jan Troell

Musica:

Erik MWordgren

Amblentacion:
Rolf Boman

Intérpretes:

EDDIE AXBERG (Olof)
GUDRUN BROST

{Madre de Foster)

ULLA AKSELSON (Madre)
HOLGER LOWEMADLER
(Kristiansson)

ALLAM EDWALL (August)
ANNA MARIA BLIND

{Esposa de August)

MAX VON SYDOW
{Smalands-Pelle )

ULF PALME |(Larsson)
I&M-ERIK LINDQVIST ({Johansson)
GUNNAR BJORNSTRAND

( Lundgren)

SIGNE STADE (Maria)

5TIG TORNELOM (Olivia]
Producida por Bengt Forslund
para SVENSK FILMINDUSTRI
Tres premios en el Festival

de Berlin, 1967

Premio al mejor film y al mejor
directar en el Festival de Chicago

Argumento:

1914-1918. Olof, adolascents, tiene
que comenzar a conocar la wida
Trabaja al principic con los made-
reros: despuds, en uno de los pri-
meros cinematégrafos mudos. Sos-
tiene los primeros esCcarcecs amo-
rosos con Maria, jovencisima obre-
ra de una fabrica, ¥ con Maja, una
muchacha del campo. Va de pueblo
an pueblo con Micke, un proyec-

cionista ambulante. Tiene una fu-
gaz aventura con Olivia, mujer ex-
perimentada, Paralglamente a sus
sroblemas amorosos, Olof va intere-
sandose por los problemas socia-
les. Al tiempo se va formando de
cuerpo y de espiritu. En el esplen-
dido plana final, Qlof marcha cami-
nanda a través de su pais, siempre
dispuesto a aprender el duro ofigio
de vivir

e




OLE DOLE DOFF

Fotografia y direccion:

JAN TROELL

Guidn:

Bengt Forslund, Jan Troell y Clas
Engstrom, sobre la novela de este
dltimo “La isla sumergida"

Sonido:
Lars Lalin

Productor:
Bengt Forslund

Intérpretes:

PER OSCARSSOMN ({Martensson)
KERSTIN TIDELIUS ({Gunvor)
ANN-MARIE GYLLENSPETZ
{Ann-Marie)

HARRIET FORSSELL (Mrs. Berg)
BENGT EKEROT (Eriksson)
PER SJOSTRAND (El rector)
GEORG ODDMNER (Georg)
CATHARINA EDFELDT (Jane)
BO MALMOVIST (Bengt)

Y les alumnos del aula 6 de

la Escuela Sorgenfri, de

Malmo. Primavera de 1967

Una produccion

SVENSK FILMINDUSTRI, 1967
Filmada en 16 mm, y ampliada
posteriormeante a 35 mm.

Argumento:

Se han hecho muchas peliculas so-
bre la vida en las escuelas y sobre
las relacionas entre profesor v alum-
nas, pero nunca probablamente se
ha dado el caso, como en Ole Dole
Dolf, de que hayvan sido tres maes-
tros de escusla los creadores del
film. En efecto, tante Engstrém
—autor de la novela en que se basa
gl guign—, como Forslund —pro-
ductor— y el propic Trosll fueron
anteriormente maestros. Troell, sin
ir mas lejos, trabajé durante diez
afios en la misma escuela de Mal-
mi donde ha sido rodada la mayor
parta del film.

Martensson (Per Oscarsson) es un
maestro de una escuela estatal, que
intenta, desesperadamenta, mante-
ner la disciplina en su clase. Estd
constantemente atormentado  por
sus santimientos opuesios: de un
lado, detesta a sus insubordinados
alumnos;, de otro, simpatiza con
allos porque es consciente de que
es el sistema de ensefanza el que

los ha convertido en sus enemigos.
“Estoy de su parte contra mi mis-
mo”, confiesa. El film, en dltima
instancia, se plantea el problema
de la autoridad en el seno de una
sociedad democratica.

Martensson es un profesor compe-
lente. entusiasta y amante de su
profesidn, pero carece de la forta-
leza necesaria para imponer la dis-
ciplina y &l mismo mina su propia
instruccidn. A su vez, & as también
un producto del sistema de ense-
flanza que intenta aplicar.

Durante el rodaje —realizado por
el propio Troell manejando la cd-
mara en mano ¥ sin apanas medios
técnicos- Zg captaron expresio-
nes y comportamientos esponta-
necs de los alumnos, quienes en
seguida se olvidaron de que Per
Oscarsson era un actor y le con-
sideraron como un masestro “real”.
También fueron auténticos, en oca-
siones, los actos de rebeldia de los
colegiales.




BARNVAGNEN

COCHE DE NINO

Guién y direccion:
BO WIDERBERG
Folografia:

Jan Troell

Misica:

Jan Johansscn

Intérpretes:

INGER TAUBE (Britt)
THOMMY BERGGREN (Bjdrn)
LARS PASSGARD (Robban)
ULLA AKSELSSON

(Madre de Britt)

GUNMAR OHLUND

{Padre de Britt)

Produccién EUROPA FILM
Semaine de la Critique, Gannas 1963

Argumenio:

Britt es obrera de una fabrica. Sus
padres se pasan sl dia sentados
anta la pantalla del televisor, sin pre-
ocuparsa de elia. La joven comien-
za a tenar relaciones con Robban,
cantante de rock y guitarrigta, un
auténtico “rebelde sin causa” alec-
tuoso pero informal. Britt ama tam.
bién a Bjorn, mas serio, inteligents
y culto, pero muy complicado psi-
colégicamente. Britt, que espera un
hijo de Robban, 5e acostumbra a
Bjérn, con el gue mantiena unas
relaciones puramente  platenicas.
Abandona el hogar paternc y se va
a vivir a una pequefia habltacion,
donda Bjérm la visita con fre-
cuencia,

Una noche. Bjorn trata de posearla,
Ella |a rachaza. No se engja, solo
siente wna profunda tristeza, como
de algo perdido. Bjorn, herido, de-
cide ir a reunirse con su padra que
viva en Paris.

Britt tiene una nifa. Robban lg pro-
pone casarse, pero ella piensa que
esa unidn no puede funcionar bien
y no acepta. Pueden continuar, eso
s, vigndose de vez en cuando.
La ultima secuencia de la pelicula
muestra a Britt paseando por la
calle, empujande un cochecito de
nific. El sol llumina una casa proxi-
ma. Los cristales de las ventanas
raflejan sus rayos que iluminan el
rostro sereno de Britt mientras ésta
continda su paseo...




KVARTERET KORPEN

EL BARRIO
DEL CUERVO

Guién y direccién:
BO WIDERBERG

Fotograiia:
Jan Lindestrom

Ambientador:
Einar MNettelbladt

Intérpretes:

THOMMY BERGGREN (Anders)
KEVE HJELM (Padre)

EMI STORM (Madre)
CHRISTINA FRAMBACK (Elsie)
INGVAR HIRDWELL (Sixteen)

Produccion EUROPA FILM
Festival de Cannes, 1964.

Argumento:

Un barrio popular de Malmé en los
afios que pracedieron a la || Guerra
Mundial. Anders, joven obrero, de-
s@a Ser escritor. Entre sus padres
las cosas no marchan bien. Un
dia, trece afos antes, el padre de
Anders se sentd por descuido sobre
una tarta comprada COn gran es-
fuerzo, dada la pobreza de la fa-
milia— por la madre. Esta, furiosa,
en un arrebato vengativo, se acos-
1 con Tormgren, un vecino que le
hacia la corte. A partir de ese mo-
mento, las cosas solo fueron a
pear. El padre fue aficionandose a
la bebida hasta convertirse en un
alcoholico. La madre se ha resig-
nado a una vida dura y amarga

Anders escribe una novela. Se in-
teresa vivamente por los problemas
soclales, Sin embargo, su inquietud
choca con la apatia de su familla,
de su barrio. Su propia novia, El-

sie, afectuosa vy tierna, participa
también de la pasividad general.
Anders decide liberarse de la ago-
biants rémora que es aquel am-
blente y abandona el lugar mar-
chando a Estocolmo con Sixtean,
su mejor amigo. Ha elegido la lu-
cha y la vida, dejando tras de si
un munda estatico.

"Elegi este periodo porque marcd
una elapa decisiva en la evolucidn
de la sociedad sueca. Entonces se
escuchaba el cante de sirena de la
Alemania nazi, Pero optamos por
la democracia y por la bisgueda
de la emancipacién y del bienestar,
Tomé como protagonista a un jo
ven obrero que quiere dedicarse a
la literatura porgue los afos treinta
vieron nacer toda una plévade de
escritoras proletarios cuya influen-
cia fue considerable.’

BO WIDERBERG

"




AMOR 65

Guién y direccion:
BO WIDERBERG

Fotografia:

[ Jan Lindestrom
Intérpretes:

KEVE HJELM (Keve)

ANN-MAR| GILLENSPETZ

{Ann-Mari, esposa de Keve)

IINA WIDERBERG (Hija de Keve)

INGER TAUBE (Inger)

| BJORN GUSTAFSSON (Bjérm)
EVA-BRITT STRANBERG

{Eva-Britt)

BEN CARRUTHERS

{Ben Carruthers)

L | Produccién EUROPA FILM
| Festival de Berlin, 1965

ARLEK 65

Argumentbo:

Keve es un diractor de cine en bus-
ca de inspiracién. Estd casado con
Ann-Mari y tienen wuna hija, Nina,
que sufre de estrabismo., Ama a su
esposa, pero jamas se lo confiesa,
y, por otra parte, mantieng relacio-
nes con una cover-girl, Inger.
Keve tiene una casa de campo en
Skana, cerca del mar. Es un sitio
idéneo para hacer volar cometas
y en esto sa entretienan Keve, su
familia y sus amigos. El ambiente
familiar hastia a Keve, que desaa-
ria nuevas axperigncias y sensacio-
nes. Un dia, por casualidad, Keve
asiste a una conferencia singular-
mente retrégrada, Alli conoce a Eva
Britt, la esposa del conferenciante
Poco después comienza a tener
relaciones con ella.

A la casa da campo de Keve, y Ila-
mado por éste, llega el actor Ben
Carruthers, protagonista de “Sha-
dows". La esposa de Keve le recibe
y mantiena una conversacion con
&/, Ann-Mari se siente avidente-
mente atraida por el recién llegado,
aungue procura disimulario. Mien-
tras tanto, Keve y el maride de Eva-
Britt juegan a la cometa y conver
san. Por sus palabras sabemos que
alla ha abandonado su hogar. Los

dos la ewocan con nostalgla, Por
la noche, Ann-Mari e Inger van a
una fiesta popular. Keve prefiere
gquedarse en casa, Ben Carruthers
intenta que le hable del papel que
guiare ofracerle, pero Keve sa sien-
te incapaz en ese momento de ha-
blar de asuntos relativos a su tra-
bajo. El actor, molasto, opta por
marcharse

Al amanecer, Ann-Mari & Inger re-
gresan de la fiesta. Vienen muy be-
bidas. Se lamentan de su condicion
de mujeres. Mas tarde, Keve en-
cuantra a su espasa remplendo las
cartas de amar gque &l la escribiera
hace afos. Discuten, pera, al fin,
terminan abrazidndose. Hablan dal
astrabismo de la hija y de la posi-
ble operacién de sus ojos.
Finalmente, de nuavo al viento, las

cometas ascienden, descienden,
evolucionan &n un jusgo siempre
parecido, nunca igual, sencillo,

complejo e impravisibla a la wvaz.
1'_
3
“Amor 65 trata Gnicamentg da pro-
blemas morales. Cada uno de los
episodios del film describe una si-
tuacidn que oblige a una eleccidn
en el plano moral. La moral 8s la
cosa mas importante que existe.”
BO WIDERBERG




ALSKANDE PAR

PAREJAS
AMOROSAS

Direccion:

MAIl ZETTERLING

Guidn:

Mai Zetterling ¥ David Hughes
Fotografia:

Sven Mykvist

Intérpretes:

HARRIET ANDERSSON
GUMMEL LINDBLOM

GIO PETRE

ANITA BJORK

GUNMAR BJORNSTRAND
INGA LANDGRE

JAN MALMSI0

FRANK SUNDSTROM
EVA DAHLBECK

Produccidn SANDREWS
Festival de Cannes, 1865,

Argumento:
Adela, mujer estéril, que se entre-
ga a los placeres sexuales, no pue-
de hallar la paz. Petra von Pahlen
a5 victima de la soledad y de la
amargura a causa de su postura de
rechazo a dejarse fecundar por un
hombre. Por &l contrario, Angela y
Adela encueniran su eqguilibric al
acoger con alegria al hijo que lle-
van en ellas...

.:J\-I.
“Una pelicula sobre mujeres que
trata su actitud respecto a los pro-
blemas fundamentales de la vida;
nacimiento y matrimonio, relacio-
nes sexuales, santimientos, inde-
pendencia.,. Los siguientes temas
aparecen constantemente a lo lar-
go de la accidn:

1. Vivimos adn en un mundo pro-
fundamente masculino. Aungue las
mujeres se llamen amancipadas
las decisiones (politicas, religio

\=

zas @ incluso domésticas) siempre
son tomadas por los hombres. E|
film esta, por tanto, puntuado por
sacusncias donde sdlo intervienen
hombres, .,

2. Una mujer —a diferencia dal
hombre que puede crearse &l mis-
mo su propio clima de independen:
cia— depende en gradoc maximo
para su realizacién del medio an
que se desenvuelve. En el plano
emocicnal esta modelada por ese
madio ¥ no pueda liberarse de esta
condicionamiento

3. El comportamiento de la mujer
sigue una logica instintiva, como
lo prueba su actitud respecto al
alumbramiento. Todo en su vida
esta al servicio de esta funcién

4. La tragedia de las mujares es
su soledad natural, que sdlo un
hijo puede romper verdaderamente.
Los hombres no son suficientes

desde este punto de vista. ;Pode-
mos quiza buscar otra solucidn?

5 Un munde de mujeres seria
'inhabitable”, privado del grosero
elemento masculino. ..

El fin trata, par tanto, del some-
timianto que sufren las mujeres an
un mundo que no les pertensce v
cuyo idioma desconocen... Estan
demasiado proximas g los extremos
de delor y goze que van vincula-
dos al acto sexual y al parto para
podar mirar la wvida del mismo
modo que los hombres. Quizds e
resultado sea que el problema de la
emancipacion, hasta el presente
Sigue en un atolladero y que lo
Umico que se ha logrado es hacer
a las mujergs histéricas. El film in-
tenta también resaltar este aspacto,
esforzandose en hacer iprender
implicitamenta por qué ha sido

asl

MA| ZETTERLING




ATTLEK

JUEGOS
NOCTURNOS

Direcclén:

Mal ZETTERLING
Guién:

Mai Zetterling y David Hughes
Fotografia:

Rune Ericson
Montaje:

Paul Davies
Intérpretes:

INGRID THULIN
KEVE HJELM

LENA BRUNDIN
HAIMA WIFSTRAND
JORGEM LINDSTROM
RUNE LINDSTROM

Produccidn SANDREWS

Diploma D'onore en el Festival
de Venecla, 1966

Argumenlo;

Jan vuelve a la casa de &sus mayo-
res acompafiado de Mariana, su
prometida, Existe una notable se-
mejanza entre ésta y la imagen que
Jan conserva de su propia madre.
Jan se ve asaltado por los viejos
recuerdos de su infancia, y tiena
gua sostener una lucha angustiosa
para libgrarse de sus obsesiones y
alcanzar la serenidad,

e

“He intentade narrar una historia
de la Europa actual. He intentado

sar honesta y mostrar los signos de
decadencia. La perversion del saxo
ez uno de estos signos, quizas el
mas dramético, v lo utilize porque
crec que sdélo podemos llegar a
una vision positiva de las cosas pa-
zando a través de innumerables vi-
siones negativas.

He intentado, también, ser positiva.
Mo en vano he elegide unas pala-
bras de Leonardo da Vinci como
epigrafe ce mi relato “Juegos noc-
turnas”. Los pensamigntos se con-
vierten en esperanzas, dijo”.

MAI ZETTERLING




DOCTOR GLAS

Director:

MAI ZETTERLING

Basada en una novela de
Hjalmar Siderberg
Intérpretes:

PER OSCARSSOMN

LONE HERTS

Produccidn LATERNA-FILM

Argumento:

A |lo largo de un verano en Esto-
colmo, el hurafo e hiparcritico doc-
tor Glas se pregunta acerca de la
validez de las leyes morales que,
con relativa frecuencia, obstaculizan
los impulsos humanitarios de un
corazén libre y sin prejuicios. Pien
53 gque estas leyes no san, en al
fondo, sino pretextos de |la socie-

dad, de las gentes espiritualmente

sucias, autoritarias y represivas.
Gentes como el pastor Gregorius,
por ejemplo... ¥ asi, cuando la de-
liciosa sefiora Gregorius acude de-
sesperada a el para que la libers
de |12 lujuria de su maride ¥ le con-
fiesa que ama a otro hombre, el
docter Glas osa, por primera vez,
'evar a la practica sus teorias y
mata —an un crimen perfecto, am-
parado en su calidad de médico—
al pastor.,




FLICKORNA

MUJERES

Direccidn:
MAlI ZETTERLING

Guion:
Mai Zetterling y David Hughes

Fotografia:
Rune Ericson

Intérpretes:

EIBI ANDERSSOMN
HARRIET ANDERSSON
GUNNEL LINDBLOM
GUNNAR BJORNSTRAND
STIG ENGSTROM
ERLAND JOSEPHSOMN

Produccion SANDREWS

Argumento:

“Mujeres” cuenta la historia de una
jira por provincias de una compa-
fila teatral gue representa “Lysis-
trata” Vemos a tres mujeres, Lysis-
trata, Myrrhine y Kalonike, luchando
ardorosamenta por conseguir la paz
que los hombres no han sabido
mantenar. Wemos ftambien a las
tres actrices, Liz, Marianne y Guni-
Wla, luchar, mas silenciosamente,
con sus problemas, derivados en
gran medida de su condicion de
mujeres. ¥, sobre todo, vemos a
tres actrices magnificas como Bibi
Andargson, Harrigt Andersson ¥
Gunnel Lindblom...

El film explora el modo en qua se
conducen tres mujeres concretas
cuande estan solas © acompana-
das, en casa con sus maridos o
paseando por una ciudad de pro-
vincias, peinandose o charlando,
tendidas en la cama o pensando,
sintiendo, esperanda.

Bibi nc se lleva bien con su espo-
g0, un banguero siempre ocupado
par los negocios. Mo tienen hijos.
Ella recurre a SuUs perros, a su va-
nidad y a sus enschaciones, jQué
desea, en realidad, y cdmo conse-
gulrlﬂ"-'

Gunnel tiane cinco nifos ¥y un mari-
do que vigila constantemente su
comportamiento.  MWunca protesta,
nunca admite que detras de la cor-
tina de humo de sus afectos esté
cansada de todos ellos, Los nifios
no la dejan en paz ¢on 5US CONS-
tantes peticiones; su marido es tan
solicito que cualquier queja podria
ser cruel, jQué desea y como pue-
de obteneria? Cuando pretenda
formular una idea su mente se di-
suelve en suefios.

Harriet mantiene relaciones con un
médico casado. Sdlo tiene de &l
un hijo y, a vecas, su cuerpo... Ma-
die =& interpone en su camino.
Tiena suficiente dinero y wuna sdli-
da posicion soclal para no quejar-
se. Dejando a un lado su frivolidad,
sy deseo de disfrutar cada momen-
to, estd buscando un cierto com-
promiso, una ligazdn, diferente a
las de Bibl y Gunnel

Muchas de sus preguntas estan en
la obra de Aristdlanes. La solucidn,
gn el escenario, es sencilla. Pero
la sonrisa muere cuando saben que
sus problemas no sdlo no e han
resuelto, sino gua apenas han co-
manzado,
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VISKNINGAR OCH ROP

GRITOS
YiSUSURROS

Guign y direccion:

INGMAR BERGMAN

Fotagrafia:

Sven Nykvist

Musica:

Federica Chopin,

Juan Sebastian Bach

Director artislico:

Marik Vos

Intérpreies:

HARRIET ANDERSSON (Agnes)
KARI SYLWAN (Anna)

INGRID THULIN (Karin)

LIV ULLMANN (Maria)

ILAND JOSEPHSON (El médico)
HEMMING MORITZEN (Joakim)
GEORG ARLIN (Fredrik)
ANDERS EK (lsak)

INGA GILL (Narradora)
Productor:

Lars-Owe Carlberg

Ina produccion GINEMATQGRAPH
AB SVENSKA FILMINSTITUTET
COLOR

Festival de Cannes 18973

Argumento:

Habla Ingmar Bergman: “...He escri-
fo un guldn sobre cuatro mujeres
ue se encuentran, durante unos
fias, en circunstancias dramaticas
le pedido a cuatro grandes y mag-
lificas actrices amigas mias que
terpretaran  los cuatro papales
jarriat Andersson, Ingrid Thulin
cari Sylwan y Liv Ulimann, Como
jiempre, he pedido a mi amigo
ven Nykvist que manejara la ca&
nara... Durante cuarenta dias he-
mos rodado una pellcula que nos
justa, Se llama “Gritos y susurros”
Mo s& si es una pelicula buena o
no. Solo s& que me gusta mucho y
jue desec que les guste a uste-
fas,.."”

Fragmentos de una carta de Ingmar
Bergman a su equipo durante el ro-
daje de “Gritos y susurros™: "...ES
sencial que nuestro decorado nNa
e Imponga en ningdn momento
Jebe adaptarse, formar un marco,
sar discreto y sugestivo sin retener
a atencién. Sdélo una particulari
lad: todos los Interiores seran ro-
os, de distinte tono. No me pre-
gunten por qué esto debe ser asi,
porque no lo sé& Ha intentado bus-
ar  multiples explicagionas, unas
nds comicas que otras. La razon
nds oblusa, pero también la mas
defandible, es que debe tratarse de
ilgo interno, pues desde que era
nifio siempre me he imaginado e

alma como una membrana hdimeda
de color rojo.

“El drama tlene cualfe protagonis-
tas. Cuatro mujeres, Voy a presen-
tarselas rapidamente:

AGMES (Harriet Andersson) s la
duefia de la casa. Vive en ella des-
de gue murieron sus padres. Nun-
¢ se ha decidido a abandonarla
(...) Tiena vagas ambiciones arlis-
ticas: pinta, toca el piano... todo
de una manara patética. Mo ha co-
nocido a mingdn hombre. Fara ella,
al amor es un secreto oculto, Sutre
uyna enfermedad mortal y pasa la
mayor parte del dia en la cama
Sy vientra estd hinchada como si
gstuviese embarazada de varios
meses. Mo se lamenta y reza con
fervor a Cristo

KARIN (ingrid Thulin}, la hermana
mayor se ha casado venlajosamean-
te y vive en otra regian. Su marido
g5 veinte anas mayor que =iia y =]
disgusta fisica ¥ moralmeante, Tiene
cinco hijos. Su lealtad respecto al
matrimonio &8 inquebrantable. Bajo
su aparente contral  esconde  un
odio feroz conira su marido. Su
desesperacion solo se manifiesta &n
sus pesadillas, que la atormentan a
intervalos. En el fondo, desea con-
tactos. confidencias, ternura, Pero
aste inmenso capital emotive esta
totalmente bloguaado.

MARLA (Liv Ulimann) es la manor de
las tres hermanas. Es rica y esta
casada con un hombre atraclive y
gue goza de una excelente posicion
gaclal, Tiens wuna hija de cinco
afios v alla misma @5 una nifa, ca

prichosa, dulce, sonriente, hacien-
do gala constantemente de su cu-
riosidad y su sensualidad. Su dnica
regla es agradar a los demas. No
sa preocupa del mundo y no tiene
imparativos morales que la presio-
nen. Es consciente de las posibili-
dades de placer gue ofrece su
Cuerpao.

ANNA (Karl Sylwan) es la criada
de la casa. Tiene unos treinta anos,
Muy joven, tuve una hija y Agnes
g8 ocupd de ella y de la nifia. Una
amistad técita y nunca manifiesta
une a la criada y a la duena de la
casa. La nifia murid a los tres anos,
pero &l nexo entre Anma y Agnes
ha permanecido. Anna es tacitur
na, aspara, dificil de abordar. Pare
siempre estad prasente, wve, espia
escucha. Wo dice nunca nada, qui-
& no piensa

“Cuande la pelicula empieza, Agnes
ha empeorada ¥ al médico le ha
dado pocos dias de wvida, Las dos
harmanas —su Unica familia— aca
ban de legar...'

NOTA: Aungue la figura de Ing-
mar Bargman no puedsa incluirse
dentro del “nuevo cine susca”,
cuyos directores han “contesta-
do” a Bergman en la mayoria
de los casos, creemos de inte-
rés incluir el altimo film del rea-
lizador sueco, "Gritos y Susu-
rros”. an el marco del ciclo,
para dar asi una vision mas
amplia de esta cinematografia
practicamente desconocida en
Espana
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BANCO DE ANDALUCIA |

Un equipo de hombres
hajo el signo del progreso,

trahaja para servirle mejor




REP. FEDERAL
ALEMANA

Director:
AAINER WERMNER FASSBINDER

Folografia:
Michael Balhaus

Intérpretes:;

MAGIT CARSTENSEN
HANMA SCHYGULLA
IRM HERMAMNM
KATRIN SCHAAKE
EVA MATTES
GISELA FACKELDAY

Argumento:

‘El trabajo de Fassbinder brilld por
s5u deslumbrante originalidad, Como
Warning of a Holy Whore, su cbra
anterior, @3 una pieza de alcoba,
casi japonesa por su hermetico for-
malismo. La accion s& desarrolla

DIE BITTEREN

TRANEN

DER

PETRA VON KANT

LAS AMARGAS LAGRIMAS DE

PETRA VON KANT

en el apartamento-estudio da una
disefadora, llane de maniguies de
tamafo natural, por la gigantesca
cama de melal donda ella come,
trabaja y ama y por un inmenso
mural trompe l'oeil. Un desvergon-
zado mundo artificial cuyas mora-
das (Petra y su monasilabica chica
para todo, Marlena), se visten con
ropas de la época del rey Eduardo
¥y puntian sus tensos silencios con
el sonido de las canciones “pop”
de los afies cincuenta que lanza un
tocadiscos fulurista, ignorando |z
realidad que se oculta tras las pa-
redes. El equilibric sado-masoquis-
ta que reing en la casa se rompe
con la llegada de Karin —también
vestida con ropas anacronicas—.
una refugiada del matrimoenio, gque
provoca en Petra el estallido de
una pasién posesiva de una demen-
cia temporal, antes de regresar de
nueva al munde de los hombres
{Quizas una de las ironias menos
comentadas de la pelicula es que
a los varones sdlo se les ve en
gipantescos desnudos murales, co-

mo deidades que presiden las es
cenas de amor léshice). La corrien-
te dramatica del film —la compara-
citn mas estrecha es Strindberg-
surge de la precisa intarseccion de
pasiones subterransas. (...) La im-
pecable interpretacidn esta reforza-
da por una sélida construccion tea-
tral, con una division en cinco “ac-
tos” separados por un fundide en
negro ¥ la aparicidn de Petra con
una peluca diferente.”

Jan Dawson en SIGHT AND SOUND

Rainer Werner Fassbinder ha sido
getor y director de teatro. Cred el
grupo “Antiteatro”, con el que ha
trabajado también en cine. Realizo
su primer largometraje, “El amor
es mas frio que la muarte”, en
1969

Sus films mas significatives son
“Katzelmachar" (1969), "El merca-
der de las cuatro estaciones”

(1972) y “Las amargas l|agrimas”
(1972).




REP.
ALEMANA

Director:
HAINER WERMER FASSBINDER

Folografia:
Dietrich Lohmann

Ayudante de direccion:
Harry Baer

Intérpretes:

IRM HERMAMNM
HANMA SCHYGULLA
KLAUS LOWITSCH
KARL SCHEYDT
ANDREA SCHOBER
GUSTI KREISSL
INGRID CAVEN
KURT RAAB

PETER CHATEL
HANS HIRSCHMULLER
FEMFEIT

FEDERAL

DER HANDLER

DER VIER

JAHRESZEITEN

EL MERCADER

DE LAS CUATRO ESTACIONES

Argumento:

Un hombre, cuya vida han destro-
rado las mujeres —madre, herma-
na. esposa, elc.—, &5 expulsado
del cuerpo de Policia —tambign a
causa de una mujer—, Se convier-
te asi en vendedor ambulante de
frutas, Todo va bien hasta que la
irritante pasividad de su mujer le
provoca un ataqua cardlaco y se
ve obligado a tomar un socio que
le ayude en su trabajo...

“Tras las convenciones usuales de
cada dia, Fassbinder nos presenta
el circulo vicioso de la familia, de
su ritual que acaba con cualquier
ambicidén, por modesta que sea, y
oculta el peligre de una explosion.
El vendedor de frutas es basicamen-
te un hombre honesto, pero lo ba-
nal también tiene su limite; su acto

final de autodestruceion tiene lu-
gar tras una cena familiar en la
que los temas de conversacion han
sido el dinero, la nueva casa. ..

El cine de Fassbinder trata a me-
nudo de la destruccidn de la es-

peranza. En esta ocasion parece

encerrar a sus personajes, a los
que confierea un “status” de peocnes
de ajedrez que sdlo &l puede mo-
ver, Quiza por este moltive muchos
han opinado gue éste es su mejor
film {en realidad, ha sido llamado
el mejor film aleman desde la gue-
rra mundial}®.

SIGHT AND SOUND
"Es demasiado pronto para saber

quién es Fassbinder, paro no pue-
de ignorarsele,

JEAN DELMAS en Jeune Cinema




Se esta construyendo
en Benalmadena-Costa
el mayor hotel
del Mediterraneo

Por Benal Beach Corporation, S. A., se estd construyendo en la bella localidad de
Benalmddena el mds grande Hotel de todo el Mediterraneo. El Futuro Hotel
“BENAL BEACH" ocupard una superficie de 50.000 metros cuadrados; su altura
mdxima, 9 plantas; su capacidad, 2.500 camas ¥ su tnversion mds de 1.000 millo-
nes de pesetas. Tendrd una sala de convenciones para 1.600 congresistas. La
edificacion piramidal estard perfectamente integrada en el paisaje.

Estard terminado en 1975,

En el grabado, la maqueta de “BENAL BEA CH". Durante su estancia en la Costa
del Sol, podrd Vd., si lo desea, pasar por las oficinas de "BENAL BEACH™ en el
Km. 227.700 de la Carretera Nacional 340, donde con mucho gusto

les informaremos sobre este maravilloso proyecto.




GRAN BRETANA

Guién y direccién:

JANE ARDEN

Basado en la obra Holocausto,
de Jane Arden

Folografia:

Aubrey Dewar y Jack Bond
Direccion artistica:

Penny Slinger y Liz Dancziger
Montaje:

David Mingay

Musica:

Sally Minford

Intérpretes:

SHEILA ALLEM

LIZ DANCZIGER

SUSANKA FRAEY

ANMN LYMN

PENMY SLINGER

Una preduceidn JACK BOND FILMS

Eastmancolor

Argumento:

"El film de Jane Arden The Otlher
Side of the Underneath representa
una ruptura total con al cine britd-
nico... Ciertamente no es inconce-
bible que la lucha idealdgica de las
women's lib se refleje a nival asté-
tico en un rechaze total de los mo-
dos tradicionales de expresion ci-
nematografica... The Other Side
&5 una experiencia demoledora. Es-
14 basada en la obra de Jane Arden
Holocaust y, basicamente, es una
descripcién del camino hacia la
locura de wuna muchacha, Jane Ar-
den esta claramente Influenciada
por los trabajos de R. D. Laing v
David Cooper, cuyas teorias infor-
man el film. En la pelicula se nos
presentan visiones de un infierno
personal junto a sesiones de psico-
terapia de grupo presididas por fa
propia Jane Arden. Nos proporcions
una ilustracion a la idea de que la
locura es una clase de muerte que
debe szer seguida por un renaci-
miento... Las secuenclas fantasticas
y fterrorificas son unas mas que
convicantes imagenes de la locura
vista desde el interior”

David Will en la BBC

“Es un film large, basado en las
laorias de Laing vy con frecuencla
desconcertante; nos da la nada
agradable sensacion de estar den
tro del craneo de otra persona y
nos hace experimentar un mundo
que esta disolviéndose y cayendo
lentamente... Yo diria que es, con
muche, el mas ambicioso v desa
flante de los films britanicos desde
Herostratus”

Michaal Billington
en THE GUARDIAN

THEOTHERSIDEOF
THE UNDERNEATH




GRAN BRETANA

Un film de:

RICHARD STANLEY
CHRIS MORPHET

JOHN SIMMONS

LAURIE LEWIS

MARION RICHARDS
JAMES GAYMNOR

PAUL MISSD

PALL ROBINSON

PAUL SATTIN

JOHN BARHAM

PHILIP HOWE

STEVE HOWE

MICK HOPE

NICK REID

Con la colaboracion de:
KENM GAY

ALF FOX

JOHN HOPKINS

CLIFF EVANS,

ETC., ETC.

¥ nuestro agradecimiento a:
SIMON WHEATLEY
CHARLEY BARTHOLOMEW
PAT DAVIS

ETC., ETG.

Una produccidn de
OBRA-OME FILM PRODUCTIONS
Eastmancolor

Filmada en Super 16 mm.

ERCEICETC
COBRA-ONE

Argumento:

“Elc., etc., elc., cobra-one ha sido
quizas el film mas significalive de
los presentados en &l festival(...)
porque sus autoras se han aproxi-
mado a uno de los mayores fraudes
y tabis de nuestra scciedad con
inteligencia, valor y cultura”.

“Una mancion especial a Etc,
elc., eic., cobra-one por su inusual
tratamiento de un tema que ha sido
cinicameante corrompido por el cine
de consumo.”

(Del informe del Jurado del
Film d'Autore, de San Remo)

“El camara cuenta chistes que ha-
cen reir a tedo el mundo (dentro
de la pantalla y &n la sala)...”

IL SECOLO XIX

'Me me gustaria que la viesen mis
hijos
THE OBSERVER

“Cresmos que Elc., elc., etc., puede
definirse como uno de los mds
completas documentales sobre el
amor y sus manifestaciones...’

IL LAVOROD




GRAN BRETANA

Fotografia y direccion:
STEVE DWOSKIN
Guidn:

Chris Wilkinson
Musica:

Gavin Bryars
Vestuario:

Janatte Cheang
Intérpretes:

LINDA MARLOWE
JEMMNY RUMACRE
JOHN GRILLO
MALCOLM KAYE
PAT FORD
CATHERINE KESSLER
ANDREW CARR
DEREK PAGET
Productor:

Michael Armitage v Maggie Pinhorn
Productor asoclado:
Fredarick Proud

Uma produccidn
ALTERMATIVE ARTS/

DYNAMO PRODUCTION CO.
Eastmancolor

DYN AMO

Argumento:

DYN AMO ez un “drama” que ex-
plora la distincion entre el yo de
una persona y la proyeccidn de
ese yo en |los deméas,.. Es, en cier-
to modo, una pelicula de horror
tragicamente reveladora de como
una proyeccion puede llegar a ser
més importante que el prople yo
que esta detras de ella.

La accidn transcurre en un club de
“strip” donde actian cuatro mu-
chachas. El film nos muestra la
superficie llamativa y brillante del
local y del publico, y hace hinca-
pié, en ciertos aspectlos, da asa
superficie que sugiere mucho del
sustrawr gue se oculta tras ella. Los
actos da las muchachas son rilua-
les, mecanicos; actian como autd-
matas, ya que el “significado” ari-
ginal de sus movimientos se ha
perdido. Estan protegidas por una
coraza emocional que las resguar-
dag del pablico. Y, sin ambargo, son
patéticamente wvulnarables a cual-
quier asalto emocional gque sus
explotadores quieran infligirlas.

“La condicién de la mujer como
objete sexual y, por extensidn, el
prablema de su suparvivancia inte-
lectual., encuentra una clara defini-
cién an el que, para mi, es gl me-
jor film del Festival de Edimburgo,
Dyn Amo, de Steve Dwoskin, Conti-
nuando la linea de sus cortometra-
jas. la palicula de Dwoskin centra
su objetive en los rostros de cua-

tre chicas sobre el escenario de un
club de “strip”: unas tras otras ini-
cian su rutina miserable, mecdnica
y molesta, hasta que, gradualmen-
te, la presencia de la camara las
estimula para reaccionar contra las
lamentables indignidades a que han
sido sometidas, ¥ nos miran fija-
mente con sus 0jos que piden ayu-
da... En Dyn Amo la experiencia
g5 mas intensa y alucinante que en
otros films de esta tipo iy fra-
cugntado por los autores ingleses
de cineg underground—, obligando
al publico a confrontar sus emocio-
nes con aquellos tragicos rostros
que llenan la panialla...”

Philip Strick, en
SIGHT AND SOUND

“Es, con mucha, el mejor film rea-
lizado por Dwoskin.'

Ros Spain, en CINEMA RISING

i

Steve Dwoskin naciéd en MNueva
York en 1939. Ha publicade nume-
rosos trabajos de investigacion so-
bre disefio grafico. Esta considera-
do come el mas significative de los
autores del cine underground bri-
tanico. En sus peliculas trata de
enfrentar al espectador con frag-
mentos de su experiencia, con
frecuencia tristes y melancdlicos,
envolviéndole directamente en el
tiempo, espacio y emocionas que
la camara observa.




BENALMADENA

Carretera Cadiz, Km. 229

le ofrece:

SOUVENIR PELUQUERIA
ZAPATERIA PERFUMERIA

CONFECCIONES SUPERMERCADO
CAFETERIA CARNICERIA

SNACK BAR VERDURAS

JOYERIA PAN
PIEL REGALOS

ABIERTO NOCHE Y DIA
OPEN DAY AND NIGHT

HORAS

Benalmadena-Costa



FRANCIA

Guidn y direccidn:

MICHEL POLAC

Fotogralia:

Claude Agosiini

Muczica:

Terry Riley

Intérpretes:

FERNANDO REY (Mansoit)
MARTHE KELLER (Ingrid)
DANIEL CECCALD| (Alain)
DOMINIQUE GUEZEMNEC (Carole)
FOLON (Serge)

MME ZOUC (La parters)
JACQUES STERNEERG (Marc)
Producior:

GEORGES CASATI

Produccién ALBINA PRODUCTICNS

Argumento:

Ingrid ¥ Alain Renon llevan una vi-
da tranquila. Qcupan un apartamen-
to confortable en un edificio mo-
derno. Alain parte para Estados
Unidas en viaje de estudios. Ingrid,
que es extranjera, nunca ha estado
sola en Paris. Alain le ha organiza-
do distracciones para que sa antre-
tenga durante su ausencia: cine,
beatro, cengs con amigos, atc.
Uma noche, Ingrid decide ir sola al
cina. Alli conoce a un hombre que
la sigue en coche y que mediante
galanterias consigue introducirse an
su apartamento.

Ingrid accede a acostarse con el
desconocido. Cuwando estadn en la

LA CHUTE D'UN

CORPS

LA CAIDA DE UN CUERPO

cama, un cuerpo de mujer caa
rapentinamenie en la terraza del
apartamento de Ingrid. El vecino del
piso de arriba (Nansoit) baja preci-
pitadamente y, en vez de a la poli-
cla, prelere llamar a un médico
amiga suyo. Ingrid queda ligada par
una eaxtrafia complicldad a este
vecino y se dedica a espiarle para
averiguar en qué circunstancias ca-
y& por la veantana la joven.

Por su parta, el “don juan” no ha
padido resistirse a contarle la aven-
tura a un amigo periodista, Gracias
a @l encuentra en un mdmerc Je
“France-Soir” una foto de Carole
Matton, hija de un prefecto que
desaparecio de una clinica psigquia-
trica donde sus padres la habian
recluido. Es la misma joven que
cayd en la terraza.

Mansoit se encuentra a Ingrid en el
ascensor ¥ le cuenta wna extrafa
historia que decide a ésta a acom-
pafarle a su casa. MNansoit 25 una
aspecie de taumaturgoe, de mago,
con  discipulos angustiados que
buscan su equilibrio, ¥ una razdén
para continuar viviendo.

Enzzguida se gana la confianza de
Ingrid, quien le recibe en su casa
y le expone sus problemas con fran-
queza. Poco a poco, Ingrid va par-
licipando en las actividades del
grupo. En una casa de campo, cer-
ca de Paris, donde se rednen los

digcipulos de Nansoit, encuentra a
Carole, convalecienta, que vive alli
casi en regimen de clausura, faliz
Ce cbedecer al maestro.

Mientras tanto, los dos periodistas
han seguido a Ingrid v, a su vez, la
policla les ha seguido a allos. Asi
descubren la existencia de la casa,
donde irrumpan y recuperan a Ca-
rale,

Mansoit decide entonces carrar la
"fundacion”. Poco después, Alain
vualve de Estados Unidos. Encuan-
fra a Ingrid mas delgada, ausente,
viviendo en un apartamento al que
ha vaciado de todo lo que conside-
ra “superflue™.

Alzin no hace pregumntas vy se& es-
fuerza en crear de nuevo la decora-
cion testigo de su anterior felicidad
y en devolver a Ingrid la alegria de
vivir. Un dia, Ingrid se encuentra a
Carole en la calle. Parece haberse
escapado de nueve de casa de sus
padres. Ingrid la lleva a caesa de
Mansoit donde poco despuds apare-
ce la policia que la conduce, una
vez mas, al haspital,

Mansoit, que es extranjero, recibe
ura orden de expulsidn, Ingrid, ce-
solada, habla de seguirle. ;Ha caldo
de nuevo bajo su Influencia? Sea
como fuere no podra olvidare nun-
ca y nunca mas volvard a ser todo
como “antes"” ..




BRASIL

Director:
LUIS ROSEMBERG

Film dedicado a Glauber Rocha.

IMAGEN
DEL DOLGR

Imagen del dolor recoge, mediante
gimbolos, la violencia latente en la
sociedad brasilefia vy, en general,
en todos los paises del tercer mun-
do. Mo tiene caricter documental
alguno; més bien es como un jue-
go, COMo una recomposicién de la
ficcién politica... Rosenberg es und
de los autores mas marginados de
la cinematografia brasilefa, total-
mente desconocido en Europa.

Vio | vidjes benalmadet
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ESPANA

Director:

CARBLOS DURAMN

Guidn:

Carlos Durdn y Joaquin Jordd
Fologralia:

Juan Amords

Intérpretes:

SERENA VERGANO
EDWARD MEEKS

ROMY

WILLIAM PIRIE
Producecion

FILMS DE FORMEMTERA-
NOVA CINEMATOGRAFICA

Eastmancolor

LIBERXINA 90

Argumento:

Liberxina 90 recoge en clave de
fanta-fabula la polémica que, sobre
todo a partir del mayo francés de
1968, ha enfrentade a los partidos
politicos oficiales con los  gru-
puscules ravolucionarios, En Liber-
xina aparacen ambos términos dal
problema, representados en unos
personajes que se mueven, discu-
ten, aman, luchan ¥ mueren en las
calles v casas de ung ciudad deli-
beradamente antnima, emblemati-
camenté deshabitada, funcionalmen-
te impersanal

Por una parte, estin Lulz y Doc,
que representan un gruposculo gue
recoge, adaptada a las circunstan-
cias actuales, la vieja tradieidn Ii-
bertaria y blanguista, sincrética-
mente reunidas, y preconiza que
sblo un cambio viclento y sdbito,
una subversion total llevada a cabo
con no importa qué métodos, pue-
da hacer que la Mueva Sociedad
surgida de la Revolucidn aparezca
desprovista de los vicios del siste-
ma anterior, Frente a ellos, Sandra,
heredera de la tradicion del marxis-
mo ortedoxo, sostiene que sdlo una
prolongada y profunda accidén en

la conciencia de masas puede dar
a8 esla Revolucion el sustrato im-
prascindible para asentarse y des-
arrollarse,

Los primeras, Doc y Luiz, creen
haber encontrado la palanea reve-
lucionaria en la Liberxina, una dro-
ga, evidentementa un simbolo, que
puede hacer del hombre una tdbu-
la rasa, una hoja en blanco, donda
la tinta de la Revolucidn puede es-
cribir nitidamente.

Sandra, acorde con su légica men-
ial, mo puede creer en tales méto-
dos, que rechaza profundamente,
visceralmente. Y de ahi nace el
conflicto que el film plantea v re-
suelve con una solucidn abierta a
pluralidad de interpretaciones.

En medic de todos, estd una mu-
chacha, Romy, gue mo sabe ni en-
liende ni quiere saber ni entender
en politica, pero que cree en el
amor como capacidad de entrega
¥ accion. Y ella es, naturalments,
la victima de la historia. Una victima
que no llamamos inoccente porque
la Historia (esta vez con maydscu-
la) nos ha ensefado que no hay
victimas inocentes, pero si incons-
ciantes. .

e
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ITALIA

Direccidn:
ELIO PETRI

Guldn:
Elio Peatri ¥y Ugo Pirro

) Masica:
Ennia Morricons

Intérpretes:

UGO TOMAZZI,
FLAVIO BUCCI,
DARIA NICCOLODI,
MARIO SCACCIA,
ORAZIO ORLANDO,
JULIEN GUIOMAR,
SALVO RANDONE

Producida por GLAUDIO MANGINI
para QUASARS FILM COMPANY

Distribucion:
TITANUS

Color
Argumento:
Total, joven empleado de un Banco,
harto ya de wer pasar par sus ma-
nos los millones de los ricos, aban-
dona su emplec con &l propdsito
da vivir del robo. Un rico carnice-
ro, cuya fortuna habia calculado
Total cuande trabajaba en el Ban-
co, es5 la victima elegida. Inicia su
persecucion robandole bienes rea-
les, aunque superfluos & ignorando
apoata el dinero. Entre astos obje-
tas figura Anita, hermosa concubl-
na que el carnicera ha comprado
del mismo modo gque sus restantes
propiedades. Anita vive y %@ come
porta como un verdadero objeta ¥
cuando Total la roba acepta su pa-
pel de mercancia
Ante la persecucién de que se le
hace objeto, el carnicero decide sa-
car provecho de sus males y de-
nuncia las sustracciones aumentan-
do su valor, con el fin de estafar a
la compafia de seguros, aungque
para ello se vea obligado a recurrir
a un policia que sdlo defiende el
orden basado en la propiedad.
Por su parte, Total se da cuenta
de que sus cualidades de ladrdn
son insuficientes para destruir la
riqueza del carnicero y realizar sus
utdpicos ideales, Se asocia con Al-
bertone, ladrén profesienal, y le in-
duce engafosamenta a descerrajar
la casa del carnicero, fortificada y
defendida como una caja de cau-
dales. Aunque el carnicero descu-
bre a Albertone, no le denuncia par
miedo a que la investigacion des-
cubra sus miltiples actividades ili-
citas.

Total se ve envuelto en el mun-
do de los chantajistas y ladrones
que reproduce, a nivel ilegal, el sis-
tema de explotacion de la sociedad
contemporanea. Denunciado  por
Albertone, Total es arrestado y ca-
reado con Anita y el carnicero,
quienss aseguran no conocerie
Una wvez en libertad, el carnicero
le ofrece todo lo que pueda procu-
rarle una vida tranquila y desaho-
gada. Total rechaza la oferta, inde-
ciso enmtre la rigueza y la Justicia,
antre el dinero y la libertad.

LAPROPIETANON
E PIU UN FURTO

LA PROPIEDAD YA NO ES UN ROBO

Esto habri de costarle la vida. Al
terminar las exequias de Albertone
=—que ha muerto al verse acusado
de robo por el carnicero— duranta
las gque un ladrén elogia la profe-
gién truhanesca v su funcidn social,

al camicero mata a Total, con la
esperanza de haber acabado con
uno de sus enemigos y, a la vez,
con todo suefo de igualdad., en
nombre de la religién de la propie-
dad.




ITALIA

Guién y direccidn:
LiNA WERTMULLER
Fotografia:

Givseppe Maccari
Decorados:

Erico Job

Intérpretes:
GIANCARLO GIANNINI
MARIANGELA MELATO
EROS PAGHI

PIN& CEI

ELENA FIORE

LINA POLITO

Una produccién

EURD INTERNATIOMAL FILMS

FILM D'AMORE
E D'ANARCHIA

Argumento:

Principios de la década de los
trainta en Iltalia, Se exalta el mito
del Duce, después de diaz anos an
el poder... Una casa de tolerancia
donde las prostitutas suefian con
ser Jean Harlow o Dria Paola, ac-
trices de revista fracasadas, matro-
nas volubles e insolentes sobre las
que reina Salomé, descarada vy
pendenclera rubia platino, que es
muy solicitada por la respetable
clientela.

Un dia, llega un desconocido al
gue Salome prasenia como un pri-
mo suyo veneciano, de nombre Tu-
nin, En realidad, Tunim es un anar-
guista, camarada de Salomé, veni-
do a Roma para asesinar a Musso-
lini... ¥ en este clima erotico, vul-
gar y alegre de la “"casa”, Tunin
va a vivir los dias que faltan para

gue s& consumea el atentado, entre
la pasién anarquista de Salomeé, su
propia vocacidén politica, bastante
confusa, y un amor creciente hacia
una de las chicas...

w

“Siampra me he sentido atralda por
los anarguistas; los considera co-
mo “la sal de la tierra”, los puros,
incluso si con frecuancia son auto-
res de desdrdenes y desastres. Co-
mence a estudiar las vidas de los
que atentaron contra Mussolini.
Después, abandonando el marco de
estos personajes histdricos, pensa
gue quizda sarla mejor crear un per-
sonaje que na tuviara nada que ver
con la politica & inventé este de
Torino, que sin tener la talla de un
‘outsider” tiene la misma nobleza"

LINA WERTMULLER
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' U.RS.S.

Diractor:

ANDREI TARKOWVSKY
Guidn:

Andrai Tarkovsky,
Friedrich Horenstain
Basada en la novela de
Stanislay Lem
Fotografia:

Vadim Yousow

Misica:

E. Artemeiev

Director artistico:
Mikhail Romadin
Intérpretes:

MATHALIE BONDARCHUCK
DOMNATAS BANIONIS
VLADISLAY DVORJETZKI
YURI YARVET

ANATOLI SOLONITSKY
NIKOLAI GRINKD

508 SARKISSIAN
Praduceldn MOSFILM
Color

OLARIS

Argumento:

“Un film tan fuera de lo comdn
tan abstracto, tan diflcil tematica-
mente como Solaris es un aconte-
cimiento notable en el desarrollo
del cine sovigtico ¥ en la carrera
de Andral Tarkovsky.
Solaris, basada en la novela del
mismo nombre del escritor polaco
de ciencia-ficcidn Stanislas Lemm,
transcurre en el futuro, en un pais
no determinada. Marra la historia
de un cientifico que inicia una in-
vestigacén sobre los extrafios su-
cesos acecidos en una estacidn
clantlfica, cerca de un planeta muy
lgjano a la Tierra. La pelicula se
plantea problemas sobre la natu-
raleza de la realidad y sobre la eti-
ca de la ciencia. Como en su3 dos
anteriores obras, Tarkovsky ha crea-
do un personaje que "debe vencer
en nombre del optimismo en gue
craa..."

BILL STERN

W

“...e8 muy dificil que el film de Tar-
kovsky transforme a Stanislas Lem,
de la noche a la manana, en un
Arthur Clarke o un Anthony Bur-
gess, cuyas obras son, en todos los
santidos, mas accesibles, si en
cambio podra mostrar a un piblico
amplio e austero esplendor de su
visidn, donde cibernédtica y surrea-
lismo corren paralelamente.

Tarkowvsky ha huido de los efectos
especiales espectaculares y sa ha
centrado en los aspectos persona-
les. S5i 2001, una odisea espacial”,
de Kubrick, fue acusada de omitir
los aspectos humanos a lavor de
los gadgets espectaculares, Solaris
es exactaments lo contrario

“Hari (Mathalie Bondarchuck) es al
mas seductor ser de otro mundo
que nos ha presentado el cine. Y
también Solaris es la aproximacion
mas acertada del clne a las com-
plejidades de la moderna ciencia-
ficeldn, donde se entramezclan al
tiempo ¥ la memoria, con una inguie-
tud aguda v con elegancia y estilo.
La estacion espacial, inmaculada-
mante fotografiada, es un laberinto
soberbiamente disefnado en el que
o esconde un panico inarticulado,
un simbolo memorable da la desor-
denada mente humana”.

Philip Stick en
Sight and Sound

Andrei Tarkovsky se gradud en el
Institute Cinematografico de Moscd
en 1960. Su primer film, La Infancia
de lvap obtuvo tres premics (mejor
director, mejor actor ¥ mejor peli-
cula) en al Festival de Cannes de
1963. Posteriormente realizd Andrei
Rubliov, presentada el afno pasado
an el festival de Benalmadena. So-
laris es su tercera pelicula.




HUNGRIA

Director:

ISTVAN GAAL

Guidn:

Istvan Gaal y Peter Nadas
Fotografia:

Janos Zsombolyai

Misica:

Andras Szdllosy
Intérpetes:

MARI TOROCSIK (Juli)
ISTVAN FEREMNGCZ| (Anti)
IRMA PATKOS (Tia Erzsi)
Produccion:

MAFILM Studic 4
Eastmancalor

FIOLEVIDET

PAISAJE MUERTO

Argumento:

Un pueblo abandonado se lavanta
en medio de un bello paisaje. Sus
habitantes se han ido a las ciuda-
des, a las grandes aglomeraciones
urbanas, buscando una vida menos
dura.

Sale quedan en gl peguefo pueblo
un joven matrimanio, Anti y Juli,
y una anciana, tia Erzsi. Esta no
podria aungue tuviera g donde ir,
abandonar el hogar del que partid,
hace muchos afos, su dnice hijo,
para dirigirsa al otro extremo del
munda, a Canada

JPar qué no s& han ido Anti y Ju-
li? Son jovenas y podrian rehacer
su vida no importa dénde. Ella se
iria gustosa. Le pesa la soledad vy
mas ain ahora que la escuela del
puable estd cerrada y solo podra
ver a su hijo los fines de semana
Es Anti quien guiere gquedarse, Tie-
ne proyectos, Todos los dias ven-
de en al mercado los productos de
sy huerta y da su invernadero.
Desde hace algun tiempo es Juli
guign tiene que ir al mercado, pues
Anti trabaja también en una explo-
tacign forestal cercama al pueblo.
Sdlo piensa en ganar dinara a cual-
quier precio ¥y aceptando todos los
sacrificios. ..

Cuando tia Erzsi wva a vivir con
gllos, Juli =a slante menos sola.

Paro la anciana cas enfarma y
muere mientras la llevan al hospi-
tal. No ha podido esperar al retor-
no de su hijo, que llegara poco
después del entierro en un lujoso
automdvil acompafado de su mu-
jer, una canadiense, y de sus hi-
jos, que no hablan mi una palabra
de hingaro. Esta wvisita anima la
vida de Juli, pero la inmediata par-
tida vuelve a sumirla en una %ole-
dad todavia mdas angustiosa.

En vano suplica a su marido gque
la sague de ese desiertd. La am-
biclén de Anti es mas fuarte que
el amor que siente por Juli; ha de-
cidide no dejar el pueblo hasta
que haya reunido el dinero sulicien
te para establecerse comodamenta
en otro lugar

¥ un dia —a causa de un estipido
incidente—, estalla la tragedia irre-
meadiable. ..

W

“PAISAJE MUERTO as la continua
cion de LOS HALCONES. Presenia
igualmente un caso |imite en un
medio cerrado; asi, puedo analizar
a mis personajes coma en un la-
baorataric, ¥ desde el mismo angu-
lo, que me praccupa sin intarrup-
cidon desde SODRASBAN. mi pri-
mer largometraje: el conflicte entre
el individua v la comunidad.”

ISTVAN GAAL




HOLANDA

Guidn, direcclén y didlogos:
FRAMS BUYENS

Fotografia:

Fred Tammes

Musica:

Arséna Souffriau

Productor ejecutivo:

Max Appelboom
Intérpretes:

EVA KaANT

ROMAIN DECOMNINCEK
DORA VAN DER GROEM
MASZAR HUSSEIN SJEIKH

Basada en la novela de
WILLEM ELSSCHOT
Una coproduccion

MAX APPELBOOM'S

APPLETREE FILMPRODUCTIONMS

FRANS BUYENS'
IRIS-FILM-DACAPO

FEL

DWAALLICHT

EL FUEGO FATUO

Argumento:

Anvers, gran puerto mundial. Tres
marineros de Extremo Oriente ham
conocide a una muchacha que les
ha dade su direccién. Buscando
como orientarse, piden ayuda a un
transednte. Este le acompana...

La direccidn dada parece ser falsa
y entonces comianza, en la noche,
una caminata llena de esperanza y
desilusionas. Es una aventura a la
vez ftragica y absurda lante para
los marinos como para el tran-
selnte.

past al cine
Obtuvo como

Frans Buyens (1924)
desde la literatura.

documentalista un renombre inter-
naciconal, siendo premiado en los
festivales de Venecla, Porette, Ter-
me, Florencia, Leipzig, etc. Al lle
var a la pantalla "El fuego fatura"
se ha ganado un puesto destacado
en el cine da ficcidn.

Willem Elsschot (1882-1860) es uno
da los mas grandes autores litarz-
rios flamencos, traducido a nume
rosos idiomas. “El fuego fatuo™
aun siendo su ditimo libro, puede
considerarse como € apogeo de
su obra. Ez un cuento lleno da
poesia y prefundamente humano:
un presagio.




T e e

CANADA

Director y guionisla:
WILLIAM FRUET

Fotografia:

Richard Leitarman

Misica:

Milan Kymlicka

Decorados:

Tad Watkins

Director arlistico:

Karan Bromley-Watkins
Intérpretes:

DOMNALD PLEASENSE (Jim)
CAROL KAME (Jeannie)
DORIS PETRIE (Mary)

LEQ PHILLIPS (Sandy)
FPALIL BRADLEY ({Jimmie)
DOUG MC GRATH (Billy)
Productor;

John Vidatta

Un film de DERMET PRODUCTION
Panavisién

Palmaré del Film Canadiense
an 1972

~DDING

IN WHITE

BODA DE BLANCO

Argumento:

La accidn transcurre en 1243, Los
Lougal, pobres inmigrantes britd-
nicas, llevan una existencia mond-
tona. Por la noche, los hombres
[Jim, el padre y Jimmie, el hijo de
35 afos) van a beber al club de |la
regidn. Las mujeras (Mary. la ma-
dre ¥y Jeannig, la hija de 16 afios)
ge esfuerzan en preparar platos
aceplables con las escasas racio-
nes de guerra y van al cine a ver
peliculas rosas.

Para Jim, nada hay mds sagrado
gua &l mundo de los soldados y los
veteranos de guerra. Por eso, cuan-
do Jimmie invita a casa a su amigo
Billy, qua esta de permiso, le re-
cibe de buena gana vy los tres hom-
bres se pasan todo el dia bebien-
do. Billy comenta lo atractiva gue
va a ser Jeannie dentro de unos
afios.

Por la noche, Billy se precipita en
el salén donde Jeannie duerme en
un sofa. Ella intenta resistirss ind-
tilmante. Los dos amigos se van a
la mafana siguiente... Pasan las se-
manas. Jeannie asta encinta. No se
asombra nl sa deprime. Hace ya
mucho tiempo que la sombria vida
famlliar ha neutralizado sus santi-
miantos.

Jim enfurece al emterarse del esta-
do de su hija. Pero sélo contra ella
par haberle deshonrado. Para Jim,

la mujer debe quedarse en casa,
cuidando de los nifios v de los
quehaceres domésticos. La parte
del hombra es |la juerga en la taber-
na, el alcohel, el hume y tener un
buen amigo con quien poder mal-
decir, contar chistes obscenos y
que nos traiga a casa de madru-
gada. Asi, una noche an que antra
tambaledndose con su viejo amigo
Sandy. ¥ gue éste le hace alaban-
zas sobre su hija, el matrimonio
gueda decidido. Jeannie, sin degir
palabra, acepta un marido que po-
dria ser su gbuelo, Mo hay amor;
sglo un arreglo @n nombre de la
moralidad. ¥ en casa de los Dougal
la vida continda
W

"Me acuerdo de un dia, mientras
jugaba en la calle. Era durante la
guerra y vi pasar a una chica muy
joven ampujando un cochecito de
nifio; wn hombre mayoer caminaba
a su lado vestido con viejas ropas
militares. Pesa a mi corta edad,
supe gue habia algo extrafio en esa
pareja. Supe que el hombre no era
ni su padre ni su abuelo. Supe que
era su marido... Ahos despuas se
lo conteé a mi madre y ella me lo
explicéd todo. La historia esta ba-
sada, pues, en una sltuacién ac-
tual”

WILLIAM FRUET




U S A

Director:

DARYL DUKE

Guidn:

Don Carpentar
Fotogralia:

Richard Glouner
Misica:

Ed Gobas

Canciones:

Shel Silverstain,

lan ¥ Silvia Tyson,
Bobby Smith vy Tommy Mckinney
Intérpretes:

RIF TORN

AHNA CAPRI

ELAYME HEILVEIL
MICHAEL C. GWYNME
CLIFF EMMICH

JEFF MORRIS
Produccion

PAY DAY PRODUCTIONS CO.

Color

PAY DAY

DIA DE COBRO

Argumento:

Maury Dann es un cantanle de
country v weslern, géneros musica-
les que apasionan a los habitanies
de los estados del Sur y del Medio
Oeste de los Estados Unidos. Los
hombres de nagocios de Nashville
(la capital de Tennessee, donde se
ancuentran los estudios de graba-
cion mejores del mundo) obtienen
cada afo unos beneficios fabulo-
505, La cancion couniry es, puss,
un fenémenc economico y social
digno de tenerse en cuenta.

Los cantantes poco conocidos, co-
ma Dann, actuan an logs cabareis
de pequenas ciudades y tienen una
ilusion: ir a Nashville y ver a John-
ny Cash (el mas famosc cantante
country) Interpretar una de sus
composicionas.

Mediante un viaje en automdvil a
traves de Alabama, Darryl Duke nos
presenta una serie de personajes
gua aparecen en la vida de Dann:
los adolascentas gue quieran triun-
far en la cancion, el chdéfer-guardia
de corps, el disc-jockey, el dusfo
del cabaret, su madre, su ex es-
posa...

Las "vedettes locales”, como Mau-
ry Dann, se pasan la vida en las

carreteras, corriends de pueblo en
pueblo. Llevan una vida azarosa, vy
recurren constantemente a los ex-
citantes, al alcohol. a las mujeres
o el juego. Duke nos hace sentir
ese ritmo infernal. Su pelicula es,
en ulimo término, una cruel des-
mitificacion del star system.

Filmado integramenta en decorados
naturales {en Alabama), PAY DAY
g5 "un film scbre ciertas formas
de la lucha v la desesperacitn ame-
ricanas, un road-picture que, por
una vez, no as una odisea senti-
mental, sino un licide estudio de
unos personajes cuya vida esta li-
gada a la carretera, de sus actitu-
des y de aquello en que llegan a
convertirse, es una obra de un rea-
lismo devastador”.

Peter Schjeldahl,
an The New York Times

e
i

Procedente de la televisidn, Darryl
Duke comenzd como montador, pa-
sando luego a ayudante de direc-
cién. Ha realizado importantes pro-
gramas para la TV canadiense y la
cadena norteamericana ABC. En
1971 obtuve el premio "Emmy” al
mejar directar,




CUBA

Director:
MANUEL OCTAVIO GOMEZ

Guidn:

Manuel Q. Gomez,
Bernabé Hernandez
y Julio G. Espinosa

Didlogos:

Manuel O, Gomez y
Bernabé Hernandez
(basados em documentos
de la época)

Fotografia:
Jorge Herrera

Masica:
Lao Brouwear

Montaje:
MNelson Rodriguesz

Escenografia:
Pedro Garcla Espinosa
¥ Luis Lacosta

Intérpretes:

IDALIA ANREUS

(Antonia lzquierdo)

RALL POMARES (Lino Baaz)
ADOLFO LLAURADOC

{Felipe Rodriguez)

MARIO BALMASEDA

{Toni Guaracha)

OMAR VALDES (Dr. Navarra)

Productor:
Miguel Mendoza

Eastmancolor
Produccian I. C. A. 1. C.

LOS DIAS
DEL AGUA

Argumanto:

Valle de Vihales, provincia de Pinar
del Rio, en el extremo occidental
de Cuba. Para los que lo observan
desde lo alto, desde el mirador, re-
presentaba un paisaje de imprasio-
nante y conmovedora belleza. Para
los pocos que en 1936 lo tenian a
nivel de la mirada, abajo, otro era
el paisaje, uno lleno de miseria, os-
curantismo y enfarmedades, idénti-
co al que servia de marco a la
mayoria del campesinado cubano.
En la época surge una leyenda,
alentada por la desesperacidén de
los que no encontraban salida te-
rrenal a su miserable condicion.
Campesina tan pobre como ellos,
Antonia lzquierdo serd canonizada
por la fa ciega de miles de hom-
bres y mujeres impulsados por una
mistica histeria. En la santa Anto-
fica, “la que cura todos los males
con agua y la ayuda de Dios”, ha
hallade el escape & su miseria e
impotencia. Al lugar acuden nece-
gitados de todo tipo, la mayoria
campesinos, como los hermanos
Julian y Felipe Rodriguez. Periodis-
tazs sensacionalistas (Lino Baeaz)
difunden los hechos idealizandolos,
tinéndolos de populismo y vagas in-
tencionas sociales. Comerciantes

aprovechados (Toni Guaracha) ase-
guran su clientela entre los creyen-
tes. El sitio de la santa se convierte
en una confusa mazcla de santuario
y feria.

Los politicos (Dr. Alberto Mavarro)
aprovechan la popularidad de Ia
milagrera, su capacidad aglutinado-
fa, para promover campanas electo-
rales y obtener votos. Antofica se
convierte, inconscientemente, en
instrumento de los peores elemean-
tos de una Republica prostituida

Una vez utilizada, la labor de Anto-
fiica se torna subversiva para las
fuerzas del orden establecido. El
ejercito destruye viclentamente el
lugar. Pero algunos despiertan de
su letargo mistico y, salvajemente,
estalla la razon. A la violencia del
poder responde la violencia de un
pueble por liberarse.

La pelicula parte de hechos reales,
los ecuales desarrolla libremente,
conservando los personajes funda-
mentales. Muchog de los didlogos v
declaraciones que aparacen en el
film han sido extraidos de pariddi-
cos de la época o de testimonios
de participantes en &l hecho, Do-
cumental y ficcidon, ancuesta v cine
directo, pasando por el teatro bufo
cubano se amalgaman en busca de
una mas completa exprasion de la
realidad

i
Manuel Octavio Goémez nacidé an
La Habana en 1934, "Los dias del
agua” &5 Ssu tercer Iargbmeiraie.
Anteriormente habia realizado "Tu-
lipa™ (1967) v "La primera carga al
machete™ [(1969).




CUBA

Director:
TOMAS GUTIERREZ ALEA

Basada en la novela de igual titulo
de Edmundo Desnoas

Intérpretes:
SERGIO CORRIERI
DAYSI GRAMADOS

“MORIAS DEL
SUBDESARROLLO

Argumento:

El protagonista es un pequefo bur-
gués al gue toda la familia aban
dona poco después de la revolu-
cién. Tiene una situacién econdmi
ca holgada, puas recibe una renta
mensual del Estado por las propla-
dades que poseia.

El personaje se dedica a observar
al proceso revolucionario, sin deci
dirse a tomar partide, quedando, en
definitiva, entrampado entre al pa-
sado y el luturo,




CHILE

Director:
PATRICIO GUZIMAN

Fotografia:

Tono Rios

Monta'e:

Carlos Plaggio

Versidn francesa, prélogo
y epilogo:

Grupa SLON

Fotos del prélogo:

Raymond Depardon, Chris Marker,
Snark Intfl

Produccidn DEAC (ESCUELA DE
ARTES DE LA COMUNICACION)

Argumento:

El primer afio, de Patricic Guzman,
recoge, mediante reportajes y en-
trevistas, la experiencia chilena
desde el triunfo en las urnas de la
Unidad Popular hasta la wvisita del
primer ministro cubano, Fidel Cas-
tro, desde el punto de vista de la
izquierda catdlica. El analisis de
Guzman es un modalo de rigor

cientifico ¥ de conciencia pelitica
Evitando cualquier ftriunfalismo o
romanticizmo  revolucionario, estu-
dia uno & uno los praoblemas que
se plantean al Gobierno da la Uni-
dad Popular: asi, nos presenta a

les indios mapuchas gque ocupan
las tierras, a los mineros de las
empresas nacionalizadas, a los
chraros de la industria sidarirgica
a las clases acomodadas y su
‘marcha de las cacerolas”, al em-
bargo de los cargamentos de cobre
por las compafias americanas...
El grupa SLOMN, distribuidor del
film, ha afadidc imagenes a modo
de prilogo y epllogo que conactan
al espactador europed con la his-
toria de Chile y 1as condiciones en
que se cred el Gobiernc del presi-
dente Allendea.




JAPON

Director:
MORIAK! TSUCHIMOTO

Equipo técnico:
Koshiro Otsu
Yukio Kubota
Masafumi lchinose
Sugury Hori
Takako Sekizawa
Koichi Asanuma

Takeshi Shioda

Producida por
HIGASHI PRODUCTION

Realizada con la colaboracion dal
Comité de Ayuda Mutlua de las Vic-
timas de la Enfermedad de Mina-
mata, &l Comité de Ciudadanos pa-
ra la Enfermedad de Minamata y el
Comité de Acusacién de la Enfer-
medad de Minamata.

MINAMATA

Argumento:

Minamata es una civdad situada
en la isla de Kyushu, al sur del
Japén. Hace mucho tiempo que se
instald en esla ciudad una gran
fibrica de productes quimicos de
la sociedad chisso. Los residuos de
la fabrica, con abundantes com-
puestos de mercurio, se arrojan al
mar ¥y eran asimilados por el pes-
cado. Al comarlo el hombra, por un
procesoe de acumulacidén, provoco
una grave alteracién del sistema
nervioso. Los primeros casos de lo
que se denomind “la enfermedad
de Minamata” se registraron en
1956.

Desde entonces, los casos se mul-
tiplicaron y &l mal se extendio tan
gravemente Que nNuMEerosos ninos
nacieron anormales, enfarmos y pa-
raliticos: la enfermedad se convir-
tidé en una malformacion congénita.
La sociedad Chisso no quiso reco-
nocer su culpabilidad y traté de
comprar el silencio de las victimas,
a flin de evilar una asociacidn dea

damnificados que le exigiera in-
demnizaciones

El caso de Minamata sigue de ac-
tualidad. Por todas las ciudades del
Japén se multiplican las manifesta-
ciones y los comités de ayuda a las
victimas. Se han hecho innumera-
bles colectas, paro la presion de la
opinién pldblica continda para que
la empresa Chisso y el propio Go-
bierno —partidario de la expansion
economica a cualquler precio— re-
conozcan su culpa y acepten rapa-
rar los dafos lo mas ampliamente
posible.

W

Moriaki Tsuchimoto nacid en 1928,
A partir de 1962 realizo destacados
cortometrajes; an 1871 dirigic Parti-
san Zenshi { “Prehistoria de los par-
tisanos"), su primer largo. Minama-
ta es su segunda obra. Sobre ella
ha dicho: ".. Durante siste afos,
Minamata ha estado olvidada. Este
silencio, este olvido son la prusba
del poder del dinero, de las autori-

" tades incompetentes v da los clu-

dadanos egoistas.




T T

JAPON

Guidn y direccion:

SHUJI TERAYAMA

Fotograiia:

Masayoshi Sukita

Decorados:

Selichi Hayashi,

Ryoichi Enomoto

Musica:

J. A. Caasar, Itsuro Shimods
Intérpretes

HIDEAK| SASAKI (Muchacho)
MaSAHARLU SAITO (Padre)
YUKIKO KOBAYASHI (hermana)
FUDEKO TANAKA ({Abuela)
SE| HIRAIZUMI

(Capitin del equipo de fitbol)
KEIKO MWITAKA (Prostituta)
IZUMI SUZUKI (Doctora)
Productor:

Eike Kujo

Produceldn

THE ART THEATRE GUILD

Gran Premio Mostra Internazionale
del Film d'Autore de San Remo

) @ SUPREYO),
ACHI E

EY )

TIRAD VUESTROS LIBROS, VAMOS

A LA CALLE

Argumento:

De wez en cuando suefio con un
avidn que empuja un hombre. Y en
g5 suefo vusalo,

Sole soy un pobre japonds de die-
cinueve anos, suspendido en el exa-
men de ingreso a la universidad
Vivo en un cuchitril, junte a la via
férrea, que es todo un mundo: mi
abuela, solitaria; mi padre, antiguo
sargente del Ejército que estda en
paro ¥y no puede renunciar, a sus
48 anos, a ciertos viciaos; mi her-
mana menor, silenciosa y coja, que
quiere obstinadaments a un cone-
jo...

He encontrado la “libertad” fuera
de mi casa; por ejemplo, entre |os
jugadores del equipo de fitbol wni-
versitario. Siempre suefic en ser
tan fuerte como ellos, La abuela,
gue no se lleva bien con mi herma-
na, mata al conejo vy lo guisa para
la cena.

Cuando mi hermana se entera, &u-
fra un “shock”. Huye de casa, y al
amanecer sa& hace violar, en el
campo de fitbol, por los chicos del
equipe. Yo presencio la escena,
pera no puedo intervenir; mo soy

lo suficieantemente fuerte. ¥ me en-
tristezco al saber que en mi Sueno
yo también violo a mi hermana.

Pienso en hacerme fuerte y aban-
donar la pocllga donde vivo para
salir por las calles. La pelicula con-
finda. Todo esto es una pelicula.
Da repente, ocupo la pantalla y me
dirijo a los espactadores, Cuando
la pelicula acaba solo quada la pan-
talla blanca. Un film vive Gnicamen-
te en la oscuridad: el mundo de
Polansky, de Antonioni, todo des-
aparece en cuanto se enciende ung
|ldmpara eléctrica. Quisiera ver una
pelicula gue se proyectara en las
calles de una ciudad en pleno dia.
Adlds pelicula... Adids.
T

Shujil Terayana nacio en 18936, A
los 18 afos publicéd su primer li-
bro, una antologia poética. Ha tra-
bajado como guionista radiofdnico,
obteniendo  numerosos  pramios,
Mas tarde deszarrolld una amplia
labor en grupos de teatro under-
ground, escribiendo varias obras de
teatra callejera, Su primer film, ro-
dado en 16 mm, fue “El emperadaor
del Catzup”




Nuestro
agradecimiento
a:

asi como a:

Depdsito legal MA 438-1973
Gréflcas Urania. Mosguera, 9. Mélaga

ALBINA PRODUCTIONS

ALTA FIMS

ARGOS FILMS

AS FILMS

COBRA FILMS PRODUCTIONS LTD.
EUROINTERNATIONAL FILMS
EUROPA FILM

EXPORT-UNION DER DEUTSCHEN FILMINDUSTRIE
DANISH FILM INSTITUTE

DERMET PRODUCTIONS

DIASA

ICAIC (Instituto cubano del arte y la industria
cinematograficos)

JACK BOND FILMS

FILMS DE FORMENTERA
FILMERLAG DER AUTOREN
HUNGARO FILM

ONE THOUSAND LINES LTD.
THE OTHER CINEMA

PAY DAY PRODUCTION
SANDREWS

SLON

SOVEXPORT FILM
SVENSKX FILMINDUSTRI
SVENSKA FILMINSTITUTET
TITANUS

UNIFRANCE FILM
UNITALIA

MAX APFPEL BOOM

DON GETZ

HIROKO GOVAERS

PAUL KIJZER

MARCEL MAZET

MME. PEILLON

DR. WILHELM PETERSEN
LADISLLAO VESZI

Y a todas cuanitas personas han coniribuido a la
celebracion de esta V Semana de Cine de Autor
de Benalmadena
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