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La practica me ha demostrado que para Jlegar 4 la
perfeccion en el arte de la misica, es necesario aprender
con dctenimiento todas las teorias, que & tal ensefian-
za se relacionan.

Hay muisicos, 6 que se precian de tales, que siendo
intrépidos ejecutantes, arrojan al espacio torbe!linos de
sonidos, que por la prontitud con que son ejecutados
les aplauden mas de una vez personas poco sensatas;
pero que cstos mismos no son susceplibles de ejecutar lo
mas facil con el compds. aire y precision que la comp o-
sicion requiere, por no tener verdadera conciencia del
conocimiento de los signos que ejecutan: tanto para
estos. como para los que hayan de empezar su enseiiin-
za escribo la presente obrita, en la que hallaran ¢l por-
qué de los efectos; pudiendo los que la estudien con pun-
tualidad regirse 4 si mismos, sin necesidad de tener que
apelar 4 segunda persona. que les haga medir, 0 que
practiquen aquello que ellos desean aprender, para lue-
go traducirlo simplemente 4 oido.

Si con este modesto trabajo consigue dar algun
realce al arte, quedara recompensado

Er Auror.

NOT A.

NOTA.—En el discurso del presente librito, se en-
contrardn diferentes llamadas; estas son otros tantos
ejemplos practicos, que deben buscarse en las tablas
aclaratorias que hay al final,



PRIMER GRUPO.

——

e los elementos del arte musical.

PROGRAMA INTERROGATIVO.

(Qué es musica?

En qué se divide]a musica?

La misica, de que elementos se compone?

Qué caractéres 6 senales corresponden al tiempo?
Que caractéres pertenecen al sonido?

Qué es pentigrama?

Qué son lineas adicionales?

Qué son signos?

Qué es clave?

Cuantas son las claves?

Las claves, cudntos efectos producen?

Qué es figura?

Qué diferencia existe entre el significado de la pala-

bra signo, y el de la palabra figura?

Qué es nota? ;
De _cuantas clases de figuras nos valdremos para es-

cribir la musica?

Qué valor tiene cada una de las figuras?
Qué otras figuras se han usado antiguamente?
Queé son lineas divisorias?
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Conjunto formado por las definiciones
correspondientes & las anteriores
preguntas.

Musica es el arte de inculcar nuestras emociones y
sentimientos en los corazones de cuantas personas for-
men auditorio; por médio de este arte divino se cansa
en los oyentes, bien la languidez 6 pereza, bien el arre-
bato y tendencia al combate, ya la tristeza, ya la alegria,
ora deseos sensuales, ora sentimientos religiosos, subli-
mes: en una palabra todas & caantas propensiones esté
sugeta la economia del ser humano: mas para ello, hay
necesidad de sugetarse & una precisa exictitud, hay que
traducir el pensamiento del autor, tal como lo concibio,
sin ninguna interpretacion errdnea, y sin dar ala com-
posicion que se ejecute, el mas ligero tinte de otro color
por grato que parezca al ejecutante; hay, en fin, que com-
binar de un modo perfecto los sonidos con el tiempo; pu-
diera, por estas razones definirse la palabra musica, co-
mo el arte de expresar los sentimientos, por medio de la
perfecta combinacion de los sonidos con el tiempo.

La musica se divide en vocal é instramental: la pri-
mera es la que se deja percibir, por medio de la voz hu-
mana, y la segunda se percibe por medio de los instro-
men!os.

Todos cuantos caractéres y senales, todos cuantos
signos y figuras s¢ usan en el arte musical, son corres-
pondientes 4 alguno de los dos elementos de que dicho
arte se compone: al tiempo 6 al sonido: corresponden al
primero, los aires, compases, puntillos, silencios 6 pan-
sas, puntos de reposo 0 calderones, las palabras  italia-
nas acelerando, retardandv,ealando. morendo, smorzando
y otras muchas setiales y vocablos que puestos debajo
o encima de las figuras modifican su_ valor: en fin, cor-
responde al tiempo, todo lo que pueda afectar, haci¢n-
dolo répido 0 pausado.

Al sonido, svgnmio elemento de que la musica se

“compone, son pertenecientes las claves, sostenidos, be-
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moles, becuadros, las letras P y F que significan piano y-
fuerte, los reguladores los crescendos, los disminuendo,
¥, en una palabra, todo lo que le afecta haciéndolo ya
grave 6 agudo, ya fuerte 6 debil.

Se dé el nombre de pentigrama, (1) pauta 6 pauta-
do, alconjunto de cinco lineas horizontales paralelas unas
de otras: se comprende & primera vista, que han de me-
diar entre ellas cuatro espacios, y en consecuencia que
el pentigrama consta de nueve lugares, los cuales se
emplean en la escritura musical: estos nueve lugares no
serian suficientes para contener toda la musica, en par-
ticular los estremos de las escalas; pero el arte nos ensc-
na & hacer uso de las lineas, (2) adicionales, que son
unas rallitas con ayuda de las que continuamos el pen-
tigrama, tanto hicia arriba como hacia abajo; pudiendo
de este modo trasportar al papel de una manera bien in-
teligible, asi lo mas grave, como lo mas agudo de cual-
quiera composicion musical: las lineas del pentigrama
se cuentan de abajo, hicia arriba. )

Los signos son los que denotan lo grave 6 agudo de
los sonidos, segun el lugar que en el pentdgrama ocu-
pen: ellos son siete, y sus rombres modernos son: Do,
Re, Mi, Fa, Sol, La y Si, que si los multiplicamos hicia
arriba y hicia abajo, forman todos los sonidos que pro-
ducen las voces é instrumentos: como quiera que los sig-
nos no tienen una misma colocacion en el pentigrama,
es necesario determinarla por medio de una senal que se
pone al principio, y que recibe el nombre de clave,

Clave (3) es, pues, la sefial que fija la colocacion que
se da 4 los signos en el pentigrama; ellas son tres 4 sa-
ber: la (4) de Sol que es la principal, y que se coloca en
la segunda linea, por cuya razén llamamos Sol al signo,
que en dicha linea y rigiendo esta clave, se escribe: la
() de Fa que es la segunda, y por tihimo la (6) de Do:
estas (res claves producen siete efectos, pues aungue la
de Sol es invariable, la de Va, puede colocarse ea la ter-
cera(7) 6 en la cuarta linea, y la de Do en la primera (8)
segunda, tercera (9) 0 cuarta: (10) sabido es que para el
electo que han de producir solo obedecen las lineas en.
que estan colocadas, y por consiguiente sabemos que son
sicte los efectos que las claves producen, y no seria un
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absurdo, asegurar que ellas son siete en vez de tres.
pues solo en la figura se parecen, y ninguna relacidn ni
punto de contacto média entre ellas, siecdo por el con-
trario bien distintos los usos 4 que se les destina.

Se d el nombre de figuras 4 las diferentes formas
eon que se representan las notas mosicales para deter-
minar su duracion; téngase presente la diferencia que
existe en musica, entre el significado de la palabra sig-
1o y el de la palabra figura; la primera espresa el so-
nido, la segunda su duracién, y ambas juntas, esto es,
la reunién de signo y figura que espresa el sonido y su
valor, es lo que llamamos nota.

En el dia son siete las clases de figuras (11) de que nos
valemos para escribir la misica, estas son: las semibre-
ves 6 redondas, las minimas 6 blancas, las seminimas 6
negras, las cromas y corcheas, las semicorcheas 6 seini-
cromas, las fusas y las semifusas; cada redonda tiene la
duracion de dos minimas 6 cuatro seminimas, de ocho.
corcheas 6 diez y seis semicorcheas, de treinta y dos fu-
sas 0. sesénta y cuatro. semifusas; dicho esto, se com-
prende que cada figura tiene la mitad del valor que su
inmediata anterior, valiendo 4 su vez, doble que su in-
mediata posterior.

Los antiguos hacian uso de estas otras figuras: la bre-
ve (12) 6 euadrada quo tenia doble valor que la redonda
la longa (13) que valia cuatro semibreves, la méxima
(14) que valia ocho de las mismas, la garapatea 15 cuyo
valor venia 4ser el de media semifusa y la semiga-
rapatea (16) que valia media garapatea; despues de la
invencion de las lineas divisorias del compis, y de la
introduccion de la notacién negra 6 figuras negras. se
abandon6 totalmente el uso de compases en que entra-
ban figuras de mayor valor que la redonda; mas todavia
existen en algunas de nuestras catedrales espafiolas li-
bros de primitivo facistol, escritus con longas y maxi-
mas, por cuya razén es oportuno no hacer caso omiso
del estudio de semejantes figuras .

Al escribir la misica poemos 4 fin de cada compas
una linea perpendicular que atravesando el pentigrama
dividen los compases entre si, y que se llaman lineas
(17) divisorias,
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SEGUNDO GRUPO.

—_—
—— e —————

el compas.

PROGRAMA INTERROGATIVO.

Qué es compas?

Como se denota el compas?

Cuales son los compases mis usados en el dia?

Cual es el primero y principal de todos los compa-
ses?

Como se marca el compas de cotnpasillo?

Que nombre, y porque, recibe el compasillo?

Como se mide el compas de compasillo?

Porqué se llaman fuertes las primera y tercera par-
tes de las cuatro en que se divide el compis de compasi-
llo, y débiles las segunda y cuarta?

Que figuras pueden entrar en el compas de compa-
sillo?

Que es compis de tres por cuatro?

Como se marca el compis de tres por cuatro?

Que nombres reciben los tiempos del tres por cuatro?

Que indica el numerador del quebrado con que se
marca el tres por cuatro?

Que espresa el denominador?

Que figuras entran en el compis de tres por cuatro?

(Que calificativo y porqué recibe el compas de tres
por cuatro? ]

Como se marca el compis de dos por cuatro’

Que figuras entran en el dos por cuatro?

Como se mide el dos por cuatro?

Que nombre y porque reciben los tiempos del dos
por cuatro?
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Que denota el compds de tres por ocho?

Cual es el valor de las figuras en el tres por ocho?

Que designa el compis de seis por ocho?

De que partes consta el seis por ocho? _

Que diferencia existe entre el compds de seis por
ocho y el de dos por euatro?

Que subdivisiones podemos haeer de los tiempos del
seis por ocho, para facilitar el estudio de este compis?

Que denota el compés de nueve por ocho?

Que diferencias existen entre el nueve por ocho y el
seis por ocho?

Que designa el compis de doce por ocho?

Que diferencia encontramos entre el doce por ochoy
el compasillo?

En que se distingue el compis mayor del de com-
pasillo?

Que calificativo, y porque, recibe el compis mayor?

Son suficientes los ocho compases citados, para” toda
clase de musica?

Que otros compases existen ademds de los ocho cita-
dos? :

A cuales compases llamaban los antiguos rapidos, y
porqué?

Que es amalgama?

Cuantos y cuales son los compases de amalgama?

En cuantas secciones se dividen parasu medida. los
compases de amalgama?

Quiere V. disertar algo acerca del compas de diez por
ocho, llamado de Zorcico?

De que dialecto tomamos el calificativo del compis
de diez por ocho?

En cuantos grupos se divide el conjunto de todos los.
compases?
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DEFINICIONES DEL PROGRAMA ANTERIOR.

e t—————

Dasele el nombre de compés 4 una pequeia porcion
de tiempo, dividida en dos, tres, cuatro 6 mas partes,
que sirve para medir el valor de lag figuras: se denota
con una senal (1) puesta inmediatamente despues de
la ¢lave,

Son ocho los compases mag usados en el dia,

El primero y principal de todos los compases es el
compasillo; se marea con un semicirculo, y recibe el nom-
bre de cuaternario por dividirse en cuatro partes iguales
exdctamente, que se miden con otros tantos movimientos
de la mano, pié 6 batuta,en esta forma:(2) el primer mo-
vimiento que se llama tiempo fuerte hacia abajo, en se-
gundo llamado débil, hicia |a izquierda, el tercero, tam-
bien fuerte, hicia la derecha, vy el cuarto, débil como el
segundo, hdcia arriba; reciben {us calificativos de fuertes
el primero y tercero, por ser los efectos de estos mucho
mas decisivos que los de la segunda y cuarta partes, que
como queda dicho, se llaman tiempos débiles del com-
pas.

En el compis de compasillo pueden entrar las figuras
siguientes: semibreves ¢ redondas, una para todo el com-
pds; luego cada semibreve vale un compas entero; dos
minimas, 6 blancas, luego cada una vale dos partes de
las cuatro en que el compds se divide, y gasta en su me-
dicion dos de los cuatro movimientos con que se mide;
seminimas 6 negras entran cuatro, valiendo cada una de
ellas un cuarto de compis ¢ sea una parte; corcheas en-
tran ocho, dos para cada parte; por tanto, cada una tie-
ne de valor la octava parte de un comnpis equivalente &
medio tiempo 6 parte; entran en todo un compas de com-
pasillo, diez y seis semicorcheas, de ‘modo que una de
ellas vale un dieziseisavo de compds, que equivale 4
un cuarto de tiempo; fusas entran treinta y dos, luego
cada una contiene un treintaidosavo de compas, igual &
u octavo de tiempo, y por tiltimo, tienen cabida en un
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compas, hasta sesenta y cuatro semifusas, valiendo, ett
consecuencia, cada una un sesentaicuatroavo de compas
0 sea un dieziseisavo de tiempo.

Al compés de compasillo sigue el de tres (3) por cua-
tro, que cual todos l0s demds, se deriva de aquel; 1lama-
mos de tres por cuatro a este compis, porque en él entran
tres figuras de las que entran cuatro en el compasillo; se
marca con un quebrado que lleva por numerador un tres,
y un cuatro por denominador, y se mide con tres movi-
mientos de batuta; el primero que se llama tiempo fuer-
te, por ser su efecto de mas decision que los dos restan-
tes, hicia abajo; el segundo, llamado débil, hicia la iz-
quierda, y el tercero, tambien débil, hicia arriba; ya se
ha dicho (ue se marca con el guarismo tres por numera-
dor y el cuatro por denominador; este indica las figuras
que entran en el compasillo, base de todos los compases,
y el numerador espresa el nimero que de estas figuras
tomamos para la formacién de este nuevo, siempre con
relacion al compasillo; con facilidad se comprende, que
un compds de tres por cuatro, vale tres cuartas partes
de uno de compasillo, v por tanto que entran en aquel
una cuarta parte de figuras menos que en este; dicho se
esta que en vez de cuatro negras que en e! de compasillo
entran, en el de tres por cuatro solo entran tres, una pa-
ra cada tiempo; que corcheas solo entran seis en lugar
de las ocho que al compasillo corresponden, valiendo ca-
da una media parte 6 sea una sesta de compis; que ca-
ben an él doce semicorcheas, valiendo, en su virtud, ca-
da una de ellas, un doceavo de compis, equivalente &
una cuarta parte de tiempo, y en relacion, todas las de-
mis figuras cambian de valor en cuanto al todo del
compas. J

El compds de tres por cuatro recibe el calificativo de
ternario, por ser dividido en tres tiempos para su exic-
ta medicion.

El compas de dos por (4) cuatro se marea tambien en
forma de quebrado como el anterior, poniéndole por nu-
merador un dos y un cuatro por denominador,por la mis-
ma razon que el tres por cuatro se escribe con el guaris-
mo tres por numerador y el euatro por denominador; en-
tranen el la mitad de las figuras que en el de compasi-
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1lo, se mide con dos movimientos de batuta, uno fuerte,
yotro débil que se llaman dap y alzar, por ser hécia
abajo el primero, y el segundo hicja arriba, y se denomi-
na vinario, por constar de dos partes, aunque en algu-
N0S pasajes, para mayor facilidad del ejecutante, se po-
dréd subdividir en cuatro.

El comp4s de tres por (5) ocho, denota que de las ocho
corcheas que caben en el compasillo solo entran en él
tres; se llama ternario, Por constar de tres partes, que
se miden con otros tantos movimientos de batuta, del
mismo modo que el tres por cuatro; en este compas, cada
corchea vale una parte, y todas las demss figuras tienen
respectivamente doble valor que en compasillo.

El compds de seis por (6) ocho designa que de las ocho
corcheas (ue entran en el compis de compasillo, solo seis
caben en este; tiene dos partes, que se miden con dos
movimientos como el dos por cuatro; la diferencia que
existe entre el dos por cuatro y el seis por ocho es, que
en este se halla el valor repartido en tercios y en aquel
por mitades; en este es esencial que entren tres corcheas
en cada parte, valiendo cada una un tercio, y en aquél,
teniendo cada corchea media parte de valor solo acciden-
talmente (por medio del tresillo) puede valer cada una un
tercio; en el seis por ocho una negra vale dos tércios y
en el dos por cuatro un tiempo entero; en el seis por
ocho, una blanca 6 minima con puntillo valo dos partes
{que componen el compis, y en el dos por cuatro no tie-
ne lugar, entrando con puntillo, valiendo compas y me-
dio en el caso de que se pusiera. Para facilitar el estudio
de este compis, pudiera subdividirse en dos cada uno de
ellos, y medirlos en tres tiempos; algunos profesores lo
hacen medir 4 sug discipulos en cuatro tiempos desigua-
les y hasta en sejs iguales, en ciertos intrincados pasa-
€8S, pero siendo algo complicadas estas wltimas subdivi-
siones, solo se dehe apelar 4 ellas en casos extremos,
pues usdndolas en |a generalidad de la musica, mas bion
que facilitar, dificultan la medicion,

Deneta al compas de nueye por (7) ocho, que en iy
¢l nueve figuras, do log que en el de compasillo eyiran
ocho; consta de tres partes, que se midea de icual modo
que el tres por cuatro; el valor de las figuras esis repar-

3
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tido en téreios como en el seis por ocho, de modo (qua
enfre el nueve por ocho y el tres por cuatro, hay las
mismas diferoncias que entre el seis por ocho y el dos
por cuatro. :

El compds de doce por (8) ocho designa que entran en
¢l doce corcheas, de las cuales solo entran ocho en el
compis de compasillo; tiene cuatro partes que se miden
‘como en aquél; el valor de las figuras estd repartido en
tércios, como en el seis por ocho, y en el nueve por ocho;
de modo que entre el doce por ocho y el compasillo, hay
la misma diferencia que entre el nueve por ocho y tres
por cuatro y entre el seis por ocho y dos por cuatro.

fintre el compds mayor (9) y el compasilllo no existe
otra diferencia que: el mayor se mide con dos movimien-
tos de batuta, mientras en el compasillo se invierten cua-
tro; pero cada una de las partes del mayor vale tanto co-
mo dos del compasillo, por cuya razén el uno es vinario
mientras el otro es cuaternario, aunque en ambos entran
el mismo nimero de figuras.

Los ocho compases citados han sido siempre los mas
esenciales, y hoy dia apenas se usa ningune otro; sin
embargo, conviene tener presente, que han existido y
aun existen, aunque se encuentran muy raramente,
otros muchos, tales como el cuatro por (10) dos. doce por
(11) cuatro, cuatro por (12) ocho, doce por (13) diez y
seis, tres por (i4) dos, nueve por (15) cuatro, nueve por
(16) diez y seis. dospor (17) una, seis por (18) dos, seis
por (19) cuatro, los de dos por (28) ocho ¥ seis por (21)
diez 'y seis, que denominaron los antiguos compases ra-
pidos, y los de siete por (22) cuatro y cineo por (23)
cuatro (ue se han llamado de amalgama, 6 sea mezcla
de dos compases de distinta combinacion; en el de siete
por cuatro entran siete negras, y cada una de ellas vale
una parte, de modo que para su medida se divide dieho
compas en dos secciones: la primera consta de cuatro
movimientos idénticos & los del compasillo, y la segunda
se compone de tres iguales i las del tres por enatro; lue-
go el compas de siete por cuatro, es la reunion del
compasillo con el tres por cuatro, por lo (jue toma el
nombre de amalgama. :

El compss de cinco por cuatro que también recibe’
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asie nombre, no es otra cosa que la reunion de dos com-
pases, uno de tres por cuatro y otro de dos por cuatro,
por lo cual se mide de modo que con las tres primeras
partes, se bate uno de los primeros, y otro de los segun-
dos con las dos restantes,

istos compases (e amalgama se han adaptado 4 algu-
nas cantinelas provineiales, y solamente han hecho men-
cion de ellos ciertos rutinarios; pero la pretensién ‘que
tuvieron algunos aulores antiguos de introducirlos en
el arte musical, fué considerada como impertinente vy
desatendida, en atencion 4 la estravagante estructura de
dichos compases.

Ultimamente, existeel compés llamadode Zorcica: (24)
este vocablo, que no es, comn algunos suponen, concer-
niente 4 la musica si no la poesia, procede de la voz
Zorei que significa ocho, en el dialecto vascuense; asi ve-
mos (ue constan de ocho versos las canciones de este gé-
nero; puesbién, este raro compas se compone de diez cor-
cheas, se mide en dos tiempos, entrando cinco en cada
uro de ellos, y con relacion 4 estas figuras que sirven de
punto de partida para la formacion de dicho compis, se
comprende las que podran entrar, de los géneros res-
tanies.

Para terminar lo. concerniente 4 esta materia dire-
mos; que el conjunto de todos los compases, se dividen
en dos grupos; unos denominados compuestos 6 de com-
binacion triple, y otros que se llaman simples 6 de com-
binacion doble; 4 este dltimo grupo pertenccen aquelios
en que se dividen los valores por mitades en partes
iguales, como dos seminimas, dos corcheas ete. y los com-
puestos son aquellos en los cuales se dividen los valores
por tércios, como una seminima con puntillo, tres cor-
cheas ete. la primera cifra de los simples es siemjpire
2,3 6 & yla primera de los compuestos 6. 9 ¢ 12.
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TERCER GRUPO.

De los aires y malices musicales,

PROGRAMA INTERROGATIVO.

Que es aire?

Como se designan los aires?

Cuantos y cuales son los aires principales?

Me querra V. manifestar que aires se derivan de los
cuatro principales, con que palabras italianas se desig-
nan y su significado en espanol?

Que son matiees musicales?

Sirvase V. manifestar los matices, y su significa-
cion. _

Que términos corresponden al cardcter y movi--
miento?



DEFINICIONES DEL PROGRAMA ANTERIOR,

Aire es el

darle al comp
Se designan los aires, con palabras italianas,

e ———

grado de lentitud 6 ligereza que debemos
as.

puestas

bien al principio, hien adonde sean necesarias, durante
el discurso de cualquiera composicion musical. y
Los aires principales son cuatro, y sus nombres y sig-

nificaciones son:

Nombres italiangs.,

Significacién en espaiiol.

Largo..

Adagio. .
Andante. .
Allegro. .

Muy despacio.
Despacio.
Moderado.
Aprisa.

De los cuatro antedichos, se derivan los siguientes:

Grave 6 lento.
Largetto.. .

Andantino. |

Allegretto.

Moderato. .

..
Vivace.

¥

P_resto. !
Vivacissimo..

.

El mismo movimiento que el Largo;
pero con cardcter de severidad.

Diminutivo de Largo: menos lento
que este, pero mas severo.

Diminutivo de Andante: participa
del cardcter y movimiento de este y
del Adagio, como intermedio de am -
bos.

Diminutivo de Allegro, un poco mas
despacio que este; su caricter, gra-
cioso.

Igual movimiento que el Allegretto;
pero mas brillante su caracter. '

Mas vivo que el Allegro; sugeto 4
las mismas modificaciones que él.

Equivalente 4 Vivace.

Superlativo de Vivace; movimiento
rapidisimo.



Prestissimo. .

Accelerando.

Las palabras i

)

Equivalente & Vivacissimo,
Acelerando el movimiento.

talianas que siguen, pueden univse o.

las anteriores como calificativos, para modificarlas.

Assai..
Apiacer. ,

Con Motto.
Gusto..
Molllo.
Con modo.
Giusto.
Molto. .

Mosso.
Non lanto:

.

.

Meno mosso..

Non Troppo..

Piu Tosto.
Piu Presto.
Piu Stretto.
Piu Mosso.

Pocco.
Piu Lento.

Ritardando.

Rallentando .

Stringendo.
Slargando..

Bastante, mucho.

Sin atenerse al preciso valor de las
notas, ni al movimiento del aire, sinc.
4 voluntad del ejecutante.

Esta palabra indica que debe darse
un grado de presteza mas, al aire &
(ue vaya unida.

Modera el movimiento hasta el pun-
to que pueda ejecutarse ficil y como-
damente.

Esta palabra indica que debe darse
un grado de presteza mas, al aire &
que vaya unida.

Modera el movimiento hasta el pun-
to que pueda ejecutarse ficil y como-
damente,

Sin demasiada viveza, ni exlrema-
da lentitud; justo.

Mucho.

Ligero, movido.

Disminuyendo la velocidad del aire
anterior.

Menos movido. (Equivalente de Non
tanto.)

Mo mucho, no con demasia.

Mas aprisa.

Aamentando la velocidad del mo-
vimiento anterior.

Poco.

Mas despacio.

Ketarda poco 4 poco el movimicnio.

Equivalente de Ritardando.

Apresura el movimiento.

Retiene un poco el movimiento, de
modo que se ejecute con libertad.



Tempodi Minuet-
€0 PIREEER A L
Tempo di Polaca
Tempo di Marcia
Tempe di Pasto-
rellac s
Incalzando. . .
Veloce. Lyl

—0_
Un poco mas vivo que el’movimien-
to de Minué.
Equivalente de Allegro Moderatto.
Aire de Marcha. :
Equivalente de Allegretto,

Acelera el movimiento.
Con velocidad.

Se llaman matices musicales los términos que modi-

fican el caracter
msica, y son los

Brillante. .
Affectuoso.
Amoroso..
Amabile, .
Con Anima. .

Con espresione.,
Ligubre. . .
Leggero. .

Mesto..

Con fuoco. .
Deciso. 1 .
Flebible. .
Feroce,

Grazzioso, . .
innocente,
Lamentabile. g
Sensibile.
Schezzando. .
Pesante. ,
Spirituoso.
Strepitoso. p
Tenuto.
Sostenuto.
Sciollo,

0 espresion de las piezas 6 trozos de

sigurentes:

De caracter brillante.

De cardcter afectuoso.

De caricter amoroso.

De cardcter dulee y carifioso.

Di 4 todos los sonidos una expre-~
sidn animada. )

Espresivo, con espresion.

De un cardcter de tristeza y terror.

Ligero; cardcter opuesto 4 la grave-
dad.

Triste.

Con fuego; enérgicamente.

Con decision. .

Lloreso; caracter de listima.

Feroz, brdscamente y con feroci -
dad. :

Con gracia.

Inocente; caricter de seneillez.

Lamentable; cardcter de queja.

Con sentimiento exajerado.

Jugueteando, caracter infantil.

Pesado, caricter de pereza.

Espirituoso, con fuego del alma.

Con energia, cardcter belicoso, es-
trepitoso. :

Dando & las notas todo su valor.

Equivalente de Tenuto.

Marcando todas las notas.
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Stinto. ., l Estinguiendo, apagando el sonido
| poco i poco, hasta que apenas se per-
] ciba.

Semplice. ; Sencilla, simplemente.

Con dolore. l Con dolor, cardcter quejumbroso.

Al cardcter y movimiento pertenecen:

Agitato, . . . Agitado; aviva el movimiento del ai-
re 4 quien va unido.

Aliroso.ii kil L Airoso, modera el movimiento del
aire, y le da un caricter elegante.

Animato. . . . D4 al movimiento un cardcter de
decidida animacion,

BITO80 1" 10t Con brio; caracter de vivacidad y
fuerza.

Cantabile. . .| Cantable; movimiento mas lento que

el aire 4 que se une, cardcter de do-
ble espresion.

Con abandono. .| Con abandono; abandonindose 4 la
espresion, movimiento libre.
Lusingando. . . Deteniéndose como para escuchar-
se; lisongedndose con la espresion.

Maestoso.. . .|  Magestuoso; modera el sentimiento
en demasia; caricler de magestad y
gracia.

Marciale. . . .| - Marcial; caricter guerrero; movi-

miento de marcha.
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CUARTO GRUPO.

De los intérvalos, tonos y modos.

PROGRAMA INTERROGATIVO-.

Que es intérvalo?

Que division se hace de los intérvalos?

(Que son intérvalos conjuntos?

Que otro nombre toman los intérvalos conjuntos?

Que son intérvalos disyuntos? ; ;

Porqué llamamos de salto & los intérvalos disyuntos?

Que entendemos por unisono? ;

Que distancia observamos en los intérvalos de segun-
da mayor?

Que es segunda menor?

De cuantos tonos constan las terceras mayores?

Cuantos tonos y semitonos componen una tercera
menor? :

Que entendemos por intérvalo de cuarta mayor?

De cuantos tonos y semitonos, consta un intérvalo de
cuarta menor?

Los intérvalos de quinta mayor, de que se componen?

Que es intérvalo de quinta menor?

De que consta los intérvalos de sexta mayor?

Que entendemos por intérvalo de sexta menor?

Intérvalo de séptima mayor, que significa?

De cuantos tonos y semitonos se compone un intér-
valo de séptima menor?

Que tonos y semitonos forman un intérvalo de octava?

Hay mis intérvalos que los citados?

A

e
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En cuantos semitonos se pueden dividir los intérya-
los conjuntos?

De que medio nos valemos para dividir los intérya-
los?

Que efecto produce el sostenido?

El bemol, para que sirve?

El becuadro, que efecto d4?

Ademas de las alteraciones que el sostenido, bemél
y becnadro producen en las notas, que otra misién des-
empefian en musica?

Que es tono marmaonico?

De cuantos tonoes y semitonos se compone la escala de
D6 natural mayor?

Donde se hallan colocades los tonos 2n la escala de
D6 natural mayor, y donde los semitonos?

Que es modo?

De donde toma cualquier escala su tono marmdnico?

Y el modo de donde lo toman las escalas?

Que es nota sensible?

Cuala es la nota sensible en la escala de Li mnatural,
‘modo menor?

~ Cual es el primero y principal de todos les tonos ma-

vores?

En que se conoce el tono de Do mayor?

Que son tonos relativos?

En que se diferencian los tonos mayores de sus rela-
tivos menores?

Que observamos en el exdmen de la escala de La na-
tural menor?

Como se forman las escalas, sirviendo de base 6 t4-
nica cualquiera de los siete signos musicales?

Sirvase V. poner un ejemplo de la formacion de las
escalas.

Podra V. decir algo mis, acerca de la naturaleza de
los tonos y de los modos?
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DEFINICIONES DEL PROGRAMA ANTERIOR.

—————————

Intérvalo se llama 4 la distancia que média de un so-
nido 4 otro.

Los intérvalos se dividen en conjuntos 6 de grado, y
disyuntos 0 de salto.

Son intérvales conjuntos, los que existen entre una
nota y su inmediata, sea anterior 6 posterior, 4 cuya
distancia le damos el nombre de tono.

Intérvalos disyuntos sen, los que ‘nacidos de la dis-
tancia existente en dos signos, entre los cuales media
alguno, 6 algunos otros, constan de més de un tono ¢
punto. :

Se llaman sonidos unisonos (1)los que tienen la misma.
entonacidn aunque vayan representados por diferentes
notas, 6 bien por notas iguales; en el primer caso la uni-
sonancia dependerd de los accidentes (ue acompafien 4
lag notas, pues, claro es, que un Si sostenido, es igual
en el efecto que un D6 natural, aunque las causas son
distintas, como después se explicars.

Intérvalos de segunda (2) menor son los (que se com-
ponen de un semitono.

De segunda (3) mayor, son los intéryalos (fue constan.
de un tono.

Los de tercera (4) mayor se componen de dos tonos.
y de-tono y medio los de tercera (5) menor.

De tres tonos se componen los intérvalos de cuarta
(6) mayor; y los de cuarta (7) menor se componen de
dos tonos y medio,

Intérvalos de quinta (8) mayor. son los formados por
tres tones y medio, y (e quinta (9) wmenor los compues-
tos de dos' tonos y dos semitonos.

Se entiende por intérvalos de sexta (10) mayor los
que coustan de cuatro tonos y medio, y serdn de sexta

(11) menor, cuando consten de tres tonos y dos semi-
tonos.
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Cuando los intérvalos se componen de cinco tonos y
medio, se llaman de séptima (12) mayor, y de séptima,
(13) mendr cuando estin compuestos de cuatro. tonos y
dos semitonos.

Intérvalo de octava (14) 6 simplemente octava, es el
compuesto de cinco tonos y dos semitonos

Las de novena, décima, undécima etc. son repeticion
de los citados.

Los intérvalos compuestos de un tono se pueden di-
vidir en dos semitonos, por medio de las alteraciones de
los signos que son tres, 4 saber: sostenido, bemdl y be-
cuadro; el primero hace subir medio tono 4 Ja nota (ue
lo lleva; el segundo produce el efecto contrario, es de-
cir, baja un semitono al sonido que lo cortiene: y el he-
cuadro restituye 4 las notas alteradas por el sostenido 6
bemol su primitivo sonido, mas no se reduce i esto la
mision de tales caractéres musicales; sind que tambien
nos valemos de ellos, para fijar el tono marménico de.
cualquiera composicion musical, poniéndolos inmedia-
tamente despues de la clave,

Ademas de la acepcion dada 4 la palabra tono, como.
intérvalo 6 distancia de un sonido 4 otro, recibe olras
muchas, de las cuales es la principal la siguiente:

La escala de Do !natural mayor esta dispuesta de tal
manera, que desde su primera nota D6 4 su segunda Ré,
hay un tono de distancia; de esta 4 su tercera Mi otro; de
la tercera nota Mi 4 la cuarta Fi, hay un semitono; desde.
la cuarta F4 4 la quinta Sol, hay otro tono; otro desde la
quinta Sol, 4 la sexta La y otro desde |a sexta nota L4, 4
la séptima Si, que viene 4 ser la nota (Jue por distar me-
dio tono de la tonica \i octava de la primera nota que se
emplea para la formacion de la escala, recibe el nombre
de nota sensible, de manera, (ue la escala natural, cons-
ta de cinco tonos y dos semitonos.

A esta disposicion de los tonos Y semitonos de la es-
cala se dé tambien el nombre de tono, y el de modo; el
tono toma el nombre del primer signo’de la escala que
le sirve de hase, y que queda dicho se 1lama tonia; si es-
ta es Do se llama tono de Do, si es Ré, tono de Ré, si Sol
tono de Sol ete.; el modo lo toma de la tercera y la sexta;
si estas son mayores sc llaman modo mayor, y menor si
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la séptima notase hace sensible por mediode un accidente
nu procedente de la elave; el tono de Li modo menor,
contendrd varias veces alterada por un sostenido 4 la
nota S0l que viene a ser la séptima ¢ nota’ sensible de di-
cho tono; pero estas alteraciones las cncontramos en el
discurso de la composicion, y nunca procedentes de la
clave.

El tono de D6 natural, modo mayor, es el primero y
principal de todos los tonos mayores, 4 los que sirve de
base para su formacion; se conoce que estd en tono de
D6 natural, modo mayor, cualquier composicion musi-
cal, sial examinar la clave nos la encontramos limpia de
todo accidente, y observamos que la tonica 6 nota prin-
cipal, es Do. :

Todos los tonos mayores tienen sus relativos me-
nores.

Se llaman relativos porque las claves de estos se ar-
man del mismo que las de aquellos de que respectiva-
menle proceden. i

Al prepararse las claves exdctamente igual en los mo-
dos mayores que en sus relativos menores, se concibe la
existencia de una regla para diferenciarlos; en efecto:
algo se ha dejado espuesto sobre esta materia, al tratar
del tono de Li nataral, modo menor; pero para mayor
claridad, basta penetrarse bien en el anilisis de la esca-
la modelo de las meneres, 6 sea la de La natural, modo
menor.

Al examinar la antedicha escala, observaremos que
desde la tonica L4 4 la segunda Si, hay un tono de dis-
tancia desde esta i la tercera Do, un semitono; desde la
tercera D6 4 la coarta Ré un tono; otro desde esta 4 la
quinta Mi; un semitono desde la quinta Mi 4 la sexta Fi;
desde la sexta I 4 la séptima & nota sensible Sol sosteni-
do encontramos tono y medio de distancia, y por ultimo,
média nn semitono, desde la séptima 6 nota sensible 4 la
octava de la tonica Li; resultando que la tercera D6 y la
sexta Fd son menores, respecto 4 lo tonica La, las cuales
dan el nombre de modo menor 4 la escala.

Cualquiera de los siete signos, sea natural ¢ alterado,
puede servir de base 6 tonica, para formar sobre ¢l al-
guno de los dos modos, disponiendo las distancias de to-
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nos y semitonos, segun se encuentran en las escalas de-
D6 mayor y La menor que quedan descritas y que sirven
de modelos.

Formemos como ejemplo la escala Sol natural. modo
mayor.

Para la formacion de ella, basta tomar el Sol como
tonica, y alterar con un sostenido el Fi, que vendrd d
ser la nota sensible de dicho tono; hecho esto tendre-
mos que; desde la ténica Sol a la segunda Li, media un
tono de distancia, (del mismo modo que en el tono de D6
mayor, desde ésla nota d la sequnda de su escala Ré) des-
de la segunda La & la tercera Si, hay otro tono; (cual en
la escala de DO, desde la sequnda nota Ré 6 la lercera Mi);
desde el Si al Dé existe un semitono de distancia; (la
misma, hay desde el M{ al Fd en el tono de Dé); un tono
meédia entre el D6 y el Ré; (igual distancia se observa en-
tre el Fdy el Sol); desde el Ré al Mi, hay un tono; (cual
desde el S6l al Ld); otro tono cabe desde el Mi al Fi sos-
tenido, C; nota sensible de la escala de Sol; (fambien cabe-
un tono desde el Ld al S, nota sensible del lono de Dé,) des-
de ¢l Fa sostenido, al Sol, octava del tono de Sol. existe
un semitono; (dénlica distancia media enel tono de DG.
entre el St nota sensible de dicho tono, y el D, octava de la
tonica del mismo.)

Lo dicho es suficiente para conocer la naturaleza de
los tonos; pero para mayor ilustracion de esta materia,
haremos presente que el orden de las alteraciones es el
siguiente:

El 1.er sostenido se coloca en Fa.

» 2, id. n en Do.
» 3.° id, » en Sal.
» &.° id. » en Re.
» L id. » en La.
» 6.° id. » en Mi.
PR R id. » en Si,

Los dobles sostenidos siguen el mismo érden, desde
el Fi en adelante.

El orden de los bemoles es al contrario del de los sos-
tenidos, como se verd por la tabla siguiente:
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El 1.er bemdl se coloca en Si.
»n

2. id. » en Mi.

» 3.° id. » en La.
» 4° id. »  en Ré.
» 5. id. » en Sol.
» 6.° id. » en Do y
el» 7. id. » en Fa.

siguiendo el mismo érden los dobles bemoles desde el Si
en adelante.

Conviene saber que todo tono mayor tiene su relati-
Vo Menor una tercera menor mas abajo: que todo tono
menor tiene su relativo mayor, una tercera menor mas
arriba, y que ambos tienen armada la clave del mismo
modo; esto es, que tiene en ella las mismas alteraciones.

Cuando la clave est4 exenta de toda alteracién el tono
reinante es D6 mayor, 6 su relativo Ls menor,

Cuando hay uno 6 mas sostenidos en la clave el tlti-
mo de ellos es la nota sensible, séptima del tono mayor,
cuya ténica se halla un semitono mas arriba, ¢ la segun-
da del relativo menor que estd un tono mas bajo. :

Cuando en laclave hay uno 6 mas bemoles, el tlti-
mo de ellos es la cuarta menor de la tonica del modo ma-
yor, 0 la sexta menor de su relativo meneor, teniendo
presente que si hay dos 6 mas bemoles, el pentiltimo es
la ténica del modo mayor que le corresponde.

Conocido por la armadura de la clave, que el tono
ha de ser uno de dos, esto es, el tono mayor 0 su relati-
V0 menor, no resta ms que examinar los primeros com-
pases de la melodia 6 parte cantante, para determinar
cual de los dos és; si la quinta del tono mayor que cor-
responde se encuentra alterada con sostenido (6 con be-
cuadro, si hay tres 6 -mas bemoles en la clave,) enton-
Ces reina el modo menor relativo; si no aparece dicha al-
teracion el tono es el mayor.
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QUINTO GRUPO

De los caracteres musicales.—-Vocalizacion.
— Ariticulacion.

PROGRAMA INTERROGATIVO.

Que es solfeo?
Como le llamaban los antiguos al solfeo, y porque’
De cuantas partes se compone cualquier trozo de sol=
feo?. '

Que es ritornelo?

Cuantas clases de ritornelos hay?

Que es signo de repelicion?

Que es calderdn?

(ue otros nombres tiene el calderon?

Que es ligado?

Que es picado?.

Que es tresillo?

Que es seisillo?

(ue es crescendo?

Que es disminuendo?

Que es regulador?

De que grados de fuerza se compone el regulador?

Que es sostenido?

Que es bemol?

Que es becuadro?

Que es doble sostenido?



Doble bemol, que es?

Que entendemos por trino?

Para que sirve el puntille?

Que es apoyatura?

CGon que nombre debe ejecutarse la apoyatura?

Para que sirve el doble puntillo?

Se usan los puntillos en los silencios?

Que es mordente?

De que nota toma su valor la apoyatura?

El valor del mordente, de adonde le debemos tomar?

Cuando 4 la apoyatura sigue una nota puntada,
que valor tiene aquella?

Que es grupeto?

Que se entiende por grupeto sencillo?

Grupeto doble, que es?

Que es grupeto recto?

Que es grupeto circular?

Que particularidad ofrecen los grupetos de cuatro
notas?

Que es vocalizar?

Que es articulacién?

Cuantas clases de articulaciones hay?

De cuantas maneras se eseribe el punto que marca el
picado?

(9}
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DEFINICIONES DEL PROGRAMA QUE ANTECEDE.

e ————————

Se llama solfeo el arte de entonar con precision, dan-
do 4 cada nota su verdadero valor y nombre.

Los antiguos llamavon i este arte solinisacion, por-
que le derivaban de S0l y Mi; hoy le llamamos solfeo,
derivandolo de S0l y Fa.

Como quiera qué cualquier trozo de solfeo puede
constar de varias partes, entre cada una de ellas, se po-
nen dos lineas perpendiculares que atraviesan el penti-
grama; este signo nos demuestra el fin de una parte, y
principio de la inmediata; generalmente requieren ser
repetidas las mencionadas partes; en este €aso, las dos
lineas (que se han indicado van acompanadas de dos pun-
10s, que vienen & colocarse en el segundo y tereer espa-
cio del pentagrama, y (ue pueden ir, bien & uno de los
lados de las susodichas lineas, bien en ambos; en el pri-
mer caso sera repetida la parte 4 cuyo lado se eneuen-
tren los dos puntos, y se Hama 4 el signo ritornelo (1)
cencillo, en el segundo caso se repetirin ambas partes,
y el signo se denominari ritornelo (2) doble.

Cnando la composicion que se ejecate, conste de va-
rias partes, y autes de pasar 4 alguna de las ultimas, ha-
ya que repetir ofra, ya tocada antes, como preparacion
del tono de la venidera, se pone en aquella el signo lla-
mado de repeticion (3), que se compone de dos lineas en
forma de aspa con un punto en cada uno de sus cuatro
angulos, y en esta las palabras: A la geiial. ¢é indica
que antes de pasar & ejecutar la parte que viene, se ha
de repetir la seialada, y pasar inmediatamente 4 aquella
que siga 4 la indicacion.

Se llama punto de reposo, calderén (&) 6 corona, i
un semicirculo con un punto en Su centro, (ue puesto
sobre cualquiera nota 0 silencio, sirve para prolongar el
sonido ¢ silencio, mag 0 menos (A gusto del sjecutante)
spspendiendo momentineamente el compis.

Ligado (3) es una linea curva qué abraza dos 6 mas
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sirve para unir @ la primera el valor de las de-
mas. ejecutandolas todas con una sola emision de voz si
se solfea, un solo picado en los instrumentos de viento,
una sola arcada o vibracion en los de cuerda ete.

Stacato (6) 0 picado es la sucesion de notas separadas
entre si, por otras tantas emisiones de voz 0 golpes de
lengua, en lo concerniente 4 instrumentos de boca.

Tresillo (7) es un grupo de tres notas que tienen el
mismo valor que si fuesen dos de las mismas figuras: pa-
ra indicarlos se pone un tres (3) sobre ellos, encerrado en
una linea curva, y si son muchos, solo se pone en los pri-
meros; de modo que valiendo dos negras en compas mna-
yor 0 dos corcheas en compasillo, una parte, un tresillo
de ellas, tiene el mismo valor, valiendo cada una de las
tres que lo componen un tércio de tiempo en  vez de una
mitad que por su figura les corresponde.

Seisillo (8) & doble tresillo, es la reunion de seis no-
tas, adonde solo caben cuatro; de manera que sien un
tiempo del compasillo, en que sabemos entran cuatro se-
micorcheas,hemos de eseribir seis, dando & cada una, una
sexla parte,en vez de la euarta que en realidad vale,indi-
caremos poniendo sobve ellas el gnarismo seis (6) que se
trata de un seisillo; la misma marcha observaremos con
el quintillo (9) y demds valores irregulares.

Se llama crescendo (10) al signo cuya figura viene &
ser lade un dngnlo agudo, encontrandose su vértice &
la izquierda del que ejecuta. ‘

Disminuendo (11) es el mismo signo escrito al con-
trario, es decir cuya abertura esté & la izquierda y ala
derecha el vértice

El erescendo indica que la frase adonde se halle se
ha de empezar 4 ejecutar muy piano, despues piano, 4
continuacion forte y por ultimo, muy forte, de modo que
s¢ ha de ir aumentando la fuerza del sonido, hasta llegar
al méximun de la abertura del signo.

) El disminuendo produce el efecto contrario, pues in-
dica que debe empezarse muy forte y concluirse muy
piano, y

El crescendo y disminuendo juntos, enlazados por las
aberturas, componen el signo Hamado regulador, (12) ¥
cuyo timbre debe ser ol siguiente:

notas, v
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1.°r grado de fuerza, muy piane.
2. id. id, piano.
Jara e And. id. forte.
Ao, id.  muy forte.
5.°  id. i, forte.
6. id. id. ' piano, y
{1 id. id. muy piano.

Sostenido (13) es un signo compuesto de dos lineas.
perpendiculares, atravesadas por dos rallitas horizon-
tales.

Bemol (14) es otro signo en forma deb y becuadro
(15) otro de la figura siguiente: (} )

Ya hemos manifestado la mision que estos signos
desempenan en el arte musical.

El doble sostenido, (16) es un signo parecido al de
multiplicar (Aritmética) y sirve para subir medio tono &
la nota ya sostenida, y el (17) doble bemol que se eseri-
bz asi (bb), baja un semitono 4 la nota ya bemolizada.

El uso de estos signos lo practicamos en los tonos que
llevando cuatro 6 mas alteraciones propias, algunas de
cllas hay que alterarlas de nuevo.

Cuando dentro de un compids se quiere que una nota
alterada con doble sostenido 6 bemol, vuelya 4 la simple
alleracion, se pone ante ella un sostenido simple; ya solo,
ya precedido de un becuadro, pues dmbas indicaciones
son practicables y claras, y de este modo se le restituye
su anterior sonido, que fué doblemente alterado por el
segundo accidente.

Trino (18) es la sucesion rapida y continuada,de una
nota con su inmediata posterior; se indica con las letras
tr., puestas sobre las notas que se hayan de trinar.

Cadencia (19) es igual que el trino, pero seguido de
un calderdn; la rapidéz de su ejecucion, debe irse au-
mentando paulatinamente, hasta llegar a su grado ma-
ximo, debiendo practicarse su extineion observando la
misma regla, hasta llegar al calderon.

El puntillo (20) aumenta & la figura que le antecede la
mitad de su valor; una seminima vale en compasillo dos
partes, y con puntillo vale tres; una corchea puntada va-
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lp, tres cuartos de tiempo, y asi las demds figuras y si-
lencios: el puntillo se marca con un punto comiin,

Apoyatura (21) es una nota pequena, en [a cnal se
apoya la voz antes de pasar & la nota urdmana que le
sigue; la apoyatura designa su valor, 6 duracién por la
figura que ella tiene, y que gencralmente, es el de la
mitad de la nota ordinaria siguiente, de la cual lo toman:
algunos compositores descuidan escribir la apoyatura,
con la figura respectiva al valor que quiérese darle, y de
esta falts se originan dudas é incertidumbres en los eje-
cutantes, teniendo que adivinar la mente del compositor.
Esta duda aparece con mas frecuencia en los compases de
tres partes, en las combinaciones triples, y en todas las
notas que teniendo apoyaturas, no pueden ser partidas
por mitad de su valor; para salvar esta dificultad, es ne-
cesario saber que cuando § una apoyatura sigue cual-
quier nota puntada, aquella "toma el valor de la nota
quedando 4 esta el del punto,

is de advertir que en el solfeo, es necesario ejecu-
tar la apoyatura con el nombre del signo que ella repre-
scata, y no con el de la nota ordinaria que le sigue, co-
mo hacen algunos, introduciendo de este modo dificulta-
des inutiles.

El doble puntillo, (22) sirve para aumentar la mitad
de su valor al sencillo, )

Cuando antecede & una nota doblemente puntada al-
§aua apoyatura, toma esta el valor principal, dejando
a la notael de los puntos.

Los puntillos, tanto sencillos como dobles, se ponen’
tambien 4 los silencios 6 piusas, para aumentar su va-
lor, del mismo modo que 4 las notas ejecutables.

Se da el nombre de mordente, (23)4 ana 6 dos noli-
las, en forma de apoyaturas que cual estas, tomase su
valor de la nota principal & que pertenece, representin-
dolo con sus ﬁguras‘ i

Hemos dicho que los mordentes pueden ser de una
0 de dos notas: el primero se escribe con una pequena
nota, colocada 4 Ja izquierda de la nota ordinaria. Para
que se distinga de la apoyatura y no se confunda con
ella, se le di uny figura de brevisimo valor, como de se-
Hicorchea, fusa § semifusa,

Adviértase que Ja apoyatura toma su valor de la nota
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ordinaria que sigue, y el mordente lo toma del silencio
6 nota que antecede. Esta regla solo tiene una escepcion,
y 8, que cuando la nota antecedente, es de¢ muy corta
duracion, habra que tomar el valor del mordente, de l_a
nota que sigue, aunque se deben ejecutar con tal rapi-

déz, que se haga imperceptible el tiempo, que para la

ejecucion de ellos, hiyamos de quitar, bien 4 su nota an-
tecedente, bien 4 su consiguiente.

Todo lo dicho acerca del mordente sencillo, 6 de una
sola nota, cuadra al de dos.

La palabra grupito, se deriva de la italiana gruppetti,
y significa en ¢l arte musical, grupo 0 reunion, ya de
tres, ya de cuatro notas deadorno, llamdndose seucillo
en el primer caso, y doble en el segundo. :

Los grupetos sencillos, pueden ser réctos 6 circula-
res, y los réctos, ascendentes 6 descendentes.

Sera el grupeto recto ascendente, (24) cuando se com-
ponga de tres notitas conlinuadas, distante la tercera de
ellas, una cuarta subiendo, de la nota principal. que ven-
dra 4 ser la inmediata aseendiendo de la 1itima nota de
las que forman el grupeto: ej, siendo DO la nota princi-
pal, y estando precedida de un grupelo recto-ascenden~

te, s¢ comprende porlo dicho que las notitas que formen |

el grupeto serdn: Sol, La, Si.

Si en lugar de ascendente fucse descendente (23) el
grupeto, su primera nota seria i, y siendo, como queda
dicho Do, la nota principal, se coneibe que ha de distar
esta de aguaella una cuarta subiendo, y que las notas res-
tantes para la formacion del grupeto serian Mi y Ré.

Se llaman grupetos circulares, los que se colocan en
direccion circular 4 la nota principal; siendo esta Do,
el grupeto ha de ser formado precisamente por las notas
Si, Do, Ré, si es ascendente y Ré, Do, Si en el caso con-
trario.

Los grupetos circulares pueden escribirse en abrevia -
tura, para lo caal hacemos uso de un signo que es pa-
recido 4 la letra (26) S; si dicho signo se halla tendido
sobre la nota principal significa que debe empezarse el
grapeto, por la nota superior, siendo por lo tanto cireu-
Jar (27) descendente: wnas si se encuentra cn su Posi-
cidn natural, indica que se empezard la ejecucion del
grupeto por su nota inferior, siendo por csta razon cir-
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cular ascendente; estos grupetos deben formar siempre
ontre sus notas primera y tercera una tercera menor ¢
disminuida, y nunca tercera mayor, para cuyo efecto
tendremos precision en infinitos casos, de alterar una de
Jas notas de los estremos, ya con sosleqldo, _ya con be-
mol: cuando la alteracion es en la nota inferior,se escri-
be el accidente debajo del signo, que indica el grupeto, y
cuando es en la superior, se escribird sobre dicho signo.

Exdctamente debemos aplicar 4 les grupetos de cua-
tro notas, todo lo dicho acerca de las de tres; teniendo
presente que los circulares escritos en abreviatura, to-
man el valor de la nota antecedente, colocindose entre
dos notas ordinarias, y no sobre puntillo, lo cual es pe-
culiar y exclusivo en los de tres notas, que quedan ex-
plicados. . A

Se llama vocalizar, cantar cualquier trozo de miisica,
sin nombrar las notas, poniendo en lugar de ellas algu-
na de las vocales siguientes: A.E i O; laly la U, produ-
cen un sonido menos agradable por lo que no se usan pa-
ra este efecto.

La letra A es la que mas se adapta 4 la vocalizacion.

Este estudio, muy recomendable para los que se de-
dican al canto, no es de la mayor utilidad para la musi-
ca instrumental.

Se llama articulacion el modo de ejecutar un paso
cualquiera, uniendo 0 separando los sonidos entre si; hay
dos clases de articulaciones que son el ligado y el picado:
ya dijimos en la descripcion de los signos, que el ligado
se denota con una linea curva, la cual abraza los sonidos
que se quieren unir o ligar, los cuales debe ejecutar la
voz con un solo golpe de garganta, los instrumentos de
cuerda con una sola arcada 6 vibracion, y con un solo gol-
pe de lengua en los de viento.

El picado se marca cen un puato colocado encima de
las notas que se qniercn separar ¢ cortar; este punto se
escribe de tres modos para significar el mayor 6 menor
grado de prontitnd con que Jdebe cortarse 6 abandenarse
el sonido, y se llaman: picado, muy picado y picado li-
gado; el primero se descota con un puato redondo, el se-
gundo con una especic de acento sobre cada nota, y el

tercero con puntos cual los primeros, pero abrazados por
una jfnea curva.
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SEXTO GRUPO

Del trasporte y géneros musicales.
— Armonia.

PROGRAMA INTERROGATIVO.

Qué es trasportar?

Cuantas clases hay de trasporte?

Que es trasporte mental?

Que es trasporte escrito?

Cuantos son los géneros musicales?

Cuando seran las notas del género diatonico?

(Que notas corresponderdn al género cromatico?

Cuantas clases de semitonos hay?

Que semitonos diatonicos existen en la escala de Do
natural mayor?

En la escala de D6 natural mayor, que sernitonos cro-
méticos podemos encontrar?

Cuando llamaremos 4 las notas del género enarmé-
nico?

De cuantas comas consta un tono?

Un semitono, de cuantas comas se compone?

i

Existe alguna diferencia entre el DO sostenido y el Ré '

hemol?

Es ¢ no apreciable la diferencia existente entre el Dé
sostenido y Ré bemol?

(Que es sonido?

Que es melodia?

Que es acorde?

Que es armonial
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Ouerrd Y. citarme ¢ue intérvalos ¢
) ) acord
ser consonantes, y cuales disonantes? jjnucran
A que llamamos bajo fundamental?
Por que nota Vi representado
. ‘ eneralmente i
fundamental? ) o lhajo
Bajo que reglas se hace la re i0
! glas . solucion 1 -
acordes disonantes? sl los
(Que es preparar la disonancia?

] Ademgiﬁ_de Iéts reégl.iis dadas, cuales otras hay que ob
servar, referentes as resoluciones 3
S | naturales de los

Que es salida de tono?
(ue union desempenan | i

s Q) as notas s 5 €
lidas de tono? IReibice s lag e

Que debemos tener pre i
Que S sente al co .
guier pieza musical? Caisarionar: ol
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 DEFINICIONES DEL PROGRANA QUE ANTECEDE

—————————

- Se llama trasportar la variacion que hacemos de

cualquier pieza musical, quedando integro el electo, si

bien no la estructura.

El trasporte puede ser mental 6 escrito. )

Seri el trasporte mental, cuando bien por exigencia
de algun cantante, bien por alguna particalaridad de
cualquier instrumento, trasporte el ejecutante, solo con
la vista del primitivo papel, cuyo tond enarmonico, ha-
bra de ser uno 6 mas tonos ya mas alto, ya mas bajo:
para esto habremos de fingir clave y suponer acciden-
tes en ella; mas claro; figurémosnos que teniendo prepa-
rada para su ejecucién cualquier concepeion musical es-
crita en clave (1) de S6l-y en tono de D6 mayor, por al-
gun incidente hubiéramos de ejecatarla en otro tono mas
bajo en Sol, por ejemplo; habremos de fingir la clave (2)
de Fa en tercera linea, y suponerle un sostenido, con lo
que resoltard, que en el lugar adonde leiamos D6 que
era la tonica 6 nota principal del primitivo tono enarmo-
nico Do, leeremos Sol que es la tonica del nuevo tono S6l
sustituto de aquel; sabemos que el tono de Sol requiere
un sostenido en la clave, y ya lo hemos supuesto, vinien-
do de este modo & ser nota sensible 6 séptima del tono
el Fi sostenido, y el Si que lo era del tono anterior ha
venido & ser tercera de la t6nica, quedando de esta ma-
nera el 6rden de la escala en la misma disposicion que
se encontraba el primitivo tono.

Como segundo ejemplo pondremos el siguiente:

Figurémosnos que teniendo escrita una pieza, en cla-
ve (3) de Sol, tono de Fi, se nos exije sea ejecutada tres
tonos mas alta: entonces finjiremos la clave de Fi (4) en

cuarta linea, suponiéndola mentalmente, accidentada

con Lres sostenidos, que son los que producen el tono de
L, y resultard que adonde dice Fi, lecremos L4, adonde

dice DO, leeremos Mi, y asi sucesivamente, y teniendoen

cuenta que por medio de las accidentaciones supuestas

e e e e o
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con que ejecutamos las mnotas Fé, Do y Sol, y Ia su-
presion que precisamente hacemos de la del primitivo
tono de Fa, ¢ sea el bemol que lleva & continuacion la
clave real. resultande dispuestas las distancias de los in-
térvalos del mismo modo que realmente se escribieron;
pero el efecto se oye tres tonos mas alto, resultando que
con esta alteracion conseguimos p. ej, que una tiple luz-
ca su voz con mayor brillantez.

Tercer ejemplo: vamos 4 ejecutar en tono de Ré, (fe-
niendo el ejecutante escrito su papel en clave de Fa (3)
en cuarta) y se nos suplica lo hagamos en tono de Mi
hemol; fingimos la clave de Do (6) en segunda linea, y'le
suponemos tres bemoles, en vez de los dos sostenidos, y
resultara lo que se nos exige.

Tambien podemos tragportar sin fingir clave alguna;
pero en este caso hemos de valernos de Ia pluma, te-
niendo solo cuidado de armar la clave con los accidentes
que requicra el tono 4 que se vaya 4 trasportar y procu-
rando que médien las mismas distancias en los intérva-
los del nuevo tono, que en los de aquel 4 quien susti-
tuyen.

Los généros musicales son tres: diatonico, cromatico
¥ enarmonico.

_ Cuando las notas proceden por tonos ¢ semitonos pro-
pios de cualquier escala mayor 0 menor, corresponden
al género diaténico. _

Son del género cromitico, las notas, cuando proce-
den por semitonos que no son propios de las antedi-
chas escalas; de esto se sigue que hay semitonos diato-
nicos y semitonos cromaticos; en la escala de D6 natural
6 modo mayor, . ej., existen dos de los primeros, el uno
entre el Miy el Fi, y el otro entre el Si y el Do; de los
segundos pueden encontrarse varios, puesto que si se
altera accidentalmente cualquiera nota 6 notas de dicha
isecsa]a' seran en seguida producidos por tales alteracio-
l)iar?ﬁ]cgggﬁ:'r cua_r*ménipo Hamamos 4 las notas que cam-

; ombre sin variar de sonido, como ocurre en el
E%Isosltgmdu v Ré bemol, en el L4 sostenido y Si be-

Téngase presente que el género enarmonico debe pro-
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ceder por medios tonos, y que constando el tono de nuc-
ve comas, y el semitono de cuatro, no hay precisa exac-
titud, cual debiera, al dividir en dos semitonos cada uno
de loslonos de cualquier escala; para mayor c!aridm!
pondremos el siguiente ej.: desde el Do natural al D6

sostenido hay un semitono de distancia subiendo; desde

¢t Reé natural al Ré bemol, hay otro semitono bajando,
¥ cada uno de ellos, consta de cuatro comas; desde el Do
nataral al Ré natural, hay un tono que se compone de
aveve de estas, y por consiguiente, desde el D6 sosteni-
doal Ré bemol, que los hacemos unisonos existe en rigor

una coma; dilerencia tan sumamente pequeia, que solo |

podra ser percibida por esos privilegiados oidos,tales co-
mo los de los consumados artistas, que pudieron apre-
ciar y aprecian al oido, Jas nueve partes iguales. en
que se divide la tencion de un tono; pero diferencia que
real v verdaderamente existe.

Se llama sonido el resultado de las vibraciones, 1 0s-
cilaciones de los cuerpod elisticos sonoros; el especial
movimiento,impresion 6 conmocion del aire herido y agi-
tado de algan cuerpo, 0 el resultado del choque 6 coli-
sion de dos 6 mas cuerpos, todo lo cual se percibe por ¢l
oido.

Melodia es la sucesion de varios: sonidos bien enla-
zados.

Se llama acorde 4 la reunion de dos 6 mas sonidos,
hien combinados, y la sucesion de varios acordes consti-
tuyen la armonia; # los acordes compuestos de dos soni-
dos, llamamos simplemente intérvalos; de estos unos son
cousonantes y otros disonantes: pueden ser los primeros
oclavas, terceras mayores, terceras menores, cuartas me-
NOres; (quintas mayores, sextas mayores, o sextas meno-
res; los disonantes pueden ser: segundas mayores, se-
gundas menores, segundas aumentadas, terceras dismi-
nuidas, cuartas mayores, cuartas disminuidas, quintas
aumentadas, quintas menores, sextas mayores, séplimas
mayores, séptimas menores, 6 séptimas disminuidas.

Toda armonia debe ir regida por un sonido seco, y el
mas bajo de coantos la formen, el que se deberd perci-
hir en la mayor parte de los tiempos fuertes del compas,
y mas particularmente en los que se baten al dar; este

S e R o e
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sonido se denomina bajo. fundamental, v por lo: general,.
va representado por la nota principal del acorde, 0 sca,
or la ténica, del tono en que se ejecuta; pero algunas
veces ocupa otra nota cualquiera de las que dicho acor-
de se compone, y esto se llama acorde invertido.

[La tltima nota que en cualquier composicion musi-)
cal deje percibir el instrumento que desempeiie las fan-,
ciones de bajo fundamental, ha de llevar precisamente
¢l nombre que lleve el tono en que se esta ejecutando.

Todos los acordes disonantes resuelven en el siguien-
te. bajando de grado, la nota dizonante, y bajando. el
hajo fundamental una quinta mayor, 6 subiendo una
cuarta menor: si en ellas hay nota sensible, esta debe
subir un grado.

. resolucién natural de los acordes disonantes, se
hace bajo las anteriores reglas, y decimos natural, por-
que hay tambien resoluciones escepcionales, en que no
se observan dichas reglas.

Se llama preparar la disonancia, hacer que la nota
disonante exista en la misma voz desde el acorde ante-
rior, siendo en este consonante.

Ademds de las reglas expusstas concernientes a los
acordes y # sus resoluciones naturales, es necesario ob-
servar las signientes:

1." No pueden darse la quinta ni la octava entre una
de las partes de la armonia y el bajo, siendo por movi-
miento directo,

2.* No e pueden dar dos quintas seguidas, ni dos
octavas, entre dos voces, cualesquiera que ellas sean.

3. No puede darse la cuarta menor entre el bajo y
la voz § parte, siné como nota comun, y

4. No se debe doblar la nota sensible ni la acci-
dental.

Cualquier frase musical puede tener una ¢ mas sali-
das de tono, sucede asi, si al estar ejecutando en cual-
{uier tono, se nos presentan acordes de otro, que por
"u"if';:!i!lmrl;'ll €s una cuarta mas alto que aquel en que esta
ik “"?‘10[ lr':ml:: entonces el bajo fundamental da la t6-
A -‘:im on? de sand;\. v la armonia los acordes del mis-
v “'silil;—t" como hemos dicho es muy general encon-

@ Sallda una coarta mas alta que el tono primitive,
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podran hallarse tambien 4 otras distancias, y te cono- |
cerd el tono 4 que se vi4 salir, por indicarlo su nota |
sensible, que deberemos encontrar en los acordes inme- |
diatos anteriores, que preparan la salida. )

Debemos observar que el tono que mas se adapta & |
la parte venidera (en cualquier pieza musical) es el que
dista una cuarta subiendo, de el en que estd escrita la
parte anterior. 1

En esta materia se experimentan raros caprichos de §
los compositores, aunque sujetos & precisas reglas de |
armonia. |




TABLAS ACLARATORIAS

0 SEA

demostraciones practicas de los
signos mas frecuentemente
usados en el arte musical.



= o o

& ﬁ Fﬁh'___:.

N
"‘hr

~
=

e i

——— f

— -~ o =

e ——— i I =% P Y
ot Pl




7. 45 16 17.

9.

e
—

SEGUNDO GRUPO-
Ay B 5. G. z.

: 4 Y Fa -
; S | hall WA —%—_
P | 4 L4 877 7 J v y 2
l", ‘| !1/':r' 'J’U‘_r F S LA V.4 L 4y 74

A1

1%. 75, 14 15,

Vi gy FEw 7 15y
- s ;2:: 127775 ! &
'[+ A _D%"E AL 07 1727
- L LY 4 ‘_/III’_ VA4 V. ! AT T e F A0 4
I L4 Ld L

2O e g

ey - e B o s zl/' I:..
TERCER GRUPO. !
QUEDA EXPLICADO EN pA TEOR{A,
GUARTO GRUPO.
& . 2. 3. 4.
o e - e
7 :. ——— #1 b S - | H"
3 R # O o
A 7. %. I
C‘ 1{4: - 5_'(1 re ) E "‘ﬁiﬁ o~




:
! al |, J1 M "
Lo a 'ﬁ‘"\ Yivel 1 i ar W
| I N 1 L A | | 9IH 1M Ll .
J v & o’ !
i
- -
- - il -

r-'s\

lH alle I ) oy Di l;
1 ally l!lim‘%‘l' _é e
6. qa W
P 7 4
Ees oy e es mmmssou Tt
E—— ) P A S T ) RN R Y
e S ——
15, 4G M

Fe
L 2}9
LG '/1‘ 3
1 £ 4 P a { {;L
' - o=
L
L 2
\ re. -
P AR ) ,é ! T -
T A L ’
| = i
| - F ik

.
" - -

1J 4% _'—" :

Y ¥ ‘J

Ty



SEXTO GRUXO.

-
|

LA

iy

L

LT

i |

A

B L i 4

FIN.



	al_al_bpp_al-f3-23_0001_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0002_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0003_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0004_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0005_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0006_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0007_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0008_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0009_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0010_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0011_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0012_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0013_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0014_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0015_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0016_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0017_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0018_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0019_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0020_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0021_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0022_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0023_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0024_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0025_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0026_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0027_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0028_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0029_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0030_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0031_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0032_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0033_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0034_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0035_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0036_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0037_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0038_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0039_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0040_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0041_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0042_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0043_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0044_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0045_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0046_col.pdf
	al_al_bpp_al-f3-23_0047_col.pdf

