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PROLOGO.

I por la palabra Elogquencia hemos

de entender el arte de exaltar el
patriotismo , moderar las costumbres,
.y dirigir los intereses de la sociedad,
es preciso confesar que los antiguos
llevan grandes ventajas 3 los moder-
nos ; 0 por decirlo mejor , son hoy
nuestra admiracion , y4 que no pue-
den ser nuestro modélo. Pero si ce-
fimos su sentido primitivo y gene-
ral a la Elocucion , 3 cuyos efectos
debieron su credito y autoridad los
caudillos antiguos , y los primeros.
oradores su triunfo , habremos de
convenir en que las lenguas vulga-
res , aunque menos ricas , flexibles,y
harmoniosas que la griega y romana,
han producido escritores , iguales &
fos de aquellos tiempos en la nobleza,

. gra-
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gracia , y colorido de la expresion,
quando no superiores en la elevacion,
grandeza , y verdad de las idéas. Y
como estas permdanecen siempre inal-
terables , podemos apreciarlas mejor
que la diccion, que se desfigira , o
se pierde en las traducciones.

En muchos oradores de la anti-
guedad leemos los pleytos comunes
de nuestros abogados : pretensiones
privadas, hechos domesticos, agravios
personales , pruebas legales , lengua-
ge ordinario , detalles prolixos , capa-
ces de hacer bostezar & quien no sea
juez , parte , 0 patrono, Solo las plu-
mas de Salustio y Técito saben hacer
interesantes las cosas mas menudas, y
dér grandeza a los hechos mas peque-
fios , no por la expresion con que los
visten , sino porque siempre los pre-
sentan con relacion a la politica, y a
las revoluciones del Imperio Romano.
Confesemos, pues, que solo un ciego

en-
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entusiasta de todo lo que no se pien~
sa , dice , y hace en su tiempo pue-
de encontrar dignidad , hermosura, ¢
interés en la mayor parte de aquellas
causas forenses, que no podian con-
mover sino al que temia 0 esperaba
de Ia sentencia de sus juicios. Nues-
tros Tribunales Supremos, los de Fran-
cia, & Inglaterra producen Magistra-
dos sabios y zelosos, que en defensa
de la justicia, de la propriedad civil
del hombre , y del derecho de la So-
berania han hecho brillar la eficacia
y gravedad de la eloquencia. Pero es-
tos hombres viven con nosotros, ha-
blan nuestra lengua, tienen nuestros
defectos ; y esto basta para no ser lei-
dos , ni celebrados,

Los antiguos se miran en pers-
pectiva: no son de carne y sangre 3
los ojos de la imaginacion. Con el
transcurso de los siglos han depues-
to todo lo grosero, y solo ha que-

da-
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dado lo espiritual : el individuo en
abstracto. Asi alma, genio, espiritu,
numen , talento son los signos con
que se los representa la posteridad , és-
ta que halla héroes 3 los hombres
que nunca lo fueron para su ayuda
- de camara. Si pudiesemos leer el dia-
rio de la vida privada de Alejandro,
Demosthenes, Cesar y Ciceron ;quin-
tas flaquezas , miserias, y ridiculezes
veriamos , que la historia civil aban-
dond a la mordacidad de los con-
temporaneos? Todos los sabios, po-
liticos , y conquistadores empiezan &
crecer & los cien afios de enterrados,
porque la muerte de los ofendidos,
rivales , 6 envidiosos , sepultando en
el olvido todo lo pequefio y perso-
nal de los famosos varones, deja solo
el hombre publico con lo grande,
ruidoso , 0 importante de sus dichos
y acciones.

Pido que estas reflexiones se me

per-
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T 'Zjéf&bnen en obsequio de la verdad,
y defensa de nuestro siglo, que mu-
chos detestan con la misma justicia
que celebran 3 los pasados. Por qua-

- tro osados sacrilegos , quatro impios
por vanidad , dignos de no hallar asi-
o ni sustento sobre la tierra, no se
'debe amancillar la gloria de una edad
ilustrada , que acdso formara la época
mas memorable en los fastos de los
conocimientos humanos. Borremos de
la lista de los sabios & los que quieren
pervertirnos ; pero demos honor i los
que con sus luces y doctrina nos lle-
nan de beneficios.

' Ea Cathedra sagrada ha recobra-
do en Espafia sus antiguos derechos:
la persuasion evangelica, la sencilléz
apostolica , la energia profetica, y la
decencia oratoria , & pesar de la obs-
tinacion de los esclavos de la costum-
bre, que fundan el amor de la patria
en el de sus ridiculezes. Tan feliz re-

\(
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volucion , obrada en este mismo si~
glo, mas se debe a los excelentes mo-
délos , que siempre desengafan y en-
seflan, que 3 las amargas criticas , que
irritan el corazon sin ilustrar el en-
tendimiento. |

Como hoy los ministros de Ia
palabra del Seszor tienen presentes los

egemplos escogidos ; esta obra que

solo trata de la eloquencia en gene-
ral relativamente 2 las,calidades de la
expresion oratoria , no comprehende

en particular los principios fundamen~
tales del santo ministerio del pulpito.
Algunos varones apostolicos , que po-
sefan el zelo y egercicio que yo no:

conozco, y jamds sabria definir , han

establecido los preceptos, y sefialado

los caractéres precisos para los que
aspiran al oficio de predicador, Pero
si me es licito anadir aqui alguna re-

flexion , afianzada en las observacio-

nes y egemplos de este Tratado , solo
| di-

o xd



citadas son siempre las n robust__ |
. Entonces conqceran ue el 1o
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diré 3 los jovenes que se consagran
4 tan grave profesion, que prueben
antes las fuerzas de su entendimien-
to, gue se habitiien 2 continuos eger-
cicios ; % verén que en el
alma suc paigho que en el cuer-
po, en el qua las partes mas - eger;

oratorio se ha®e sacar de su ropho
caudal ; porque din ingenio no se in-
venta , 5%1m3g1nacxon no se pmt‘&,ﬂ_
sin sentmnemmmné se mueve , y nadic
deleyta sin” gusto , como sin juicio
nadie piensa.

Mas si entramos 3 conszderar el
plan de esta obra, vuelvo & decir,
que el principal fin que se propone
es la analysis de los rasgos magnifi-
cos y dichos sublimes, que en todos
tiempos y paises han grangeado a sus
autores el renombre de eloquentes,

Asi me cino precisamente a los prin-

ci-

L
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cipios generales de la elocucion ora-
toria, como puntos adaptables al gus«
to, uso, € interés de un mayor nti-
mero de lectores » ¥ dejo por imper-
tinentes las otras ytNNSEN, 12  rhe-
torica. Esta se enNGGEEm® aulas , y
en éstas se forman los rhetoricos’; pe-
ro los hombres que han dominado 3
los demds con la fuerza de su pala-
bra se han hecho en el mundo entre
la pasion de emular la gloria de los
ilustres oradores , y la necesidad de
seguir su egemplo para defender la
virtud, la verdad, o la justicia.
Declarado y4 el obgeto de este
Libro, resta ahora dir razon de su
titulo, nuevo acdso para algunos, y
para otros oscuro. El alma debe con-
siderar en las cosas que la deleytan Ia
razon © causa del placer que sien-
te; y entonces los progresos de este
examen purifican y perfeccionan los

del gusto. Hasta aqui la eloquencia se
ha




PROLOGO. X
ha tratado entre nosotros , por pre-
ceptos mas que por pfincipios ; por
definiciones mas que por egemplos ; y
mas por especulacion que con sen-
timiento ; 0 diciendolo de otra ma-
nera : quando muchachos tenemos
elementos clasicos para trabajar la
memoria, y despues ninguna luz pa-
ra guiar el talento quando’ hombres.

A este ultimo fin una rhetorica
filos6fica ; que es decir , la que die-
re la razon de sus proposiciones, ana-
lizdse los egemplos , combinase el ori-
gen de las idéas con el de los afec-
tos; en una palabra, que egercitdse
el entendimiento y corazon de los
lectores , es sin duda la mas necesa-
ria , y la unica que nos falta.

Yo conozco que el titulo de este
Libro no puede llenar un hueco tan
grande ; pero entretanto suplird la
parte mas comun y usual , hasta que
otro , en quien concurran luces mas

‘ b ex-



__extensas > perfecczone la obra -ge-
neral con mejor pulso y.felicidad que
yo he desempefiado la mia.
‘Una’ obra. de la naturaleza que
..pra,pe.n;gg ~arredraria & muchos de los
que ahora sin vocacion genial em-
prenden lo que es superior 4 su ca-
pacidad , sin duda porque ignoran el
poder de sus fuerzas hasta haberlas
comparado con las de los gigantes.
Pues asi como todo el mundo presu-
me entender de politica, y de pro-
bidad , porque entre nosotros no se
ensefa en las aulas , del mismo modo
todos creen poseer la eloquencia, por-
que se ensefia mal. En efecto algu-
nos hombres dotados de facilidad,
fuego , y copia natural para dominar
a muchos , en quienes las frias lec-
ciones de la clase habian extinguido
el talento , han creido que ser lo-
quiz era lo mismo que ser eloquente.

- Tal vez esta opinion vulgar ha naci-
do
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do del capricho y puerilidad de mu-
chas reglas y egercxclos clasicos, que
'3 ciertos escritores han hecho desco-
nocer el sentimiento puro, el gusto
simple y natural , sufocandolo con
una infinidad de gustos fantasticos,
hijos de las falsas impresiones que de-
jan las cosas , quando se contemplan
desde el punto de vista que les qui-
ta su buen efecto,

Con esto no intento graduar de
inutil el estudio del arte, si solo con-
cluir , que mientras €ste no ‘prometa
mas luz y otro fruto , lean los que
quieran admirar el 1ngenio los ex-
celentes escritos , y no leyes mal fune
dadas. ;Qué preceptos pueden ser
preferibles a la meditacion de los in-
signes modélos? Estos , como dice un
ilustre literato , siempre iluminan,
quando aquellos muchas veces dafan:
ademds los preceptos de ordinario se
olvidan, y solo quedan los egemplos.

b2 Asi
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Asi los que han pretendido que Ia
eloquencia era toda hija del arte, o
no eran cloquentes , 0 fueron muy
ingratos con la naturaleza ; porque el
corazon humano ha sido el primer
libro que se estudid para moverle y
cautivarle , y los grandes maestros
fueron el segundo.

Algunos han dicho que el gusto
en la eloquencia era de opinion, y
que la belleza en este arte , como en
todos los de ingenio , era arbitrario,
“era local. Yo creo que larazon y el
corazon del hombre , asi como su in-
terés , siempre han sido los mismos:
la diversidad de los climas puede al-
terar 0 graduar la sensibilidad fisica,
determinar cierto genero de vida, y
las costumbres que de ella nacen;
pero solo la educacion publica, ¢
por mejor decir, la forma del go-
bierno , puede variar , 0 depravar
los sentimientos morales , y has-

ta
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ta la idéa de la hermosura real.
Aun entonces no sera variable la
eloquencia , sino el estilo , por ra-
zon de los juicios diferentes , que de
las cosas se forman los hombres mo-
dificados por estas circunstancias., ya
de costumbres , ya de clima, o le-
gislacion. La eloquencia es una , y
los estilos muchos : y quien reflexio-
ne sobre el de los Orientales, vers
que es tan contrario 2 la naturaleza,
como Ja misma esclavifud que los de-
grada. El hombre libre es sencillo,
claro, y conciso ; y hasta en el sal-
vage reluce lo sublime con lo na-
tural. -
- La eloquencia puede wvariar en
las calidades secundarias que siguen
el genio de las naciones, y hasta el
caracter de los individuos , mas no en
sus principios fundamentales , que son
del gusto intimo del hombre , co-
mo son : verdad , naturalidad , cla-

b3 ri-
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ridad , precision , f'ac111dad decen-
cia, &c. \

- Todas las naciones han tenido sus
pintores , mas solo los de la antigua
Grecia siguieron la naturaleza , y si
es posible , la: perfeccionaron hacien-
dola bella. De la harmonia de las pro-
porciones compusieron la hermosura
constante del arte , aunque sin poder
uniformar los . pinceles ; porque tan-
to- los artistas como los escritores,
aun de un mismo pueblo , siempre
se han diferenciado en el estilo, que
“hablando con propriedad no es mas
que la expresion del genio o carac-
ter de los autores , que cada uno de;a
estampado en sus producciones : asi
leemos lo dulce ¢ lo duro de uno,
lo rapido o lo templado de otro, lo
vehemente 0 lo pathético de éste, lo
enérgico O lo grave de aquel. En fin
los vemos a todos eloquentes sin pa-

recerse unos a otros. Si Rafa¢l pinta
la
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la Transfigur acion, Miguél-Angel re-

presenta el Juzcio: cada uno pinta su ge-
nio , y ambos son grandes y sublimes.

- Quando considero la eloquentia
con otro respecto , véo que no es pa-
~ramuchachos ; pues como suponga
un caudal de idéas grandes , el co-
nocimiento del hombre moral , y una
razon egercitada , tres cosas de que
carece y es incapaz su corta edad,
no estimo por racional el mérodo co-
mun de anticipar la rhetorica al es-
tudio de la filosofia. A este inconve-
niente han ahadido los rhetoricos el
de escribir en latin: y acdso es ésta
otra de las causas del poco o ningun
fruto de sus libros. ;Pues qué atrac-
tivo puede tener para los muchachos,
que quieren explicarse 3 poca costa,
el estudio de la eloquencia en una len-
gua muerta , que no entienden , 6
entienden mal? Ademds, quando to-
das las circunstancias dificiles de reu-

bg nir
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nir concurriesen para formar un la-
tino eloquente , éste lo seria del mis-
mo modo en su proprio ididma. Por
lo comun se observa que los que bla-
sonan de excelentes latinos , son frios,
oscuros , o insipidos quando escriben
en romance.

“El método mas util y prudente
seria que los jovenes rhetoricos cul-
tivasen , y ennobleciesen con elo-
quentes composiciones su lengua pa-
tria, esta que hoy la nacion ha con-
sagrado 4 la santidad del pulpito, y
gravedad del foro. Imitemos a los
- Romanos : estos se dedicaron & escri-
bir exclusivamente en su propria len-
gua ; y entre ellos solo un pedante
compuso en la griega, sin embargo
de tener ventajas conocidas para po-
seerla con mas facilidad y perfecc1on
que nosotros la latina. La harmonia,
riqueza , y magestad de nuestra len-
gua Ja hacen digna de emplearse en

to-
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‘todos los asuntos que puedan hacer
honor & las letras, y 4 la patria.

- Con respecto 2 la utilidad co-
mun, y a dilatar el districto de nues-
tra propria lengua sale esta obrita
en castellano. Pero espero que en el
siglo decimo octavo, y en un libro
que trata la elocucion oratoria por
un termino nuevo, y com principios
mas luminosos de los que. se solian
leer en nuestras obras , me disimu-
laran los antiquarios alguna vez la
frase , y tambien la nomenclatura,
desconocida en el siglo de los Ohvas,
y los Guevdras. -

El lenguage del txempo de Eliza-
bet en Londres, y de Carlos IX en
Paris dista mucho del que hoy en el
Parlamento de la Gran: Bretafia, y en.
los Templos de Francia mueve, en-
ternece , ¢ inflama los animos. Solo
entre nosotros hay hombres , panegy-
ristas de los muertos para- despreciar

co-
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cobardes 2 los vivos , cuyo gusto ran-
cio halla en muchos libros viejos y
carcomidos enérgico lo que solo era
claro , correcto lo que solo era pu-
1o, preciso lo sucinto, sencillo lo
bajo , numeroso lo difuso, fhiido 10
languido , natural lo desalifado ,
blime lo enfatico, y proprio lo que:
hoy es antiquado. o
.‘Bs menester distinguir los tiem-
pos.; las costumbres , el gusto, el es-
tado.de Ia literatura, y la calidad de
los - escritores.: Todas las lenguas han:
seguido este. progreso , y de estas vi-
cisitudes han sacado la variedad , y
de ella su riqueza ; pues si aun la
syntaxis se altera cada cien afos para
acomodarse al gusto, ;qué sera el es-
tilo?- Kl autor que no quiere pasar
por ridiculo debe adoptar el de su
siglo. En éste vemos que toda la Eu-
ropa ha uniformado el suyo ; y.aun-

que cada nacion tiene su idioma,
o tra-
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trage , y costumbres locales, los pro-
gresos de la sociabilidad han. hecho
comunes'las mismas idéas en la esfe-
ra de las buenas letras , el mismo
gusto, y por consiguiente un mismo
‘modo de eXpresarse. Unicamente los
Turcos , que viven solos en Europa,
conservan el lenguage de su fiero
Othman en testimonio de su barbd-
rie, y la disciplina:de Selim para des-
credlto de sus armas. En fin como yo
no escribo para gramaticos , y. frios
puristas , sino para hombres que se-
pan sentir y pensar’, siempre que es-
tos' me entiendan , y aquellos me
muerdan , mi libro no sera un traba-
jo perdldo.

Quando esta Obra no ensefie
completamente la oratoria , a lo me-
nos indica por la analysis de los egem-
plos que propone el verdadero carac-
ter de los trozos eloquentes. Quando
no enseie 4 componer un discurso

| per-



XX PROLOGO,

perfecto y entero en la invencion de
sus lugares, y disposicion de sus par-
tes , acostumbrard con la luz de mu-
chas observaciones y principios na-
turales sobre el gusto y sentimiento
a. discernir los efectos de la sohda
cloquencia. -

Si todos los homibres no tienen
necesidad , aptltud 0 proporcion de
ser oradores , tienen muchos de ellos
en las chferentes posiciones de la for-
tuna , -y estados diversos de la vida
civil ocasiones de acreditar con el im-
perio de la palabra su merito , su
. puesto , su poder., O su talento. Ast
1o creo , que ni al que se destina &
persuadir & los demds , ni al que le
conviene: ser persuadido no les apro-
veche  siempre conocer el arte con
que en todos tiempos y paises se ha
obrado este prodigio : ya en boca del
Profeta que amenaza, 0 del Sacerdo-

te que. edifica , del triunfador que
ater-
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aterra , 0 del esclavo que ensefia su-
friendo ; ya del magistrado que de-
fiende las leyes , 0 del caudillo que
alienta sus tropas ; del héroe que ex-
cita & ser grande, o del sabio en fin
que ensefa & ser hombre. |

Hasta aqui ha sido moda, o
formula bibliogréfica de modestia de-
cir los autores en los prologos mil
males de sus obras ; mas yo que he
visto, que ni ellos , ni sus libros na-
da han ganado con esta depresion
anticipada , pocas veces sincéra , y
siempre voluntaria ; yo que sé que
ningun escritor se puede hacer que-
rer del publico si primero no se mue-
re , abandono mis yerros , y hasta
las erratas al examen y censura de
aquellos , que por su pereza , timi-
déz, o incapacidad tienen mas eger~
citado €] talento odioso y pequeiio de
tachar las cosas malas , que el de pro-
ducir por si las buenas.

En
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En una obra que trata del gus-
to en la elocucion oratoria, he pro-
curado quitar de la vista del lector
toda la aridéz y uniformidad de las
rhetoricas , la mayor parte hasta hoy
~escritas para nifios : amds de esto
las imagenes de que estd revestida
son de bulto , a fin de deleytar la
atencion , y amenizar en lo posible
lo didictico. Los egemplos me pa-
recen escogidos en la fuerza de la
expresion , elevacion de los pensa-
mientos , y grandeza € importancia
de los asuntos. En fin los he busca-
do casi todos de un estilo vehemen-
te , elevado, 0 pathético , porque la
expresion fria, templada, o tranqui-
la no me parece la de los grandes.
movimientos , que han hecho siem-
pre victoriosa a la eloquencia.

Tal vez se echardn menos algu-
nos Zropos , que mas pertenecen a la
gramatica que a la rhetorica, y cier-

tas
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- tas figuras,como la synonimia y la pa-
ranomdsia , muy socorridas, la prime--
ra para las cabezas estériles de cosas,
y la segunda para los versificadores.
Ultimamente como se trata aqui de
un arte de ingenio , y no de me-
moria , en las definiciones hay poco
latin y menos griego , y en las ma-
terias muchos principios y pocas di-
visiones ; porque dejo las etymolo-
gias 4 la ciencia de los filologos, y
la clasificacion systemadtica al método
de los botanicos.

FI.







FILOSOFIA
_':DE LA ELOQUENCIA.

INTRODUCCLON.

W WEseurs de petfeccionada la facultad de
comunicarse las 1déas , los hombres cul-
tivaron la de infundirse entre si sus pasiones.
Este egercicio en la institucion de las Democri-
cias produjo y acredité el talento oratorio, de
cuyos maravillosos egemplos se vino & formar
un arte sublime, que escuchade como oriculo
en las deliberaciones piblicas , fué arbitro de la
paz y de la guerra, terror y azéte de la tira-
nia, y al fin arma fatal de los tiranos:

- De aqui tomé su origen & imperio la Elo-
guencia , que destinada para hablar al corazon
como la l6gica al entendimiento , llegé en la
antiguedad 4 imponer silencio & la razon buma-
na. Asi los prodigios que ha obrado muchas

veces en boca de un ciudadano cautivando un

pueblo entero, forman aclso el tesumonio mas
A bri-

=
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brillante de la superxondad de un homﬁre s0-
bre otro.

La eloquencia nacié en las Republlcas ; por-
que alli fue necesario persuadir & unos hom-
bres que no se dejaban mandar : allf se conser-
vé siempre estimada , porque en aquella forma
de gobierno era el camino de las dignidades y
de las riquezas. Este fué el mobil para que en
aquellos estados populares se honrase, no solo
la eloquencia, sino todas las demds profesxones
proprias para formar oradores, como la politi-
ca, la jurisprudencia, la moral, la poética, y
la filosofia.

Entonces se vi6 que para ser insigne ora-
der, no solo era menester criarse con aquel con-

- CUurso de circunstancias necesarias para formar un

hombre grande , mas tambien en tiempos y
paises donde se pudiese impunemente corregir
el vicio, inspirar la virtud , y predicar la ver-
dad. En efecto, si Roma yAthenas, tan fe-
cundas en ilustres oradores en un tiempo , fue-
ron tan estériles en otro, fué porque la elo-
quencia siguié alli como en todas partes la for—
tuna de la libertad.

-La eloqueqcxa que nacié antes que la rhe-
torica, asi como las lenguas se formaron antes
que la gramatica , no es otra cosa , hablando
con propriedad , que el talento de imprimir con
fuerza y calor en el alma del oyente los afec-
tos que tienen agitada la nuestra. Este sublime
talento nace de una sensibilidad rara de todo lo

que es grande y verdadero ; pues la misma dis-
___Bgsmmn del glma , que nos hace susceptibles de

. 4 .“ La una
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~ wha ‘poeion viva. y.profunda ;. basta para ha-
cerriod comiunicar 3u. imagen 2 los oyentes : jue-
go pafece qué no hdy arte para ser eloquente,.
una vez que no la hay pdrd sentir. -
. Los.imaestros insignes had destinado sus re-
glas; mas pard evitar los défectos que para
proditcir - primores § porque solo la naturaleza.
crid los hombres de ingenio , asi cdmo forma.
en las entrafias de¢ la tierra bratos & informes.
los metales precioses ; el arte hace en el inge-
nio lo que en estos metales i los limpia y de-
para.- Si la fuerza de la eloquencia dependiese
directamente del drtificio , no' veriamos que lo:
sublime se tradirce siempre ; y casi nunca el es-.
tilo; pues el trozo verdaderamente eloquente es
el que cofiserva sy caracter pasando de unz len-

" Vemos que I naturaleza hdce eloquentes &
los hombres en los grandes intereses, y en las.
pasiones fuertes.: dos puntos, que son la fuente
de los discursos sublimes y verdaderos ; por. es-
to casi todas las personas hablan bien en la ho-
ra de morir. El que se conmueve vé las cosas
con otros ojos que los demds hombres : para él
todo es obgeto de rapidas comparaciones , y de.
brillantes metaforas , y casi sin advertirlo trans-
mite 4 los oyentes una parte de su entusiasmo.
En fin la experiencia diaria nos hace confesar,
que hasta los hombres vulgares se explican con
figuras ,y que no hay cosa mas natural y co-
mun que estas translaciones llamadas tropos. Asi
en qualquiera lengua el corazon arde, el furor se

enciende,los ofos sentelléan, el amor embriaga, &e,
. A2 Es-

E



~Esta misma naturalcza es la que- mspnza al~
gunas veces expresiones:vivas-y animadas, quan:
do una vehemente pasion:; uf peligro i mmmen-;-—
te llaman al instante el auxilio’ de la imagina~
cion. Earique 1V de Borbon. para. alentar-3 sus
tropas en la batalla de Ivri, asi les dice con su
egemplo : Compatieros ; wosotros correis mi for-
tuna )y yo la vuestra. Quando perdais las van-
deras , seguid mi_penacho blanco gue siempre le
hallareis en el camino déthonor ¥ de la gloria,

Diremos , pues , que-dos rasgos en que bri-
lla la verdadera eloqucncxa son hijos del” senti--
miento ; que no han nacido- de los preceptos
frios , antes por ellos se formaron-las reglas.,
porque en todas las cosas la naturaleza fue stem-
pre madre y modélo del arte. ;Pero no:se ha di-
cho que lcs poétas nacen, y los oradores:se
hacen? Si.es verdad ,:quando el orador. hy ne-
cesitado estudiar las. leyes las linclinaciones de
los jueces, y el gusto de su :tiempo. Si en las
artes coma la eloquencia , se'pudiesen prescri-
bir reglas tan ciertas'y fijas, que de su obser-
vancia debiesen necesariamente salir discyrsas
perfectos ‘entonces la eloquencia no dependeria
del ingenio; antes bien se haria un grande ora-
dor , como se hace un grande antmetico.
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CALIDADE S
' DEL
TALENTOORATORIQ.

L que quiera a un tiempo instruir, mover,
y deleytar, ¢que conocimiento no €s me-
nester que tenga del.corazon humano, de su pro-
prio idiéma , y del espiritu del sxglo? :Qué
gusto para presentar’ stempre sus idéas con un
aspecto agradable? ;Qué estudio para disponer-
-las de modo que hagan la mas viva impresion
en ¢l alma del oyente? ;Qué delicadeza para
distinguir las situaciones que deben- tratarse con
alguna extension, de las que. para ser sensibles
les basta ser manifcstadas? : Qué arte, en fin,
para hermanar siempre la variedad con el or-
den y la claridad?
El hombre eloquente huye de la aridéz del
estilo didactico ; pues no basta que un pensa-

miento sea magmﬁco profundo , 6 interesante: |

debe ser felizmente .expresado La hermosura
del estilo solo consiste en la claridad y colori-
do de la expresxon 'y en el arte de exponer
las idéas.

Pero hay gran diferencia entre un hom-
bre eloqucnte » y un. hombre elegante. El pri-
mero se anuncn cofl uns ﬁlOCUCIOH viva y per-
suasiva , formada de expresiones valientes , enér-
gicas, y brillantes, sin dejar de sex exactas y na-

Aj . tu-
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turales : el segundo por una noble y pultda exe
posicion del ?ensamlento formada de expresio-
nes castigadas , fiidas, y gratas al oido. Aquel,
cuyo fin €s p«.rsuadu en el discurso , se vale de lo
vehemente y subiime, dedlcandose sobre todo &
la fuerza de los terminos, y al orden de las idéas:
el hombre elcgante COmo aspira a deleytar s0-
lo busca la gracia de la elocuc:on , esto es, la
hermosura de las palabras y la colocacion de la
frase. En fin la eleganua podra formar facun-
dos decidores ; mas solo la eloquencza hara ora-
dores eminentes.

Un escritor puede ser diserto, esto es, puede

hacer un discurso facil, ¢laro, puro, elegante y
aun brillante, y no ser con todo esto eloquente,
por faltarle el fuego y la fuerza. El discurso elo-
quente es yivo, animado, vehemente y pathético;
quiero decir, mueve, eleva, y domina el alma:
asi, supomendo en un hombrc facundo nervio en
la expresion, elevacion en los pensamlentos y ca-
lor en los atectos, haremos un escritor eloquente,
E} arte ora;orlo como observa un hombre
de gusto, consiste, mas que en otra cosa, en
‘el estudio reflexivo de los mejores modélos , y
-en un egercicio continuo de componer : egercicio
que hace fructificar el trabajo mas que una os-
tentacjon de reglas, la mayor parte ‘arbitrarias.
Dos gosas parece que concurren para formar
‘un orador, la razon y el sentimiente: aquella debe
convencer, éste mover y persuadir. La eloquen-
“cia al fin estriva sobre estas dos disposiciones na-
turales, que son como las raices del arbol. Pero

los verdaderos oradores son muy pocos , porque
son

N
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son muy raros los hombres dotados de aquella
penetracion , extension , y exactitud de entendi-
miento , necesarias para distinguir lo verdadero
hacerlo evidente : porque en fin, son muy ra-
ras las almas delicadas, que se de]en herir vi-
vamente de los obgetos de sus. meditaciones,
que puedan transmitir al corazon del oyente los
sentimientos de que estan penetradas.

- Del modo de vér las cosas depende mucho
la fuerza ¢ debilidad de sentirlas, y por consi-
guiente de expresarlas. Las idéas adquiridas por
una reflexion lenta y fria en el retiro del estu-
dio, son menos vivas y fuertes que las que nacen

del espectaculo del mundo. Seria, pues, un pro-

digio hallar un ciego de nacimiento eloquente.
Supuesto el talento , acompafado de la luz,
de la expenencna y nobleza de los sennmxentos,
es muy importante al orador escoger siempre
dignos asuntos. Por eso algunos, si el asunto
es vago ¢ indefinido , hablan mucho, y nada
dicen : otros, si es drido y muy estrecho, se
exhalan agotundo menudencias : otros, si es en-
deble y frivolo, se vén forzados 4 cubrirle con
el adorno de florecitas, que se marchitan en sus
mismas manos. En una palabra, el genio de la
eloquencia no se acomoda sino a obgetos subli-
mes, 6 alomenos interesantes para los hombres,

y siempre desprecia la insipida verbosndad »¥ la

pompa vana de las palabras. -
Para ser eloquente , & un ingenio elevado

le bastan obgetos grandes ; pues hasta Descar~:

tes y Newton, que no fueron oradores, son

eloquentes cluando hablan de Dios, del tiempo,

Ag del

P T g e
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del espacio, del universo. En efecto, todo lo que
nos eleva el almao entendimiento es materia pro-
pria para la eloquencia, por el placer que sen-
timos de vernos grandes. Tambien, y por la
misma causa , lo que nos anonada 2 nuestros
o]os es d!gno de la oratoria. ;Pues qué cosa
mas -capaz de elevarnos humillandonos , que el

contraste de nuestra pequeficz con la inmensi-

dad de esta morada?

La verdadera eloquencia necesita los socorros
de todas las artes y ciencias, De la /igica saca el
mérodo de raeiocinar , de la geometria el orden
y encadenamiento de las verdades , e la moral
el conecimiento del corazon y de las pasiones
del hombre, de la Zistoria el egemplo y autori-
dad de los varones insignes, de la jurisprudencia
el ordculo de las leyes, de ]afoesu el calor de la
expresion , el colorido de las imagenes , y el
encanto de la harmonja.

SABIDURIA.

¥

muchos escritores, por otra parte fecundos,

les falta, un fondo de sabiduria , sin cu-
yo tino , 6 no se piensa, O se piensa mal. Otros
solo cmdan de decir cosas lindas, sin advertir que
lo esencial para hablar bien consiste en decir co-
sas buenas : porque para ser eloquente no basta
hablar como orador, es menester pensar como fi-
lésofo. Digamoslo mejor : no basta’al orador for-

marse sobre el gusto de los grandes modélos , st

carece de aquella filosofia necesaria para caminar

con
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con firmieza, distinguir la verdad de su sombra,
y exponerla con acierto y dignidad. o

- Nada desluce mas la gloria de la eloquen-
cia que algunos discursos igualmente vacios de
idéas , que de razon y exactitud : los unos te-
gidos d= paralogismos brillantes , que emboban
la multitud , y hacen reir & los sabios : los
otros llenos de pensamientos triviales , de expre-
siones vulgares, y de Jugares comunes, ya gas-
tados con el continuo uso. - -

Para poseer el merito de la elocucion y de
las idéas , es necesario unir como Platén, el
arte de escribir con el de pensar bien. Union
rara; pero que el mismo Horacio encarga , quan-
do sefala la sabiduria como la fuente de escri-
bir bien. ;El mismo Platén en su Gorgias no
dice , que €l orador debe poseer la-ciencia de
los filosofos? ;Aristételes despues no nos demues-
tra en su Rhbetorica, que la verdadera filosofia
es la guia secreta en todas las artes? -

Un orador , dotado de este tacto filoséfico,
ahondando las verdades mas comunes , sabe sacar
de ellas nueva suctancia ; y mezclandola con 'sus
proprios pensamientos, produce verdades nuevas
que- expresa con fuerza, mas sin violenciay por-
que el que piensa naturalmente , habla con facilis
dad. Enfin, como hombre apasionado a la verdad,
se propone manifestarla & los que la ignoran, y
hacerla amable & los que la aborrecen. Pues de
ordinario el que no tiene unas luces muy exten-
sas y profundas, y una valiente fortaleza de en-
tendimiento, swele ser un ciego partidario de las
preocupaciones, 0 el débil eco de la opinion.

Es-
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. Este pulso filoséfico, que dié & Salustxo Ta-
cito, y Lucano el temple fuerte de sus plumas se
forma dela profundidad de las idéas, de la cle-
vacion de los sentimientos, y de la independen-
cia de las preocupaciones de los hombres. Pero
esta filosofia tiene dos bases: una fuerza de razon
para profundlzar hasta los principios de las cosas,

levantarse & los conocimientos mas perfectos de
que el hombre es capaz ; y una sabiduria de ra-
zon , que conteniendola en los limites prescritos
al entendimiento humano , le liberra de los er-
rores causados por el orgullo, y el amor fatal
de la smgulandad

GUSTO.
DEL sentido del gusto, aquel don de discet-

nir los alimentos, ha nacido la meti-

fora, que por la palabra gusto expresa el senti-
miento de lo hermoso y defectuoso en todas las
artes. Este es un discernimiento profundo, que
se anticipa & la reflexion, como el de la lengua.
:Qué se necesita para cultivar y formar este
-gusto intelectual? El habito,, como para el gus-
to fisico. Es menester, pues, egercxtarse en ver

igualmente que en sentir , y en juzgar de lo

bello por la inspeccion , como de lo bueno por
el sentimiento. Este plde egercicio y obgetos de
comparacion ; porque el que no haya visto otros
templos que las Pagédas del Indostan, y nun-
ca San Pedro del Vaticano, ;cémo podra dis-
-tinguir lo miserable de lo suntuoso, lo disfor-

me de lo bello, lo monstruoso de lo regular?
Con
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+ Con el habito y las reflexiones se llega & ad-
qumr el gusto, esto es , el buen discernimiento,
esta vista fina y dehcada Asi un habil pintor se
arrobu delante de un quadro al ver & la primera
ojeada mil gracias y primores, que no perciben
unos ojos vulgares ; pero que podran distinguir
con la continuacion de ver, Una vista exquisita es
un sentimiento delicado , por el qual se perciben
cosas de que es lmp(mble dar razon. ;Quantas
hermosuras hay en un paysage 6 en un discurso,
que solo se deciden por el gusto, el qual se pue-
de llamar microscopio del juicio, pues hace visi-
bles las mas imperceptibles perfecciones?

. En el escritor como en el pintor el buen gusto
supone siempre un gran juicio , una larga expe-
riencia,, una alma noble y sensible , un entendi-
miento elevado y unos organos delicados. Por esto
saben distinguir-los generos y las situaciones : son
patheticos , sublimes , magestuosos, graciosos co-
mo y quando es menester.

Pero siempre que refinamos y hacemos dema-
siado dispendioso el gusto, lo corrompemos: por
egemplo , quando preferimos lo costoso , sutil, y
afectado a lo facil , solido, y natural. Se corrom-

pe unas veces por una extremada delicadeza, que
hace 4 un escritor capiz de ser herido de ciertas
cosas , que el comun de los hombres no siente.
Entonces esta delicadeza conduce al espiritu de
discusion , porque quanto mas se sutilizan los ob-
getos, mas se multiplican. Otras veces se corrom-
pe ¢l gusto por un amor desenfrenado de encare-
cer, adornar, y abrillantar,

Esta corrupcion empezo entre nosotros en el

si-
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sxglo pasado desgracia que ordmarxamente sub-
sigue 4 una edad de perfeccion. Entonces el que -
tiene talento y quiere bnllar , 1o se humilla &
imitar , quiere criar‘por si. Para esto es forzose
que tome sendas extraviadas , apartandose de la
naturaleza que habian se guido sus antecesores. Y
como todo lo que se aparta de lo bueno, ha.de
ser necesariamente malo , el buen gustose pierde
conforme el piiblico se inunda de extravaganezas
ingeniosamente monstruosas.

¢Qué era, pues, este mal gusto entre noso-
tros , sino una falsa 1dea de delicadeza, energfa,
sublimidad, y hermosura? De modo que se depra-
v6 hasta tal punto, que el escritor media su me-
rito por la dificultad de explicarse, y el lector por
la de entenderle. Y si lo juzgamos por el trabajo
y la obscuridad del estilo, que ha sido mas de
cien afios la moda 6 mania general ;qudntos escri-
bieron sin entenderse a si mismos?

La mayor parte de aquellos escritos abundan
de todo, menos de juicio y de razon. Se deshacian
aquellos hombres por parecer ingeniosos a costa
de la verdad y del sentimiento : por parecer, no
grandes , sino gigantes. En fin se morian por
asombrarnos, y sin duda lo han conseguido. {Qué
profusion! jqué prodigalidad de paranomasias y

-equivocos pueriles, de antitheses nominales, de
paradoxas indefinibles , de hyperboles colosales,
de alegorias monstruosas, de sentencias engalana-
- das, de pensamientos falsos , de enigmas indeci-
frables, de metaforas forzadas, de retruecanos vio-
lentos, de epitetos relumbrantes, de ponderacio-
nes mystenosqs , de frases afili granadas de: fgru*
=
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dezas que pxerdcasus puntas en las nubes, y de

atros mil rasgosy. follages que no tienen nombrc,

ni pumero!. ' :
.. Para qué definir el mal gusto’ Vedlo aqu:.

Pinta un autor panegyristala victoriade un justo.

cnmbarldo de los infernales espiritns, y dice ;. Es<

- eapé libre de las asechanzas del demonio , dern—
“bando con la imperiosa piedra del sufrimiento, con
“la aspera honda del ayuno , y con el alto chasquido

de la oracion en la sobervia frmtr de las alista-
das legiones la gzgqnte mom‘dmz de la.r numerosas

fatwgas.

‘De un capitan que e hxzo 31a vela para la
Indxa, dice otro: Empezé en fin la nave, flecha con
alas despedida del arco del puerto, a penetyar
sodo ¢l merpa del agmz tado el mmzan d;l mar., .

© ] S el \1;!"

INGENIG
UcHos autores han escrito del mgmzo la
M mayor parte lo han considerado como un
fuego , una inspiracion, un entusiasmo dgvmo,
tomando las metaforas por. definiciones, Por vagas
que estas sean, vemos que ]a misma razon que nos
hace decir que el fuego es caliente, y-poner en el
numero de sus propriedades el efecto que causa en
nosotros , habrd hecho dar eljnombre de fuego 2

todas las ldcas y sentimientos , proprtos para agi~

tar ¢ inflamar vivamente nuestras pasiones. -~ ..

 Pero estas metaforas solo son aplicables a la’

polsia y eloquencia : mas si damos 4 esta palabra
ingendo la rigurosa definicion, sacada de su misma
etymologla » VEIEDIOS que denva del Jatin gigne-

-1 yes

RS et
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re, engendrar, producir' y ¢omo supone inven .
cion esta calidad, pertenece a- todas las esPt-:cws de

ingenios. Lo nuevo y singular en los pensamien-
tos 1o basta para mierecer ¢l 'nombre de ingenio,
¢s menester ademas, que estas idéas sean grandes,
O sumamente interesantes & los hombres. En este

puitto se diferencian las obras-de ingenio de las
originales; ‘pues estds solo ueﬂen el caracter de la=

sin gulan&at}

Por otra parte no—debemos entender sunple-,

mente por ingenio el de la invencion en el plan

de una obra, sino tambien el de la expresion. Los

pl’mCIPIOS del arte de biew decir son aun tan obs-
curds ¢ ‘imperfectos , hay en este genero tan po-
cas reglas fijas; que el que 1o es realniente inven-
tor, no adquiere el renombre de grande ingenio. -

Eli ingenio del orador somete todo el universo
al imperio de su- ‘Palabra. Pintd toda la naturale-
za con imagenes , y hace hablar el mismo silen-
cio desplerta los sentimientos. por.niedio de las
idéas,’y excita las pasiones en lo intimo del co-
razon-humano, Lo béllo recibe bajo su pluma
nugva hermosura ; lo’tiernc nueva suavidad, lo
fuerte nueva velieniencia , lo terrible nuevo hor-
ror;-enfin el ingenio del orador se quema sin con-
sumirse. . -

“No se-pregunte , pues, ;qué es el ingenio?
el que tiene alguna semilla de €l lo siente: el que
no la posee jamas conocera sus prodigios, que no
hablan al que no puede imitarlos. Aquel que qm-
siese sabey’si alguna chispa de este fuego voraz le
‘anima, 1éa las peroraciones de Ciceron pro Plane
“¢do, pro S¢xtio, pro Fontcyo. Dt sus 0jos s enters

ne-

S
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necen, si siente palpitar su corazon, si quiere ser
predicador, tome & Massillon y trabaje. Entonces
el ingenio de éste encenderdel suyo: como él crea-
r4 por si mismo, y despues en el templo otros le
restituiran las lagrimas que estos grandes maestros
le habian hecho derramar. Mas si la ternura y ca-
lor de la palabra de estos hombres le dejan tran-
quilo y tibio, si solo halla-agraciado lo que de-
bia arrebatarle , no pregunte dénde esta el inge-
nio, este don sublime, que la especulacion de
las definiciones no puede explicar A quien no pue-
de sentirlo, . '

Nadie crea que. el ingenio consista en la ex-
tensiorf de la memoria: este error ha dimanado de
muchos entendimientos vulgares, que porque tie-
nen el cerebro moblado de pensamieatos agenos,
se quieren anivelar con los hombres que piensan
por si. El docto que no tiene mas que memoria,
viene 4 ser el obrero subalterno que va & las can-
teras 4 escoger el marmol, y el hombre de inge-
nio es‘el escultor, que hace respirar la piedra bajo
la forma de la Penus de Cnido, o del Gladiador
romano,

El ingenio puede suplir 4 la memoria; nunca
ésta al ingenio. Cervantes produjo su Don Qui.. .
xote sin haber historia real de tal heroe, ni de ta-
les hechos; y Cornelio 4 Lapide con toda sn ma-
ravillosa erudicion, no hubiera hecho una pagina
de Massillon, 6 Bossuet. - '

Sin embargo es menester un gusto sevéro para
moderar el vuelo del ingenio, y el impetu de-la
imaginacion ; mas sin obedecer tampoco 4 la regla -
de aquellas almas flematicas ¢ insensibles, que qui-
sie-
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sieran arrancarle 2 la eloquencia los rayos que vi-
bra. Todo lo que esta lleno de verdud. y razon
puederespiraralguna vehemencia; pero precavien-
do siempre la ridiculéz de aquel declamador, que
amontonando palabras huecas, se enardece pueril-
mente ; representande i sangre fria lo pathetico,
- La eloquencia escrita, privadadel auxilio de
la accion, no necesita de menos mocion que la
pronunciada. Las Verrinas, y la segunda Philippi-
ca de Ciceron fueron compuestas solo para la Jec-
tura; §in-embargo son acaso lo mas fuerte y pe-
netrante que tiene la eloquencia. Porque el orader
muchas veces es un hombre apasionado, que no
debe seguir los pasos lentes y acompasados del di-
sertador. La verdad, hermoseada con la novedad
de la expresion y gracias del estilo, gana todos los
votos de los oycentes, - o
Digamoslo de una vez:el hombre de ingenio,
quando escribe de obgetos que le hacen una viva
impresion, no puede dejar de-comunicar a su esti-
lo los movimientos de su alma. Por esto todos los
autores ordinariamente pintan su caracter en sus
escritos. En una pulabra, no hay eloquencia tria:
y si contemplamos el hombre de ingenio, este se
~distingue de los demas hombres de talento, en
quanto tf)do lo que dice y hace lleva consigo un
gran caracter. SV |

IMAGINACION.
Y A mayor parte de los que hasta hoy han tra-
tado de la dmaginacion, han restringido o es
tenutdo demasisao lu signiticacion de esta palabra:
| pe-
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pero’ para deﬁmrla exactamente , tomemosla en

su etymologla del latin ¥mago , imagen.
Lai 1mag1nacmn pues, consiste en una come

"binacion O reunion nueva de lmagenes , ignal-

mente que en una correspondencia o cotejo exacto,
de ellas con el sentimiento que se quiere excitar. Si:
este ha de ser el terror, entonces la imaginacion
cria los esﬁnges anima las furias, hace bramar
la tierra y vomitar fuego & los cielos: si la admi-
racion o el encanto, entonces cria el jardin de las
Hesperidas, la isla encantada de Armida, y el pa-
lacio de Athlante. Asi diremos que la imaginacion
es la invencion en materia de imagenes , come lo
es en materia de idéas el ingenio, '

- De estas observaciones se sigue sque la i imagi-
nacion es aquel poder que cada uno tiene de re-
presentarse en su entendimiento las cosas sensibles.”

‘Esta facultad inteleCtyal depende originalmente de

la memoria : pues vemos los hombres , los ani-
males, los montes, los valles, los tios , los mares,
los cielos y sus fenomenos Estas _percepciones en-
tran por los sentidos , 1a memoria las retiene , y
la imaginacion las compone. Por esto los Gnegcs
llamaron 4 las Musas hijas de la memoria, |

No podemos.negar que en la antiguedad la
1magmauon tuvo una suprema influencia sobre los’
escritores , los quales , nacidos bajo de un cielo
dulce, hablaban lenguas favorables 2 la harmonia:
tenian ademas una fisica animada, y una mytholo-
gia, que era verdaderamente una galeria de pin
turas.'Su mundo metafisico estaba poblado de se-
res sensibles , sus filosofos eran poétas , y su reli-
gion vivificaba la naturaleza.

B | Sin
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Sin embargo los antigués rio agotaron todo el
copioso manantial de la imaginacion , del qual
mucho podemos sacar nosotros : “pues todos los
escritores notables estan Henos de idéas nuevas , y
de imagenes ‘brillantes que las expresan. Porque
hay tantas diversidades posibles en las pinturas de
}a maturaleza como combinacionés‘én los caraétéres
de la imprenta: verdad que ‘dimana de que cdda
hombr¢ debe pintar los obgetos del modo que
los vé. - o DR

~ En muchos escritores se halla imaginacion , y*
falta gusto , que por otra parte I¢ es tan nécesa<
rio. Este defecto se debe atribuir A la incoheren~
cia de las figuras , & la ignorancia de los buenos
modelos , y principalmente & la manfa dé* quererlo
pintar todo. TR A

~ ~ La imaginacion , siempre que’no se abusa de

ella, es una de las bases del gusto: es necesaria al
escritor que compone, y al orador que conmueve;
porque la fria razon, quando no va acompahada,
apaga el gusto en un escrito ameno y en el almadel
oyente. o - IR
Con todo el orador no ?uede dejarse ‘poseér
tanto de la imaginacion cdmo el poéta, cuyos'de-
feCtos solo son escusables’en un poéma escrito con
calor. Aquel en los lugares en que el oyente ne~
cesite de deleytacion, y en los infetvalos del dis~
curso qué se hayan-de llenar de pinturas fuértes,
podra criar nuevos seres, nuevos obgetos para ha-
cerlas mas vivas'y mas Visibles.' -

" Quando el orador ha de presentar una pintura
o descripcion para aterrar, la imaginacion sabe que
los mayores retratos, aunque sean los menos cor=

rec-
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retos, son los mas‘proprios para causar una fuerte
impresion. Entonces ; por egemplo, preferira las
erupciones de fuego, humo y ceniza del mongi-
belo a la quieta y pura luz de las lamparas del se-
pulcro. Si se trata de expresar un hecho sencillo
con una imagen brillante ; de enunciar, suponga-
mos la discordia levantada entre los ciudadanos,
la imaginacion representa la paz, que sale llorosa
de la ciudad tapandose los ojos con la oliva que
cifie sus sienes, |

~ La imaginacion altiva que forma los poétas
es hija del entusiasmo , que segun esta voz griega,
€s una emocion interna que agitando el entendi-
miento , transforma el autor en la persona que ha-
ce hablar : pues ¢l entusiasmo propriamsnte no
consiste sino en las imagenes y movimientos. En-
tonces ¢l .autor dice precisamente las mismas co-
sas que diria ¢l personage que representa ; asi la
imaginacion ardiente, pero discreta , no ameontona
figuras incoherentes , como la de aquel que dijo
de un hombre gordo de petsona y de potencias:
La naturaleza fabricando los muros de su alma,
mas cuidd de la vayna que de la hoja. En esta
frase hay imaginacion, pero desarreglada y grose-
ra; y ademas la aplicacion es falsa , porque la
imagen de muro no tiene conexion con la espada.

Lo mismo seria decir s el navio entré en el

puerto d rienda suelta. Tampoco una Princesa des-
esperada debe decir en cierto drama a un Empera-
dor : Elwapor de ms sangre subird & encender e}
rayo que los divoses ticnen fraguado para resolverte
en polve. ;Quién ignora que el verdadero dolor no

se explica con metaforas tan forzadas y tan falsas? -
Ba Si
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Si la imaginacion es mas permitida 4 la pogsia
que 2 la eloquencia, es porque el discurso orato-
110 debe apartarse menos de las idéas comunes y
generales. Y como el orador en algun modo ha-
bla el lenguage del mundo, la imaginacion, que
es lo esencial en la potsia, es lo accesorio en
la oratoria. - | :

~ En la eloquencia como en todas las artes la
bella imaginacion es siempre natural , la falsa la
que amontona cosas incompatibles, y la fantastica
la que pinta obgetos que no tienen analegia ni ves
- rosimilitud. La imaginacion fuerte profundiza los
asuntos; la floja los toca superficialmente ; la sua-
ve se estiende sobre pinturas agradables ; la ar-
diente acumila imagenes sobre imagenes; y la
prudente emplea con discrecion todos los diferen-
tes caratéres, admitiendo rara vez lo extraordi-
nario , y siempre desechando lo falso,

La memoria cargada de hechos , imagenes,
y espectaculos diferentes , y continuamente eger-
citada , engendra la imaginacion, que por lo que
se observa, nunca es tan fuerte como desde los
treinta hasta los cinquenta aflos : tiempo en que
las fibras del cerebro han adquirido toda su con-
sistencia, la misma que no puede dejar de co-
municarse i las verdades o errores que el enten-
dimiento haya adoptado. A esto se aflade el con-
curso de muchas causas fisicas, que contribuyen
4 fortificar la imaginacion : los libros la exci-
tan, los espeticulos del mundo la encienden,

el suelo natal la exalta, Por mas que se di-
ga , alguna diferencia ha de haber entre las
eternas nieves de la Laponia, y el dulce cie-

o
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1o de las fortunadas margenes del Betis.

La imaginacion algunas veces es tan necesa-
ria como la razon al hombre que ha de persua-
dir a4 los demds ; porque en un discurso , no solo .
es menester decir verdad para contentar al enten-
dimiento , mas tambien revestirla de imagenes,
para hacerla interesante 4 la imaginacion de los
oyentes.

Si tuviesemos por oyentes O lectores puras in-
teligencias,  hombres mas racionales que sensi-
bles, para agradarles bastaria exponerles sencilla-
mente la verdad , y entonces el orador no se dis-
tinguiria del ge6metra.Pero como en la mayor par-
te de los discursos se habla & hombres que no quie-
ren oir sino lo que pueden imaginar , que creen
no conocer sino lo que pueden sentir, y que no
se dejan persuadir sino por medio de la mocion,
se hace en algun modo necesario que el que ha-
bla se valga del auxilio de las imagenes , las qua-
les poniendo 4 la vista los obgetos, sostienen la
atencign, y evitan el enfado.

Quando un orador de una imaginacion fuerte
estd dotado de ingenio, tiene en su mano el im-
perio de los corazones ; porque en general una
pasion viva lleva mucha ventaja para persuadir,
por la razon que no se puede imaginar vigorosa-
mente , sin pintar del mismo modo. Ademis los
signos caraéleristicos de las pasiones en un hom-
bre apasionado tyranizan luego los sentidos de los
que escuchan , y el orador que ha subyugado
la maquma con facilidad subyuga la razon : ¢lo-
quio Vidli re vincimur ipsa.

Esta es la causa porque Cromwel y otros ca-

B3 pi-
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pitanes famosos , sin tener el don de la eloquen-
cia se han hecho obedecer con tanto imperio de
sus sequaces y sus tropas : pues como en ellos la
eloquencia de Jos gestos suplia la de las palabras,
tenian el ayre de Demosthenes, y fueron tenidos
por tales, | |

~ Eatre los rasgos de imaginacion de los gran-
des ingenios hay algunos que hieren 4 los hom-
bres de todos los siglos y paises : tal es en Ho-
mero la alegoria de la cadena de oro con que
Jipiter arrastra los hombres : tal el combate de
los Titanes en Hesiodo : tal el discurso pathetico
del occeano personificado por Camoés en su Lu-~
siada. .

‘Para dar alguna idéa del poder de una ima-
ginacion sublime y agraciada, ponemos aqui este
_trozo brillante de una pluma que pinta la histo-
rvia: Yo abro los fastos de la historia ,y de re-
pente los muertas- salen de la nada. Todo se rebu-
Ue, todo se apifia al rededor de mi. |Qué pobla-
cton! qué rumor! Los desiertos se hermosean,
las antiguas ciudades wuelven d levantarse al
lado de las nuevas; las generaciones amontona-
das unas sobre otras salen triunfantes de la no-
che del sepulero; y los monumentos de su gran-
deza , salvados del furor de la barbarie, pare-
¢c que tremolan 4 su aspecto. Oygo la woz de
Caton tronando contra los vicies ; miro d Bruto,
y d su hijo inmolados ; soy testigo del suspiro de
Tito, y acompatio Cipion al capitolio. No me
digan que Athenas , y Roma fueron : esta triste
idéa me desalienta. Digan que Athenas ,y Ro-

ma han mudado de latitud : que la primera se
ha
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ha trasplantado’d las orillas del Sena , Cartha-
o sobre el Tdmesis , Lacedemonia al pie de
los Alpes , y la opulenta Tyro 4 las aguas del
nebuloso Texel,
iQué. teatra aquel donde los hombres de todos
los sigls y climas se¢ hallan congregados , ha-
blan, obran , y hacen cada uno su papel sin em-
barazo ni tumulto! |Qué grande y magestuosa
me parece la tierra despues que el hombre hallé
el secreto de pintar el pensamiento, de inmorta-
lizar ¢l alma de los tnsignes varones , y de hacer
resonar sus hazaras de uno a otro polo mil asios
despues de muertos! [Qudnto ha crecido desde es-
ta épeca nuestro globo! Parece que veo el tiempo
detenido por la mano del hombre en su rdpida
carrera. Su ingenio lo aprisiona para siempre en
¢l centro del espacio , ¥ manda a Clio que levan-
te una punta del velo , de este wvelo fincbre y opd-
co que la muerte tenia corrido entrela genera-
cion presente y las generaciones pasadas.

SENTIMIENTO.

L sentimiento, que se distingue de la sensa-

cion , en quanto ésta es una impresion ma-
terial dependiente de nuestras necesidades fisicas,
y el otro una afeccion suave del animo, rela-
tiva al hombre moral, es, segun algunos, un
movimientoe interno y pasagero que precede 3
ha pasion quando ésta empieza i exaltarse en
nuestra alma con mayor vehemencia , y mas

fuerte actividad.
B4 El
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El sentimicnto siempre ha sido el alma de los
rasgos fuertes y pathéticos, quiero decir , de
aquella eloquencia que engrandece y enternece ¢l
alma. Por esto se observa, que ni los sentimien-
tos se excitan, ni las paszones se pintan si el
orador no es susceptible , o esta poseido de ellas:
pues para hacer una pintura fiel , y causar una
mocion cierta, debe el que habla estar conmo-
vido de los mismos afectos que pretende inspi-
rar , y hallar en si mismo el modélo.

Ademas no basta que el orador en general
sea suscepnble de semtimientos , sino le anima
el mismo que se propone excitar. Todo lo que
s¢ fedita sin fuerza se produce con languidéz,
lo que se concibe con limpieza se enuncia con
claridad ; y asimismo se expresa con caior lo que
se siente con entusiasmo : porque las palabras
con tanta facilidad nacen de upa idéa clara, co-
mo de uaa mocion viva,

Se conoce quando el orador es buen 6 mal
pintor de los afectos, por el modo conque los
expresa. Toda frase ingeniosamente texida prue-
ba mas ingenio que sentimiento ; porque el hom-
bre agitado de una pasion, enteramente posef-
do de lo que siente, no se ocupa en ¢l modo
de decirlo ; antes bi_en toma muchas veces la ex-
presion mas simple , y siempre la mas natural.

‘Todos los rasgos afectuosos, ‘tiernos, y pro-
fundos estin llenos de sencilléz, yi sea en la fra-
se, ya en la diccion. Al contrario un ingenio
destituido de afectos , siempre hard que el ora-
dor , perdiendo de vista lo simple y natural,, con~

va\,rta los sentimientos en maximas , que mas nos
de-




demuestran ¢l estudio del que piensa, que Ia fa-
cilidad del que siente. Este nosutiliza, ni genera-
liza sus idéas para sacar de ellas consequencxas, Y
reflexiones sentenciosas. .

Sin embargo de quanto hemos dicho, es me-.
nester confesar , que aunque la pasion que ani-
ma al orador deba ser viva, no siempre es abso-
lutamente necesario que sea por su naturaleza se-
mejante & la que pretende excitar. Nuestra alma,
como observa un ilustre escritor , tiene dos mé-
biles, por cuyo medio puede ponerse en accion,
y son el sentimiento, y laimaginacion : el prime-
ro tiene sin duda la mayor fuerza; mas la se-
gunda puede muchas veces suplirlo. Por esto un
orador, sin estdr realmente afligido , hara derra-
mar lagrimas al auditorio , y aun 3 si mismo;
del mismo modo que un actor, poniendose en lu-
gar del personage que representa, agita y enter=
nece los espectadores con la relacion animada de
las desgracias que no ha padecido, pero que tal
vez le parece que siente. Por la misma razon mu-
chos hombres de una imaginacion vehemente pue-
den inspirar el amor de las virtudes que no
tienen,

Si la émaginacion suple el sentimiento, no es
por la impresion que hace en el orador, sino por
la impulsion que da i los afectos de los oyentes.
El efecto del sentimiento es mas reconcentrado en
el que habla, y el de Ia imaginacion es mas pro-
prio para comunicarse & los demds: y si la mo-
cion de ésta es mas violenta, tambien es mas
corta , pero la del semtimiento es mas profunda Y
constante, |

Lo




- Lo que se-busca enlos discursos patheticos es
que: el orador no:haga ingeniosos sus personages,
y .que. en .ellos ‘no-halle sino. lo mismo que
precisamente inspira la pasion quando es extre-
mada. Entonces la pasion se fixa en una idéa,
calla, y vuelve & ella casi siempre por exclama-
cion, 0 admiracion.. Deben ser mas bien rasgos
cortos, que discursos seguidos lo que profiera : los
primeros se miran como erupciones del sentimien-
tocaliente y recien exaltado, y los segundos co-
mo partos de la reflexion tibia y tranquila, |

En el primer caso siempre se expresa mas de
lo que se habla, y esto nunca se expresa con ma-
yor eficacia que con la accion, 0 con el mismo
silencio, El orador habil llena estos intervilos de
la reticencia, aqui de una exclamacion, alli de
un principio de frase, aqui de algunos monosy-
labos , alli de algun enfasis : porque la violencia
del semtimiento , cortando la respiracion,y per-
turbando el cerebro , suele separar las palabras, y
aun las sylabas, El alma pasa entonces de una
idéa 3 otra, y empezando la Jengua wna mulri-
tud de discursos , ninguno acaba.

Vease como el caballero Sydnei, recien en-
cerrado en un calabozo para ir el dia siguiente
al suplicio , se pica una vena con un alfiler,
con su sangre escribe & su muger este terrible bi-
llete : Querida esposa, tu ordeulo se ha cumpli-
do..... me han condenado a4 muerte como rebelde;
mas yo mucro tnocente y digno de ti. Huye de esta
tierra. cruel ; que devora sus habitantes, Consue=
late.... tu esposo no muere todo entero.... su alma

te aguarda mas alld del sepulero, L
- a
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La esposa, despues de haber implorado inutil-

.mente la gracia del feréz ministro, y de verse

combatida por las impuras solicitaciones de este
arbitro de la vida de su marido, que & precio tan
caro se la prometia, le dice: {Bdrbaro! de mi
oprobrio espera tu clemencia el premio! Tit quie-
res ser adultero para ser justo.... ¥'o no tuve mas
que un padre: tampoco tendré mas que un es-
poso. jEsposo mio\.... ; qué has de -morir , ¥y yo
puedo salvarte! Yo lo puedo.... ¥o he de padecer
¢l odio de mi patria , b he de merecerlo. O!
itentacion terrible! Idolo de mi vida cree....mue-
re wirtyoso , que yo wviveré desgraciada , pero
no fnfame., - . | ‘
La simplicidad es el caracter del sentimiento;
f' para que se vea que lo que nos mueve es mas
a situacion del que habld, 6 la naturaleza del
asunto , que las palabras, lease aqui lo que oyé
y vi6 un autor , que lo refiere, y el efecto que
pueden causar quatro palabras sencillas y comus
nes. Una labradora , que habia embiado su mari-
do 4 una aldea vecina, recibe la noticia que le
habian asesinado en el camino. El dia siguiente,
dice el autor, estuve en casa del difunto , donde
vi una pintura, y oi un discurso , que no he ol-
vidado. El muerto estaba tendido en una cama,
con las piernas desnudas colgando fuera de ella:
la viuda desmelenada y sentada en el suelo, te-
nia abrazados los pies-del cadaver, y bafiada en
lagrimas, con una accion que las arrancaba a todo
el mundo , le decia: Ah! guando yo te embi¢ , no
pensaba gque estos pies te levasen a la muerte.
¢Una muger de etra esfera hubiera sido mas pa-
the-

BT A
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thetica? No: 1a misma situacion le hubiera inspira-
do el mismo discurso. ;Pues'qué es menester parz
hablar con la:elocucion del sentimiento? Decir lo
que todo ¢l mundo diria en semejante caso, y
lo que nadie oiria sin:experimentarlo luego en
s{ mismo. o -

La simplicidad, que es el caracter de la ex-
presion de los afectos, tiene un cierto sublime, que
todos conocemos y nadie :puede definir : y esto
es lo mas precioso de estos discursos ; tan poco
pulidos y aguzados, y 4 un misme tiempo tan
penetrantes. Esta simplicidad , y este sublime se
ven y se sienten en estas palabras que decia un
padre & su hijo: Di siempre verdad. A nadie pro-
metas lo ‘que no quieras cumplir : te lo ruego por
estos pies que calentaba con mis manos quande
estabas en la cuna. (Qué recuerdo tan dulce!
'jqué imagen tan tierna!

Oygamos la sencilla y fuerte respuesta de un
Gefe de Salvages a los Europeos, que querian ha-
cer transmigrar su nacion. Nosotros, dice, he-
mos nacido en esta tievra ,y en ella estdn enter-
rados los huesos de nuestros padres. ;Diremos d
los huesos -de nuestros padres , levantaos , y ve-
nid con nosotros 4 una tierra estraria? Antilocho
anuncia 4 Achiles la muerte de Patroclo su ami-
go : cubicrto del polve del combate, y con un
semblante lloroso se llega al heroe, y le dala triste
noticia en tres palabras de la mavor viveza. Patro-
clo, dice, ha muerto: se pelea por. su cadaver....
 Hector tiene sus armas. jQué sencilla expresion!
jqué sublime sentimiento!

Estas delicadezas tan frecuentes en los pasages

. mas
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mas sencillos , se escapan al comun de los lecto-
res: porque , como dice” un autor, s¢ puede ase-
gurar que hay mil veces ias personas capaces de
entender un gedmetra que un pota: la razon
es, que hay mil hombres de buen juicio por uno
de buen gusto , y mil de buen gusto por uno de
gusto de%cado.

La eloquencia de los afectos esun talento con-
cedido por la natyraleza 4 pocas personas. Del
ingenio podri depender el arte de convencer, mas
1o el de persuadir; el de seducir , mas no el de
mover: acaso el ingenio solo formara un rhetorico
sutil , pero unicamente un corazon sensible y
grande hara un hombre eloquente; porque aquel
que se penetra vivameate de lo pathetico y su-
blime, no estd muy lexos de expresarlo. .

) Esta dxspomcxon dela eloquencxa tierna, que
forma la uncion del. estilo., no . comprehende las
calidades brillazites de la elocuc;on ni la har-
monia entre el togo. y el gesto, de la qual nace
la eloquenr.la exterior ; aqui tratamos de aquella
eloquencia iaterna, de.aquella , que abriendose
paso con una expresion sencilla, y & veces inculs
ta, hace poco honor al arte y mucho a la natura-
Icza de aquella en fin sin;Ja qual el orador ne s
mas quc un declamador. .. e

TRA-
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“ ELOC’UCION ORATORIA
-'ESPUE’S ‘de los principios generales ¥ ﬁmda-

mentales de la eloquencia, que son sabidu-
ria',- gusto, 1magznac1on ingenio , y sentimiento
¢l orador; falta tratar paftxcularmente de las ca-
lidades -y reglas-de la ‘expresion, sin Ja qual estas
cinco cosas no pueden’ poherse cn accxon ni ser
de nso alguno. - e
** La voz elocucton ‘es genérica, en quanto 51gn1-
fica la manera de expresar-los pensamicntos ; pero
la- elocwiion' or atoria s una palabra que especifica
‘caracteriza’el arte'de hablar segun las reglas de
la rhetorica; las quales fo deben ser otras que las
de la namfaleza dxﬁgldas por el gustoy zla ra-
zon. g » Js A DT
La domvion es pues de na necesidad tan abso-
'lﬂ-ta{ al orador que sifi ella se halla incapaz de
producir sus' 1deas 'y todos sus demds talentos, por
grandes’ que sean, le son enteramente inutiles. De
la elocucion saco su denominacion la eloguencia < asi
vemos que aquella ha decidido siempre del merito
de los oradores, pues es la que forma las dife-
rencias de estilos , y constituye todo el valor y
fuerza del discurso.
En la elocucion se pueden considerar dos par~
tes : la diccion , y el estilo. La primera es mas re-

latwa, 4 la composicion y mecanismo de las par-
tes



tes del discurso, como son pureza , claridad , har-
monia, de que nace la elegancia, numero, cor-
reccion , y propriedad. La segunda contiene aque-
Has calidades mas particulares , mas dificiles , y
mas raras , relativas-al i ingenio y talento del ora.
dor: sus vn‘tudes son metodo, orden, perspzcmdad

naturalidad, facilidad , variedad , precision, no-
bleza,

s b
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OMO se componen la' oracion:de periodos,

‘los periodes -de miembros:, los miembros
de ‘incisos, los incisos de palabras , ¥ las pala-
bras de'sylabas, aqui tratarémos por su orden de
todas estas partes . que forman la-diccion ora-
f'ﬁfﬂ;‘t. - - S m Ak
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§ I
COMPOSICION

1.
DE LAS SYLABAS.

Os cosas.complacen al oidp en eldiscurso, so-
nido, y numero : el primero por la naturale-
za de las palabras , esto es, por la composicion de
las sylabas , cuya mienor 6 mayor. melodia nace de
la accentuacion de las letras, y de su concurso y
trabazon ; el seguando por la coordinacion y nu-
mero de los terminos, 6 medida de los éncisos.
Para analizar bien el placer que resulta de una
sucesion de'sonidos, es menester antes descome-
. ponerla en sus partes y elementos. Las frases se
componen de . palabras , y estas de sylabas que
s¢ forman 0 de simples vocales , & de vocales y
consonantes. juntamente ; mas como entre estas
dos especies hay algunas mas 0 menos faciles de
pronunciar , mas 0 menos sordas, mas ¢ menos
rudas , la combinacion de estas consonantes y
vocales forma la mayor 0 menor dulzura, la ma-
for ¢ menor aspereza de una sylaba. Por esto la
engua espafiola , que tiene la hermosa mezcla
de consonantes y vocales dulces y sonoras, se
puede llamar la mas harmoniosa de las vul-
gares.

Pero primeramente es menester evitar la con-
ti-



tinuada melodia y consonancia de sylabas, & pa-
labras demasiado cercanas , que forman el vicio
del sonsonéte ,qnande el autor no-castigs la com-
posicion. En uno, que se ros ha querido pro-
poner par modelo, leemos : &£l autor no fue -pru-
dente_en no querer que sus faltas enmiende y de-
Jfienda el que las, siente. Otro , por falta de aten-
cion , ¢ de un ofdo sensible, dice : Estos écos lejos
suengn,. En este caso la prosa siempre serd po-
bre , insipida y monGtona, porque el placer del
oido debe provenir de los intervalos disonantes,
esto es , de la variedad del acento y pronuncia-
G@om, .. ... .. o :

.»-Bn.segundo lugar , se pide tino para que ng
sg.encuentre en las letras el desagradable concur-
so, de muchas vocales de una misma especies
por egemplo : oiz 4 Aurelio : leia & Ausonio ; van
y&. dcia Europa &c. Este vicio literal se llama
cacafenia, 3 que es siempre muy propensa nyestia
lengua , si no se maneja con cuidado, consul.
tando el oido, que es el mejor juez y la unicg
regla.. . ..

- En tercer lugar debemos precaver, en quanto
sea posible , el concurso duro de muchas conso-
nantes rudas y faertes, como en estas expresiones:
error remoto: trozos rojos: sus shaos sucesos. Ef
tino en esta materia consiste en saber interpolar
las palabras, invertirlas, & escoger otras que for-
men una frase mas filida y sondrg, -
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" DE-LAS PALABRAS.
P Yovo discurso se compone de palabras, y ca-
] dapalabra expresa una idéa: luego parece
‘que el ordén gramatical de estos signos en la ora-
¢ion habra de seguir el natural que en su filiacion
llevan las idéas. Pero aunque las reglas l6gi-
cas de la gramatica general prescriban este ‘orden
con mas severidad, las leyes oratorias, quando bus-
can la- elegancia, precision'y energia, permiten
la transposicion, que en unas lenguas puede ser
mas libre que en otras, y en todas tieme siem-
pre mas licencia en la poéia. Sin embargo bay
idéas , que por su correlacion y calidad no pue-
den invertir 1a coordinacion en la frase: como se
puede ver en la que deben’ guardar ciertos nom-
bres. Como: sin padre ni madre ; los hombres y los
brautos : dos arios y dos meses; en su enfermedad y
muerte , &c. : R
~ ¢Quién ignora que en el orden de estas pala-
bras se ha de guardar la prioridad de tiempo,
lugar, calidad , cantidad?' Con ‘todo eso ‘en ‘es-
critos muy s’fi?gs ,’y llenos de ingenio se descu-
bren 4 veces etos defectos , que la prosa condena
por graves , quando otras excelentes virtudes del
escritor , O la delicadeza:del numero oratoric no
los hacen disculpables. o
"~ Por ptra parte todas las palabras , siendo
unos signos representativos de las idéas, deben
uardar aquella progresion siempre dependiente
del orden de los obgetos que abrazan , como : he-
o +i-



- rida grave ¢ cmai cm'éz obgeto triste y horroro:g.

acomete , desharata , amqmla pero los adver-

. bios , conjungciones , y otras particulas absolutas y

neutras deben colocarse donde prescribe el uso, 6
el diferente caracter de. las lenguas ; aunque 'la

harmonia oratoria puede alguna vez alterar este

orden , como sucede con los nombres superla-
tivos, y esdrjulos: positivos , que ordinariamen-
te preceden al sugeto : asi diremos; atrocisima
maldad , mtrepzda amazond.

" Seriamos minuciosos Y demasiado pron]os
si. nos detuviesemos aqui sgbre las comunes y
menudas reglas del mecanismo del lenguage:
basta mna sana légica para hacernos advertir el
cuidado que exige el orden didactico, solamen-
te en el raciocinio usual y ordmarlo » Y quan
facil es invertir el sentido de nuestras expresio-
nes mas naturales;, siempre que creamos poder
hablar cop correccion , sin poseer 13 filosofia de
la gramatica , la primera que el hombre civil
debe estudiar ; porque ast como fue menester
pensar para instituir el arte de la. pa{abm,_ des-
pues no ha sido menos necesario saber hablar
para fijar reglas al arte de pensar.

111,
"D% LOS INcIsos."

YL inciso & coma. es aquella parte de una
cliusula ¢ miembro , en la que no se

cierra el sentido de una groposxcmn por egem-
plo 8% con tantos escarmientos , si con la wis-
Ca ta
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ta de la muerte , si con la” pintura del abys-
me, #o..., Esteapin miembro con tres inci-
s0s , que ‘dejan guiente la inteligencia de la

oracion. Hay otros incisos que cierran el senti-
do por sf solos; por egemplo : Deleytaba a to-
dos , movia & muchos , tnstruia d pocos. Esta
oracion entera , y compuesta de tres incisos,
completa ¢l Sentido total , del modo que ca-
da incise] Gihetunscribe el suyo parcial. Hay
en fin offog wcisos , cuya frequente- coloca-
cion divide cada palabra de por sf ; asi dire-
mos : Bra ambicioso , cruel , pérfido , venga-
tivo, - s

Iv.

DE LOS MIEMBROS.

L miembro es aquella parte del periodo, en

que la oracion como manca o abierta tiene
suspenso el sentido general, é imperfecta la enun-
ciacion de la idéa. Egemplo : 8i la religion es
tan necesaria a los hombres , si hasta los pue-
blos mas salvdges no han podido subsistir sin
ella ; ;cémo wvosoiros.....? Aqui vemos dos miem-
bros, pero no tenemos todo el cuerpo de este
discurso. *

Sin embargo hay otros miembros, que for-
man un sentido perfecto por si_solos, quan-
do enlazan asi muchas proposiéﬂnes indepen-
dienteés unas de otras. Estas solo se distribuyaj;
y encadenan para amplificar la idéa principal
en el discurso, el qual, aunque se componga
de muchas clausulas cerradas, no necesita de nin-

- . g gu-




k%
guna en particular Par egemplo Elpaso del
Granico hace a Alejandro duetio de las colonias
griegas; la batalla de Isso pone en su poder d
Tyro y Egypto; y la ]ormzda de Arbela ls su-
]em el orbe enmtero.

V..
DEL PERIODO“'"

L panado es aquella oracxon que se encier-

ra dentro de un circulo d espacio, circuns-

cripto por muchas frases U miembros perfec-

tos. Los hay de dos miembros , de tres, ¥y aun
de quatro.

El periodo se divide en dos partes : la pri-
mera , que es la proposicien , suspende el sen.
tido: y la segunda, que es la conclusion , cierra
y acaba el sentido abierto y comenzado.,

En el periodo bimembre , tanto la proposicion
como la conclusion son simples. Egemplo : Sten-
do la patria la que nos ha dado el nacimiento,
la educacion , vy la fortuna , ® debemos como
buenos ciudadanos sacrificarnos por ella. En los
periodos trimembres la proposicion abraza co-
munmente los dos primeros miembros , y-la con-
clusion el tercero. Egemplo : 1.° Anutes que la
guerra destruya esta proviniia , 2.° y que la
barbara soldadesca nos robe nuestros hogare.r,
3.° vameorios , amada familia , d buscar el reposo
en otro clzma En los guadrimembres algunas ve-
ces la proposicion abraza los tres pnmeros yla
conclusion ¢l ultimo. Egemplo : 1.° § ¢! wicio

C3 s
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es tan alhaguerio , 2.° s5°¢l corazon del kombie
busca siempre lo que le lisongéa, 3° y si la
virtud o5 hoy mirada como demasiado amarga
y austéra , * 4.° ipor qué tantos heroes , le-
nos de opulencia , de deleytes , y de gloria , lo han
sacrificado todo por abrazaria?

En otros periodos de quatro miembros se
distribuyen los dos primeros en la proposicion,
y los dos ultimos en la conclusion. Egemplo:
1.° Aungque ¢l impio dude de su autor, 2.°y blas-
Jeme contra el que o ha criado todo , * 3.° nun-
ca podya apartar la vista de las obras que mno
son de los hembres; 4.° dntes su misma duda
depong contra su incredulidag,

L % o1r
ELEGANCIA. --

STA voz se deriva, segun algunos, de la
4 palabra eligere , escoger, pues solo esta la-
tina puedg ser su verdadera etymologia: en efec-
to todo lo que es elegante es escogido. |
La elegancia de un discnrso no es la elo-
quencia , sino una de sus calidades ; pues no con-
siste solo en el numero y ‘harmonia, sino tam-
bien en'la eleccion y correccion de las pala-
bras. S o
Un discurso puede ser elegante sin ser por
esto bieno ; porque, como yd hemos dicho, la
elegancia no es mas que el merito de la dic-
¢fon: pero un discurso no podrd Hamarse absolu-
' : ta-




tamente bueno si no es. elsganw. S:n embargo al-
gunas veces el orador mueve y convence sin
elegancia, sin numero., y aun sin harmonia, por-
que el punto pxlncxpal en materia de eloqueu—-
cia consiste en que la elegancia nunca perjudi-
que la fuerza : asi es que el hombre que ha de
persuadir & los demds , debe en ciertos casos sa-
crificar la elegancia de la expresion 2 la gran-
deza del asunto, ¢ vigor del pensamiento.

Ademas hay lenguas mas favorables unas que
otras a la elegancia, y muchas que ]amas podrin
adquirirla. Ya terminaciones duras o sordas, ya
la frequencia 6 el concurso aspero de consonan-
tes, ya la escabrosa trabazon de parnculas y de
verbos auxiliares , multiplicados 4 veces en una
misma frase , ofenden el oido de los mismos na-
cionales. Pero nuestra lengua, rica y magestuo-
sa quando es bien manejada, corre con #Huidéz,
pompa y desembarazo ; al contrario, quando se
maneja mal , desaparece todo este merito , co-
mo en la siguiente oracion: No ha fodzda de=~
jar de ser menester que ella haya de convenir en
ello. Una expresion tan aspera y difusa al mis-
mo tiempo , corta la concision , la redondéz de
la frase, y ia fuerza del pensamiento.

La skgamm puede dividirse en pureza de
lenguage ; claridad y harmonfa.

PUREZA-— La correccion y exactitud son
calidades constitutivas de la pureza del lenguage:
la primera consiste_en la observancia escrupulo-
sa de las reglas de la gramatica, y de las pa-
labras-que el nso legitima; la segunda consiste
en evitar las expresiones y voces antiquadas , las
Cs clau-
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clausulas mutiladas 6 é : medw cerrar, y la frase
& inversion de los poétas, que dislocan y- cor-
tan el enlacede las paldbras, cuya licencia, ne-
cesaria para el numero y la rima, no es per-
mitida al"orador,

No hemos de confundir la puﬂza del len-
guage con-el purismo : afectacion minuciosa , que
estrecha ¥ -aprisiona el ingenio. Todos los pu-
ristas son -ordinariamente frios, secos , y descar-
nados en sus escritos.
 La correccion mira tambien 4 la exacta coor-
dinacion de ‘las-palabras y expresiones , y al en-
cadenamiento natural de las voces que forman el
hilo y sucesion de las idéas. Estas virtudes com-

onen la construccion en general, una de las
partes del discurso , cuyos defectos en esta re-
gla, tan esencial 3 1a limpieza de la locucion, se
Haman solecismos, -
~Aunque miramos la correccion por una vir-
tud tan necesaria, el orador no debe ser de tal
modo su esclavo , que llegue & extinguir la viva-
cidad del d:scurso entonces las faltas ligeras son
nna feliz licencia. Si es vicio ser incorrecto, tam-
bien es gran defecto ser frio; y alguna.vez vale
mas faltar 21a gramatica que 4 la eloquencia , es-
to es, vale mas ser inexacto que langunido;: -

CLARIDA]}-— Esta es una virtud grama-
tical, que depende enteramente de las reglas de
la correccion, y de la propriedad de las palabrass
por’ consiguiente de la breve y hmpla enuncm-
cion del pensamiento. |

La claridad , esta ley fundamental tan ol-

vxdada de los mismos escritores que se hacen os-
cu-,
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‘curos por querer ser profundos, comsiste, nosolo
‘en " huir de”"las comstrucciomes equivocas., y de
las frases demasiado cargadas de idéas accesorias
a la 1déa principal , sino tambien en evitar las
agundezas sutiles , cuya delicadeza no es percep-
tible & todos los ' que el orador debe con: su
lenguage mover, enternecer, y arrastrar. Despre-
ciemos siempre este arte fail y pueril de hacer
parecer las cosas mas ingeniosas de lo que en i
son. Las agudezas siempre seran ridiculas en los
asuntos susceptibles de elevacion y vehemencia,
que piden cierta fuerza y un colorido vive ,-por-
'que les quitan-su nobleza y vxgor sin hemm—
searlos. L IRRE
'HARMONIA— Entre las wrtudes de-la
elegancia contamos la harmonia , otro de los
adornos mas indispensables del discarso oratorio.
La harmonia, propriamente hablando, es la gra:
ta sensacion que resulta de la- simultaneidad con
que muchos sonidos acordes hieren el organo del
cido. Por esto un célebre hombre ha observado,
que abusamos de esta palabra harmonia para ex-
plicar los efectos de la melodia , que no es mas
que aquel placer que resulta de la sucesion ‘de
michos sonides. En efecto quando oimos un dis-
curso -, oimos sucesivamente el sonido de cada
sylaba, de cada palabra, frase , y -periodo,’ por-
que la prouunmacmn no puede alterar esté or-
den. Pero"iirvamonos de la voz generalmente
adoptada por los rhetoricos, y definamos la has-
im:]ma por la’ zdea qie despxertﬁ 13 palabra me.
odia

Hay oidos insensibles a la harmoma ‘musical:
asi
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asino:es de admirar que-los haya tambien.a la
harmonia del lenguage; pero en uno y en otro
caso el arte no puede corregir un defecto de la
naturaleza. ...
~ Labarmonia del lenguage resulta en primer
lugar-del valor sylabico de las palabras que com-
ponen una frase, quiero decir, de sus largas y
breves, de tal modo combinadas , que precipi-
ten O detengan la pronunciacion i voluntad del
oido. Como en estos egemplos : Rdpida bola,
aqui corre: martyr constante, aqui detiene,
En segundo lugar , resulta 3e la calidad de
las palabras; no entiendo por esta voz lo que
- caracteriza la nobleza O bajeza, la energia ¢
flogedad de-ellas, porque este no es un obgeto
directo de la rhetorica, sino aquella diferencia
material en que las considera la prosodia, re-
lativamente 4 lo agido 6 grave, lento o rapi-
do , aspero 6 dulce de su sonido. S
Ultimamente hay én las lenguas otro prin-
cipio de harmonia, y es el que resulta de la
coordinacion de las palabras , y aun de los miem-
~bros de una misma frase: esta s¢ puede llamar
harmonia oratoria , en lugar que la que dimana
del valor sylabico de las voces es una harmonia
gramatical , que depende unicamente de la len-
gua ; pero la primera resulta en parte de la mis-
ma lengua, y en parte del modo con que se
imaneja ; porque si no tenemos facultad para mu-
dar las palabras y4 creadas, la tenemos alome-
nos hasta un cierto punto para disponerlas del
modo mas harmonioso. |
~ El primer genero de harmonia oratoria es una

pie-
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preciosa calidad del'genfo de nuestra lengua,
que sunque no admite-la licencia de-la inver-
sion griega y latina, no deja de adoptar cierta
libertad para cortar hlguna vez el orden mas sim-
ple y natural de las idéas. Pero' siempre con-
dena las transposiciones violentas, y solo autori-
za aquella inversion necesaria para dar al dis-
curso mas- harmonia, claridad, y energla. Des-
compongase un penodo de Ciceren 6 de Flechier,
las palabras y el sentido seran los mismos, pero la
harmonfa desaparecera. ' o

- Esta coordinacion de las palabras, de que tra-
tarémos mas adelante, comnbuye no tan ‘solo &
hermosear ufi pensamiento , si tambien & dar-
le mayor fuerza. Pero algunas veces de puro bus-
car 'la harmonta , se prefiere lo accesorio 4 lo
principal , trastornando el orden natural de las
idéas. Como el que dice: La muerto y el terror
del rmmczntmo, sxendo su orden natuml el terror
v la muerte. | :

Hablando con rigor, no se puede usar de esta
licencia sino quando las idéas que se invierten son
tan cercanas la una 2 la otra, que se presentan
casi 4 un mismo tiempo al oido y al entendi-
miento. Sin embargo en el estilo fuerte, quando
se trata de pintar cosas grandes o tembles.,, es.
menestér algund vez , si no sacrificar , alomenos
alterar la_harmonia.

Los antiguos eran' extremadamente delicados
sobre ‘esta calidad: accesoria del discurso, y en-
tre orros prmc:palmente Cicéron. - Esta atencion
3 la harmonia de ningun modo contradice al ge-

nero pathético, en el' qual las idéas fuertes y
gran-
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grandes dispensan de buscar los te:rmmos. Aqui
solo se trata de la disposicion mesdnica de las pa-
labras , y no de la expresion en si misma, que es
dictada por la naturaleza, a). paso que la otra es
arreglada-por el -oido.

Pero quando la caordmamn karmomm de las
palabras no puede conciliarse con la coordinacion
logica , ;qué partido podrd elegir un orador?
Debera entonces , y segun los casos , sacrificar ya
la harmonfa , ya la correccion:: la primera , quan-
do quiera herir con las cosas , ¥ la segunda
quando mover con las palabras ; pero estos sa-

crificios siempre seran leves y muy raros.

En fin & muchos parecera increible la diferen-
cia que causa en la harmonfa una palabra mas
0 menos larga al fin de una frase , una cadencia
masculina 6 femenina , y algunas veces una syla-
ba mas & menos en el espacio de un miembro o
- #nciso. Dice un autor : Todos la aborrecian,y la
despresiaban los mas. Esta final moncsylabica es
dura & ingrata : inviertase , y rematarémos la
frase con cadencia mas fliida y sonora, diciendo:
Todoes la aborrecian: los mas la desprecmbm. .

- §. IIL
 NUMERO ORATORIO.

Unzro oratorio se llama aquella melodia

que nace de la medida y composicion de

las partes del discurso ; pues 4 mas de la acentua-

c;on y coordinacion de las palabras, la harmo-

nia exige otra condicion nd menos necesaria, y
cons
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consiste en no porer notable desigualdad entre
los miembros de-un mismo periodo, en evitar
los periodos excesivamente dilatados, y las fra-
ses muy ahogadas ;- porque el discurso no ha de
hacer perder el aliento , 'ni volverlo 3 tomar &
cada instante. En fin consiste en saber interpolar
los periados sostemdos y llenos con los 'que no
lo son, para quie sirvan de descanso al oido.™
Pero la afectacion ," 6 sujecion vielenta, ene-
migas de toda hermasura no lo son menos en
esta materia. El uso y el ofido, mejor que un
estudio penoso , podran facilitar este tino deli~
cado: y sobre todo una atencion profunda en los
grandes modélos ensehara mas que todas las re-
glas. El escritor egercitado percibe por una espe-
cie de instinto musical la sucesion harmoénica
de las palabras , del modo que un lector dies
tro vé de una ojeada las sylabas que. precedew
y las que siguen. - BRI
El sigutente egemplo nos podrd diér una
idéa de la fluidéz del numero oratorio , la que na-
ce de la.igualdad , discreta distribucior 'y har-
- monia-de los miembros del discurso."La ruina
de Tyro por Alejandro , y la situacion feliz del
promonterso , la infancia de la Itakia ,y las tur-
bulencias de la Grecia acantonaron la industria
mercantil en la plaz.a de Cartkago , Serora de
las riguezas , y las uawgauones. Esta oracion,
verdaderantente llena s corrienté , y bien soste-
nida de periodos sonoros, perdena mucha parte
de este merito, si dixesemos, v.gt. ﬂwfirouﬁ
ron_la mercantil industria en Carthago , seiiora
de las navegaciones, y las riquezas. ¢

Pe-
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- Pero :aunque el discurso elegante siempre
consta de una cadencia numerosa, 1o tiene medida
determinada como la poésia: asi el escritor discreto

evita-que su prosa tome el #it/mo riguroso de la

versificacion ; pues se obsezva que toda prosa gra-
ta y sonora.contigne. muchos versos dg-giarta me-
- dida ; mas ‘el orador que sabg gmerpqlarlas y dis-
tribuirlos , comunica al discurso la hermosura y
melodia del poéta sin darle sn monotonia,

. Otras veces, por no faltar al numero se afiade
O repite una palabra que ¢l genio gramatmal de
la lengua tal vez desecha. Alomenos el caricter
usual del .idiéma castellano, admite pocas repe-
ticiones de particulas, que cortan casi siempre la
fluidéz de la frase. En este egemplo : El fomento
de las ciencias y artes, la medida que falta.en las
-ultimas palabras qmta el aumero y cadencia bar-
momca a la frase; asi dxrcmos El fammto de las
ciencias y las artes. La repeticion del articulo las,
completa el numera que busca el oido para no ser
ofendida,: Sigyiendo el genio de nuestra lengua
diremos sin perder el numero : Fué para su con-
suelo .y mmfaanon. Pero sacrificando la: correc-
cion gramatical & la harmonia diremos : Perdié su
honor y 4 jbrtuna, repmendo el pronombre .

R § IV. .
'PROP&IEDAD DE LA DICCION.

Imwo prmcxpalmente la palabra y el egerc:—

cio de esta preciosa facultad , lo que distin- -

gue al hombre del bruto, y aun dc sus semejan~
tes,
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tes, la perfeccion del 'léﬂgt:fége ‘merece el traba-
jo mas sério, y pide las investigaciones mas-pro.;
fundas. Sin embargo debemos: confesar , que el
examen demasiada escrupuloso de ‘las- menuden-.
cias gramaticales, siempre comunicara al discurso
una sequedad y monotonia cansada, Con este no
pretendo justificar los pretextos de la pereza, y
de la suficiencia presuntuosa de los que se creen
privilegiados para escribir con propnedad y sin-
trabajo de su parte. ~
Como la propriedad de los terminos es el=
caracter distiativo-de los -grandes escritores, su.
asunto , digamoslo asi , debe estar anivelado con-
su estilo, Esta virtud es la que demuestra el ver-
dadero talento de escribir , no-el arte fatil de dis-
frazar con vanos colores las idéas comunes. De la.
propriedad ‘de Jos terminos nacen la concision en:
los asuntos de controversia, la elegancia enlos de
amenidad , y Ia mfrgm en- los«f;nge&y pathe-
ticos. - L Maﬁ ey '
Perc: 8t %ﬂguna vez es verdad qﬂe el ¢ cm-
dado’prolije de-hablar cop.pees iedad exacta'cor-
tael vuelo al ingenid, y enerva el vigor del ta-
lento, es quando emprendemos escribir en-una
lengua miuerta , 0 fundamentalmente desconoci-
da. Entonces es quando, perdiendo el tiempo en
1ndagar pesar y medir cada palabra., se amorti-
gua la actividad del entendimiento mas fecundo:
entonces es imposible que ek discurso no descns
bra la sujecion y el embarazo:de la :omposmm. -
‘Preparemonos , pues, por un estudio sério.y
profundo de nuestra propria lengua; y las cosas
$e nos manifestaran al entendimiento con sus sig-
nos

e hated -,a.-r w7 i Rl 4:;
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nps representativos. Entonces , umcamente ocu-~,
pados-del obgeto que se. propone, desplegaremos
tada 13 riqueza de.la elocucion con aquel luci-
micnto y .mangjo que.dan la facilidad y exacti-,
tud, adquiridgs.en.¢l lenguage.

. Esta exactityd..y proprigdad. tan necesarias
depcnden del conocimiento fijo y riguroso de. la,
significacion: directa de cada palabra, Asi es su-,

mamente importante aprender 3 discernir las di-

ferentes idéas parciales , que pueden encerrarse,

' en e} sentido- gengral de una misma .voz, dxstm-

gumendo en ella las, idéas accesarias de la prm-
aipal: asunto que. yamos 3 tratar e &l slgmente

articule.. - ‘

~TERMINOS; SYNONIMOS—-—Ala propne«-
dad de la diccion pertenece la, eleccion de estas
palabras comunmente llamadas ;ygémmos. El dxs-
cirso carecera de precision y engrgia siempre que
el pensamiento se anegue entre;aquella profusion,
de palabras andlogus, que quitan la rapidéz, y.
pnr consiguiente la fuerza ¢ la expresion.

~La delicada diferencia ¢ gradacion que se
halla entre -los synomimos , esto es, el cardcter
particular de estas voces que se asemejan como,

T

hermanas por- umd idea general y comun a todas,

* las distingue una de otra por alguna idéa. acce-

soria y particular & cada una de ellas, De aqui
viene la necesidad de elegirlas con acierto ¢ inte-
ligencia, colecandolas oportunamente para hablar
con toda exactitud : calidad tan rara como pre-
ciosa en un escritor que quicre hacer solido lo
que -en otros solo es brillante,,

Esta feliz eleccion, totalmente opuesta A la
- w ) va-
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vana verbosidad 7 ensefla & decir siempre cosas;
“gnemiga del abuse de las palabras; hace el len~
guage inteligible ; juiciosa en el uso de los ter-
minos , castiga y fortifica la expresion j rigurosa-
mente exacta , destierra las imageunes vagas y ge~
nerales ; y todos estos correctivos indefinidos come
casi, @ modo de, d poca diferencia ; con que se
contentan los entendimigntos perezosos y superfi-
ciales. En fin es forzoso decir, que el espiritu de
discernimiento y exactitud es la verdadera luz que
en un discurso distingue al hombre sabio del
hombre vulgar. o o
Para adquirir esta exactitud, el éscritor elo-
quente debe ser algo escrupuloso en las palabras,
hasta llegar & conocer que las que se llaman sy-
nénimos no lo son con todo el rigor de una se-
mejanga-tan perfecta , que su sentido sea en to-
das uniforme ; pues examinandolas de cerca se
echa de ver luego que esta semejanza no abra-
za toda la extension y fuerza de su significa~
do; que solo consiste en una-idéa principal que
todas incluyen indefinida y generalmente ; pero
que cada una diversifica a su medo por medio
de una idéa secundaria & accesoria ; que cons-
tituye su caracter proprio y particular. jQuién
dird que las palabras excitar, incitar, provocar se
pueden usar indistintamente para una misma
idéa? Lo mismo digo de estotras micdo , temor,
timidéz: lo mismo de espantoso; asombroso , hor-
r0ros0. _4 |
~ Por cierta idéa mal entendida de riqueza
caen muchos en esta prodiga ostentacion de
palabras : otras veces la incertidumbre ¢ indeci-
| D sion
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sion que pddecen sobre &l valor especifico y pro-
priedad de ellas les obliga 4 multiplicarlas para
poder hallar entre muchas l1a que buscan. A la
primera causa.digo, que no es el valor nume-
ral de las voces ¢l que enriquece al lenguage,
sino el que pace de su diversidad , como la que
brilla en las obras de la naturaleza;y i la se-
gunda afiado, que el que habla ¢ escribe no
tiene aquel pulso cierto y fino que pide el ri-
gor filosofico de la elocucion. -
Quando las palabras varian solo por los soni-
dos, y no por la mayor 6 menor energia, ex-
tension , precision ¢ simplicidad que las idéas
tienen , en lugar de hacer rico al discurso, mas
le empobrecen fatigando la memoria : esto es
confundir la abundancia con la superfiuidad, y
hacer , como quien dice, consistir la magnifi-
cencia de un banquete en el numero de los pla-
tos y no de los manjares. En fin respecto que en-
tre las diferentes palabras que pueden hacernos
sensible un pensamiento , solo una es la propria,
todas las demas , siendo de diverso grado de va-
lor, debilitan 6 confunden la buena expresion.
Para poseer esta virtud tan esencial en el
arte de comunicar sus pensamientos , es necesario
un profundo conocimiento de la lengua en que
se habla o escribe. El que carezca de esta vir-
tud, -usara, por egemplo , de las palabras gve-
nir , acomodar, reconciliar , sin advertir, que solo
se avienen las personas discordes por pretensio-
nes U opiniones ; que solo se acomodan las que
han tenido intereses , 6 diferencias personales; en
fin, que solo se reconcilian aquellas , que por
- : ma-
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malos servicios se: habian hecho énemigas. Hé
aquf tres actos de conciliacion-en general (y solo

' en esto son synénimos ) pero con distintos ﬁnes y
en.distintas circunstancias, -~

Lo mismo digo de esotras ‘voces estado, si-
tuacion ; la primera dice alguna cosa habitual

permanente ; -y la segunda la indica acadental

y pasagera. Asi podriamos decir: Ni ¢l estado de
padre de familias pude mudar la sitiacion de
su fortuna. (Quién no vé igualmente la dife-
rencia entre placer, gusto, deleyte, delicia? Entre
socorro y ayuda , auxilio? Y asi- de otros inume-
rables , que incluyen. acciones , motives y ob-
getos diterentes, aunque abracen una’idéa co-
mun. Para manifestar esta diferenciz, dice un
escritor de cierto personage : El wivia com aus-
teridad ; pensaba séempre con ﬂg&r, y castiga-
ba con severidad,

VOCES FACULTATIVAS— Como los
terminos proprios no son mas gue aquellos signos
orales que el uso ha destinado para representar
precisamente las idéas que se quieren expresar,
la exactitud del lenguage depende tambien de 14
buena 6 mala eleccion de las voces téchnicas &
facultativas en cada arte O ciencia. Por falta de
este- conocimiento , cierto orador comparando las
primeras operaciones de un hombre justo, que
pelea contra las tentaciones del vicio, con las
de un General de egercito antes de dar batalla,
dice : El buen General debe en primer lugar re.
gistrar los soldados. Selo los cxru}anos registran,
~mas los Generales revistan.

Cada ciencia, cada profesion tiene su voca-

- Da bu-
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bulario peculiar,, cuyo conocimiento es mas ne-
cesario de lo que se cree al buen escritor ; pues
como las palabras no son sigwoes naturales, sino
convencionales de las cosas, significan lo que los
hombres han querido, habiendolas destinado pa-

ra un obgeto, y no para otro; aunque con el

tiempo el uso inconstante haya aumentddo las
diversas accepciones de una misma voz , de cue
yo discernimiento depende boy la precision y la
claridad.

¢Quién negard que el numero tan corto d_e
~ escritores correctos no provenga del descuido &
-ignorancia de una parte tan esencial de la elo-
-cucion?

Para que se vean las diferentes accepciones
de una misma palabra, la voz columna cs un
termino proprie de arquitectura, pero la fisica lo
ha adoptado para expresar una columna de agua,
una columna de ayre, &c. Despues la tactica le
ha abrazado para significar ciertas maniobras y
formaciones , columna de infanteria, marchar en
columna , ﬂrmm‘ en columna , &c.

Para hablar con proprzedad debemos huir de
los terminos vagos y generales del lenguage co-
mun y usual, siempre que queramos introdu-
~ cirnos en alguna profesion particular que tiene su
idioma proprio. Por egemplo: medio es una voz
general para significar la parte que estd 3 igual
distancia de dos extremos de qualquiera cuerpo
u espac:o pero seria 1mpropr10 decir: la caballe-
ria rompiG el medio del ¢gercito , en lugar de rom~
pi6 ¢l CENTRO : palabra que tiene una aplica-
cion determinada en las formaciones militares. Lo

mis-
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mismo podemos decir de esotra voz general /adb,
que en Ja formacion de un batallén se expresa
por costade, y en la de un egercito -por ala.

Tambien pertenece & esta clase la improprie-
dad accidental de aquellas palabras, digamoslo
asi, ya afiejas , que casi en todas las facultades
estan- desterradas, y se han substituido insensi-
blemente por otras nuevas 4 medida de los pro-
gresos de la cultura y mudanza de las cosas y
de los gustos en cada siglo. Hoy se haria ri-
diculo el escritor que dixese, no salgamos de la
profesion de las armas peones por infantes; tro-
pa aparejada por formada ; cuernos por alas;
hileras por filas; cabos por gefes; expugnacion
Ppor sitio ; gobierno por mando ; presidio por guar-
nicion 3 platicas por conferencias , &c. -

Sisolo en el arte militar hay tanto que ob-
servar para no apartarse de un lenguage puro,
claro, y proprio, ;quinto podriamos advertir
sobre la politica , nautica , fisica , medicina?
¢Quanto sobre la filosofia racional , que multipli-
cando y subdividiendo las idéas, ha mudado ¢
multiplicado las voces 6 las accepciones de las ya
recibidas? Asi no diremos hoy el entendimicnto,
sino la mente de la ley; las partidas, sino las
partes del mundo s disciplinas , sino conocimien-
tos humanos ; barbareria , sino barbdrie de una
nacion ; discrecion , sino discerntmiento de lo
bueno , &c. Y como esta gran diversidad de dic-
cionarios téchnicos compone la lengua cientifi-
ca de una nacion, el escritor eloquente, ya que
no pueda poseer todas las profesiones, debe alo-
menos no ignorar su lenguage.

D3  Con




Con el diccionario general y familiar , y -
difusos. circumloquios , es verdad , podriamos
tratar casi todos los pbgetos del entendimicnto.
humano ; pero entonces el fisico no se distin-
guiria del herrero, ni el astrénomo del pastor.
Amis de esto, como el escritor no puede per-
der de vista la elegancia y la precision , los ro-
déos y el desenlace que suele padecer el len-
guage comun en materias cientificas , bacen el es-
tilo flojo y bajo, y casi siempre vaga la expre-
sion. Por egemplo, quiero encarecer dos pro-
priedades del oro,y digo con una enunciacion
fldida y redonda: La ductilidad y maleabilidad
del oro aumentan su estimacion. Pero con el len-

uage comun diré sin numero ni concision : La
farzlzdad y disposicion que el oro tiene de ser ti-
radoy amartillado aumentan su estimacion.

- Nadie puede exigir al escritor mas docto
que sea 4 un mismo tiempo fdctico , fisico , ar-
quitecto , naytico; pero la—fuerza y nobleza de
expresion p:den el lenguage de tales, quando
describe -0 compara alguna accion marcial , los
arcanos de la naturaleza, los fendmenos celestes,
las proporciones en las artes, y los progresos de
la navegacion.

Tampoco pretendo que el orador hable con
la ostentacion cientifica de un disertador que
qmere brillar , 6 de un profesor que dogmati-
za; ni que se interne en los secretos y en la
thebrica mas fina de cada arte y ciencia. Bastara
que use siempre de los terminos de una accep-
cion mas general y conocida, pero siempre pecu-

liares de la materia; y aun esto solamente en
los
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los similes , comparaciones , paralelos , alegorias,
emblemas, &c. que siempre han de conservar el
lenguage del obgeto de donde se sacan, el qual
debe ser por esto de los mas generalmente cono-
cidos. Pues se haria ininteligible y rtdnculo el ora-

dor que olvidanduse de que habla & la mayor

parte de los hombres, hiciese demasxado cienti-
ficas sus expresiones , mayormente las metafo-
ricas , que no emplea por necesidad sine para
adorno. Seria ridiculo y oscuro el que dixese : lg
explosion de suira, la escilacion de su concien-
cia, el movimiento retro rado de los estudios; pu-
diendo decie con mas claridad y propriedad : el
desahogo de su ira, los latidos de su conciencia,
la decadencia de los estudios,

En fin pertenecen A la impropriedad de la dic-
cion aquellas palabras, que aunque tengan una
misma significacion general , el uso y la exac-
titud las aplican & distintos objetos , pero com-
prebendidos bajo de una misma idéa. Aunque
estas palabras iustitute, estatuto , institucion , re-
gla, ordenanza abracen una .misma idéa gene-
ral , y que en siglos antecedentes se sirviesen
de elias indistintamente la mayor parte de nues-
tros escritores , el wso actual les ha dado la si-

guiente determinacion : asi diremos hoy : los dns- -

titutos rehglosos , los estatutos de la academia,
las instituctones sociales, la regla de San Agus-
tin, las ordenanzas dela infanteria.

Serian inumerables los egemplos que po-
driamos presentar en prueba de que cada si-
glo determina una parte de la lengua 2 me-
dida que las costumbres y los conocimientos

D4 se
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so altoran ; deplrap’y 9 multiplican,

S

R A |
ELECCION DE LAS PALABRAS.

: Er. arte del artifice saca su estimacion la
' materia mas comusn : asi podemos decir
quelas palabras no tienen otro valor que aquel
que se les da. 'Y como ellas son los ségnos re-
fmsmmtiw.s de nuestras idéas, deben nacer de
‘estas , porque ordinariamente las buenas expre-
siones estan unidas & las cosas , y las siguen co-
mo la sombra al cuerpo. Seria, pues , un gran-
de error creer que se hubiesen de buscar fuera
del asunto : lo que -importa es saberlas escoger,
y emplear cada una en su lugar.
Sin embarga el orador no debe atormentarse
disputando con cada palabra , y con cada sylaba:

‘trabajo y delicadeza infructuosa , que no puede

dejar de apagar el calor del sentimiento y de-la
imagindcion.

PALABRAS FIGURADAS— Es una ma-
ravilla vér como unas palabras que se hallan
en boca de todo el mundo, y que ensi no tie-
nen hermosura alguna particular , adquieren de
repente cierto lustre que las hace del todo dife-
yentes , manejadas con arte y aplicadas & ciertas
‘acciones. La palabra relampaguear, como efecto
de la accion de inflamarse el rayo, es un ter-
mino proprio y sencillo ; mas quando el pota
la usa para expresar la vista airada de un ll:om—

| : re,



bre, dice : sus ojos relampaguéan; y entonces pa-
rece que brillan con mas vivacidad, i

Un eloquente historiador , pintando el esta-
do del Asia despues de la época del mahome-
tismo , dice : El Asia abrumada por el poder
arbitrario , y hollada de barbaros conquistado-
res, se divide en wastas soledades . theatro de
desolacion , que #no merece la vista de la histo-
ria. De las palabras gabrumada, hollada , thea-
4ro, wista , colocadas aqui por un modo meta-
forice , gqué viveza, fuerza y brillantéz no ad-
quiere la expresion? - ,.

PALABRAS ENERGICAS— La energia
-dice mas que fuerza ,y se aplica a los rasgos
pintorescos , y al cardcter de la diccion. Pero un
orador puede reunir la fuerza del raciocinio , y
la energia de la expresion; entonces las pintu-
ras seran energicas porque las imagenes serin
fuertes. La energia no es mas que aquella repre-
sentacion clara y viva que nos pons los obge-
tos 4 la vista por medio de ciertas imagenes,
que siempre serin confusas , si no son presenta-
das con el termino proprio.

Del Mariscal de Turena dice un erador: ¥7e-
vonle en la batalla de Dunas -arrancar las ar-
mas de las manos de los soldados estrangeros
encarnizados contra los vencidos con brutal fero-
ctdad. En lugar de arrancar, podia decir qui-
tar, y en vez de encarnizados enfurecidos. ;Pe-
ro las dos ultimas palabras tendrian la misma
fuerza y energia que lus primeras? ;La palabra
arraucar no nos demuestra la fuerza y tenaci-
dad con que tenian empufiadas las armas, y por

’ con-




consiguiente el poder de quien los desarmd? En-
carnizados , ;no nos presenta la imagen de un
lobo , que agarrado con la presa, se ceba en sus
miembros? Hsta feliz eleccion de las palabras es
la mas evidente prueba del vigor de los inges
nios que saben dar cuerpo alas cosas que han
de hacer la mayor sensa.ion. =

Otro célebre escritor , hablando de Neron en
sus ultimos afios , dice : Era un Principe cangre-
#ado de wicios. Podia haber dicho infectado de
vicios ; pero yi es palabra menos enérgica, co-
mo mas general , en quanto no indica cierta en-
fermedad, ni una enfermedad terrible, irreme-
diable , y sensible & la vista, la mas propria para
esta comparacion de lo moral con lo fisico. Po-
dia haber dicho corrompido , palabra mas vaga,
y que por lo mismo que dice mucho , nada ex-
presaria aqui. En fin podia haber dicho lleno de
vicios : palabra alin mas vaga ¢ indeterminada,
porque , amas de no incluir en s{ un mal sen-
tido , todas las cosas estan llenas en la naturale-
za, hasta el espacio mismo , considerandole ma-
thematicamente.

Moyses dice en su sublime cantico : Em-
biaste , Sefior , tu ira, que los devoré como una
paja. Qué bella imagen! Una pajaz en un
instante se consume : devordr es quemar aniquie
lando ; dewvorar como una paja dice una accion
instantanea : y este modo , y esta accion con-
tra un egercito inumerable! El lenguage hu-
mano no puede representarnos mas formidable
y poderosa la ira de Dios.

Si para hacer impresion es menester hablar

bien,
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bien , para hablar bien es aln mas necesario en-
contrar aquella palabra que excite en el oyente
todas las idéas que el orador concibié sobre su
obgeto. o

PALABRAS FUERTES—La expresion se-
ra fuerte, siempre que las palabras no sean ge-
nerales , y de un sentido vago 6 muy extenso.
Las mas vivas y enérgicas son las proprias para
presentar -lag cosas , por egemplo : la palabra dg-
#iar la honra , es mas general y vaga, y por
consiguiente mas debil que estotra kerir la hen-
ra. Lo mismo podemos decir de la palabra ven-
¢er, mas extensa y menos viva que derrotar,
que incluye siempre la idéa de victoria -em-
buelta con gran pérdida, o general destrozo en
las ‘tropas; asi diremos: Anibal derroté las le- -
giones Romanas de Varron.

Si es cierto que la mayor parte de los hom-
bres piensan mejor que hablan, :a qué, pues,
lo atribuiremos sino a la dificultad de encontrar
los signos mas sensibles de sus idéas? Por esto
vemos que casi todos conacen el valor y meri-
to de la buena expresion de los grandes inge-
nios, y no son capaces de producirla : ellos son
heridos, y no pueden herir,

- PALABRAS DEFINIDAS— Para hablar
con fuerza y energia es necesario huir de las pa-
labras indefinidas , que no siendo rigorosamente _
determinadas , dejan el sentido vago en algun
modo , representando los obgetos de una manera
abstracta y demasiado generica. o

Dice cierto auntor hablando de un Rey cu-

yas acciones debian ser como de tal : sublimidad
o de
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de - accionss remonte de pensamientos. ¢ No es mas
terminante , mas natural, y -menos oscuro decir:
las acciones  sublimes nacen de elevadoes pen-
samientos? Los nombres sublimidad y remonte
son abstractos , y por tanto muy espirituales pa-
raque su fucrza se haga sensible 4 todos. Adems,
su significacion, no determinada por el articulo
definido, es mas extensa y vaga, y el pensa-
miento es muy oscuro por falrarle la asociacion
de idéas intermedias, que fijan mejor los obge-
tos que el lector debe percibir.

Dice otro escritor del mismo siglo y gusto:

Mas crece el cedro en un dia que el kysopa en
un lustro , porque robustas przmzcms amagan
giganteces. ;No era mas claro, facil y natural
decir : porque el que ha de ser gigante nace d
con corpulencia?l Las palabras primicia , y gi-
gantéz son abstracciones ; en numero plural com-
ponen una coleccion de abstracciones; y la su-
presion del articulo Jas forma una abstraccion
todavia mas general y vaga.
- Todas las expresiones vagas ¢ indeterminadas
hacen oscuro frio y languido el estilo ; no per-
suaden, porque prueban poco; no mueven, por-
que no presentan obgetos claros y determmados,
no deleytan en fin, porque se apartan de la na-
turaleza.

Pero como es mas facil hallar el genero que
la especie’, por esto hay pocos escritores que
traygan la conviccion con sus palabras , esto es,
que empleen aquellas mas proprias , mas parti-
culares y caracteristicas de las cosas para fijar so-
bre estas toda nuestra atencion. Si digo de ?a-—
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Hgula: fue un Pﬂﬂupf malo, nada digo, nada
especifico ;» porque .otros Prmcxpes lo ‘han side
sin serlo en tanto.grado , ni del modo que Ca-
ligula. Si hablando de la fluidéz del azdgue,
digo: ¢s una verdad notoria, digo poco; si: es
una werdad wisible , digo mas, porque doy &
un obgeto espiritual , como es la verdad , ma-
teria y color ; pero si digo: es una verdad palk
pable : no puedo decir mas , perque entonces le
afiado cuerpo y solidéz,

EPITETOS—-— Los epu‘eto: contrlbuyen en
gran parte a la fuerza , energia, y nobleza del
discurso , mayormente quando son figurados:
egemplo : Las manos triunfantes de Alejandro,
Jos estandartes wictoriosos del Imperio , emqpem-
da estirpe , &c.

Los epitetos verdaderamente estimables son
los que anaden alguna idéa al sentido de la fra-
se , de modo que suprimidos, ésta pierda gran
parte de su merito. Asi vemos que unos afiaden
gracia, como estos : la risueria aurora, las do-
radas mieses ; otros dignidad , como : augusia
estirpe, venerable antigunedad ; otros dan incre-
mento , como: poder stupremo, valor mrrepzdo,
mar inmenso ; otros dan cierra energia, como:
clamor profundo , combate encarnizado , luz mo-
ribunda ; otros dan vehemencia , como : ladroa
desalmado , tyrano desapiadado ; otros ilustran
y explican Ta " cosa que acompaian, y le sirven
como de definicion ; asi decimos : moral ¢van-
gehica , censura theologica, poder arbitrario, glo-
ria eterna, En estos egemplos el epiteto determi-
na el sentido demasiado generaly vago del sugeto.

Otros
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.Otros epitetos deben adequarse rigorosamente
4 la cosa, formando , si puede ser, su atribu-
to, como aqui: E/ piadoso Numa suavizé su pue-
bla con lg religion.— El temetario Carlos X11. pere-
&6 en ¢l peligro qué buscaba: Los epitetos pia-
doso , y temerario son exactaménte adaptados, el
uno i la obra de instituir la religion, y el otro
#la accion de exponerse un Rey como un gra-
“fadero. Este feliz discernimiento -en los epitetos
constituye su congruencia con las acciones o si-
‘tuaciones de:los sugetos que revisten, Si-de Nu-
ma dixesemos i el fusto Numa , y de Carlos XII:
el generoso Carlos 5 aunque estos epitetos sefa-
lan- calidades que cada uno de estos Principes
posefa  cometeriamos notable incongruencia; por-
ue los hechos que aqui se refieren no tienea
relacion 4 la justicia ; ni & la generosidad.
-. En fin el epiteto debe siempre decir algo,
porque si solo tiene und conveniencia general y
remota con la persona 0 cosda qii¢. acompaia,
es inutil y embarazoso. Los epitetos de esta na-
“turaleza hacen forzosamente -ef estilo laxo frio y
afectado. Por lo que hablando de las guerras ci-
viles de la Francia , por egemplo, podremos de-
cir : Estos dos partidos implacables s¢ sustenta-
ban con la sangre inocente del pueblo. Los. dos
epitetos afladen 4 la idéa principal otras secun-
* darias que nos caracterizan las circunstancias de
aquellas guerras : como la de implacables , que
-demuestra la obstinacion en no perdonarse, ot
ceder las dos facciones ; y la de smocente , que
pinta el pueblo sacrificado & la ambicion de los
grandes. Pero diciendo : partidos érucles , sangre

Fre-




preciosa , diriamos umy verdad , mas'no la que
cavacterizdse los tiempos y las cosas,

Para conocer el verdadero valor de un epi-
teto, vease si. poniendo -otro en su lugar, éste
diria mas que el primero: siempre que expre=
sise mas , seria una prueba que el autor no en-
contré ¢l epiteto caracteristico del hecho ¢ su-
geto ew aquella ocasion’ & circunstancia.

Si es verdad que los epitetos son muchas ve-
ces el alma y la robustéz del discurso, tambien
le confunden y embarazan quando ‘se multipli-
can prddiga ¢ indiscretamente,

Ademds un epiteto fuera de tiempo, y pues.
to sin necesidad , debilita el vigor de la expre-
sion , por egemplo : Resistia las molestas infju«
rias del tiempo como un duro marmol. El epite-
to molestas es superfluo , ‘porque todas las inju-
rias lo son; tambien lo es ¢l otra duro, porque
no afiade & la palabra mdrmol alguna.idéa que
ella no encierre en si misma, Lo mismo- pode-
mos decir de estotra oracion : No pude venceria
ni d fuerza de suspiros exhalados , ni de lagri-
mas wertidas. Los epitetos exhalados , y. wverti-
das estin puestos sin necesidad , y por tanto se
han de mirar como ociosos y redundantes..

PALABRAS COLECTIVAS-— Para que
el pensamiento conserve toda su extension y fuer-
za en corto espacio , esto es, para decir con una
palabra lo que no se puede expresar sino con
muchas , usamos en ciertos casos del numero sin-
gular en vez del plural, Asi dice Moyses en su
cantico; EJ Serior ha precipitado en ¢l mar ¢l ca-
ballo y ¢l ¢aballero.

Es-
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.. Bste singular ,'que abraza la totalidad d& los
caballos y de los ginetes , es mucho mas endy-
gico que el plural ; porque aqui es mucho mas
proprio para demonstrar la facilidad , proatitud,
y aun instantaneidad de la sumersion no- me-
Ros que de a inumerable caballer:a egy pcxa, que,
cubria inmensas Hanuras. -

Ademiés el numero smgular mdn,a un sole
mstante , un solo esfuerzo, un solo golpe ‘de la
diestra de Dios para consumar una obra, en que
las fuerzas humanas nécesitarian de Ia sicesion
de repetidas victarias. El singular tambien ex-
presa que Dies ha abysmado un egercito entero
como si hubiese sido un caballo y un ginete so-
los. Quando Caligula , convencide de su impo-
tencia , deseaba que el Pueble Romano no tu-

" biese mas de una sola cabeza , sin duda tenia

la misma 1déa,

Del mismo modo podemos decit: El hombre
llegd a descomacer a su Criador. Este singular
hombre forma un sentido mas universal, que no
solo incluye todos los hombres , mas en algun
modo abraza la misma naturaleza humana. Asi
dice el Genesis : le pesé a Dios haber ériado el
hombre , esto esy la especie humana. Del mismo
modo decimos: ¢ pobre come ¢l pan de lagrimas:
el rico se-sdcia de delicias; como si dixesemos:
todos los pobres 5 aup es mas , el estado O condi-
cion de pobre , que abraza los pasados y presen-
tes. Del mismo modo , y en el mismo sentido
decimos : el soldado defiende las leyes : ¢l labra-
dor sostiene el estado.

DECENCIA— La magestad oratoria des-

t1er-




tierra de la elocucion todas las palabras 6bscé-
nas , todas las expresiones torpes & indecentes. La
perifrasis, U otro ¢ropo bien manejado ; pueden
encubrir la idéa, y suavizar la expresion. E/ inis .
portimo trinnfé de su resistensia, dice uno; en
lugar de : la forzé:

PARTE SEGUNDA,
| ARTICU,LO I
DEL ESTILO.

Nrgs de discufrir sobté los tres gémeros del
estilo oratorio, vamos A tratar de sus cas
lidades generales ; que forman la segunda parté
de la elocucion; y son : érdes, claridad ; natns
validad, facilidad,variedad, precision y dignidad.
El estilo en genetsl no es otra cosa que el
ayre 0 manera de enunciar las idéas ; la que dis
ferencia y cardcteriza los escritores, como la fi
sionomia las personas. Asi utio es fliiido , y otra
duro 3 uno conciss ; y etro difuse; aquel ¢laio;
y éste oscuro, &c. :
Todo estilo debe set correctd, claro; pres
ciso , y natural ; pero el estilo oratorio , amas
de esto, hd de ser facil ; variado , elegante; har-
monioso , y congruente : calidades en que se ci-
fra el talento del escritor, y por lo mismo mas
particulares ; raras y dificiles:

E “El
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‘El estilo, que es el’galma de toda eloquen-

cia , distmgue al orador del filgsofo , y del his-

tor:ador Pues, como dice un celebre hombre,

el filésofo debe sentir y pensar, el historiador -

- pintar y sentir ; mas el orador debe sentir, pen-

sar y pintar. El raciocinio basta al primero, las

imagenes al segundo; pero el tercero no puede
pasar sin el sentimiento.

§. I
"ORDEN.

TO basta mostrar al alma muchas cosas, si

no se le muestran con orden. De este

modo , acordandonos de lo que hemos oido,

empezamos 2 imaginar lo que oiremos; y en-

tonces nuestro entendimiento se complace diga-
moslo asi, de su capacidad y penetracion.

Pero en el discurso en que no reyna orden,
el alma vé que el que ella quiere ponerle se
confunde 4 cada instante. A este orden general
. de todo estilo, que hasta nuestros tiempos ha.
bia sido poco observado casi de todos los escri-
tores , se puede ahadir la coordinacion oratoria
de las palabras de dondela expresion saca cier-
ta energia y ayre de novedad, que no se pue-
den siempre definir,

COORDINACION ORATORIA— Nadie
creyera el poder de un termino puesto en este
u esotro lugar de la frase. Esta feliz combina-
‘cion de los signos de nuestras idéas comunica al

es-

B L Tk M-
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estilo cierta viveza%ﬁena’- fuerza, que- no nace
ni'de la propriedad, ni de las imagenes, sino
del lugar que las palabras ocupan en el dis-
curso. I : '

En nuestra lengua el orden de las palabras
sigue comunmente , mas que en otias, el de la
generacion de las 1déas-: opden apreciable para la
claridad 4y el método didactico; y que quando
se observa con rigorosa uniformidad, hace lan-
guido el estilo. Pero las inversiones rhetoricas
que admite la eloquencia, pueden quitar esta
sujecion, | 5

Egemplo del orden natural : La justicia y
la werdad som los primeros oficios del hombre,
y la humanidad y la patria sus primeros senti-
mientos,.— Orden oratorio: Justicia y verdad : hé
aqui los primeros oficios del hombre 5 humani-
dad y patria: hé aqui sus primeros sentimien=
fos.— Orden natural : Pemos 4 los orgullosos
Caltfas , cobardes sucesores de Mahoma , tem-
blar en medio de su grandeza— Orden orato-
rio : Pemos ¢stos cobardes sucesores de Mako-
ma , estos orgullosos Califas , temblar en me-
dio de su grandeza. (Qué distinta fuerza, y
energia tienen estas palabras justicia y verdad,
y la otva, estos Califas , puestas por un modo
demonstrativo, 0 como emblematico en un lu-
gar que llama la atencion del lector?

Otras veces no se causa menor efecto ponien-
do una suspension , aunque sea momentanea,
para invertir el orden logico que debieran seguir
los miembros del discurso. Egemplo de orden
natural : Los Grandes benéficos y afables pueden

_ Ea

go-



ozar de las dulzuras dé la sociedad , que son
¢! mayor bien de la vida humana.— Orden ora-
torio: los Grandes bm}?’ﬁcos y.afables pucden go-
zar del mayor bien de la vida humana : si.. de
las dulzuras de la sociedad.

En fin hay terminos que tienen su fuerza par-
ticular, y que por la misma razon deben ocu-
par en la frase un lugar distinguido, & fin de
que causen un efecto mas sensible. En las que-
jas que Clytemnestra d2 al famoso Agamemnon,
le dice : Esta sed de reynar inextinguible , el
orgullo de wér veinte Reyes que te sirvem y te
temen , todos los derechos del imperio confiados
en tus manos , jCRUEL , los sacrificas a los
Dioses! Esta palabra cruel esta de tal modo
puesta en su lugar, que perderia su valor en
otro qualquiera.

Vease la impresion que puede causar una
palabra puesta en lugar sefialado de esta frase:
Romanos! {Qué fuerza no tuve esta palabra en
boca de Cesar! apacigud una legion. Digase por
un orden comun y natural : jQué fuerza no tu-
vo en boca de Cesar esta paiabra , Romanos!
que apacigud una legion!
~ ¢Quanto adorna y ennoblece al discurso este
orden oratorio, que coloca las palabras eg.el lu-
gar preciso , para que logren todo su efecto?
:No se da con esta ingeniosa discrecion una for-
ma nueva & lo que es muy comun y muy an-
tiguo?

§.1I.
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CLARIDAD.

'L hombre eloquente siempre huye de las
expresiones afectadas , que embarazan y
confunden el estilo, y de los discursos enre-
dados y oscuros,, que parece ‘que dicen mucho,
'y al fin nada dicen. e ;
Algunos , queriendo parecer profundos, se
hacen oscuros, y no presentan 4 la razon un sen-
tido perceptible. Todos los que quieren trarar
la materia que no entienden, gastan una expre-
sion oscura ; porque nadie puede enunciar clara,
limpia y distintamente sino las idéas que con-
cibe con claridad , limpieza y distincion. Esta
es la razon por que vemos en las composicio-
nes de los jovenes rhetoricos tanta confusion y
oscuridad ; pues pocos maestros han querido en-
tender , que es imposible que escriban bien unos
hombres que alin no han aprendido a pensar.
Otros tambien se hacen oscuros a fuerza de
.querer ser brillantes,, quando expresan con ter-
minog demasiado figurados y estudiados, lo que
-solo pide natural simplicidad. Asi los que sin ha-
ber estudiado los grandes modélos de la elocu-
cion, ni analizado el gusto puro y natural, pre-
tenden distinguirse por un estilo brillante , se
exponen 1 deslumbrarse & si mismos ; porque es
fucil que juzguen del merito de su obra por el
trabajo que les cuesta.
Otra de las calidades principales del! estilo
Eg ora-
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oratorio en general es la perspicuidad , quiero
decir , aquella enunciacion limpia, despe]ada y
luminosa que hace visibles nuestras idéas al ma-
yor numero de los oyentes. Esta calidad , pues,
consiste en disponer de tal modo las 1deas que.
concurren i probar una verdad 6 ilustrar una
proposicion , que se hagan, si es posible, com-.
prehensibles & todos,

Por esto el orador allanari los asuntos’ por st
arduos y profundos , formando , por decirlo asi,
una linea de comunicacion entre sus pensamien-
tos y la capacidad de los _oyentes ; porque el
pensamiento muy nuevo O muy peregrino, es
como la cufla, que nunca podrd penmetrar por
el lomo.

Tampoco basta que las idéas sean claras y
grandes ; es menester ademds una expresion des-
pejada y enérgica para comunicarlas. Y como
los terminos son signos representativos de nues-
tras idéas, &stas serdn oscuras siempre que lo
sean aquellos ; quiero decir , siempre que su sig-
nificacion no sea exactamente determinada.

Generalmente todo lo que llamamos expre-
siones felices son los modos mas _proprios para
producir limpiamente un_pensamiento. Asi po-
demos decir que casi todas las reglas del estilo
en general se reducen a la claridad. Pues si los
equivocos son reputados en qualqmera escrito por
un vicio capital , es porque lo equivoco de la
palabra se estiende 4 la idéa, y la oscurece opo-
niendose & la viva impresion que causarfa. Si se
pide & un escritor variedad en el estilo, ligeres

za y rapidéz en la frase ; es porque los rodéos
' mo-
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monétonos y uniformes fatigan la atencion; y
una vez entorpecida, las idéas y las imagenes se
presentan menos claras y vivas al entendimien-
to, y hacen en nosotros una impresion muy
débil. ¢Por qué se requiere precision en el es-
tilo, sino porque la expresion mas corta, sien-
do propria, es siempre la mas clara? Asi todo
lo que se le afiade es siempre insipido y repug-
nante. ;Por qué se exige pureza y correccion,
sino porque ambas cosas traen consigo la clari-
dad? ;Por qué en fin los escritores que producen
sus idéas con imagenes brillantes gustan tanto,
sino porque haciendo mas palpables y distintos
sus pensamientos , prec1samente los hacen mas
claros?

En fin este espiritu de claridad o perspicui-
dad no es otra cosa que ¢l talento de saber acer-
car las idéas unas & otras » enlazar las mas co-
nocidas con las que lo son menos, y produc:lrlas
con las expresiones mas precisas. |

§ IIL
NATURALIDAD.

L estilo natural nos encanta con razon, por-
que, como dice un insigne escritor, es-
peramos hallar un autor ,'y hallames un hom-
bre. Laexpresion mas brillante pierde su meri-
to siempre que descubra el arte , porque este es-
tudie nos manifiesta un escritor mas ocupado de
si, que del asunto que trata; y como la afec-
Eg ta-.
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tacion del estilo dafia tambien & la expresion del
sennmlento padece necesariamente la yerdad.

El mejor medio para conocer si el estilo
tiene aquella naturalidad rara y preciosa, es po-
verse primeramente en lugar del autor, y supo-
niendo que hubiesemos de producir el mismo
pensamientp , vér si sin esfuerzo ni alifio lo enun-
ciariamos del mismo moda. Un hombre vulgar
teniendo que producir un sentimiento noble, lo
expresard con un adorno estudiado., porque solo
el hombre grande halla los sentimjentos sublimes
dentro de su alma. Por lo mismo los rasgos
verdaderamente eloquentes , como y4 hemos di-
cho , san los mas faciles de tradumr, porque la
grandeza de su pensamiento subsiste de gual-
quiera modo que s¢ presente, y no hay lengua
que se niegue 3 la expresion naturgl de un sen-
timiento sublime.

Pero ‘aqui conviene que distingamos la za-
:umhdad de la sencilléz. Lo sencillo nace del

asunto ,y por consiguiente pace sin esfuerzo;y .

como solo debe ser inspirado por el sentimiento,
se opone 4 todo lo que exige reflexion. Asi po-
dremos decir, que todo pensamiento sencillo es
patural; mas no todo el que es natural es sen-
cillo : este es el que menos debe al arte; asi no
puede sujetarse 3 reglas. i

Lo natural tambien pertenece al asunto, mas

10 se descubre sino con la:reflexion , y solo se
~ opone a lo afectado. Por lo mismo este estilo
-puroy noble condena los equivocos , los retrue-
canos , las paranomdsias , los reparos, las para-
- déxas, todos los conceptos y sutilezas ingenio-
53,
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sas , enigmas misteriosos , y retorsiones que vio-
lentan la naturaleza y atormentan la razon,

v,
FACILIDAD.

O basta que el estilo sea methéddico, claro

y natural ; debe tambien ser facil , esto es,

no debe descubrir trabajo alguno. Entre las prin-

cipales gracias de Ciceron se cuenta la facilidad

de su estilo ; donde si alguna vez se trasluce al-

gun leve estudio, es en la colocacion de las pa-
labras para componer la harmonia. :

No hay cosa mas opuesta al estilo facil que

el lenguage figurado y pottico , cargado de un

enorme farrago de metiforas y de continuos an-

tithesis. Este es el mas opuesto, principalmente

a la eloquencia del pfilpito, aquella que debe
ser el tierno y sencillo lenguage de un corazon
penetrado de las verdades que v & predicar 3 los
hombregs, . .

VARIEDAD.

I es menester orden en la expresion, no es

menos necesaria cierta variedad , sin la qual

el alma se fastidia y pierde la atencion. Los hom-

bres quieren ser movidos; asi todos buscan obge-
tos
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“tos nuevos que varien sus sensaciones. El perezo-

s0 negro-se sienta al pic de un arroyo para di~
- vertir y ocupar la vista con la rapida sucesion
de las ondas ; y la agitacion continua de la lla-
ma hace preferir el fuego de las chimenéas : por
esto se dice muchos siglos ha , que /z lumbre
hace comparia.

No basta que una obra sea nueva en el plan;
si es posible , debe serlo en todas sus partes. El
lector quisiera que cada pasage , cada periodo,
cada linea, cada palabra le excitidse una impre-
- sion nueva : asi vemos que. la elegancia, la cor-
yeccion, y la misma harmonia cansan; mas no
quando cada expresion presenta una imagen O
idéa nueva.

Si la parte de una pintura que se nos des-
cubre se pareciera 4 la que acabamos de vér,
este obgeto seria realmente nuevo sin parecetlo,
-y nunca nos podria deleytar. Mas como todas las
hermosuras del arte , igualmente que de la na-
‘turaleza , 'solo consistan en el placer que nos
causan, es necesarie- que sean variadas , para que
el alma sienta nuevos gustos en las nuevas idéas
que reciba. Por esto los que quieren instruir de-
leytando , modifican lo mas que pueden el tono
siempre uniforme de la instruccion.

Una larga uniformidad lo hace.todo insopor-
table. La repeticion ‘de la-misma palabra en un
corto espacio del discurso, el mismo orden de
periodes mucho tiemipo continuado  cansan en
qualquiera escrito, del modo que los mismos
numeros y cadencias fastidian en un poéma. Por
esto el que camindse todo un dia entre dos calles

| uni-
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uniformes de alamos se rendiria de tristeza ; muy
diferente de otro que atravesase los Alpes, siem-
pre embelesado entre aquella variedad de delicio-
sas situaciones , y puntos de vista que encantan
al caminante. -

Hay estilos que parecen variados, y no lo
son; y otros que lo son y no lo parecen. El es-
tilo matizado de florecitas y sentencillas, bor-
dado de menudas sutilezas , de ¢énfasis y anti-
thesis imperceptibles embaraza al alma por su -
oscuridad y confusion: asi como nn edificio de
orden gético, por la variedad y enredo de sus
laborcitas , y pequefiéz de sus adornos es una
fatiga para la atencion, y para la vista un
enigma, - | - -

Al contrario, el estilo tegido de frases cla-
ras , periodos llenos, terminos nobles y senci-
Hos , magnificas transiciones , y pensamientos
grandes deleyta 2 las personas de todos los siglos
y paises. Este estylo, por no salir de la misma
comparacion , es como la arquitectura griega,
que parece uniforme y tiene las divisiones nece-
sarias para vér precisamente todo lo que pode-
mos sin fatigarnos, y lo que basta para tenernos
ocupados, C

Es menester que las grandes cosas tengan
grandes partes : los gigantes tienen grandes bra-
zos , los cedros grandes ramas, y los Alpes se
forman de grandes meontafas. El estilo .ngble en
los obgetos magnificos debe tener pocas divisio-
nes, pero grandes: y esto comunica al discurso
~ cierta magestad que no puede dejar de pexcibirla
el alma, |

Mu.
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Muchas veces el orador, queriendo hacer va-
riado el discurso por mcdlo de las contrap051c10~
nes, al paso que le pone cierta simetria , tam-
bien le d4 una viciosa uniformidad. Pues algu-
nos piensan a fuerza de situaciones contrarias ani-
mar un discurso por si frio , dispeniendo el
principio de cada frase en oposicion con el fin:
defecto muy comun en los autores de la baja
latinidad.

'Ademis, este estylo no es natural ; porque le
hallamos tan poca variedad , que quando hemos
visto una parte de la frase,, adivinamos siempre
la otra que sigue. Es verdad que hay en ¢l pa-
labras opuestas , pero opuestas de una misma
manera : vemos una contraposmon en la frase,
mas siempre la misma; ;y ésta tomada en gene-
ral , ne es una fastidiosa uniformidad?

Asx como se observan en el estilo ciertas ca-
lidades esenciales y fundamentales , hay otras
secundarias , y por decirlo.asi , accidentales , que
hoy distinguen mas que nunca 4 los escmores,
y son precision y nobkza. -

§ VL
PRECISION.
'«LA precision , hija de la exactitud y clari-

dad de entendimiento , necesarias para no
cargar de impertinencias el asunto, separa las
cosas verdaderamente distintas, 4 .fin de evitar la
confusion que nace de la mezcla de las idéas:
por
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por consiguiente es una calidad apreciable en to-
dos los asuntos , y que conviene 4 todos los ge-
neros de estilos y de obras.

Las idéas precisas din fuerza hasta al len-
guage comun y ordinario, y le comunican cier-
to sublime : pues quanto mas simples y sensibles
son las verdades, mas precision requieren. Di-
galo la geometria, que por ser la ciencia mas
cierta y clara , busca ¢l mayor rigor de la pre-
cision.

Pero es menester que distingamos la preci-
sien de la comcision : ésta mira & la expresion co-
mo- la otra a las idéas ; desecha los terminos su-
perfluos, condena los circunloquios inutiles, y
siempre se sirve de las palabras mas proprias y
vivas. En fin podemos decir, que asi como el
obgeto de la precision es la cosa que se dice, el
de la concision es la manera con que se dice: la
primera se dirige al hecho, y la segunda abre-
via su expresion. .

La concision debe reynar en las definiciones,
en la argumentacion , en las breves narraciones,
sentencias , &c. porque lo difuso es tan contrario
de lo conciso , como lo prolijo de lo preciso, y
lo extenso de lo sucinto.

Ultimamente para dar una breve idéa de lo
preciso , conciso , y sucinto , podemos decir, que
a lo preciso nada puede anadirsele que no lo
haga prolijo,y & lo sucinto nada quitarsele sin
hacerlo oscurg 5 pero lo conciso, siempre que se
le quite o afiada, quedara oscaro 6 difuso,

§. VIL.
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' DIGNIDAD.

W TO basta que la diccion sea decente: debe ser
noble. El diseurso oratorio respira siempre

dignidad ; desechando las lacuciones bajas , po-

pulares & demasiado comunes. "

Este victo comun 3 muchos escritores, cé-
lebres por otra parte, se nota palpablemente en
estas expresiones : Estos mismos varones , quc
vemos hoy en los cuernos de la luna , pudiendo
haber dicho con dignidad : que vemos hoy en-
salzados ; & bien en la cumbre de la fortu-
na , &c. Lo mismo diremos de estotra : ¢/ wicio
serioréa , la virtud anda por los suelos ; pudien-
do decir con mas nobleza: la virtud estd aba-
tida, 0 hellada , &c. '

Esta desigualdad , que se nota en muchos
escritores antiguos muy acreditados , nacié de
que no querian castigar su estilo, o de que la
poca delicadeza en las costumbres influfa directa-
mente en el lenguage. | -

ARTICULO 1L
DE LOS PENSAMIENTOS.
COMO. el estilo en general puede ser consi-

derado por dos respetos diferentes, 6 por el
modo mas O menos feliz de expresar los pensa-
" mientos , de que hemos y4 tratado, ¢ por el
de
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de concebxrlos y producirlos juntamente , le ana-
lizarémos aqui en este ultimo sentido.

Para escribir bien es menester moblar Ia me-
moria de una infinidad de idéas accesorias al
asunto que se trata ; y en este concepto solo
carece de estilo el que carece de idéas. Por esto
vemos muchos hombres que escriben con exce-
lencia en un genero, y en otro con infelici-
dad ; no porque ignoren el ayre de la frase , ni
la correccion del lenguage en general, sino por-
que estin destituidos de idéas en aquella ma-
teria, ’

Los pensamientos vienen 3 ser el cuerpo del

discurso, y la elocucion su vestido; porque las
palabras 51endo para las. cosas, solo son destina-
das para enunciar , y quando mas, para hermo-
sear Jas idéas. Entonces las expresiones mas bri-
llantes ; si carecen de sentido, se han de mirar
como sonidos vanos y despreciables.
- Al contrario , un pensamiento puede ser sé-
lido y grande aunque le falten los adornos;
porque lo verdadero, de qualquiera modo que
se presente , siempre es estimable ; asi, quando
el orador ponga algun cuidado en las palabras,
sea despues de haberlo puesto en las cosas ; pues
aquellas no pueden ser proprias y exactas, si no
nacen de los mismos obgetos que se tratan.

PEN.
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PENSAMIENTOS VERDADEROS.

¥ A primera y fundamental virtud de los pen-
¢4 - 4 samientos ha sido siempre la verdad, sin
la qual Jos mas nobles, & que lo parecen, son
intrinsecamente viciosos. Y como las idéas vie-
‘nen-i ser las imagenes de los obgetos ; del modo
que de las idéas lo sen las palabras , y per
~otra parte los retrates solo se¢ llaman ficles en
quanto semejantes al original , todo pensamiento
sera verdadero quando represente las cosas como
son en si mismas. g |

Aunque la verdad es indivisible , los pensa-
mientos serdn mas 0 menos verdaderos, segun la
mayor O menor conformidad que guarden con
los obgetos. La entera conformidad consticuye lo
que llamamos exactitud del pensamierto, tomo
la de un vestido perfectamente ajustado al cuer.
po. Asi todo pensamiento para ser exacte ha
de ser verdadero contemplado por todas sus ca-
ras , y examinado desde todas las distancias,

~ El-pensamiento que solo guadra con el ob-
geto por el lado que lo toma el autor, y 4 uga
distancia remota , nunca sera solide; porque & la
verdad , hay pensamientos que deslumbran §
primera vista , pero examinados de cerca desapa-
recen como el humo.

Para dir una prueba de guan sujetos estin
al error aun los ingenios mas eminentes , citaré
algunos egemplos del siglo en que la mania de
los emblemas dispensd a muchos ¢l pensar. Na-
ce el wvalor, mo se adquicre : patrimonio ¢s del

- alk
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alma. Este pensamiento es falso, El hombre na«
ce cobarde, porque nace endeble ¢ ignorante, La
experiencia de sus fuerzas, de su habilidad, 6 de
su fortuna en los peligros le da confianza, y de
Ssta nace el valor : asi la diferencia del soldado
wveterano al visofio no consiste en otra cosa. Por
otra parte la necesidad hace al hombre valiente:
tal defiende con intrepidéz su casa, que no em- -
bestiria 1a agena. Hay héroes que fueron cobar-
des la primera mitad de la vida, y valientes la
otra mitad. ;Ddnde estd el valorinnato? ;Qué
cosas no podriamos decir sobre esta sentencia ma-
gistral y otras innumerables , que cien autores
repiten ciegamente , y cien mil lectores adoptan
sin retlexion? - o

Es muy comun decir en elogios de algunos
personages ilustres : Sus generosas acciones eran
hijas de la sangre que corria por sus wenas.
Para que este pensamiento fuese verdadero , era
menester antes eXxaminar : 1.° Si todes los no-
bles obran generosas acciones. 2.° Si los que ne
lo son se hallan incapaces de ellas. 3° $i la
sangre del’ héroe no es la misma que . la del
porquero. 4.° Sila sangre puede tener alguna
influencia en la moralidad de las acciones del
hombre. 5.° Si la sangre es susceptible de ho-
nor ¢ de infamia. 6.° Si la nobleza es otra cosa
que una distincion civil, y no una calidad fi-
sica 6 moral inherente al individuo. 7.° Si el
concepto de la nobleza se hereda de otro mo-
~ do'que por la opinicn pablica , y por la me-
moria que de ella conserva el que la goza,
8.° Si quande la nobleza fuese una virtud, no

. I sien-



82 . FILOSOFIA

siendo sino su recompensa , las virtudes -se pro.
pagan , y propagan por la generacion. 9.° Si el
noble es veraz, justo y generoso porque es no-
ble, y no porque se acuerda que neccesita de
estas prendas para no perder el aprecio de su es-
tado. 1o. Si la buena opinion que formamos de
la conducta de los nobles se funda en otra cosa
que en la suposicion de una crianza suPenor a
ladela plebe. En fin si quando la nobleza 6 sus
efectos residiesen en la sangre , el hombre
en edad de obrar virtuosamente , no la hubwra
renovado muchas veces. ; Quién no vé que esta
expresion no puede ser mas que una metafora,
y que las metaforas prueban poco? _
Hay otros pensamientos que cansan y fas-
tidian por demasiado verdaderos, quiero decir,
por comunes y triviales, como quando leemos:
Las pasiones tienen ciego al hombre.— La ma-
yor victoria es vencerse a si mismo.— La muer-
te acaba los males de este mundo : asi de otros
infinitos.

PENSAMIENTOS

extraordinarios.

Ara que un pensamiento sea relevante,
no basta que sea verdadero en todas sus
partes ; & veces 4 fuerza de verdadero es insi-
pido y trivial , como hemos visto en los tres
ultimos. Es menester que amas de la verdad,
que contenta siempre ‘al entendimiento, encier-
re alguna cosa que le hiera 'y sobrecoja por
lo nuevo y extruordinario. La verdad es para
los
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los pensamientos lo que son los. cimientos pa-
ra los edificios : hacen la solidéz y firmeza,
mas no la magestad y hermosura. Porque,
aungue-la verdad desnuda se adapta pard la ins-
truccion al estilo: didactico , pide al orador,
quando se trata de mover y- deleytar, cierte
esplendor , cierta nobleza.

Digalo este egemplo : Los pobras Raman&r
vencieron & los ricos Asiaticos. Este es un
pehsammnto verdadero , - pero sencillo”y. ordi-
nario. Para hacerle mas relevante, y darle un
ayre de novedad, dice otro: La pobrezd Ro-
mana pisb. los cetres de oro del Asia. Veise
“estotro  pensamiento verdadero ,. {:ero comwin:
La virtud es de todos los puestos.: este mismo
le veremos menos ordiniario y mas brillante sin
perder la verdad, diciendo : La wirtud brilla
ggaalmmte mbwrm dd pdhsa qm de la pm-m
pura. ' C

PENSAMIENTOS GRACIOSOS

AY pensamlentos que sacando todo su me-
rito de cierto caracter lleno de gracia y
hermosura » son como aquellas pinturas que nos
encantan por lo tiernoy suave, y agraciado. No
sin razon se puede apllcar a esta casta de pen-
samientos el molle , atque fawtum , qu¢ Horacio
di 4 Virgilio ; y conmsiste en cierta gracia in-
definible,

Asi habla un auter moderno de una mu-
ger hermosa, y sabia al mismo tiempo : Efla
junsaba todos los embelesos ge WRa wuger con

2 fo-
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todos los conocimientos de un hombre , y temia
el merito guando hablaba de hacer oleidar su
hermosura. -

Hablando del Emperador Tra;ano dlce un
escritor juicioso : EJ panegyr tco de Plinio des-
Iuciria J Trajano , si a fuerza de merecerle,
no hubiese bormdo el héros la flaqueza de ha-
berle oido,

. PENSAMIENTOS DELICADQS

Ay otra espec1e de pensamxentos ; que e’t
lo extraordinario y gracioso unen lo de-
licade. Cierto autor asi habla de un sabio que

~murié en la extrema mdlgenc:a Murio tan po-

bre , que no pudo dejar a sus hijos sino ¢l ho=
nor de haber tenido tan wirtuoso padre.
Pintando el estado de la Francia quando
Sully fue injustamente perseguido ) dice otro
escrltor : Las cosas habian llegado @ tal pun-
» que las virtudes de un grande hombre no
servian sino para hacer mas culpable d K
siglo.
Para encarecer la virtud de un auhco di-
ce otro en su elogio : Tuvo la dulce .ratz.gfac—
cion de haber hecho la fortuna a sus amigos,
y la gloria de no haberse acordado de la suya.

PENSAMIENTOS SUBLIMES.

O que principalmente hace elevado el dis-
curso son los pensamientos sublimes, que

no presentan al entendimiento sino cosas gran-
des.
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des. La elevacion y grandeza roban Aitestra aten-
cion , con tal que sean proporcionadas al obgeto;
porque es regla general , que se debe pensar
conforme al asuato que se trata. (Quién refe~
riria el incendio de Roma por Neron con un
estilo frio y sencillo? -

Vease como habla Ciceron porque ha-
bla de Julio Cesar : EI mayor presente que te
ha hecho la naturaleza es la woluntad de ha-
cer bien , ya gue de la fortuna recibiste el poder
de hacerlo. No menos sublimidad tiene este que
se “ha dicho en elogio de Carlo-magno : EJ
Imperio se mantenia por la grandeza del Em-
perador , que siendo hombre tan granda , Jue
todavia mayor Principe.

Vease la magestad de este de Valerio Ma-
ximo , hablando de Pompeyo vencedor y res-
taurador de Tygranes : Le restituyé su prime-
ra dignidad , juzgando tan glorioso hacer co-
mo wencer Reyes.

De los Romanos en el siglo VIII. habla
ast un historiador : Los Romanos , cargados de
la pompa de sus titulos , y vacios de gloria y
de wvigor, no eran mas que la sombra de si
mismos. El mismo habla de Tiberio de esta
suerte : Del tercer Cesar hablo, de este Tibe-
rio , que desderié- vér los hombres , sin tener
valor para dejar de oprimirios.

Fj PEN-
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PENSAMIENTOS GRANDES.

OMuNMENTE es grande un pensamiento,

gquando decimos una cosa que nos hace
vér otras muchas , y descubrir de un golpe lo
que no podriamos esperar sino despues de larga
lectura.

Lucio Floro nos representa en pocas pala-
bras el espectaculo de toda la vida de Scipion,
quando dice de su nifiéz ; Este serd el Scipion
gue crece para destruir @ Carthdgo. Parece que
vemos un nifio que crece y sube como un gi-
gante para la grande empresa que algun dia
habia de acabar.

El mismo nos manifiesta el gran cardc-
ter de Anibal , la situacion del universo , y el
poder de Roma » quando dice : Anibal. fugi-
tivo corria toda la tierra , buscando um cne-
migo_al pucblo Romano.

De este mismo Anibal dice un escritor mo-
derno : Anibal wencido en Lama , viendo a su
patria_ain entera recisir la ley ael wvencedor,
le vuelve la espalda s huye . y va a perecer
en Asia. Aqui descubrimos la dignidad de Ani-
bal , apartando la vista de un Imperio entero,
como un padre la quita de un hijo que aban-
‘dona ; vemos la desolacion de Carthago, des-
amparada del {inico hombre que podia salvar-
la. En fin parece que vemos, no un hombre,
sino un gran rio, que vd & morir en el ocea-
no & mil leguas de su origen.

Estas idéas vastas nos agradan por la curio-
sidad que tenemos todos los hombres de per-

ct-
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cibir de una ojeada muchos obgetos qué se en-
lazan , pues no podemos tener el uno sin de-
sear €] otro; del modo que en la pintura no
gustamos tanto de un jardin regular como
de un paysige , porque nuestra vista siempre
quiere estenderse hasta el termino mas re-
moto.

El escritor eloquentc se distingue , no solo
enla gracta delicadeza y energia de la expre~
sion , mas tambien en la grandeza y profun-
didad de las idéas. Esta feliz reunion inmorta-
liza una obra; porque un ididma, ademis que
insensiblemente se envejece , las locuciones mas
pulidus y sclectas pasan 4 ser de las muy co-
muncs , perdiendo con el tiempo que muda
los gustos y las costumbres , aquella fuerza y
frescura de colorido que las hacia agradables.
Pero como la grandeza de los pensamientos es
de todos los hombres , tiempos, y paises , solo
ella es de todas las lenguas solo ella puede
sufrir una fiel traduccion.

Las obras que han de pasar & la posteridad;
mas deben fundarse en la eleccion y grande-
za de lus idéas, que en el gusto y eleg'mcm
del estilo. Las que posean este ultimo mérito,
podran lograr una acceptacion mas rapida, pe-
ro menos general ; mas ;brillante , pero menos
durable ; porque como cast todos los hombres,
segun lo prueba la experiencia, mas han sen-
tido que visto, y mas han visto que reflexio-
nado , la mayor parte son mas movidos de la
hermosura de una expresion que de la profun-
didad de un pensamiento. Por esto en todos los

Fy pai-
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paises el siglo de los pottas ha precedido al de
los filésofos.
. Entre los pensamientos proprios para agra-
dar a todos los tiempos y puebles se cuentan
los sentimientos y las idéas admiradas en cier~
_tos pasages de Homero, Virgilio , Taso, &c.
donde estos célebres escritores no se cinen a la
pintura de una nacion 0 de un siglo en par-
ticular , sino de la humanidad entera.

Tales son las grandes émagenes que brillan en
los similes con que algunos insignes autores han
enriquecido su elocucion. Para ponderar la gran-
deza & impasibilidad de nuestro Dios, dice un
escritor eloquente : Este Criador supremo de
todos los seres , que con los mismos ofos vé pe-
recer un insecto que un héroe , deshacerse un co-
meta que un dtomo,

| De la primera guerra pfinica dice asi una
valiente pluma: Los Carthagineses , duerios de
las costas del Africa , consiguieron lucgo hacer
de la Scilia wn puente para pasar a ltalia.
jQué grandeza de puente!

De las 1rrupc1ones de los Vandalos , 'y
Suevos dice asi otro: Son pueblos que transmi-
gran , destruyen | y se sientan sobre ruinas ; mas
_ luego son empujadas por otros estramos y eno-

migos suyos , como la ola impelida por la que
stgue , huye y lo cede su lugar. Otro egemplo
pondremos para vér la grandeza de un simil,
que pinta la aniquilacion del Imperio de Orien-
te : Solo diremos , dice el historiador , que yd
en tiempo de los ultimos Emperadores el Impe-

7i0, reducido a los arrabales de Constantinopla,
aca-

i
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acablb como el Rhin, que quando se pierde en el
0cceano no €5 MAS gue un arroyo.

En prueba de que en qualquiera genero hay
hermosuras proprias para agradar universalmen-
te , escojo estas mismas imagenes y similes , y
digo : que la grandeza en las pinturas es la
causa universal del gusto. En efecto, sea que
el deseo habitual ¢ impaciente de la felicidad,
que nos hace anhelar todas las perfecciones, nos
haga agradables estos obgetos grandes , de cu-
ya contemplacion parece que toman mas ensan-
che nuestra alma, y nuestras idéas mas fuerza
y elevacion ; sea en fin por otra qualquiera cau-
sa , nosotros experimentamos , que la vista abor-
rece todo lo que la estrecha; que se halla opri-
mida en las gargantas de las montafias, 6 en
el recinto de unas altas paredes; y que al con-
trario apetece una llanura inmensa, ya esten-

- diendose sobre la superficie de los mares, ya

perdiendose en un horizente remoto.

Todo lo que es grande precisamente ha de
deleytar la vista ¢ imaginacion de los hombres.
Estas especies de hermosuras en las descripcio-
nes son infinitamente superiores 4 todas las de-
mis , que dependiendo , por egemplo, de la
exactitud de las proporciones, no pueden ser
ni tan vivas ; ni tan generalmente sentidas, por-
que no tienen todas las naciones unas mismas
1déas de proporcion. En efecto, si se contrapo-

“nen a las cascadas que el arte construye , & los

subterraneos que excava, & los terraplenes que
Ievanta, las cataratas del rio de San Lorenzo,

las profundas cavernas del Ethna, y las enor-
mes
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mes masas de peflascos desordenadamente amons
tonadas sobre los Alpes, ;quién no sentiri que.
el placer que produce esta prodigalidad , esta
ruda magnificencia que la paturaleza pone en
sus obras, es infinitamente superior al que re-
sulta de la exactitud de las proporciones? ,

Para convencernos de esta verdad , un homs
bre suba de noche a la cumbre de una mon-
tafia para contemplar desde alli el firmamento,
¢Es la agradable simetria con que estan distri-
buidos los astros lo que le arroba? No : por-
que aqui vemos la via-lactea sembrada de un
numero infinito de estrellas confusamente amon-
tonadas, y mas alla se presentan vastos espa-
cios. ¢De ddonde proviene el placer que expe-
rimenta el contemplador? De la misma inmen-
sidad de los ciclos.

En efecto, ;qué idéa no nos debemos for-
mar de esta inmensidad , quando innumerables
mundos inflamados no parecen sino puntos con-
fusamente esparcidos en los espacios del ether?
¢{Quando otros soles muchos millones de veces
mayores que nuestro globo, y mas retirados
en los abismos del firmamento apenas son di-
visados? La imaginacion entonces, que se are
roja desde estas ultimas esferas para recorrer to-
dos los mundos posibles ; ¢no ha de sumergir-
se en las vastas & inmensurables concavidades de
los ciclos , y elevarse con aquel arrebatamiento
producido por la contemplacion de un obgeto,
en que se ocupa el alma toda entera sin fati-
garse? |
Por eso la grandeza de estas decoraciones

hi-



DE LA ELOQUENCIA. o1

hizo decir en el genero descnptwo que la na-
turaleza era tan superior al arte; 0, lo que es
lo mismo, que los grandes retfatos son supe-
riores 2 los pequefios. .

PENSAMIENTOS FUERTES.

ENsAMIENTO fuerte serd siempre el que

nos cause la mas viva impresion , que pue-
de nacer, o de la misma idéa o del modo de
expresarla. Por esto la idéa mas comun, sien-
do enunciada con vivas imagenes , podré cau-
sarnos una fuerte conmocion,

Asi hemos de entender por fuerfe todo lo
que nos hace impresion viva; pero como todo
lIo grande la causa tambien, para no confundir
ambas cosas, es necesario comprehender por idéa
grande el pensamiento cuya impresion es mas
universal , y por consiguiente menos viva. Los
axiomas del Pértico y del Lycéo, 1mportan-
tes a los hombres en general , y como tales &
los Athenienses , parece sin embargo que no
hacian en estos la impresion de las harengas de
Demosthenes ; porque -el oyente siempre sera
mas movido de aquellas idéas mas conformes
con su situacion presente , y por lo mismo mas
interesantes , que de las que , por la razon de
ser grandes y generales , miran menos directa
€ inmediatamente al estado y circunstancias en
que se hallan los hombres.

Por esto ciertos rasgos de eloquencia de la
antiguedad , que entonces inflamaban las almas,
y algunas harengas fuertes en que se debatian
los intereses actuales de un estado, no son de

una
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una acceptacion tan general como los descubri-
mientos de los politicos y filosofos, que convienen
a todos los tiempos, paises y gobiernos. En los pa-
peles piblicos lo vemos , por lo poco curiosas &
interesantes que se nos hacen las relaciones de una
guerra encendida en el Indostan, respecto de otra
encendida en Italia, L
- En materia de idéas, la (nica diferencia en-
tre lo fuerte y lo grande consiste en que lo
uno es mas viva, y lo otro mas generalmente
interesante. Asi ;quando decimos que una pro-
posicion es fuerte? Quando se trata de un ob-
geto que nos interesa. Por la misma razon no
damos este nombre 4 las demonstraciones de geo-
metria , porque son unas proposiciones que no
tocando & los oyentes personalmente , ninguno
tiene interés ni corre peligro en no creerlas.

Quando se trata de pinturas hermosas, de
estas imagenes O descripciones hechas para he-
rir la imaginacion , lo fuerte y lo grande tie-
nen entonces esto de comun , y es que no de-
ben presentar sino obgetos magnificos. Todo lo
que por si es pequefio, 6 que se hace tal por
comparacion con las cosas grandes , casi no nos
hace impresion alguna. Toda la intrepidéz de
Hercules desaparece si le pintamos al lado de
Briaréo, que poniendo una montaha sobre otra
sube a escalar el cielo.

Mas si lo fuerte es siempre grande, lo gran-
de no es siempre fuerte : dos cosas que solo las
reunen las verdades de nuestra santa Religion.
Asi siguiendo el gusto pogtico, podemos decir,
que una decoracion del templo del sol, del hy-

me-
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meneo de los dioses , 6 de la inmensidad de
los ciclos , puede ser grande , magestuosa, y
aun sublime , mas nunca nos causard una im-
presion tan fuerte como la pintura del negro
Tirtaro. La pintura de la Gloria de los Santos
asombra menos la imaginacion que el Juicio fi-
nal de Miguél Angel , porque parece que quan-
do se trata de lo terrible , la imaginacion no
tiene la misma necesidad de inventar : el infier-
no es siempre bastante formidable por si. Lue-
go parece que lo fuerte no es mas que el pro-
ducto de lo grande unido a lo terrible.

Determinada una vez la idéa de lo fuer-

, los hombres no pudlendose comunicar sus
ldeas sino por palabras, si la fuerza de la ex-
presion no corresponde a la del pensamiento,
por fuerte que éste sea, parecera sxempre flojoy
débil , aloménos 2 los que no estin.dotades de
aquel vigor de entendxmxento que suple 2 la
Janguidéz de la expresion.

Para causar una impresion fuerte es menes-
ter que el pensamiento se revista de una ima-
gen, que, amds de su exacta propriedad , de-
be ser grande sin ser gigantesca, y noble siny
ser hinchada.

Del tiempo de las guerras civiles de Roma
habla asi un historiador : Entonces fue menester
arrancar a las provincias la sombra de liber-
tad que les habia quedado , y entregarlas d los
Pretores , estos tzgres sedientos de sangre y de
rapifias , _precz.rado.r a wolver @ su patrm car-
gados de crimenes y tesoros.

Del descubrimiento y conquista del nuevo

Mun-
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Mundo, dice un observador : ;Qué antiguo ja-
mds hubiera concebide , que un mismo planeta
tuviese dos emisferios tan diferentes, que el uno
habia de ser subyugado y como tragado por el
atro despues de una série de sigles que se pitrs
den-en las tinieblas y abysmos de dos tiempos?
- Del tremendo dia del Juicio universal ha.
bla asi un moderno orador : O} Sehor . eterno,
en el ultimo dia de los siglos , quando €l wels
del firmamento serd rasgade; quando tu brazo
. tnoencible detendrd el sol en sw carrera; quan-
do resac;’tadar todas las generaciones , dependes
rd el destino del gemero humano de una palabra
de tu boca 5 ;podremos wér sin terror las coms
vulsiones de la naturaleza moribunda? sl
. :La excesiva grandeza de una imagen mus
chas “veces hace ridiculo el pensamiento (alo-
menos en-la eratoria) y siempre causa una im-
presion débil ; porque habra: pocos hombres de
una imaginacion tan fuerte que puedan repre-
sentarse , por egemplo , los Alpes saltando co-
mo.venados, - |

Con'todo las imagenes en movimiento siem-
pre seran las mas sensibles. Esta pintura , siem-
pre preferible 4 la de un obgeto en reposo , ex-
citando . mas sensaciones .por su continuada suce-
sion, Nos causa una impresion mas viva y .mas
darable. Menos nos mueve ¢l mar en calma que
una tempestad deshecha ; menos el cielo sereno
y sembrado de estrellas, que iluminado de re-
lampagos y agitado de nubes; menos una la-
guaa cristalina , que un rapido torrente que ar-
ranca los arboles € inunda los campos. La ac-

cion
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cion y no el reposo constituye la fuerza de nues~
tra alma. ,, En este oceano de la vida, dice
;»un autor , por donde navegamos‘de tantos
»modos , la razon es nuestra brixula, y las
»» pasiones nuestros vientos, Tampoco Dios se
»» Muestra siempre en una perpétua quietud : el -
»espiritn del SeRor cavalga los aquilones y
,,corre por la tempestad.

PENSAMIENTOS NUEVOS.

Ucms veces los pensamientos mo sola-
-mente gustanm por la grandeza de:a ima-
gen, sino por su movedad , que sebrecoglendo
en algun modo el &nimo el oyente , y fijan-
do por lo mismo toda.su atencion.a .una- 1dea,
le deja tlempa para que haga en su lmagma-
cion la impresion mas fuerte. ... . L
La resurreccion de la carne es exprcsada por’
un orador con esta imagen-nueva y-viva: E/
.repulcro restituird su presa. De un pnvado cai-
do y perseguido en todas partes dice otro:. Pri~
fugo por la Eura_pd parese que llevaba la per-
secucton atada a4 su sombra. De un Monarca
sibio dice otro escritor : Rey que ha hecho sene
tar la filosofia en el tromo. A los hombres afec-
tos & las cosas temporalcs dice un orador : Salid
del tiempo , y aspirad d la eternidad, Para pon-
derar la grande antiguedad de Egypto, asi se
explica otro: Las pymmzda de Egypto parece
gue hacen tocar al wviagero los primeros siglos
del wunde. Un astrénemo hablande de la revo-
lucien de los astres, de la de las estrellas mas

Ic-
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remotas de nuestro systema, y del tardo perio-

do de los systemas juntos, dice : Estos tiempos
son tan enormes , tan cercanos 4 lo z'fﬁm'to, que

se podrian lamar momentos de la cternidad.

Dice un historiador hablando de Oriente : En

“todas las histerias del Asia no hallamos un
pasage que manifieste una alma libre , sino ol
heroismo de la esclavitud. .
- Toda la impresion en estas locuciones viene

de la novedad de unir ciertas palabras, que

nunca se habian visto juntas : la presa del se-

pulero , salir del tiempo , atar la sombra, sen-

tarse la filosofia , tocar como con las manos los

sigles , dar- momentos & la eternidad , y herois-

mo 4 la ¢sclavitud , rodas estas expresiones no
“pueden..dejar de sorprender por su novedad.

PENSAMIENTOS VARIADOS,

Ay otra especic de pensamientos , que
amas de lo grande y nuevo, incluyen la
variedad'; otro de los principales placeres que
experimenta la imaginacion del oyente en las
pinturas y descripciones. Si, por egemplo, la
vista o pintura de una grande laguna nos es
agradable , la* de un mar sin limites y en bo-
nanza nos agrada ann mas; porque esta inmen-
sidad es origen de un placer nuevo , aunque su
unifermidad, por hermoso que sea este espec-
taculo , luego nos enfada. >
Pero si la tempestad personificada vuela con
las alas del Aquilon embuelto en negros nubla-

dos, y precipitada desde el Sur, lleva arrolla-
- das
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das por delante las fliidas. montafias del ocea-
no, ¢quién duda que la sucesion ripida y va-
riada de las formidables pinturas que presenta
el trastorno de los mares, no haga 4 cada ins-
tante .impresiones nuevas en Ayestra imagina-
cion? Mas si la noche se agrega para aumen-
tar los horrores de esta misma tempestad, y
las montafias de agua, cuyas cumbres cierran
el horizonte, se luminan de repente con la re-
petida reberveracion de los relampagos, ;quién
duda tambien que este mar oscuro mudado en
un instante en otro. mar de fuego, no forme
por esta variedad unida 4 la grandeza y nove-
dad., una de las pinturas mas proprias para
asombrar nuestra imaginacion?

‘En este genero descriptivo todo el arte se
reduce & no ofrecer 4 la vista sino obgetos en
movimiento , y aun & herir muchos sentidos
‘juntos si es posible. La pintura del bramido de
las olas, del silvido de los vientos, y del es-
truendo de los rayos , ;cémo dejira de au-
mentar nuestro terror secreto, y el deléyte que
al mismo tiempo sentimos de ver el mar enfu-
recido?

PENSAMIENTOS BRIL'I”%NTES.

Ay otra especie de pensanucntos que anun-

l l cian la corrupcion de la verdadera elo-
. quencia, y consisten en ciertas expresiones bre-
ves, vivas y brillantes, solo agradables por lo

| agudas ; cuya impresion depende en parte de lo
( G g nue-
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nuevo y atrev;do 5y en parte delo i mgemoso
y oscuro de la frase. t

Estos pensamientos no son condenables en sf
mismos ;- lo son solo por la afectacion y el abu-
so : pues si se pueden considerar como ojos del

discurso 4 al qual alguna vez dan grac:a y vi~

veza, todo un cuerpo no debe estar embutido
de ojos. En este caso se dafian y sufocan reci-
-procamente , como sucede a los” personages de
una pintura, que por su mult:phadad confun~
den la composicion.

Ademds , como estas suertes de pensamien-
tos , cuya hermosura proviene de cierta viveza
y novedad , separados entre si forman cada und

un sentido completo ; sucede que el discurso,

sin conexion y como desenlazado, saca un es-
tilo cortado y muy conciso , siempre opuesto al
numero , fluidéz, y harmonia oratorias.

Vease el de este escritor , que ciertamente
no carecia de ingenio: A nadie deberds comodi-
dad sino d los libros. Son una comida que sa-
tisface y no harta. Som una wisita que despe-
dirds quando quisieres. Unos ensefian a wvivir:
otros ensefian lo que se ha de wivir. Todo lo
que te doctrinan te wivifican. Podemos decir

ue estos pensamientos brillantes hacen lo que
las chispillas entre la espesura del humo.

Ademis es dificil derramar sentencias con
tanta’ prodigalidad , y tener mucha delicadeza
y discernimiento en su eleccion; y casi imposi-
ble que entre un numero excesivo no se ha-
llen muchas triviales 6 falsas, insipidas o pue-

nles ¥ a Vices mdlculas. Tan necesarios son el
: : buen

*

-
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buen gusto y el juicio para sazonar las ptoduc-
ciones del ingenio y la invencion. :

" Esta profusion de sentencias sueltas, al paso
que: dejan uniforme el estilo, lo-hacen fastidio-
so mayormente quando los perlodos terminan en
una especie de . agudeza : asi vemos que en las
obras formadas por este gusto es insoportable
una lectura largay seguida. Muchos escritores
mgemosos , temiendo que un pensamiento bello
por si mismo, no haga toda su impresion , se
esfuerzan en presentarlo por todas-las caras por
donde puede ser visto , y adornarle con to-
dos los colores que puedan ‘hacerle agrada-
ble. .. . . '

El mismo pensamzento , asi repetldo y pro-
ducido con diversa expresion, se gasta; y aun
con todo., muchos no satisfechos de habér di-
cho bien una cosa la primera vez, tanto hacen
que nunca la dicen bien. Por otra parte, aun
quando los pensamientos sean hermosos y soli-
dos en si, cansan el alma por su profusion. Hay
escritores, que queriendo hacer brillantes sus pen-
samientos, los oscurecen, y otros los hacen im-
perceptibles & fuerza de una expresion demasia-
do delicada. Estas especies de pensamientos del-
gados y enfiticos' escapan i la penetracion del
oyente , saltando las idéas intermedias , indis-
pensables para hacer concebir lo que ofrecemos,
Estos pensamientos. que' ordinariamente son ex-
presados con-una frase oscura, sutil, y afecta-
da, forman un estilo abominable. Que quiso
decir aquel dutor , quando por hacerse brillante
dixo : Es de tan estrafio lmzzge la’wzdm y que
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mmngrwnta en los motives de la pz’edad las
tyranias del odio?

Compirese este depravado gusto de echar
sentencias con el pulso | juicioso de otro escritor
que mide y pesa las cosas. Los bienzs mas son
de los que saben pasar sin ellos , que de los mis-
mos_ que los poseen.— Hay males tnevitables;
¥ todo lo que pueds el hombre. justo , es no me-
recer los suyos., : - y

ARTICULO IV.
DEL ESTILO ORATORIO

constderado en sus ires gmeros.

] ' "

OMBRE eloquente es el que sabe decir

las cosas pequefias con sencilléz, las gran-

des con mocion y grandeza , y las medianas

con cierta templanza. Esta atencion de parte de

los oradores produjo en la elocucion piiblica los

tres generos , que los rhetoricos llaman estilo
sencillo , sublime , y mediano.

I
ESTILO SENCILLO.

STE genero, cuyo cardcter principal con-
siste_en la claridad , precision , y senci-
lléz , conviene con mas proprnedad a la narra-
cion y prueba del discurso oratorio ; porque es
un estilo , que desechando toda afectacion y com-
postura, cwena en general los adornos, y solo

ad-




DE LA ELOQUENCIA. 161

admite los sencillos y naturales. A la verdad no
es una hermosura viva y brillante ; antes co-
mo modesta y suave saca su mayor realce dela
misma negligencia y desaliio que & veces le.
acompafian. Cierta sencilléz en los pensamien-
tos, cierta elegancia y pureza en el lenguage,
que mas se dejan gustar que conocer , compo-

nen todos sus adornos , sin necesitar de la pom-
pa y composicion de las figuras.

La sencilléz es la partija ordinaria de la ele-
vacion de los sentimientos , porque como con-
siste en mostrarsé tal como uno es, las almas
nobles ganan siempre en ser conocidas. Por esto
mismo no podemos entender por estilo sencillo
una frase baja, grosera, y demasiado vulgar;
ésta nunca fue digna de la magestad oratona,
que busca & veces lo sencillo, pero ]amas lo
humilde.

El esrilo semcillo , aunque perfecto en su ge-
nero , y lleno de ciertas gracias @ veces inimi-
tables, puede ser mas proprio para instruir , pro-
bar, y aun deleytar, que para producir aque-
llos efectos grandes de admiracion y terror que
constituyen la fuerza y calor de la eloquencia:
una hermosura sencilla tendra naturalidad , ten-
dra su gracia- particular, mas nunca cosa gran-
de que arrebate. :

El estilo que por su xgualdad deja tranqui-
lo al orador, nunca conmovera ni inflamdra el
alma del oyente : pues como la persuasion vi
derechamente al entendimiento, y la mocion al
corazon, no todos los que se dejan persuadlr se
dejan mover. Las verdades se groponen i los

G3 pri-
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primeros para que las conozcan y sacando de los
principios las conclusiones ; 3a los segundos para
que:las amen, empleando a este fin el juego de
los afectos.’ Las de la primera especie pueden ne-
cesitar de pruebas largas y dificiless mas las de
la. segunda raras veces las necesitan, y aun en-
tonces deben ser faciles y breves; porque se prue-
ba muy Dbien con principios que una cosa. €s
verdadera , pero para hacerla amar, es necesa-
rio hacer sentir’ gue es amable,

Uno de_los motivos. por que. casi siempre
nos agrada lo sencillo, es por ser lo mas natu-
ral, y en lo que nada puede el arte. Sin em-
bargo es el estilo mas dificil de aceytar, porque
esta precisamente, entre lo noble y:lo bajo, y
tan cerca de lo ultimo , que es muy dlﬁuultoso
no rozarse con él. Oygase la sencilléz y clari-
dad de ‘esta narracion, en que un escritor ha-
bla de las guerras del ultimo Triamvirato ; Lé-
pido queda solo en Roma : Antonio parte con. Oc-
tavio al encuentro de Bruto 7 Casio , y “les im-
lla en aquclios parages., donde se combatw tres
veces por el imperio. del mundo. . Bruto y Ca-
sio se ddn la mucrte con una precipitacion que
no ¢s escusable; y este pasage de su vida no
se puede leer sin compadecer la Republzm que
dejaron asi desamparada.

_Hay tambien otro estilo, cuya mmphcxdad
saca sy fuerza y hermosura de los sentimientos
tiernos y profundos : oygase al afligido Priamo
echado & los pies de Achiles, despues de ha-
berle éste quitado la vida a su hijo: Achiles,
acuerdate de ty padre que tiene la misma cdad

: E que
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que yo, y ambos suspiramos con el peso. de: los
anos. Ah' tal wez.es acometido por los vecinos
enemigos suyos , sin tener & su lado quien pueda
librarle del. peligro.... Mas: si ha. oido  decir
que: tii: vives's su:corazon se lena. de esperan-
z&.y .de gozo -aguardando el momento en que
vticlva. d vér d su hijo.... {Qué diferencia de su
suerte @ la mia\ Yo tenia mis hijos, .y los he
perdido todos..... Cincuenta congaba al rededor de
mi guando Hegaron los Griegos'y y el unico -que
me restaba }iy.a’mba de perecer por tu mano
al pie de: los muros de Troya. Vuclveme su cuer-
po , recibe mis presentes , respeta 4 los dioses,
acuerdate de tu padre, y lastimate de wmi....
mira.d lo que estoy reducido.... :Ha habido
Monarca mas humiilado , hombre mas digno de
compasion? Estoy a tus plantas , y beso tus
manos tenidas con la sangre de mi hijo.

.En este discurso no se .descubren ni la pom-
pa de las figuras, ni la ostentacion de senten-
cias, ni la afectacion del sentimiento , sino la ver-
dad , la:ternura, y la naturalidad , que cada uno
fuera capiz de hallar como el mismo Homero.
En otra parte nos pinta la sagrada Escritura un
joven Principe en la hora de morir. He dicho : en
medio: de mis dias wvoy & morir , y he buscado el
resto de mis anos.... He dicho : yo no weré mas
@ mi pucblo , y wmis: ojos cansados de wolverse
dcia al cislo , se han cerrado. o

En el estilo sencillo 1a elevacion y magestad
siempre estin en el asunto , porque la grandeza
de un pensamiento dispensa el artificio de una
relevante expresion. De aqui viepe que el ca-

- Gy . rac-
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racter dominante de los Libros sagrados es la sen-
cilléz : calidad correspondiente 4 la grandeza de
los asuntos. Pues st, 4 pesar -de esta sencilléz
de la Escritura, hay pasages: hermosos.y- bri-
llantes, es evxdente que - esta:hermosura y bri-
lantéz no provienen de una elocucion- estudia-
da, 'sino. del ‘mismo fondo de las cosas q’ue allx
se tratan. L

:Qué magestad Y mmphcxdad al ‘mismo
tiempo no encierra el primer pasage del Gene-
sis :- 4l principio crié Dios: el cielo y: la tierra?

:Qué  hombre , habiendo de tratar cosas tan
grandcs hubiera empezado como Moyses? ;No
se conoce que es el mismo Dios quien nos ins-
truye de una maravilla, que no le admira,
porque es muy inferior 3 su poder? Un hom-
bre comun habria hecho los ultimos esfuerzos
para corresponder con la pompa de las expre-
siones & la grandeza y dignidad del asunto.:Mas
la Sabiduria eterna, que jugando ha hecho un
mundo, lo refiere sin conmoverse. -

- Al contrario : los Profetas, que se propo- |
nen el fin-de hacernos: admirar las maravillas
de la creacion, hablan de esta obra &n un to-
no muy diferente. Luego las distintas circuns- -
tancias , que determinan el intento del que:es-
cribe 6 habla, son las que pueden decidir del
estilo que se debe adoptar para tratar un mismo
asunto.

1L
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II.

ESTILO SUBLIME.

I, como algunos creen, lo sublime consiss
S tiese en una diccion cargada de epitetos
oclosos , y en pinturas frias y triviales de los
obgetos que se nos deben imprimir, en vano
buscariamos alma y vida en la eloquencia, cu-
yo merito no depende de vanos adornos. Mas
si_entendemos por sublime un estilo lleno de
calor , y de grandes imagenes, entonces veremos
que no tiene necesidad del curso: uniforme de
los periodos, ni de una elegancia cadenciada.
-~ [l genero sublime es un estilo rico, lleno de
grandeza , de vehemencia, fuego, y energia, y
pot esta razon-el' que constituye la verdadera =
eloquencia', la dominadora de los animos en
‘Athenas y Roma, donde fue tanto tiempo. ar-
bitra en las deliberaciones publicas ; la que arran-
ca-las lagrimas, y el consentimiento, robando la
admiracion y los aplausos. «. SR

Un discurso puede ser elegante, claro, pre-
ciso , abundante, y no ser por -esto eloquente.
Tampoco es necesario que en todo el discurso
reyne exclusivamente lo sublime para darle este
caricter y nombre ; basta que el orador mezcle
con tal discrecion los tres generos en los asun-
tos que corresponden & cada uno de ellos, que
el sublime reluzca sobre todos, y nazca del ob-
geto principal del discurso. I
- Como el verdadero estilo sublime consiste en
un modo de pensar noble, elevaﬁ;, grande , y

_ | va-
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valiente , supone siempre en el que habla una
alma llena de altas idéas, de sentimientos ge-
nerosos ,.y de certa arrogancia. Esta elevacion
de pensamlenros casi siempre es hija de la mag-
nanimidad , 6 de la fuerza: ai vemos en las
harengas , y dichos de los grandes Principes y
Capitanes insignes d¢ la antiguedad un lengua-
ge verdaderamente heroico.

Habiendo Eucrites prevenido i Syla que su
vida, tan odiosa & innumerables famlhas Roma.
nas, pehgraba despues que renuncio la dictadu-
ray le responde el arrogante Syla : Me que-
da el nombre ,y éste me basta para mi seguri-
dad, y la del pucblo Romano. Este nombre de-
tiene todos los atentados , yela todos los brazos,
y aterra la ambicion. Syla respira aimn,y le ro-
dean los troféos de Cheronéa., Orchomena , y Syg-
nion. Cada cindadano de Roma me tendrd: gop-
tinuamente delante  de sus ojos 3 hasta in sws
suefios s¢ le aparecerd mi terrible imagen bafia-
da en sangre ., y leerd su nombre en la tdbld
de los proseritos.

- Parece que.lz.esencia de lo sublime , como
hemos visto, no consiste en decir cosas pequehas
con un estilo. remontado y- florido, sino cosas
grandes con una expresion simple y natural. La
grandeza debe estit en el asunto , y por ésta
causa un pensamiento sublime dispensa el tra-
bajo .de buscar:la expresion relevante. jQué su-
blime inscripcion, la del sepulcro.de los trescien-
tos Lacedemonios , que se sacrificaron en la gar-
‘ganta o paso de Thernloplles' Caminante , vé d
decir @ Esparta .que hemos musrto aqui Ifwr

obs-
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ebedecer a sus sanmtas leyes.

Oygase a Esdrubal , que embiado 2 Ro-
ma para estipular la paz entre las dos Repu-
blicas , y preguntado,, gpor qué dioses , des-
pues de haber Carthigo quebrantado tantos ju-
ramentos , se podria jurar este nuevo tratado?
responde : Por estos mismos dioses, que s¢ ven-
gan tan severamente de los perjuros. {Qué ex-
presion tan digna de las derrotas y arrepenti-
miento de los Carthagineses! .

{Qué sublime y simple expresion la del
Psalmlsta quando dice : .Los ciclos cuentan la
gloria del SeRoR , .y el firmamento pubhm la
obra de sus mcmo.r'

DIVISION D.EL SUBLIME

o .mblzme en todas Ias cosas es lo que ha-—
ce en nosotros la impresion mas fuerte,
por la razon que siempre envuelve un senti-
miento. profundo de admiracion o respeto , na-
cido de. la terribilidad de los obgetos por sus
circunstancias o caractéres. ., .- L

Sublime de .t'magm.
Como o efecto de esta lmpresmn prowene
a veces de dos causas diferentes , podemos dis-
tinguir aqui dos especies de sublime : ¢l uno de

tmagen, y el otro de semtimiento. Al primero

pertenecen aquellas sensaciones profupdas de una
ad-
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admiracion O estupér secreto , ‘causado por la
grandeza de las cosas. Asi lo vemos en la na-
turaleza , donde los obgetos que excitan sensa-
ciones mas fuertes son siempre las profundidades
de los cielos , la inmensidad de los mares, las
erupciones de los volcanes , los estremecimien-
tos de los terremotos , &c. por razon de las
grandes fuerzas que en ella suponen,y porla
comparacion que involuntariamente hacemos de
estas mismas fuerzas con nuestra debilidad al tiem-
po de observarlas. En la contemplacion de unas
cosas por si’ formidables , jqué hombre no se
sentira poseido del mas timido y profundo res-
peto? . S
Esta es, pues, la causa porque siempre me-
recerd el:nombre de sublime €l pincél que nos
represente los Titines en el campo de batalla , y
1o el que’ nos retrate las Gracias en el tocador
de Venus.:Quando contemplamos los juegos de
los amores?, sentimos-la. suave y alhaguena im-
presion de unos obgetos graciosos; mus quando
~miiramaos -las actitudes y brios de los hijos de
la tierra poniendo a Ossa sobre Pelion, tocados
de lo grande y formidable de este especticulo,
comparamos sin querer nuestras fuerzas con las
de los gigantes ; y convencidos entonces de nues-
tra imbecilidad ' nos sentimos embargados de un
terror secreto , que nos pasma y complace. Efec-
to tan natural , que los niflos , como” necesitan
siempre sensaciones fuertes que les ocupen, an-
sian por cuentos de ladrones , redivivos, y otros
obgetos medrosos. '- |

Un: a’s#énomo , sintiendo quan mezquina,

‘ - - Y
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y poco digna de la Magestad adorable del Cria-
dor pareceria la fabrica del universo, si estu-
viese encerrada en los estrechos limites de este
“monton de tierra por donde arrastramos , dice;
Ensanchemos nuestro entendimiento retirando los
limites del universo. Mas alld del vasto anillo
de Saturno , donde millones de tierras como la
wuestra se perdieran de vista | descubro un es-
acio infinito sembrado de manantiales de fuego;
alli otros globos mucho mas enormes que el nues-
tro rucdan con circulos mayores , por vutas mas
asombrosas , ¥ con movimientos mas wvariados.
Quanto mas me abanzo , mas me alejo de los
confines del mundo..En vano me hundo en ¢l es-
pacio : por todas partes millones de - cielos me
rodéan.... mi tmaginacion se¢ rinde bajo ¢l peso
de la creacion. .
.- Otro eloquente escritor asi apostréfa ¥.las
Inteligencias celestiales. Mundos planctarios!
Celestiales Gerarquias , vosotros os anonadais de-
lante del. ETERNO. Vuestra existencia es por él,
el ETErNO s por si. El es quicn es ; solo é]
posee la plenitud de sér , y wosotros no poseeis
sino su sombra. Vuestras perfecciones son arro-
yos , y ¢l SER infinitamente perfecto es un ocea-
20 , ¢s un abysmo, en que el Cherubin no osa
mirar. -
Pero quando por boca de Moyses Dios di
ce: Sealaluz,y la luz fue (%), vemos enton-

ces una imagen divinamente sublime , semejante
2

(*) Segun la version literal del original Hebreo.

@
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& otras muchas de los escritores sagrados , que
refirtendo. con tanta sencilléz como frescura los
mayores portentos, manifiestan quanto les ocu-
paba la verdad , y quan poco su proprio indiv
viduo. Pues quando se trata de. Dios es subli-
me el decir , que é quiere , y la cosa ¢s. Para
criar la luz en todo el universo ha bastado que
Dios hablise ; aun es demasiado , ha bastado
que quisicse : la voz de Dios es su voluntad,
Por otra parte esta imagen es verdadera-
mente sublime , porque mayor pintura que la
del universo repentinamente iluminado no. la
hay; lo es en otro respeto, porque no nos pue-
de dejar de imprimir un semtimiento secreto de
terror, 4 que necesariamente: asociamos la idéa
de omnipotencia del Criador ‘de un tal prodi-
gio : idéa que, sin querer, nos llena de un pro-
fundo respeto, y rendimiento acia al Autor de
la luz. . .
Yo confieso que todos los hombres -no se-
rin movidos por esta grande imagen , porque
todos no podrin representarsela con la misma
vivacidad ; pero si de lo conocido subimos i o
desconocido , para vér toda la. grandeza de esta
imagen , representese qualquiera la de una no-
che medrosa, quando a las tinieblas se agrega
la espesura de los nublados, y que alalnz re-
petida y momentanea de los relampdgos se vean
los mares, las olas , las campifas, las. selvas,
las montafias , los valles, y el universo entero
desaparecerse y reproducirse, digamoslo asi, &
cada instante. St no hay hombre a quien esta
imagen no asombre , jqué terrible tmpresion no
0 - hu-
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hubiera sentido aquel’, que careciendo de toda
idéa -de luz , hubiese visto el primer instante
en que dié6 de repente la forma y los colores
al munde? {Qué admiracion! qué terror! qué
humilde respeto al que habia criado tan gran
portento!

Finalmente esta #magen debe gran parte de
su valor & la brevedad de la expresion ; porque
quanto mas corta es €ésta’, al paso que causa
una impresion mas repentina, y menos previs-
ta, aumenta la admiracion y el pasmo. Dios
dixo: Sea la luz , ¥ la luz fué: todo el sen-
tido de la frase se desenvuelve, digamoslo asi, en
esta ultima palabra fué ; pues como su pronun-
ciacion es casi tan rapida como el efecto de la
luz, y no supone sucesion de actos ni de tiem-
po, presenta de pronto la mayor pmtura que el
hombre puede i smagmar. -

2,
- Sublime de :entz’mz'ento.

Sl en Jo fisico lo grande supone grandes
fuerzas , y éstas, como hemos visto, nos ate-
morizan ; en lo moral tambien lo grande esto
es, la grandeza y fuerza de los caractéres, cons-
tituye lo sublime. No es Tyrsis caido & los pies
de su amante, sino Scevola con la mano puesta
en el -brasero, lo que inspira un timido respe.
to, una temble admiracion. Asi todo gran ca-
racter producira este profundo y secreto senti-
mlento, tal es el efecto causado por la confian-

za
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za que Ayax tiene de sus fuerzas y valor,
quando embuelto entre las tinieblas con que JG-
piter ha cubierto el campo de batalla para pro-
teger los Troyanos al favor de la oscuridad , le-
vanta los ojos al cielo, y en una actitud de do-
Tor y desesperacion, dice: Gran Dios! wvuelve-
nos ia luz , y peléa despues contra mnosotros. Esta
confianza y audacia pasma los corazones mas in-
trepidos.

Este genero de sublime reluce siempre en
ciertos rasgos heroicos de las almas grandes y
llenas de fortaleza, porque nacen del corazon y
no de una reflexion fria y mesurada. Este su-.
blime , que casi enteramente depende de una si-
tuacion que inspire estos sentimicntos , se -ex-
presa con locuciones sucintas, y discursos con-
cisos ; pues pierde su fuerza quando se estiends
3 razonamiento.

Oygamos a Calistenes , que encerrado en
una jaula de hierro, con las narices, orejas y
pies cortados de orden de Alejandro , responde
4 su amigo Lysimaco, que le visité compade-
ciendo su desgracia: Quando me veo en una si-
tuacion que pide walor y fortaleza, parece que
me hallo en mi lugar. A la wverdad , si los
Dioses me hubiesen echadoe sobre la tierra solo
para ¢l deleyte , en vano me habrian aado unz
alma grande ¢ inmortal.

Sublime fue el dicho de aquel esclavo,
quando atado a un arbol, y no acabando de
morir & los repetidos sactazos que le endereza-
ba su vencedor, éste levanto la espada para qui-
tarle la vida de un golpe, y en esta actitud el

pa-
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paciente le dice : Detente.... prosigue , no te
averguences , y tendrds mas mmpo«de 4prmder
como muere un hombre.

Terrible es el- discurso que Armxda , venci
da y prisionera en un combate por su antiguo
amante Raynaldo, Capitan de los:Cruzados en
Syria, dirige 3 este General , qnando atormen-
tada de los zelos, la mdlgnacmn yrel despe-
cho, le dice : Sin duda tu gloria quedaria des-
lucida , st no wviese el mundo atada a tu carro
una muger , enganada antes portus juramentos,
y aqui rendida por tu fuerza.... En otro tiemgo
yo te pedi la paz y la vida.... hoy solo la muer-
te pmd: aliviar mi dolor.... mas ésta no te la
pido 4 ti, Bdrbaro! La misma mucrte seria
para mi horrorosa , si fuese menester rmbzrla
de tu mano.

:El:delor de un hombre hace mas lmpreswn
que ¢l de una muger, y el de ‘un héroe es
mas pathético que el de un hombre ordinario.
Oygamos al Tasso qué recurrio A esta fuente
del sublime. Jerusalén es tomada : en medio del
saquéo Tancredo divisa 3 Argante rodeado de
un tropél de enemigos, que iban & quitarle la
vida ; corre & librarle de las manos de la sol-
dadesca ; cubrelo con su broquél , y se lo lle-
va fuera los muros de la ciudad, como victima
que reserva para’si. Caminan juntos, llegan al
sitio , Tancredo prepara sus armas, y el terri-
ble Argante , olvidando el nesgo y la vida,
suelta las suyas, y vuelve los ojos llenos de
dolor y sobresalto acia las torres de Jerusalén

mcendladas. ¢En qué piensas? le dice Tancre-
H do.
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do. ;En- que llegé tu hora? Si esta reflexion
causa tu acobardamiento, es ya tarde. Prenso,
responde Argante , en esta deplorable ciudad,
antes reyng de la Palestina , y ahora cautiva 7
asolada ;, euya ruina en vano me he esforzado d
setardar.; pienso en que tu cabeza , que sin du-
da ¢l ciclo me reserva , ng basta a su. vengan-
za y laimia.

- "No -es menos sublime la resPuesta de Porq
Rey de India, vencido. per. Alejandro, y he-
cho su prisionero. El Macedon le hace traer.a
su presencia, y le pregunta., ;como quieres
ser tmtado’ Como Rey, responde 1mpav1do, '

PA TH ETI Co.
L genero de estilo que acabamos da tra-
tar pertencce la mocion de los afectos,
porque lo pathético y lo sublime se identifican.
El oyente se halla bien con todas las cosas que
le mueven, y en algun modo crece con la gran-
deza de los obgetos : halla delicioso el terror, 'y
dulce la misma tristeza. Las pinturas lastimosas,
los discursos tiernos , y los espectdculos mas hor-
YOrosos ablandandole 'y estremeciendole, le dan
un centinuo testimonio de la sensﬂnlidad de su
corazon, y de la bondad de su alma. El que
se enternece se siente siempre mejor que antes:
lora, y. sus mismas lagrimas le dan buena opi-
nion de si mismo : se horroriza , y no sabe
apartar la vista del obgeto de su horror, por-

que no sabe dejar de ser hombre,
- El primer precepto en esta materia es es-

- : tar
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tir herido antes de herir 2 los demis ; y para
conseguirlo es mecesario que el orador penetre
profundamente el asunto. que trata, se conven-
za: plenamente de su obgeto, sienta toda su
verdad € importancia , se grave. fuertemente la
imagen de ‘las cosas que- quiere emplear ‘para
mover al eyente,y las pmte con tanta natura-
lidad como energia. SEPR
Parece .que -hasta hoy - Tos.. que me]or han
conomdo los verdaderos principies del arte su-
blime de inspirar las pasiones;han sido los gran-
des hombres en la guerra y la politica. Las
pasiones reunidas, y avivadas con el amor de la
Libertad , .mas que la habilidad de los ingenie-
105 hicieron las. celebre&y porfiadas defensas de
Sagunto Carthiago y Numancia. .
Alejandre fue sin :diida- el genio mas ex-
celente entre todos lus-grandes: Capitanes:de la
annguedad para inspirar: los afectos. ldos , in-
gratos y -huid y ‘cobardes ; dice & las tropas Mace-
dénias que querian’ desampararle sin wosotros
subyugaré el universo; y - Alejandro hallard sol-
dados donde ensuentre hombrer. :Qué verguenza
no les infundiria? - _
- ¢{Qué verguenza y emulacwn al mismo tiem-
po,no inspiraria-a sns soldados ¢l heroico denuedo
de Enrique IV de.Francia - en la batalla? quando
al vér sus tropas desordenadas: y fugxtwas y COr-
“re a ellas, y al tiempo de irse 3 meter en lo
mas espesoude. los esquadrones enemigos , les
grita: Folved la cara: y si no quercis Fflt’a?‘, .
alomenos me vereis morir, |
Los discursos fuertes y vehementes sxempre
Ha son
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son sproferidos por hombres apasionados. El
ingenio- en esta ocasion no puede suplir el sen-
timiento , porque el que no ha probado una
pasion ignora su idiéma. Las pasiones deben ser
miradas=como  la.semilla productiva de los gran-
des pensamientos < ellas son las que :muntienen
una - perpétua fermentacion en. nuestras idéas, y-
fecundan en la imaginacion las que serian esté-
riles en una alma tibia. Las pasiones en fin siem-
pre seran el alma del discurso cloquente , pues
le dén la fuerza: qne ‘necesitd para. arrebatdrlo
todo. - .- *

Con el moyimiento de los afectos un hom-
bre eloquente ‘puede arrancar -a. sus oyentes de
aquella inercia , dzgamoslo asi , contraria 2 la
accion del espirituy y. haciendo’ interesante la
materia que propone, fevanta al hombre de su
pereza- € indolencia , tan naturales. quando las
cosas no les tocan de muy-cerca, -

Asi el que quiera dominar 4 los demis, ms-x
pirandoles la pasion de que estd animado , apro-
vecha con sagacidad, unas veces la propension
o disposicion favorables que halla en los ani-
mos , otras la situacion en que varias circuns-
tancias ponen a los hombres , otras en fin las
mismas preocupaciones que los gobiernan. Todo
discurso que pinte los horrores del despotismo
inflamard hoy los corazones en Filadelfia , y los
dejard tibios en Hispahan.

En la situacion en que estaban las tropas
de Carthigo antes de empezar la batalla del
Tessino , ;qué confianza y valor no les inspira-

ria este discurso d¢ Anibal? Cempancros, los Ro~
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manes deben temblar, no wvosotros. Pasad la wis-
ta por gste campo de batalla; y no vereis reti-
rada para los cobardes: todos perccemos hoy si
guedamos vencidos. ; Pero qué prenda mas se-
gura del triunfo? ;Qué serial mas wisible de la
proteccion de los dioses , que ¢l habernos coloca-~
do ¢ntre la mistoria y la muerte?

El poéw que se aprovechd para mover la
compasion'y la tristeza de la situacion de Her-
minia , bien conocia el poder que tienen en
nuestros corazones muchas veces los discursos
mas tiernos y suaves. Esta Princesa desgraciada,
desposeida de su trono, y abandonada del in-
fiel Tancredo su amante , se refugia en wna al-
déa, donde toma el destino de pastora. Una
tarde de Julio , mientras las ovejas descansaban
4 la sombra , se entretiene grabando unos carac-
téres amorosos en la corteza de los cypréses:
en ella delinéa la historia y las desventuras de
su pasion, y al recorrer los rasgos que su ma-
no acaba de formar, se desmaya, y bafada
en lagrimas , dice : Arboles , confidentes de mi
Hanto , conservad la historia de mis penas. Si
algun dia viniese un amante fiel d reposar bajo
wuestra sombra , su compasion se encenderd al
leer mis tristes aventuras, y dird sin duda: ah!
el amor y la fortuna muy mal pagaron tanta
constancia y fidelidad. . '

Las pasiones nunca se conmoverin, a me-
nos que no sea por si manifiesta y claramente
demonstrada la cosa de-donde se quieren sacar:
en vano nos esforzariamos 2 excitar la voluntad
al amor 4 odio de un obgeto que no conoce-

Hj mos.
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mos. Pero como el animo -del oyente suele-es-
- tar prevenido contra la fuerza descubierta , el
orader sagaz sabe insinnarse tranquila y como
furtivamente 3 fin de:moverle 'y doblarle con
mas facilidad, » R

Aunque parecé que las pasiones deben rey-
nar por intervalos en aquellos pedazes de la com-
posicion en que es menester mover y. persuadir;
sin embargo el lugar mas proprio de.su impe-
rio es el de la peroracion, que. podé¢mos. lla-
mar ¢l foco comun, donde se reunen todos los
rayos del discurso para tomar mayor actividad.
Aqui es donde el hombre eloquente; para aca-
bar de subyugar los animos, y. arrancarles sus
ultimos sentimientos , emplea tumultuarjamente,
segun la importancia’ y naturaleza de las cosas,
ya lo mas tierno , ya-lo mas fuerte de la elo-
quencia. o

El buen orador huye de toda ostentacion y
estudio , antes bien, mostrando cierto. desalifio,
cierto desorden, cierta perturbacion , nos dice,
que estd vehementemente poseido del entusias-
mo de la pasion ; y este tumulto .imita pro~
priamente la naturaleza agit¢da , que busca sin
rodéos la salida mas corta y pronta para su
desahogo. : o -

En este concepto no hablamos aqui de aque-
lla falsa eloquencia, tan facil de ensefiar como
de practicar ; quiero decir, de figuras amonto-
nadas-, de grandes palabras, que no dicen na-
da grande, de movimientos afectados, que no
llegan al corazon porque no nacen de ¢l. An-
tes bien siendo la verdadera eloquencia la .efu-

_. sion
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sion de una alma sencilla ,: fuerte . sensible

grande al mismo tiempo, sin estas calidades ;co-

‘mo se formara un orador excelente?

La mocion de las pasiones, por cuyo me-
dio se hiere al corazon derechamente, es el arte
mas maravilloso que invent6 la necesidad , y
perfeccioné la oratoria : arte que pareceria muy
dificil .3 los frios raciocinadores , si hubiesemos
de dar aqui una definicion rigorosa de todas las
pasiones , con la enumeracion exacta de todas
sus especies.

Los rhetoricos cuentan hasta diez y siete:
los filosofos no concuerdan en esta opinion ni
con-los primeros, ni consigo mismos. El cora-
zon humano es un oceano inmenso , lleno de
tan diversas agitaciones, que no hay piloto que
pueda sehalar todas sus tormentas. ,

Pero podemos decir que las mas frecuentes
y conocidas entre nosotros son : el amor , el odio,
el desco, la dra,la indignacion, la desespera-
cion , la verguenza , la emulacion , la wvengan-
za en la clase de fuertes; y en la de suaves,
Ya clemencia, la confianza , el gozo, la tristeza,
la compasion , €l temor , y la esperanza ; aun-
que estas dos ultimas son los dos mobiles del
hombre , sea civil, sea salvage, el qual natu-
ralmente perezoso, solo se mueve para huir de
los males , 0 buscarse los bienes.

La oratoria , segun la idéa que forma de
estas pasiones, nos las representa indiferentes en
si mismas , y solo en su obgeto , y por di-
versas causas O situaciones, las pinta honestas 6

criminales, Por egemplo : el valor saca su bon-
Hy dad
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dad 6 malicia del caricter de quien le posee:
si.es virtud en un Horacio , en Cromwel es un
vicio ; y la confianza de Cesar, laudable en el
Rublcon s es vituperable en el Senado.

Las pasiones , pues , son excelentes , por
exemplo : quando se nos hace esperar lo que
debe ser verdadero y digno obgeto de nuestras
esperanzas , temer los males que nos amenazan,
aborrecer las acciones que la virtud y la reli-
gion condenan , amar la verdad y la justicia,
respetar la probidad, desear el honor y la fe-
licidad , admirar el heroismo , emular la gloria
de las buenas acciones , y avergonzarnos de la
bajeza y fealdad de las nuestras, compadecer la
inocencia oprimida , indignarnos contra la im-
prudencia y la iniquidad , perdonar al delin-
quente arrepentido , &c.

Asi diremos que la oratoria se sirve de las
pasiones utiles, ya para fortlﬁcarlas mas , ya
para reprimir & borrar las perniciosas. Por egem-
plo: emplea el terror o el temor de laira di-
vina para excitar en nosotros el amor de la vir-
tud, y el odio del vicio; el amor de la pa-
tria en Bruto para curarnos de los males de la
ambicion ; la compasion y las lagrimas de Ana-
Bolena en el suplicio, para disponernos contra
el amor criminal. Por este medio la eloquencia
puede corregir las pasiones en el corazon hu-
mano combatiendolas alli unas con otras ; por-
que el orador las dirige , no las sufoca.

Pero como las pasiones.son muy diferentes
en los hombres ; & qmenes un mismo obgeto
puede agradar por lados distintos ¢ contrarios,

por
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por esto los oradores habiles han distinguido
siempre con mucha discrecion la edad , el sexo,
la indole, la capaciddd , el interes , y la clase
de los oyentes, asi como el gusto del siglo, las
preocupaciones de la nacion , y la forma de su
gobierno. ;Pues quién duda que las diferentes
posmzones , tiempos , y paises no dispongan el
hombre a dejarse impresionar de unas pasiones
U obgetos primero que de otros? Esta es sin
duda la razon por que algunos pasages eloquen-
tes de los mas famosos oradores de la anti-
guedad , que entonces inflamaban una Republi-
ca , hoy dejan tibios y tranquilos 2 los lec-
tores.

Los obgetos de las pasiones en la oratoria

~deben ser siempre cosas grandes ; las unas por

su naturaleza como las divinas , las celestes , el
bien de la humanidad, la salud de la patria,
la vida del cindadano, el triunfo de la vir-
tud, la defensa de la justicia, &c. Otras son gran-
des por convencion humana , como los honores,
las riquezas , la pobreza , la prosperidad
reputacion, &c.

El bien de la humanidad nos hara concebtr
una justa indignacion contra las costumbres Ro-
manas cn esta valiente pintura del tiempo del
luxo y de su corrupcion. Abmnse los anales de
las naciones , y veremos a los Romanos arras-
trades de la woz del deleyte , sacrificar sus se-
m-]cmte.r » no digo al interés de la patria, si-
%0 a su diversion y sensualidad. Hablen aque-
UHos wviveros , en que la barbara glotoneria de

los podfrosos akogaba los escla'vos para pasto
de
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de los peces , d fin de que criasen una carne
mas delicada. Hable agquella isla del Tyber,
adonde la erucldad de los amos embiaba los ¢s-
¢lavos vicjos y enfermos d perecer por el supli-
cio del’ hambre. Hablen tambien los fracmentos
de aquellas sobervias arenas , en que estdn gra-
bades los fastos de la barbdrie humana ; en
que la macion mas civilizada del universo in-
molaba millares de gladiadores al placer que pro-
duce la vista de um coembate; adonde corrian
con ansia las mismas mugeres 3 donde este se-
xo -delicado y dulce , gue criado entre el luxo y
el regalo, parece que solo podia respirar ternu-
ra , refinaba la inhumanidad , hasta exigir de
los athletas heridos , que al tiempo de espivar
cayesen em una postura gentil y graciosa.

I |
ESTILO TEMPLADO.

A nobleza, la amenidad , y la -elegancia

son calidades principales de{e:tﬂo templa-
do , que guardando cierto medio entre el su-
blime y €l sencillo, tiene menos fuerza y calor
que e{ primero, y mas abundancia y brillan-
téz que el segundo ; por esta razon admite los
adornos del arte , y toda la hermosura del
gusto. -

En este estilo, que propriamente es un ge-
nero adornado y florido , puede la oratoria os-
tentar su pompa y magestad. Llamanse adornos

- en
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~en el sentido rhetorico ‘aquellas locuciones , y
modos figurados 4 .que. al..paso que dan cierta
gracia.al discurso, e hacen mas insinuante y
persuasivo, . P

..El orador no habla: solo para hacerse en-
tender, jpues en este caso Je bastaria decir las
cosas consencilléz y claridad ;. habla .tambien
para mover ,. convencer.,.y deleytar. Este de-
leyte no-puede. entrar.en el corazon, y des
pues.en ¢l entendimiento , sin pasar primero por
la imaginacion del-oyente ; 2 la qual es necesario

-hablar enisu:idiéma.: Por eso .dice: Quintiliano,
que - el placer ayuda: & .persuadir, porque el
oyente esta dispuesto 3 creer ‘verdadero todo lo
que encuentra agradable. - .

No basta que un discurso sea claro, inteli-
gible , lleno de razones y pensamientos sélidos;
algunas veces es menester , segun la materia, y
sus circunstancias , que reluzca en ¢l cierta gra-
cia , hermosura y -esplendor , de que se forman
los adornos. Esta habilidad distingue & un hom-
bre facundo de un hombre eloquente. El pri-

“wenfero y quiero: ‘decir:;el que se explica con cla-

ridad , facilidad , y gracia, dejara los oyentes

tibios y tranquilos , quando el segundo les ex-
cite sentimientos de admiracion y ternura , los
quales mira Ciceron como efectos de un dis-
curso enriquecido de lo mas brillante de la elo-
quenci? , Y& sea en los pensamientos , yd en las
expresiones,

En este estile entra aquel genero de elo-
quencia , digamoslo asi, de dparato, cuyo fin

principal es el deleyte de los oyentes, o lec-
| to-
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tores ; como son los. discursos académicos; las
harengas piblicas , las- dedicaterias , cumpli.
micntos , .y .otras piezds semejantes, donde es
mas permitida la pompa del arte. :

Sin embargo es menester , aun-en este gene-
ro de asuntos , que los adornos se-usen con
gusto discrecion y sobriedad ; y alomenos. que
sean variades y modificados con. maestria. Pues
si esto es verdad en materias de puro-aparato
y ceremonia, ;quanto mas en los discursos que
tienen por obgeto asuntos grandes & importan-
tes? Quando se trate del honor, delos bienes,
del reposo, de la vida de los cindadanos’, de la
salud de la republica , y de la salvacion de las
almas, ¢sera licito al orador 6 escritor ocupar-
se en su propria reputacion , solamente con el
fin de hacer brillar su ingenio? No quiero’de-
cir con esto, que en los asuntes de esta impor-
tancia se desechen las gracias y hermosuras del
estilo , sino que los adornos sean mas sérios,
modestos , y solidos , y que nazcan mas bien
de la misma sustancia de la materia que del .in-
genio del orador, cuya compostura debe ser no-
ble, grave, y varonil.

PAR-
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LAMAN Ios rhetoncns evornacion aquella
.4 'compostura, que naciendo de la gracia de
os tropos, y nobleza de.las figuras, ilustra y.
enriquece al discurso ;. aunque los adognes quan-
doson demasiado exqu:sitos tienem el i inconves
niente de corromper la elocucion. - v: o oL

1« Asi diremos que-el.orader , quan&m piensa
mas en:.los atavfes:»q:ue -en.das- cosas , prefiere
su gloria personal al.bien de su causasLa-bon:
dad , la importancia, . la grandeza del asun-
to .es: lo que interesad los oyentes . y. debe
captar su benevolencia. Lejos de ganarla el ora-
dor com su presyucion ,..crea que nuaca p
suadird mejor que olidandase 7 s;':mjsma,uﬁ
quando:_escribe ;, premedita los tropos y figuras,
jamas .compondri bien 3 debe .cometerlas sin ad-
vertirlo , pues le han de nacer , por decirlo ast;
bajo la pluma, y producirlas por una especie
de instinte oratorio ,: hi}o del continuo eger-
cicio. . R PPN

AR-
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ey ST Y

"prroSs trROPdsS T

Os *trqpos‘ son unas ﬁgarm , por: f.uycr nie- -

dio se d4 & una palibra aquella mgmﬁ*
cacion que no es precisamente la suya propria.
Estas ﬁguras se llaman tropos del griego #ropé,
esto es’, vuelta, O conversion; pues -qugndo
tomamos: Yn’ termino! em: aenmdo figurado . le:
volvemos'; digamoslo :asi. ,: pasa. Hacerle- ssignifi~
cardo-que wo:significaba: en. su-sentido recto.:
Velas en sentido. proprio : rmrglgmﬁcan' los nas;
vios., perque. solo ‘son wnasparte de lamave § no
ebstantc algunas veces decimos 3. cien welas por
 éizn “navios tomando la : parte: por el todo.

S s i T Q{iai

lfJO 1%' :EFECTOS J)EvLOS TROPGS

v"

Ne de log: efcct:ost principales , 'y mas: fge~
“ctentes e dos. ithapés es el “d¢- «dispertar
um‘udea principal por ‘medio de otra acceséria.
Por .eso- decimos:: cien fusgos, por ¥ien casas;
wil almas, por mil personas: el acéro,. porla

espada la pluma , porel-estilo del esartor, &c.

Los ¢ropos: dan mayor. energfa 4 la expre-
sion, Quando estamos vivamente heridos de un
pensamiento , raras veces nos explicamos con
sencilléz, porque el obgeto que nos ocupa se
nos presenta con las idéas accesorias que le ucom-
pafian ; y entonces pronunciamos el nombre de
las émagenes que se nos imprimen. Asi natural-

mente recurrimos a los #ropes , con los quales
: ha-

.
BRI TR .. NPT
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hacemos mas sensible & los demas lo’ que no-
sotros mismos sentimos. De aqui vienen estos
modos de hablar : estd inflamado de célera ; estd
embriagado de deleytes 5 vive encenagado en el
icio ;3 NOs a]a la repummn, todos caen en er=
ror, &e., . il s

Los tropos. ‘hacen hermasn y agradable el
discurso ; porque como las expresiones son otras
tantas. imiggenes , divierteny alhagan 2 la ima-
ginacion. Tambien dan mayor nobleza, por-
que las idéas ¢omunes:d que estamos acostum-
brades ; -noexcitan, en. nosotros aqucl sentimien-
to de adzmraclen y sorgresa que arroban eL
azlma._ A ’,"“,” '

En estos casos recurrimos & las :ldeas acce=
srias que visten con gallardia 4 las- ‘comunes.
Todos los hombres mueren igualmente : veis aqui
un pensamiento .comun. Pero si decimos : La
mucrte no perdona ni la choza del pobre ,. 411 ¢l
palacio de los Reyes , tendremos un. pensamxmto
hermoso y. noble. . 3

Los tropos sirven para mndlﬁcar las, xdeas
duras, desagradables , tristes., o indecentes , de
}ue veremos egemplos hablando de la perz-
7asis.

Como todas las lenguas son esterlles en su
diccionario, los 7ropes en cierto modo las en.:
riquecen , unas veces multiplicando el uso de
una misma palabra ; y otras dandole nueva sig-
nificacion , ya sea uniendola con las que. no-’
podia juntarse en su sentido proprio , yd sea
usandola por extension 0 semejanza. En fin sir-
ven los tropos para poner en alguna manera de-

L lan-

s

B
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lante de los ojos las magenes , que nos sugerié
la viveza con que sentimos lo mismo que: que-
remos explicar. Asi decimos: corre como el vien-
to — duerme como. una picdra — se deja ar-
rastrar del torrente de sus pasiones, Todas es<
tas expresiones son dictadas por los movimientos
naturales de nuestra imaginacion.

yricros peE LOS TROPOS. -
-.Os tropos.que-no’ producen ‘los efectos que
acabamos de indicar, son defectuosos. Amas
de ser claros y faciles; deben presentarse natu-
ralmente , y no e¢mplearse fuera de tiempo, y
de lugar. . i e SATAAE I
‘No hay cosa mas ridicula en qualquiera ge-
nero de escritos que la -afectacion ¢ incongruen-
cia. Lo es decir : 'subministrame licor etyope;
en lugar ‘de, #raeme tinta ; y estotra expre-
sion : el consejere de. la hermosura , por decir,
el espejo. Semejantes locuciones bajas, violentas,
¢ . impertinentes -son hijas de una imaginacion
sin gusto ni juicio.. . L
.. No se deben , pues, usar los ¢ropos , sino
quando ellos mismos se presentan naturalmente
a la imaginacion , 0 nacen de la misma mate-
ria; quando las idéas accesorias los llaman, o
los pide la decencia : entonces agradan , porque
se buscan sin-la mira de agradar. Este lenguage
‘hermoséa al discurso , porque podemos decir
que da alma & los vegetables , vida a los insen-
sibles , a los vientos alas , y cuerpo a los pensa-

mientos. ,

L

)
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§ I
TROPOS DE DICCION.
METAFORA,

A metdfora es la transposicion del sentido
proprio de una palabra en otro que no le
conviene , sino por una comparacion que el en-
tendimiento hace de los dos. Quando decimos,
la luz del entendimiento , la palabra luz, que en
su sentido proprio nos hace vér los cuerpos,
aqui puesta por translacion, representa aquella
facultad de percibir y conocer, que alumbra &
nuestra razon para formar sanos juicios. Asi de-
cimos 4 la logica lave de las ciencias ; por ser:
ella, del modo que la llave abre las puertas, la
que nos abre la entrada a los demas conoci-
mientos.

La metdfora se distingue de la compara-
cion en quanto ésta se sirve siempre de termi-
nos que indican la asimilacion entre dos cosas;.
asi decimos de un hombre colérico : estd como un .
leén. Mas quando decimos simplemente : Juan es
un ledn, entonces No es comparacion , sino me="
tifora, porque aquella es implicita , quiero de-:
cir , esta en el espiritu , y no en los terminos. -

- Quando las metafoms guardan regularidad,
no es dificil hallar la conveniencia de compa-
racion, pues se extienden tanto como ésta ; mas
quando la comparacion es traida de mucha dis-
tancia , la metdfora no es regular, -

: | Ne
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No hay duda que muchas veces las metd-
Joras deleytan 4 la imaginacion , dando & las
expresiones mucha mas energia que si nos sirvie-
semos de los'terminos proprios. En efecto, ;quan-
ta mas energia tlene esta expresion : estd sepul-
tado en un profunde sueio, que estotra: estd
muy dormido? Por metafora decimos tambien : g

or de la quventud : la ceguedad de los idéla-
trass ¢l hilo del discurso, &c, N

Este es el tropo que di mas gracia, fuerza y
brillantéz al discurso: y sino , observense los mas
excelentes pasages, y se verd que las expresiones
mas nobles y magnificas casi todas son metaforicas,
porque estas son el lenguage de la imaginacion.

Como siempre gustamos de vér, las metifo-
ras bien colocadas , son otras tantas imagenes que
al paso que deleytan el alma, dan ensanches,
por decitlo asi ; a nuestra reflexion. Dice un
moderno : El Asia , cuna del genero huma-
no., Qué viveza! qué magnificencia! Padia ha-
ber dicho : e/ .dsia, ORIGEN del genero huma-
n0; esto es ya comun y flojo. Otro dice : E!
walor en ciertgs circunstancias es lz ESPADA
del vicio, 0 ¢l Escupo de la wirtud. Podia ha-
ber dicho de un modo ordinario y sencillo : El
walor en ciertas circunstancias AYUDA al wicio,
0 DEFIENDE 4 la wirtud. {Qué valentia y ac-
cion tiene estotra expresion! En Turguia la ci-
mitarra es el INTERPRETE del Alcordn ; por de-
cir simplemente , que en Turquia la religion se
prueba con las armas en la mano.

- Vemos:, pues, que la metdfora tiene la

ventaja particular de brillar por si sola en el
i . dis-
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discurso mas lucido ; y que sustituyendo lo fi-
gurado & lo simple, difunde una rica variedad,
-ennoblece las cosas mas comunes, y deleyta &
la imaginacion per la ingeniosa valentia de traer
del mundo fisico obgetos estrafios, en lugar de
los signos usuales y ordinarios.

El uso de las metdforas es tan general y
frecuente , que 4 causa de la imperfeccion de
las lenguas en la esfera de la metafisica ; casi
todas las idéas intelectuales se han de. explicar
con expresiones figuradas , esto es , con pala-
bras, cuyo sentido proprio representa cosds ma-
teriales. . -

No hemos de entender por estas palabras,
solo aquellas en que la metdfora es evidente,
como en estas : una casa friste; un jardin ale-
gres un discurso frio.3 sino .aun las que mira-
mos por mas simples y percéptibles. En qual-
quier parage que se abra un libro podemos ob-
servar que casi todo el lenguage estd tegido de
expresiones metaforicas. BR

VICIOS DE LA METAFORA

As metdforas son viciosas quando se sacan

de materias bajas , como la de aquel que

dixo del diluvio ¢ fue la lexia de la naturale.
za. Quando son forzadas , y traidas de muy
lejos ; quando su analogia no es natural, ni la
comparacion bien sensible,, como la del que di-
x0 : Banaré mis manos en las ondas de tus
cabellos 5 y la del otro: ;Quitn en ol baxél de
la envidia embarca su fortuna? _ |
Ia Pue-
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Pueden entrar en esta clase las. metdforas
que se sacan de obgetos poco conocidos , ¢ de-
masiado cientificos ; como la del que dixo : des-
de el apogéo de su prosperidad, por decir, des-
de la altura & colmo de su prosperidad.

Las que, no conviniendo sino al estilo poé-
tico , se introducen en el discurso oratorio , co-
mo quando cierto poéta dice : harménicos par-
tos de la lyra, 4 los sonidos : y las doradas
madejas de la aurora, al resplandor del alba,

Las que se sacan de obgetos indecentes , &
torpes por su naturaleza ¢ aplicacion maliciosa;
como la del que dixo : con la mucerte de Scipion
quedd castrada la Republica ; pudiendo haber
dicho : quedé huerfana. De la virginidad de
Mari1a en su parto portentoso dice otro : Fir-
gen , que sin perder la flor nos diste ¢l fruto,

Otras veces se puede suavizar lo duro, 6
muy nuevo de una metdfera, mudandola en
comparacion , por egemplo : ¢/ Ganges vienc a
ser como una lagrima del oceano 3 O bien afa-
diendole algun correctivo, como en esta : ¢l ar-
te , por decirlo ast , estd ingerto en la natura-
leza.

Quando hay muchas metdforas seguidas , y
cada una forma el sentido completo, y una
frase perfecta, no es siempre necesario que se
saquen del mismo obgeto principal , a menos
de que se quiera hacer una alegoria. Asi po-
demos decir : la agricultura , y el comercio son
dos pechos que alimentan el estado : sobre estas
dos bases descansa el edificio soctal. Aqui ve-

mos que el termino de comparacion de la pri-
. me-
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mera frase es sacado de las madres que crian, y
el de la segunda de la arquitectura.

Son viciosas las metdforas que se toman de
obgetos opuestos , 0 terminos incoherentes de
comparacion , esto es , que excitan idéas que
no pueden ligarse , como si dixeramos : un tor-
rente que se enciende , en lugar de, que arre-
bata — tomé la espada , y la esgrimié como un
leon , pudiendo decir , como un Cid.

Asi serd bien dicho : el puial de la envi-
dia, y no el purial , sino el opio de la pere-
za ; porque el pufal y la envidia tienen esto de
comun entre si ; el uno hiere el cuerpo, y el
otro el alma. La pereza es pasiva, es una inac-
cion, y por esto es comparable al sopor cau-
sado por €} opio. Dice un potta : saqué esta
antorcha de Marte , por decir, ¢sta espada.
¢Qué conveniencia tiene la antorcha que alum-
bra con la espada que corta? ;¥ qué necesi-
dad hay de nombrar les obgetos fisicos y na-
turales con rodéos y signos metaféricos, sean 6
no congruentes? La metdfora sirve para hacer
en algun modo visible lo invisible , y como pal-
pable lo espiritual : ;qué cosa, pues, mas vi-
sible, y palpable que una espada? Qué pala-
bra me representara con mas viveza un alamo
que la voz propria alamo ; una bala que la voz
propria bala? ;Cémo he de entender que el
aspid de metal es el arcabliz?

Como cada lengua tiene sus metdforas par-
ticulares que no tienen uso en otra, seria cosa
ridicula emplearlas indistintamente : vemos, pues,
que los latinos dicen ; cuerno derecho , cuerne iz-

X3 quier-
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quzerdo alo que nosotros lamamos alas de un
egercito,

En fin las memfoms son viciosas quando con
su profusion cenfunden el dlscurso que_deberian
hermosear. Siempre se usaran con discrecion, aun
en aquellas cosas que por si las piden ; el asun-
to degbe traerlas , no la v10]enc1a , ni la ridi-
cula:manfa de hacer el estilo sxempre metafo-
rico,

En este estilo dice. cierto autor en la dedi-
catoria de -su librod una Reyna: Las olas de
mi_temor , ¥ el wracdn de mi indignidad no
sumergieron la nave de mi razon que navega-
ba al pucerto de vuestra clemencia. ;Qué nece-,
sidad hay aqui de hacer alegorlca esta idéa?
¢No seria mas clara , natural , y expresiva si
fuese s;mple? Enfin quando no fuese lmpem‘
nente , ;qué comparacion tiene un uracdn con,
la indignidad , una nave con la razon del hom-
bre? Que el temor , siendo una turbacion del
animo, se compare con las olas agitadas: que
la clemen¢ia , que ampara los culpables , se
compare con el puerfo que abriga las paves,
esta muy bien : gmas el asunto exigia que se
comparasen? jQuan facil es & los que no pesan
las expresiones en la balanza del juicio y buen
gusto ostentar su ingeniosa ¢ impertinente fe-
cundidad!

. Lease por ultima prueba de la manfa de
las mem’fams vanas , oscuras, y violentas, lo
que otro escritor del siglo pasado, época de la
depravacion del gusto, dice de Semiramis. Es-
ta, pues , matrona , que solo nacié muger para

, 7o
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no hallar de qué morir , encaneciendo d la la-
ma de su fragilidad quantos laureles , huyendo
de las tibiezas del olvido , aspiraron 4 las in-
munidades de su frense. Veis aqui una alego-
ria-que no tiene mas que hinchazon y tinle-
blas, afectacion & incoherencias, Parece que solo
la locura, 0 una fuerte fiebre podia inspirar
tales delirios, - A

. SYNECDOCHE.

* A palabra- synecdoché significa comprehen-
sion , concepcion. - En efecto por-medio de
ella se hace concebir al entendimiento mas o
menos de lo que significa en su sentido recto
a palabra de que usamos. Este tropo se come-
te de muchos modos. | "
- 1.°, Tomando un ‘individuo en lugar de
muchos, como quando decimos ;i ¢/ soldado de-
fende el estado . el enémigo embiste . ¢l Romano
wictorfoso : & al contrario, tomando el nume-
ro plural por el singular : asi se dice: Jos Am-
brosios , los Cicerones o los Platones , los Plu-
tarcos , &ec.

2:* Quando se toma la parte por el todo,
como quando decimos : cien welas , por cien na-
vios ; las olas , por el mar; cien cabezas , por
cien individuos 5 el Nilo, por el Egypto. Asi di-
ce un autor: Jos Califas de Damasco wieron
correr el Ganges y el Tajo bajo su imperio 5 por
decir, dominaban desde la India hasta Espafa.
Los Partos levaron sus estandartes hasta las
provincias Romanas ;- por decir , llevaron sus

| 13 eger-
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egercitos, 'Y al contrario quando tomamos el
todo por la parte: brillan las lanzas , por las
punias de ellas. \.

3.° Tomando el genero por la especie ; asi
decimos : O! necios mortales! nombre que con-
viene i todo ente sujeto & morir ; en lugar de:
0! nscivs hombres! Tambien tomando lo mas
por lo menos , como : las ¢riaturas \loran, por
decir : los pequertuelos de pecho.

4.° La especis se toma por el genero, co-
mo quando decimos deshonesta 3 una persona
wiciosa : es un ¢aballe , por decirle 4 un hom-
bre que es un animal, diciendo lo menos por
lo mas, | -

5.° La materia se toma por la obra, co-
mo el acéro, por la espada; la plata, por la
moneda : y al contrario la obra se toma por
la materia ; asi decimos: un buen libro, por la
bondad de su asunto, o .estilo. .

6.° Los antecedentes se toman por conse-
quentes., como : Pedro s¢ cansé de vivir , pues
muri6 : fuimos Godos , por decir , el imperio
Godo se acab6 : fué Numancia, esto es, que-
d6 destruida. Y al contrario los consequentes por
antecedentes , como : los graneros rebosaron, por

. la buena cosecha: la Syria fué regada de san-

gre de Christianos , por la mortandad de la
guerra de los Cruzados : ¢/ Norte se arma , por
amenaza una guerra. Pertenecen aqui otras ex-
presiones delicadas,, como esta en elogio de un
sabio , que murié tan bien como habia vivide:
su_fin mo fué indigno de su vida.

Sin embargo no es sjempre permitido to-

mar
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mar un nombre por otro indistintamente’; pues
ademas de que las expresiones figuradas deben
ser en algun modo autorizadas por el uso , alo-
menos el sentido literal que se quiere dar 4 en-
tender , ha de presentarse naturalmente al en-
tendimiento sin ofender la razon, ni los oidos
acostumbrados al rigor y pureza del estilo figu-
rado. Si de una armada compuesta de treinta
navios , se dixese , de treinta popas, se come-
teria una synecdoche dura y ridicula. Cada par-
te no se toma por el todo, ni cada genero por
Ia especie , ni cada especie por el genero, &c.
Solo el uso da este privilegio & una palabra, y
no a otra.

METONYMIA

LA palabra metonymia significa transposicion,
0 mutacion de un nombre en otro ; en
cuyo sentido este fropo comprehende a todos los
demds ; pero los rhetoricos le restringen & los
usos siguientes. : .' '
1.° Tomando la causa por el efecto, como:
sol fuerte , por calor fuerte ; wivir de su tra-
bajo , por vivir de su salario , 6 de lo que
trabaja. Aqui pertenecen los inventores de algun
arte , por los efectos de la invencion : como Ce-
res , por el trigo; Baco, por el wino; Marte,
por la guerra. Tambien los autores por sus
obras, como: lease & Ciceron , & Firgilio; otras
veces se toma la causa instrumental por los efec-
tos que produce, como : #iene buena pluma , por
de-
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decir escribe bien ; tiene bucnas manos , por de--
Cir rrabaia bien. -

2.° Ll efecto se toma por la causa, como
quando decimos : la pdalida muerte , por la pa
lidéz que causa en los cadaveres ; por lo mis-
mo decimos : [a ciega heregia , la pesada
Vepéz, C . : :

3.°. Se toma el continente por el contenido,
como quando decimos: arde el consejo, por la
casa del consejo: comié un buen plato, por de-
Cir , -un buen manjar : implora al Ciclo, es de-
cir, 2 toda la Corte de los Santos y Angeles,
Asimismo decimos : ¢l Oriente es esclavo, por
decir , los pueblos que habitan en aquellas regio-
nes : toda la tierra le aclama, por decir, to-
dos los hombres y &c. . . ...

4.° El contenido por €l continente, como:
San Pedro, por su Templo : tambien decimos:
una pieza de Bretana , de-Qlanda , de Gante,
tomando. e} lugar de la-fabrica por el - artefacto,

5.° Por la misma regla el Lycéo se toma
por Ja doctrina 6 secta de Aristoteles, porque
la ensefiaba en aquel sitio ; el Pértico, por la
de Zenon: la Academia., por la de Platon. Asi
diremos muy bien : Ciceron formé su alma en
el estudio del Pértico -y del Lycéo.

6.° El signo se toma por-la cosa significa-
da, como : el cetro. por la dignidad Real; la
tidra por el Pontificado ; el capélo por el Car-
denalatos 1a toga por la Magisiratura; las armas
por la milicia’; las aguilas por el Imperio; la oli-
va pot la paz ; la palma por la victeria, &c.

7.2  El nombreabstracto por el concreto,

co-
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como quando la guardia se toma por el guar-
da; la esperanza porla cosa esperada: asi de-
cimos : Dios es mé esperanza; del mismo modo:
Juan es mala comparia , por decit mal com-
pariere, |

8. Las partes del cuerpo, que se miran co-
mo asiento de las pasiones, 0 de los sentie
mientos , se toman por los sentimientos mismos.
Asi decimos : tiene un gram corazom , por un
gran valor 1 tiene mucho seso, por mucho juicio:
no tiene emtranas, por decir: mo tieme compa-
sion , &,

METALEPSIS.

A metalepsis es una especie de metonymia,

por la qual expresamos lo que se sigue

para hacer entender lo que precede ; o al con-

trario ; este #ropo abre como la puerta para pa-

sar de una idéa & otra,, 6 por decirlo mejor,

es un continuo juego de idéas accesdrias , que se
llaman la una 4 la otra. -

La particion de bienes se hizo 4 los prine
cipios por suerte , y como esta precede a la par-
ticion : de aqui ha provenido, que suerte se to-
ma por parsija, esto es, el antecedente por el
consequente, Dice un escritor, pintando la di-
solucion de Roma quando perdié las costum-
bres : Un histrion di6 herederos d los descen-
dientes de los Scipiones y Emilios , haciendo en-
tender por un consequente decoroso y disfra-
zado un antecedente , que envuelve la idéa de

una torpe bajeza. {De qué socorro no son los
' tro-
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tropos para la pluma que sabe manejarlos!

Pertenecen 4 la metalepsis estos modos de
hablar : ¢l olvida los beneficios , esto es, no los
corresponde : acuerdese Vmd. de muestro trato,
esto es , cumplale Vmd. Sesior, ne os acordeis
de nuestras faltas, esto es, no las castigueis:
yo ke vivido yd bastante , por decir, y& me lla-
ma la muerte. =

La metalepsis tambien se comete quando,
suprimiendo muchas- -idéas intermedias , pasa-
mos como por grados de una significacion 2
otra. Asi se dice: Pedro no werd muchos Agos-
tos , esto es, no vivira muchos aitos : Juan tie-
ne muchas navidades , esto es , tiene mucha
edad. |

L ANTONOMASIA
¥ A antomomdsiia es una éspecie de symecdo~
| che , por la qual ‘ponemos un nombre
comus en lugar de un nombre proprio, o al
contrario, , _ o
~ En‘el primer caso quéremos dar a enten-
der, que la persona, ¢ cosa de que hablamos
es la mas excelente sobre quantas comprehende
el nombre comun; y en el segundo queremos
significar , que aquel de quien hablamos se pa-
-rece a los que tienen su nombre , célebre por
alguna virtud ¢ algun vicio.

Los nombres de Apostol , Rey , Filésofo,
Poéta , Orador son comunes; sin embargo la
antonomdsia , haciendoles particulares , los ha-
ce equivaler & nombres proprios. rd

' i
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Asi quando los antiguos dicen : ¢/ Filésofo,
entienden a Aristételes ; quando los Griegos y
los Latinos dicen: ¢l Poéta, entienden los pri-
meros & KHoméro , y los segundos a Firgilio;
por lo mismo quando unos y otros dicen, el
Orador , entienden los segundos & Ciceron , y
los primeros & Demosthenes. En fin quando no_
sotros decimos ¢/ Rey, entendemos el que nos
gobierna , y quando ¢/ Apostol, & San Pablo.

Los adjetivos, O epitetos son nombres co-
munes por si, y aplicables 4 diferentes obgetos;
mas entonces f; antonomdsia los hace particu-
lares. Asi llamamos & clertos Principes famo-
sos , el Conquistador , el Sdbio , el Prudente, el
Piadoso : al modo que los theblogos quando
dicen del Doctor Angelico entienden 4 Santo
Thomas , y 3 San Buenaventura quando nom-
bran el Doctor Serdfico. ) B

A la segunda especie de antonomdsia se re-
fiere la accepcion del nombre proprio por algun
epiteto 0 nombre comun: Sardandpalo fué un
Principe sumergido en los deleytes ; asi decimos
de un hombre muy sensual : es un Sardand-
palo, Ner6n fué un Principe cruelisimo : asi de
qualquiera que muestre gran crueldad , se dice:
es un Nerén. Del mismo modo se dice es un
Catén de aquel que posee austéras virtudes:
es un Mecénas del que protege los literatos.

A esta segunda especic se refiere tambien la
accepcion del nombre gentilico por algun atri-
buto caracteristico de aquella nacion : asi se di-
ce: es un Francés , esto es, un hombre lige-
1o : es un Alemdn , es decir, un hombre fie~

ma-
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matico : es un Inglés , por un hombre medi-
tabundo.

Ultimamente pertenece a esta especie la apli-
cacion del. nombre patronimico a4 los descen-
dientes de un linage , como gquando decimos
Romulides 4 los Romanos ; Dardanides a los
Troyanos ; Sarracenos 4 los Moros , y Othomd-
nos 4 los Turcos , &c. De la propria suerte
adaptamos & las divinidades paganas los nom-
bres de los lugares de su primitivo 6 mas fa-
moso culto , 6 de su fabuloso nacimiento, y
decimos : el Thebano por Hercules, el Capito-
~kino por Japiter, Citheréa por Venus, Delia
por la Luna. Igualmente tomamos el nombre
de la patria por el de sus mas famosos hijos,
o el de alguna ciudad por el de los Prelados
que la han ilustrado : asi decimos el Nebrisen-
se por Antonio de Nebrija ; el Niceno por San
Gregorio de Nyssa ; el Abulense por el Tosta-

do Obispo de Avila, &c.
ONOMATOPETYA

l ESTE tropo se comete por la eleccion de

aquellas voces que imitan el sonido natu-
ral de lo mismo que significan : asi decimos : el
raznido del cuervo, el mahullido del gato, el
mugido del buey , &c. Tambien se comete quan-
do formamos palabras que imiten el ruido de
obgetos inanimados , como son el silvido de las
balas , el chisporrotéo de la lefia, el estampido
del rayo, &c.

CA-
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CATACRESIS.

Nas veces se comete la catacrésis, quan-

do nos setvimos para eXpresar una idéa

del'signo proprio de otra que tenga una analo-

gia mas proxima con la primera 5 6 quando Ia

lengua carece de termino peculiar y determina-
do para representarla, .

En el primer caso , que se llama medd ez-
tensivo , decimos : cavalgar un caballo, y ca-
valgar una cania ; dar un escudo 'y dar un
consefos construir un na'?io s ¥ constrm}: un fevis-
plos las hojas de una higuera, y las hojas de un
libro ; una columna de mdrmol , y una columna
de fnfanteria , &c. En el segundo caso decimos
platero al que trabaja en plata como en oro;

herrar un caballo, aunque las herraduras sean -
de plata, &c.

§ IL
"TROPOS DE PENSAMIENTO.

ALEGORTA.

A alegoria , compuesta de una continuada
L métdfora , es un discurso que al principio
se presenta bajo de un sentido proprio , que pa-
rece otra cosa totalmente distinta de la que que-
remos déir 2 entender, si bien sirve al fin de com-

pa-
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paracion para dar la inteligencia de otro senti-
do que no expresamos.

La metdfora junta la palabra fignrada con
el termino proprio; asi decimos : ¢/ fuego de tus
gjos 5 aqui la voz ojos se toma en su sentido
proprio; 2 diferencia de la alegoria , donde to-
das las palabras desde la primera tienen un sen-
tido figurado , 6 por mejor decir, todos los ter-
minos de un discurso alegérico forman desde el
prindipio un sentido literal , mas no el que se
quiere , ni se debe entender. Pues éste sola-
mente se descubre al fin, quando las idéas acce-
sérias, descifrando el sentido literal rigoroso, lo
aplxcan oportunamente por semejanza. Las de
esta especie se llaman alegorias puras; para
cuyo egemplo lease esta : Feamos ¢sta tierna
yedra quan estrechamente se abraza con la ma-
gestuosa encina : de ¢ella saca su sustawia , y
su wvida depende de la de este robusto biemhe- |
chor : ;Grandes de la tierra\ wosotros sois el
apoyo de los pobres que os buscan. La seme-
janza de los Grandes descubre y caracteriza aquf
la alegoria.

Hay otra especie de alegoria, llamada miz-
ta por estar entretegida de voces, unas pro-
prias , y otras transferidas , que viene 4 ser un
compuesto de metaforas analogas al objeto prin-
cipal. Un historiador , pintando el estado de
la Alemania despues del atentado de Cromwel
en Inglaterra, dice : La Alemania , mezclando
el estano de los publicistas con el azdgue de los
hereges , presentaba d la espada de las dis-

cordias civiles un espejo , que detenia el brazo
Je-
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lewantado del odio y la ambicion. Aqui las pa-
labras proprias son Alemania , publicistas ; he-
reges , discordias , odio |y ambz:zcm y las trans-
feridas , 0 ﬁguradas en comparacion de aque-
Yas , son estario , aslgue , espada, espejo , y
brazo. Pero al ﬁn todas juntas forman un espe-
jo moral y sus efectos.

Toda alegoria conservara en la continuacion
del discurso aquella émagen de donde saca las-
primeras - expresiones ; quiero decir , que una
alegoria debe sostenerse hasta ¢l fin por image-
nes analogas & lu qué es el archetypo de toda la
figura.

Si el davio, por exemplo ; corriendo una
tormenta ha de representar la republica comba-
tida por la guerra civil, es menester que ala
imagen principal de navio naufragante sng.m las
demis que acompahan las partes y movimien- -
tos de una nave , la furia de los vientos, y
la braveza de las olas ;" pues la alegoria siempre
acaba con el mismo genero de translacion por
dende empieza, El que principiase por una inun-
dacion, y finalizase por un incendio, el que por
un leon , ¥ acabara por un terremoto, forma-
ria ciertamente una figara monstruosa.

Es muy natural hablar con metaforas , por-
que la imaginacion , que tuvo gran parte en
la formacion de las lenguas , ayuda muche i la
enunciacion de las 1déas , presentando al enten-
dimieato obgetos palpables. Pero no es muy
natural texer el discurso con una continuada me-
tafora, esto es, con una alegoria dilatada : por-
que esta €s upa composiciciz de mucho estudio,

uaa
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una cadena de muchos eslabones, que depen-
den hasta el ultimo del primero que los liga &
todos,

El sentimiento y la razon, dos principales
instrumentos de la eloquencia, no han de de-
jarsz posect de la imaginacion, de tal manera
que ésta los suféque. Ciertas alegorias breves,
llenas de alma, y pedidas por el mismo asun-
to , son tolerables , como rasgos rapidos de un
ingenio que pinta de una pincelada. Pero la
alegoria dilatada es un plan previsto ; quando
por el contrario, la eloquencia ha de ser como
no pensada.

En la pintura del renacimiento de la buena
filosofia dice un autor : Despues de tantos si-
glos que los hombres divagaban entre las tinie-
blas de la escuela , Descartes dio ¢l hilo , y
Newton las alas para salir del laberynto.

Aludiendo tambien 3 las fabulas del Dra-
gon de Cadmo , y la Via lactea, dice otro: La
agricultura con ls frutos de la tierra produce
los hombres , y con los hombres las riquezas. No
siembra los dientes del Dragon para parir sol-
dades que se devaren s antes derrama la leche
de Venus , que puebla al ciclo de una inumera-
ble multitud de estrellas.

Ademas , como la alegoria es una serie de
obgetos comparados , y es casi imposible que la
comparacion sea difusa y exacta al mismo tiem-
po , sucede que queriendo comparar todas las
partes y circunstancias del obgeto principal , no
se halla perfecta analogia, y si se halla, & ve-
ces el Asunto no la merece : porque ;quién cree-

ra
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rd que todos los obgetos sean dlgnos de pre<

~ sentarse con una metafora? -

Es trabajo frio y pueril el circunstanciar
demasiado la alegoria. De los dos obgetos de
que s¢ forma sclo se deben comparar las prin-
cipales relaciones que tienen entre si, siempre
las mas excelentes , las mas grandes ; las mas
conducentes al fin del orador que desprecia lo
minucioso,

Pongamos , por egemplo, la alegoria de un
navio comparado con la republica. Entre estos
dos obgetos principales, en sacando del navio
el Capitan , comparable con el que esta reves-
tido de la suprema autoridad; la brixwla, com-
parable con las leyes; las olas del mar con las
- facciones ; los vientos con los ambiciosos , &e.
todo lo demas, como la guilla, el tr:quete , el
bauprés , el faral {con qué se compararin que
no sea menudo, pueril , y ridiculo?

De la dlegorm pura nacen los prawrbzw,
las pardbolas , los apélogos , y los enigmas,
que son otras tantas especies de alegorias.

PROVERBIOS — Los proverbios tienen 2
primera vista un sentido proprio, que es el ver-
dadero; mas no el que se quiere dir a enten-
der. Por otra parte tienen poca dignidad , y co-
munmente pertenecen al estilo infimo y Farai-
liar ; asi decimos : ¢l gue tiene tejado de wvidrio
no tire piedras a su wecino, — A rio rebueito

anancia de pescadores , &c.

PARABOLA — Las ficciones que se produ-
cen como otras tantas historias para sacar de
ellas alguna moralidad , son pardbolas , 6 ia-

Ka bu-
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bulas morales, como las de- Esépo. Pero en la
- parabola todos los sugetos ~que: se introducen
son racionales ; en lo que se distingue de la
fabula,

Aunque la pardbola es una especie de ale-
gorfa , parece que ambas se distinguen por sus
obgetos ; pues las maximas morales lo son de
la primera, y los hechos historicos de la ulti-
ma. Ambas en fin son una especie de velo
enigmatico, que el escritor de ingenio puede
hacer mas 6 menos transparente.

El estilo parabélico lisongéa la imagina-
cion, y excita la curiosidad : asi capta al pue-
blo que gusta dé todo lo que le mueve y ocu-
pa. Christo tomd las parabolas como instra-
mento-poderoso para introducir su doctrina iadi-
rectamente , esto es, con mas suavidad en el
corazon del pueblo Judio.

APOLOGO - El apblgge es una moralidad
que se ocultz bajo el velo simbolico de una
narracion fingida, pues viene 4 ser otro disfraz
que cubre las verdades con una ficcion moral,
para: que hallen despues la entrada mas libre.
Comunmente desengafian con mucha dulzura y
viveza. Un Rey , dice Plurarco, creyendo que ol
oro hacia las riguezas , extenuaba sus vasa-
Hos en el trabajo de las minas : todo perecia,
y los habitantes recurricron a la Reyna. Esta
mandé hacer secretamente panes, jrums, y man-
jares de oro , y les hizo servir en la mesa de
su marido. Su vista le alegré mucho , pero lue-
go sintié hambre y pidié de comer. N tenemos
mas que oro 5 respondié la Reyna s porque como

los
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los campos estdn incultos ¥ nada prodmm y SE
os sirve lo unico que nos queda ; 'y Hewa vues-

- trogusto, El Rey entendio -la advertenaa >y

¢ CO!’IlgIO

ENIGMA — Es una especie. de dlegorm,

-que oculta artificiosamente el obgeto a que con-

viene , siendo éste al mismo tiempo el que se
propone adivinar, .Los enigmas son semejantes

- & los problemas : formanse por una.--dificultosa
question de las contrariedades del sugeto , ha- -

ciendole oscuro y dificil de descifrar; al coatra-
rio de las demas alegorias , que se presentan de
modo que puedan aplicarse sin dificultad.

Pero como la eloquenma y los oradores ya

~han desaparecido de un pais., quando la -ver-

dad necesita de salir envuelta en figuras; por
eso el enigma siempre ha reynado entre los
Orientales, cuyo estilo alegérico es la prueba
mas constante de la influencia que el despotis-

mo tiene en la expresion. de los esclaves. Di-

cese que un gymnosofista Indio inventé el jue-
go del axedréz para advertir & su Nabab las obli-

: gac:lones Y pehgres de su puesto.

IRONIA

Or medio de la fronia damos a entender

lo contrario de lo que decimos; y.4 este

fin nos valemos de terminos enagenados de su

sentido proprio y literal : v. 8T quiero decir

con disimiilo , que aquel es uh mal poeta , di-
1é que es ofro Virgilio.

Las idéas accesorias son de un gran uso para

K3 . €O~
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conocer la froniz : el tono de la voz del que
habla, y mucho mas el conocimiento del de-
merito y caracter de la persona de quien se ha-
bla sirven para descubrir la froniz mejor que
las mismas palabras que la componen.

En el discurso contra Pison , que vendia por
moderacion y desapego & los honores el no ha-
ber triunfado de Macedonia , dice asi Ciceron:
{Qué infeliz es Pompeyo gor #no haverse apro-
vechado de tu consejol O! jqué mal ha he-
£ho en no haber abrazado tu filosofial Puecs ha
cometido la locura de triunfar tres weces. Yo
me averguenzo , 0 Craso! de tu ardiente ambi-
tion , hasta hacerte decretar por ¢l Senado la
corona laureada , despues que concluiste la mas
horrorosa guerra. O! mecios Camilos , Curios,
Fabricips! O! insensato Paulo! 0! rustico

Mario!
PERIFRASIS

St como la frase es aquella expresion o
modo de hablar, & por mejor decir , aquel
encadenamiento de palabras que hace un senti-
do finito 6 infinito ; la perdfrasis, o circumlo-
cucion es la aglomeracion de muchas voces que
espresan Jo que se podria decir con menos, y
4 veces con una sola. A este modo decimos : &/
vencedor de Dario, por Alejandro : ¢l descu-
bridor de um muevo mundo , por Colon : el
Apostol de las Gentes , por San Pablo, &c.
Nos servimos de la perifrasis, unas veces pa-
ra no ofender el pudor, disfrazando la torpe-
z4,
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za, 0 poca decencia de un pensamlcnto y CO=
mo en este caso : ¢/ mportino trzmy"o de su resis-
tencia 4 por no decir , la wiolé : otras para no
irritar el amor proprio del oyente, suavizamos
la dureza de alguna proposicion que ceda en
demasiado elogio nuestro. Entonces la modestia
dicta que usemos de los rodéos mas suaves, co-
mo el del célebre Principe de Orange quando,
preguntado por una seftora ;qual era el primer
General de aquel tiempo? responde: ¢/ Mar-
qués de Espinola e¢s el ségundo, por no decir,
que él era el primero.

Aqui pertenece la litote , por fa qual se di-
ce menos para hacer entender mas , como en es-
ta expresion : el héroc necesitaba de oiro panc-
gyrista , poxr decir , que no fué bien cele-
brado. :

Sirve la perifrasis para ilustrar lo oscuro,
donde son de un gran uso las definiciones, que
sc pueden mirar como otras tantas perifrases.
Asi en vez de decir solamente : /a posteridad,
se puede amplificar de este modo : la gue Juz-
ga en el sepulcro los sdbios y los Reyes , y pone
cada cosa en su lugar. |

- A esta segunda especie pertenece la pard-
fm.r:s , que viene a ser una glosa 6 comenta-
rio de la proposicion ; pues volviendo el autor
a tomar el discurso, se estiende, y explica su
mente , alladiendo reflexiones , circunstancias , o
deducciones que ilustren mas la materia. -

La para:?rasis explica y desentraiia el pri-
mer pensamicato , afladiendole otros, y la pe-

rifrasis no hace mas que substituir una pala-
- K4 bra,
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 bra 6 una expresion , sin alterar la spstancia.
Es muy noble y delicado este modo oratorio de
amphﬁcar y esclarecer yn pensamiento sin aquel
magisterio pedantesco y tono dogmatico, hijo
del mal gusto y sequedad de la escuela, De
cierto filosofo insigne dice un escritor : : fue dis-
cipulo de Descartes , como Aristételes la habia
sido de Platén 5 anadiendo sus idéas a las del
Maestro. Bsta Gltima cliusula es la pardfra;zs,
porque explica el sentido en que aqui se consi-
dera ¢l discipulado de Aristételes. -

En otra parte dice otro del fawor que reci-
bian las letras entre los antiguos : Los protecto-
res se bajaban d igualarse con los provegidos , y
FHoracio e.fcribm a Mecenas ; que es decir , al
mayor Grande del mayor Imperio. La dlsrancza :
de Horacio & Mecenas no seria bien conocida y

onderada sin la ultima clausula, que gomenta
f s dos antecedentes,

De otro dice una eloquente pluma: colma-
Ao de riguezas y honores se hallaba cada dia
mas infellz que antes ; esto es, sentia que la
vida pesa muchd al hombre quf yd no espera , ni
deseq,

Volvamos 2 los dlferentes usos de la peri-
Sfrasts. Nos valemos en fin de este tropo para
exornar el discurso, 3 que contribuyen mucho
las descripciones , que siempre representan el
psnsamiento con colores mas graciosos y nobles,
y con la variedad de las pinturas que recrean la
imaginacion.

_ Para decir sencillamente : E! sol nace anyn-
stado del alba , ahuyentando la noche , y alggran-
| do
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-/ lgu eriaturas , dice un ingenioso escritor:
Y vienen anunciandole rayos de fuego , que em- |
bia de precursores, El incendio aumenta , el
Oriente se cubre de llamas; y los melodioses coros
de Jas aves saludan sy deseado arribo. Luego
las eminentes cimas de los montes apareien dor a-
das, y las descolladas copas de las encinas em-
piezan a relumbrar. Un punto resplandeciente
asoma , corre toda la faz del horizonte , lena
tado el espacio 5 y el welo dp las tinichlas se
rasga y éaz Em‘onces toda la maturaleza -abre
los ojos pam wvér al padre de la wida.

Por decir sencillumente ; la lengua griega,
dice uno: esta lengua con gque Homero hizo ha-
blar @ los Dioses , y Platin 4 ia sabiduria.
Pero lus perifrases son superfluas , siempre que
_ no din al discurso- mas nobleza y fuego ; son
" inutiles , sie‘mprc que no presentan alguna co~:
sa nueva, 6 no aiaden idéa algmaa accesoria
- wpara quitar al discurso la languidéz 6 la oscu--
ridad : finalmenre son viciosas , siempre que-sean
oscuras , demasiado hinchadas & sutiles , Y que
‘no sirven ni para claridad , ni para adorno,

Despues de una expresion viva, noble, y
sélida la perifrasis es una vana pompa, y es-
téril abundancia, Quando el entendimiento es
herido de una idéa felizmente exPresada , NO
gusta de hallarla otra vez bajo de imagenes me-
nos fuertes y hermosas , que no le presentan
cosa nueva ai interesante.

Quejandose ¢l padre de las tres Horaclos
de la huida de su hijo, le responde Julia: ¢qué
querias que hiciese contra tres? Morir, resP:;n-.

e
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de el padre , 0 buscar en la desesperacion la
ultima fortuna. El autor de este pasage, des-
pues que le hizo decir morir , debia haberse pa-
rado en esta sublime y breve respuesta,y no
afadirle la ultima frase , que le quita el vigor,
y la nobleza.

HYPERBOLE.

UAanpo estamos’ penetrados vivamente de
Q alguna idéa, y los terminos comunes nos
W parecen poco fuertes para expresar lo que
vamos & decir , nos servimos de palabras, que
tomadas literalmente , exceden la verdad, y re-
presentan lo mas 0 lo menos para significar al-
gum exceso en o grande, 6 en lo pequeiio.
 El oyente rebaja de la expresion lo que es
menester rebajar, formandose una idéa mas con-
forme a la nuestra que la que podiamos exci-
tarle por medio de palabras proprias. Asi para
dir i entender la ligereza de un caballo , de-
cimos @ ¢s mas veloz que el viento ;5 y ha un
siglo que camina , se dice para explicar la len-
titud con que viene una persona.

- Muchos hypérboles leemos en la sagrada
Escritura , como en ¢l Exodo cap. 3. donde di-
ce: Yo 0s daré una tierra, por donde corran
arroyos de leche y miel , por decir, una ticrra
Sfértil. En el Genesis : Yo multiplicaré tus hijos
como los granos del polvo de la tierra , por de-
cir , tendrds una prole muy numerosa y dila-
tada. '

- De quatro modos se¢ puede aumentar una
co-
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¢osa con el hypérbole : 1.° Por demonstracion,
como : Pedro es un Ciceron. 2.° Por semejanza:
Pedro es como un Ciceron. 3.° Por compara-
cion : Pedre es mas que Ciceron, 4.° Toman-
do el abstracto por el concréto : Pedro es la
misma ¢loquencia. '

Vease como un historiador moderno pinta
la Grecia para encarecer a Corintho : Corintho,
llave que abria y cerraba el Peloponéso , eralz
ciudad de mayor importancia en um tiempo en
que la Grecia era un mundo , y las cindades
naciones enteras. Otro escritor , hablando de las
conquistas de Alejandro, dice : Fueron tan rd-
pidas , que el imperio del universo mas bien
parecié galardon de la carrera , como en los jue-
gos olympicos , que no fruto de la wictoria.

Hablando de los excelentes artistas de Gre-
cia dice otro: Athenas frodajo los Praxiteles y
los Phidias , de enyos cinzéles salieron Dioses,
capaces de hacer en algun modo disculpable la
fdolatria de los Athenienses.

Pero son improprios de la oratoria aquellos
hypérboles , que no contentandose con lo vero-
simil , pasan hasta lo imposible : estos nunca
dicen lo que es la cosa ; y no solo no dicen
lo que pudiera ser , sino que se arrojan 2 lo
repugrante. Estas excesivas ponderaciones son
mas permitidas 4 la imaginacion. poética, que
puede alguna vez sacar la naturaleza de sus qui-
cios ; como quando dice aquel pogta: Al pie
de una corriente lloraba Galatéa de sus divi-
nos F/'o.f por lagrimas estrellas. Esta expresion
es afectada, y repugnante & la verdadera elo-

quen-
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quencia , donde la grandeza o importancia de.
los asuntos dictan al orador pensamientos gran-
des, pero naturales. Lease este epitafio & la me-
moria de Carlos V. Por tumulo tode el mundo,
por luto ¢l cielo , por bellas antorchas pon las
estrellas , y por lanto el mar profunde. Aqui
se descubre un violentisimo esfuerzo para juntar
en la imaginacion distancias tan enormes , y €x-~
tremos tan repugnantes a4 la verosimilitud , y
aun. 3 la comprehension humana.

De estos encarecimientos colosales se forma
el lenguage de los enamorados, esclavos , y
aduladores. Pero la expresion del orador en un
asunto alto puede ser alta, mas no tanto que
se pierda de vista. Mas tolerables son aquellos
hypérboles , que por una especie de gradacion
van levantando , 0 bajando el pensamiento has-
ta su ultimo termino , sin dejar estos inmensos
intervalos: que saltan las imaginaciones desarre-
gladas.

SYLEPSIS

[ A sylepsis oratoria es una especie de meta-
L fora 0 comparacion , por cuyo medio un
mismo .termino recibe dos accepciones en la
misma frase , una en sentido proprio, y otra
en el figurado,

Un autor para explicar que Achiles, prin-
cipal motor del incendio de Troya , ardia en
amor de Andrémaca , dice: ardia con mas la-
mas de las que habia encendido. Aqui la pala-
bra ardia tiene el sentide proprio respecto al
incendio que puso en Troya,.y el figurado

, res-
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yespeécto 4 la pasion ardiente que tenia por An-
drémaca. Pero como quiera que este #ropo jue-
ga mucho con las palabras, pide bastante cir-
LHHSPGCCIOR para huir de toda afectacion inge-
niosa.

"Fambien correspcnde a este genero de trans-
lacion una misma frase dos veces figurada , esto
es , quando en el primer sentido pertenece &
un #ropo, y en el segundo & otro. Leemos,
por egemplo : es menester mortificar la carne:
en esta expresion, la carne se toma por el
cuerpo humano , y como tal por las pasiones
que en ¢l se encierran, y en este sentido se
comete la synecdoche 3 mortgﬁmr es una palabra
metafdérica que aqui significa abstenerse de todo
deleyte sensual,

ARTICULO II
DE LAS FIGURASGS.

UNQuz es muy comun y frecuente en el

- lenguage ordinario del hombre civil el
uso de lus figuras, no por eso la rhetorica,
que las expone y clasifica , deja de considerar-
las como uno de los recursos mas poderosos de
la elocucion oratoria, -

Ningun arte ha inventado las figuras: lo-
confieso. La naturaleza las dicta desde que hay
hombres que tienen necesidad de persuadir 4 los
demas , 0 interés en engafarlos : la naturaleza
las dicta, vuelvo 4 decir, en el rumulto de las
pasiones. Nadie duda de la-mocion natural del

tra-

NN
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tratante en una feria, del llorén & importiino
mendigo en una puerta, y del ristico que rifie
su pleyto. Todo esto es verdad : mas aunque
sea natural tener pasiones, y por consiguiente
conocer su idiéma , el orador tranquilo , que
siempre defiende la causa agena, y que ha de
imitar con nobleza y regularidad los movimien-
tos inspirados en las almas groseras por la pa-
sion atropellada , necesita del arte , que pule,
rectifica, y proporciona para la eloquencia pG-
blica lo que la naturaleza agirada produce tos-
co y superabundante en los debates & intereses
particulares.

Las figuras, pues, son unos modos de ha-
blar, que no solo expresan el pensamiento co-
mo las demis frases ordinarias , sino que lo
enuncian de una manera particular que las ca-
racteriza. Estas, oportunamente emp‘}eadas, dan
fuerza, nobleza, y hermosura al discurso ; por-
que amas de expresar el pensamiento como las
otras locuciones , tienen la ventaja de una gala
particular que las distingue entre las frases sen-
gillas, 2 fin de despertar la atencion, y de-
leytar les animos.

Pero aunque las figuras vienen & ser el len-
guage de la imaginacion 6 de las pasiones, no
son ellas solas las que forman toda la hermo-
sura del discurso : tenemos muchos egemplos en
diferentes generos de estilos , donde todo el me-
rito nace de un pensamiento expresado sin _figu-
r4. Hablando un politico de Carlos XIl. de
Suecia,, que algunos han querido comparar con
Alejandro, dice : Carlos no fué Alejandro , pero

: hu-
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hubiera sido el mejor soldado de Alejandro.
{Como qmcres ser tratado? le pregunta Ale-
jandro 4 Poro, que acababa de hacer prisione-
10 : como Re;', responde. Aqui-hay grandeza y
sublimidad , y no hay figura.

Asi diremos que hay infinitos modos de ha-
blar con gracia y nobleza , que sacan su me-
rito del pensamiento, y no de la expresion. No
por eso las figuras , quando po son imperti-
nentes ni forzadas , de]an de hermosear el dis-
curso ; antes la misma sustancia del pensa-
miento recibe mas viveza, fuerza, y esplendor.

DIVISION DE LAS FIGURAS.

Os rhetoricos distinguen dos clases de ﬁgx-

ras , ynas de dacc:zcm y otras de sentencig.
Las de la primera especie son tales, que siem-
pre que se mude el orden, 6 quite el nume-
ro de las palabras, desaparece su forma figu-
rada, y la frase queda en su estructura simple
y gramancal Las de la segunda especie al con-
trario, son inalterables aunque se muden las pa-
labras, porque como quiera que su efecto di-
mane de la naturaleza de los pensamientos , y
del aspecto con que los presenta la imagina-
cion, pertenccen 4 tados los estilos y a todos los
idi6mas.

§.1.
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. 1
FIGURAS DE DICCION.
REPETICION.

E llama repeticion quando comenzamos to-

“dos los incisos O clausulas del discurso con
una misma palabra, por egemplo : ion rin-
dié & Numancia ; Scipion de.rtrayd a arthaga,
Scipion en fin salvé d Roma de la ruina de las
flamas. Vease otro: 87 deseas los honores , si
buscas la felicidad , todo lo hallards en la wir-
tud. De la constitucion de Grecia habla asi un
historiador : La Grecia , siempre sdbia, siem-
pre sensual , y siempre esclava , en todas sus
revoluciones no experimenté sino mudanzas de
Sober anos.

Esta figura es muy propria para expresar -
el caricter de las pasiones vehementes, que co-
mo fijen el alma fuertemente & un obgeto, y
no le dejen vér otros, repiten muchas veces
las palabras que lo representan. jDe un esposo
tanta falsedad! (exclama una muger abando-
nada) ;De un esposo tanta malicial (De un es-
poso tanta crueldad!

Esta figura puede tambien cometerse por
repeticion de palabras de wn sentido demons-
trativo , que avivan mas la 1déa de la misma
cosa que se explica. Por egemplo : Parece que

los primeros hombres perdieron de wista el de~
re-
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vecho de la naturaleza : de aqui nacieron nues-
tros errores , nuestros delitos , nuestras calami-
dades , nuestros enemigos , nuestras guerras. Ca-
da nuestro renueva y aviva la idéa de lo que
vemos, sentimos, y experimentamos en la pre-
sente constitucion moral y politica en que vi-
vimos., :

Otro , hablando del suicidio de Catén, di-
ce : Este Catbn, este filosofo, este patriota no
supo hacer su muerte provechosa d su patria.
La repeticion del pronombre este cada vez des-
pierta y fija de nuevo nuestra atencion al su-
geto de que se habla; como si se diere & en-
tender , quando se dice este Catén; este, de
cuya virtud tenemos tan alta idéa; este filéso-
fo , un hombre que hemos oido celebrar por tan
sabio; este patriota,, un Romano el mas aman-
te de su patria , no supo serle util en la ultima
bhora. o

Esta figura es admirable para insistir fuerte-
mente en una prueba , 6 inculcar alguna ver-
dad. Por egemplo , para probar que }Ja poésia
fue el primer lenguage de los sabios, dice uno:
En wverso se enseriaron los primergs préncipios
de la Religion 5 en werso se escribloroylas pri-
meras leyes de los hombres ; en wéfso .se -ento-
naron las primeras alabanzas d la Divinidad;
en werso hablaron los primeros theblagos , los
astrénomos , ¢ historiadores : como si dixera: en
verso , en lo que no creeis,, 6 que dudais, si,
en verso. - -

A esta figura pertenecen la comversion , la
complexion , la conduplicacion § & traduciion , la
L rei-

td
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redteracion , y la gradacion , las quales son otras
tantas repeticiones modificadas , 0 fguras por
addicion de una misma palabra.

CONVERSION.

A conversion es una repeticion puesta al fin
de los miembros o periodos , como quan-
 do dice Ciceron : ;Llorais la pérdida de tres
egevcitos del pueblo? los destruyé Antonio. ; Sen-
tis lz muerte de nuestros ciudadanos mas tlus-
tres? os los robo Antonio. ;Veis hollada la au-
taridad de este ordem? hollola Antonio.

COMPLEXION.

A complexion abraza las dos figuras antece-
B4 dentes , porque contiene la repeticion al
principio y al fin de la clidusula. Por egem-
plo: ;Quién quité la wvida @ su misma madre?
¢No fué Nerén? ;Quién hizo espirar por el
weneno @ su proprio preceptort  Solo Nerén.
:Quién hizo gemir la humanmidad? EI mismo
CONDUPLICACION.
l ES aquella duplicacion de una misma pala-
bra en el principio de una frase. Por egem-
plo: Temia , temia si, no la muerte , sino la
tremenda etermidad. Asi dice otro autor : N,
no cede jamds el héroe si mo es por gemerosi-

dad.
K Co-
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- Cometese tambien esta figura, quando una
misma dmcmn 0 expresion es final de una
frase , & inicial de otra que sigue ; como quan-
do Ciceron dice & Herennio : Osas adin pre-
sentawte hoy & su wvista, traydor & la patrial
Traydor d la Imtrm s (e atreves hoy a ponerte
d#iant: de clles! Mueve grandemente la impre.
sion duplicada de una misma palabra,

De la beneficencia 'y modestia de Marco
Aurelio; . as;l hibla su panegyrista : Los pueblos
tnvocaban. a Marce Aurelio , y Marco Aurelio
les consolaba en sus desgracias. Todes adoraban
a Marco Aurelio y Marco durdlio huia de
sus inciensos. - .

T RADU C CION.
ESm _ﬁ‘gum es la mushedumbre de ﬁnales,

como quando ponemos una misma diccien
- en todos los casos, modos y tiempes ligera-
mente variados : asi dice Ciceron : Llaws es--
tdn todos los libras y Henas las expresiones de .
los sabios , lena de egemplos la antzgmdad.

REITERACI@N

A reiteracion es la posicien de una misma
palabra al principio y fin de la frase: co-

mo en esta : crece ¢l amor del dinero, quanto
el mismo dinero crece. Y en otra: los hombres
desde el atroz derecho de la guerra se arma-
ron contra los hombres ; esto es , la fusrza se
destruyé por la fuerza. En una frase comun po-
La dia
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dia haberse dicho: los hombres se armaron unos
contra ofros , destruyendo una Juerza con otra,
¢Pero quanta mas viveza y vzgor tiene la pn—
mera expresion?

Otras veces se hace la reiteracion de un
modo que parece vicioso , pero dispuesto con
arte hace un grande efecto: como por egem-
plo : este hombre , es werdad , junté el walor y
la constancia ; pero por falta de sabiduria de-
generaron en sus manos este valor y esta cons-
tancia. Este modo es muy proprio para enca-
recer 0 rebajar mas las cosas.

GRADACION.

A gradacion es aquella progresion de pala-
L bras que enlazadas de dos en dos, suben
como por escalones hasta la que es el termino
de su incremento ; como en esta : Numa fundd
las costumbres Romanas en el trabajo, ¢l tra-
bajo en el howor , y ¢l honor en ¢l amor de-la
patria. Y en otra : ¢l fin de la guerra debe
de ser la wictoria , el de la victoria la conguis-
ta , el de la canqmsta la conservacion.

Esta figura tiene dos respectos: en quanto
4 las palabras pertenece & la clase de figuras de
diccion , y eff quanto al pensamiento 2 las’'de
sentencia. -

CON-
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CONJUNCION.
ESTA Jgura, que parece la mas frivola y

pequefia , ocupa un gran lugar enla lo-
cucion natural. Un habil artista todo lo apro-
vecha , porque para él todos los instrumentos
son utiles y nobles.

Asi las conjunciones , aunque la parte mas
pequefa de 12 oracion, se hacen grandes quan-
do se multiplican en ciertos lugares : sirven en-
tonces para insistir mas y mas en aquellos ob-
getos de que el alma del orador estd toda in-
timamente ocupada , mas no violentamente po-
seida ; porque en este caso suprimiria las parti-
culas y palabras conjuntivas , y formaria la
figura contraria, llamada _disolucion.

Asi se exphca una doncella Israelita en la
mortandad de su nacion ordenada por Aman.
jQué mortandad por todas s partes! Se asesinan
a un mismo tiempo los nirios , y los ancianos , y
la hermana , y el hermano , y la hija,y la ma-
dre y el hijo en los brazes de su padre.

DISOLUCION.

l ESTA figura opuesta 2 la :cml;unmn » SuUpri-

miendo las particulas copulativas, expresa
con mas rapidéz la viveza , 0 abundancia de los
sentimientos,

Como en esta figura no se llgan las pa.la-
bras , parece que el que habla tiene mucho
mas que decir : desatanse , por decirlo asi, los

L3 nu-
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nudos 4 la oracion, mas no se corta el hilo, Ast
habla un autor de ciertas tropas : hayeron , se
precipitaron , se perdieron. De la ultima ac-
cion de Bruto dice asi un politico : Bruto
guiere libertar d Roma , asesina d Cesar , le-
vanta un egercito , acomete peléa |, s mata.
Una Printesa despechada dice asi: .4 Dios: pue-
des partir. ¥o me quedo en Epiro: remuncio la
Grecia, Esparta, su imperio , mi familia.

Hasta aqui hemos tratado de las figuras co-
metidas por addicion o reduplicacion de pala-
bras , que sin ser necesarias al pensamiento, le
comunican cierta fuerza y nobleza, quando se
manejan sin afectacion pueril, y con sobriedad:
ahora trataremos de las que se cometen por su-
presion de palabras.

RELACION.

ESTA figura consiste principalmente en una
4 coordinacion de palabras, que colocadas
con cierto arte y orden simétrico , se corres-
ponden mutuamente las unas a las otras , y
por esta especie de concierto y cadencia lison-
gean la atencion.

Como quando Ciceron dice de Pompeyo:.
Hizo brillay en la guerra suvalers en la ad-
ministracion sy fusticia ; en la embajada su pru-
dencia. Igualmente dice otro orader del Viz-
conde de Turena: Hombre grande en la advers
sidad por su fortaleza , en la prosperidad por
su modestia , en las dificultades por su pruden-
¢ia, en los peligros por su walor , y en la lf:t'-

z..
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ligion pbr su piedad. Esta ﬁgkm bien manejada
~ es excelente para la elegancia y fluidéz del es-

tilo. .
FINAL SEMEJANTE,
I ESTA' figura se comete quando en la final

de muchas frases se encuentran palabras
casi semejantes en ¢l numero y acentuacion de
las sylabas: como quando de Cesar dice Cice-
ron : No solo a su voluntad los ciudadanoes asin-
tieron , los aliados lisonjearon , los enemigos
obedecieron , mas hasta los vientos , y las tem-

pestades respetarom, o
Como la afectacion del estudio lo hace to-

~ do vicioso , y cstas especies de figuras disimu-

lan poco el artificio, nos valdremos sobriamen-.
te de estos adornos, sobre todo quando se trata
de herir, enternecer, horrorizar , ¢ inflamar al
oyente con la vista de los males que le ame-
nazan, o de los bienes que espera.

§ IIL
FIGURAS DE SENTENCIA.
ANTITHESIS.
L antithesis es aquella oposicion de pala-
bras o frases de un sentido contrario entre
sf : como aquello de Ciceron : Fenci6 - al pudor

la lascivia , al temor la osadia , d la ra-
zon la locura. :
Lg Es-
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Esta figura , mas agida que sélida quan-
do la contrariedad no cae sobre las frases o
miembros enteros , sino sobre las palabras , es
fastidiosa si es uniforme,y violenta si es dila-
- tada. Los antitheses , 4 mas de la contraposicion
mecdnica de las palabras , deben ser cortos y
sentenciosos para adquirir aquel ayre de natu-
ralidad siempre enemlgo de la continna disonan-
cia nominal , 6 mejor sonsonéte pueril. De-
ben mas b:en estribar sobre los pensamientos,
que jugar sobre la oposicion de los termi-
nos. . -

Algunas veces da mucha gracia 4 la contra-
riedad del pensamiento la oposicion del atri-
buto con el sugeto. Asi dice uno: La elogquencia
arrcbata los corazones con suave fuerza y de-
licada wivlencia ; como si dixese : con una suaz-
vidad , que hace lo que la fuerza, y una de-
hmdeza que hace lo que la violencia : tambien
diremos : Los malos autores son los que ostentan
una estéril abundancia ; esto es , una abundan-
cia vacia de cosas , aunque llena de palabras.
Tambien cometen algunos la antithesis por la
conjuncion de dos contrariedades en una misma
frase ; como esta : ;Pueden por wentura buscar
la paz en la guerra los que desean siempre la
guerra en la paz?

Pero de qualquiera manera que se usc esta
casta de contrastes, nunca daran fuerza ni no-
bleza 4 la expresion. Ademds este estilo no es
natural , porque la naturaleza, que produce las
cosas con.desorden, no afecta un contraste con-
tinuo ni arreglddo ; ni tampoco pone todos los -

cuer-
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cuerpos en movimiento , y menos en un mo-
vimiento forzado.

Una de las partes mas principales de la ora-
toria , y la mas dificil es ocultar el arte. ;Pues
hay cosa que mas lo descubra que el contraste
continuo de las palabras? La contraposicion mas
natural y agradable es la del sentimiento, la de
las imagenes , y situaciones. Este contraste es
uno de los caractéres mas brillantes del inge-
nio : es enfin el arte de imprimir en el alma
sensaciones extremas y contrarias , excitando una
conmocion mezclada, ya de pena y placer, yd
de amargura y dulzura, ya enfin de gozo y
horror, -

- Vease como espira un fanatico & intrepido
Escandinivo en el calor de la batalla : Yo mue-
r0 , y siento en morir una profunda dulzura.
Dos ninfas divinas me levantan, y me presen-
tan una deliciosa bebida en ¢l cranco sangriento
de mi enemigo. |

Oygamos como habla Marco Antonio al
pueblo Romano 2 vista del cadaver de Cesar
recien muerto : O! espectdculo funesto! (Veis
aqui lo que nos resta del mayor de los hombres!
iMirad a este Dios vengador , que idolatra-
bais , y d quien adoraban postrades sus mis-
wmos asesinos! {Veis aqui el que habiendo sido
vuestro apoyo en la guerra y em la paz, el
honor de la naturaleza , y la gloria de Roma,
una hora antes hacia temblar toda la tierra!

Asi pinta un escritor el suplicio de Phocion
por los Athenienses: Fieras luego a este héroe,

que marchaba a4 la prision para oir su ulti-
ma
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ma sentencia o con el mismo semblante que quando
salia entre las aclamaciones del pucblo d tomar
el mando del egercito, v wolvia triunfante de
vencer sus enemigos : toma. enfin el weneno con
serenidad ; bendice al que le presenta la copasy
volviendo los ojos deia su hijo , con una débil
¥y moribunda woz , le dice : No te acuerdes de
esta infuria sino para perdonaria.

- En un paisage de Pousin se vén unas pas-.
torcillas baylando al son de una gaytilla, y un
poco desviado un sepulcro con esta inscripcion: .
Yo vivia tambien en la deliciosa Arcadia. El
prestigio del estilo de que tratamos consiste al-
gunas veces en una palabra que aparta nuestra
vista del obgeto principal , y muestra de la-
do el espacio, el tiempo , la vida, la muerte,
0 alguna otra idéa grande & melancolica , que
corta las imagenes alegres.

Admiremos ,-dice un autor , la extension de
los conocimientos humanos desde la astronomia has-
ta la insectologia 5 admiremos las obras de la
mano del hombre desde ¢l navio hasta ¢l alfiler.
iQué grandeza en las distancias!

Vease como Ciceron realza la injuria de
Verres Pretor de Sicilia , hecha 4 los derechos
del ciudadano Romano, quando condené i Ga-
bio al suplicio de cruz, proprio de los esclavos,
con-la malicia de mudar el lugar del patibulo
transfiriendole 4 un sitio que da vista al estre-
cho de Mesina. Tit te jactdste delante de to-
do el pueblo de que colocabas el patibulo en
aquel lugar para que un hombre , que se llama-

ba ciudadano Romano , pudiese vér desde lo alto
de
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de la cruz la Italia y su proprio domicilip.... |
Tii escogiste esta vista de la Italia, para que
muriendo entre las agonias del suplicio, tuvie-
se tambien el dolor de wér que solo habia el
corto espacio del esirecho emtre los horrores de
la servidumbre y las dulzuras de la liber-
tad, - .

Otro contraste de situaciones tiernas pone un
eloquente escritor , quando hablando de la for-
taleza, nos dice : En la adversidad y humillacion
verds brillar la fortaleza : me parece que weo
a Stcrates bebiendo el wemeno , 4 Fabricio su-
Sfriendo su pobreza , & Scipion muriendo en el
destierro , a Epitécto escribiendo entre cadenas,
y @ Seneca mirando con tranquilidad sus ve-
nas abiertas.

jQué poder ‘no tienen los gestos y las ac-
titudes! ;A la vista de mn quadro no nos ale-
gramos , entristecemos , enternecemos , horrori-
zames? Figuremonos pintado el pasage de la
lliada , en que Homéro nas representa a Jipi~
ter sentado en la cumbre del Ida, y al pie de
este monte & los Troyanos y Grieges, que en-
vueltos en las tinieblas , con que aquel Dios
cubrié el campo , se matan unos A otros en el
calor del combate sin que los mire ; antes con
el rostro sereno tieme la vista vuelta dcia las
inocentes campifias de los Etyopes que se sus-
tentan de leche. ;Qué contraste tan bello y tan
agradable , no de palabras, sino de situaciones!
¢ Esta pintura no nos ofrece & un mismo tiem-
po el especticulo de la miseria y de la dicha,
de la turbacion y del sosiego, del crimen y de

' la
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la inocencia_ , de la (¥) fatalidad de los morta-
les, y de la grandeza de los Dioses?

PARADIASTOLE.
l A pamdici:rtole ; O separacion, llamada asi

porque separa las cosas que parecen uni-
das , saca la contrariedad de aquellas palabras
cuyo sentido nos parece semejante ; pero esta fi-
gura las contrapone por una inmediata modifi-
cacion O gradacion que las distingue realmen-
te; como aquello : fue constante sin tenacidad,
humilde sin bajeza , intrépido sin temeridad.

DISPARIDAD.

Qur entra por contrario la disparidad en

las sentencias , como aquello : ¢ gue fué
cobarde para vengar su proprio honor , ;como
tendrd walor para defender al amigo? El que
no supo ser humilde quando la fortuna le cas-
tigaba , ;como lo serd em medio del poder y
la riqgueza? :

REFLEXION,

A reflexion , 0 conmutacion es una contra-
riedad del pensamiento por una inversion

del ultimo con el primero; como quando se
di-

* El dogma destructor y triste del fatalismo parece
que ha plagado una gran parte de la tierra, y del gentilis-
™Mo en sk mas remota antiguedad,
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dice : debemos comer para vivir; mo vivir para
comer. Dice.otro : un héroe es hombre fuerte;
mas todo hombre fucrte no es hérec.

ENDIASIS.

A endiasis es la contraposicion de dos ex-

presiones , que por la incongruencia de su
propriedad , se excluyen una & otra: pero des-
pues de unidas con cierto enlace artificioso , se
ajustan y conforman en el pensamiento comun;
como es esto : Con las letras peleamos, y con
las armas ensefiamos que los Reyes son sagra-
dos sobre la tierra. , -

Cometese tambien esta figura quando del
atributo precedente formamos el sustantivo si-
guiente; por egemplo: Las ordenes Militares hi-
cieron religioso al waler , y walerosa la reli-
gion. | . ,
Esta figura peca en pueril , porque casi
siempre descubre alguna afectacion.

"PARADO X A.

| Oxmo el orador habla para hacerse inteli-

gible & todos, debe evitar estos monstruo-

sos pensamientos de una verdad apretada de di-

ficultades , donde se ponen la repugnancia 0 im-

posibilidad de una proposicion que se contradi-
ce & si misma. )

Los espiritus acostumbrados & lo maravillo-

- so llaman sutileza & todo lo que arguye gran-

de esfuerzo y violencia. Un escritor puede ha-

cer
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cer brillar estas fanfarronadas del ingenio en una
epigrama, donde casi siempre se perdona, di-
gamoslo asi , la nada que dice, por el modo
con que la dice.

- Vease lo que escribe un poéta ingenioso:
Mi vida vive muriendo : si wviviese moriria,
porgue muriendo saldria del mal que siente oi-
wviendo. Pero en la verdadera oratoria es e} dis-
curso el que nos habla , no su auror.

Por ultimo , como por medio de esta fi-
gura se afirman y niegan de wma misma cosa
los dos contrarios , los rhetcricos conocieron muy
bien su maturaleza , quando la llamaron: un
rasgo delicadamente loco , que mezcla con la
razon cierto ayre de absurdo,

Hay con todo ciertos rasgos mas ingeniosos
que sélidos, capaces de picar la curiosidad , por
el esfuerzo que ¢l entendimiento del oyente ha-
ce quando a las idéas que por su sentido gene-
ral y absolute se excluian, aplica.wna accep-
cion alusiva y apropriada & las circunstancias de
las cosas, Hablando de las costambres de la Re-
publica de Esparta , donde las leyes parece
que refundieron 4 los hombres , dice un histo-
riador : Al habia ambscion sim esporanza de
mejor fortuna 3 habia semtimientos naturales y
no habia maride , hijo, ni padre. Aqui el con-
traste juega sobre una oposicion de idéas, y
no sobre una vana y ‘simétrica disonanila de
palabras. - |

Finalmente sobre la naturalezay efectos de
las figuras de contrariedad podemos decir, que
dos cosas en oposicion -se realzan la una 4 k

otra:
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otra : asi quando un hombre pequefio ‘se pone
al lado de otro grande , ambos al parecer au-
mentan lo que son,

No hay duda que el alma se sorprende de
no poder conciliar lo que vé con lo que ha
visto : pero tambien esta especie de pasmo y ad-
miracion forman el placer que encontrames en
todas las hermosuras de oposicion. Lucio Floro,
hablando de los Samnitas , con las mismas pa-
labras que describen la destruccion de estos
pueblos , hace vér la grandeza de su valor
obstinacion , quando dice : sus cindades fueron
de tal modo destruidas , que es dificil mostrar
hoy ¢l sitio de lo' que fue mat@rm de wveinte y
quatro triunfos. - co ‘

DﬁBITACIOM

' A dubitacion se comete quando por. la gra—
vedad , oscuridad , o comphcaclon del
asunto dudamos , vacilamos, ¢ por decirlo asi,
titubeamos , ya preguntando ya refutando so-
bre la preferen,cm de dos Q mas cosas que s de-
ben seguir 0 proponer. .

Ciceron nos da bastantes egemplos en sus
oraciones, como en aquela dende dice : ;Qué
debo hacer , Jueces? S calla, mz 6‘0{2]2'1 mareis
reo ; 5t hablo, me rqmtar&n mentiroso. En la
oracion por Roscio Amerino dice : ;Qué exa-
minaré primero? 0 de dinde partiré? ;Qué au-
xilio he de pedir? o de quienes pm’da esperar-
lo? :De los Dioses inmortales , o del pucblo

Ro-
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Romano? ;Imploraré wvuestra fé, wesotros , que
temeis la suprema autoridad?

.S'USPENSIO.N.

LA suspension, O sustentacion se comete quan-
do mantenemos suspensos algun tiempo los
ammos de los oyentes sin declararles nuestro
ultimo pensamiento, que siempre debe ser in-
esperado , hasta despues de haberles tenido en
una atenta espectacion , y estimuladoles los de-
seos de satisfacer 6 aquietar sus juicios. Pues acer-
candoles siempre el obgeto que excita su curio-
sidad , se les aleja en algun modo para moverla
con mas viveza, hasta que cayendo instantinea-
mente el velo, sale el personage siempre dife-
rente del imaginado. )

Esta disposicion del alma, que la impele
siempre & diversos obgetos, la hace gustar de
todos los placeres que nacen de la sorpresa: sen-
timiento que deleyta no menos por el espec-
taculo que por la prontitud de la accion; pues
el alma vé una cosa que no esperaba, o de
un modo que tampoco esperaba.

Una cosa podra suspendernos , O por mara.
villosa, 6 por nueva, 6 por impensada; y en
este ultimo caso el sentimiento principal se une
con el accesério que resulta de la inexpectacion
de la misma cosa. Asi es menester que el pen-
samiento se vaya desenvelviendo por sus grados,
hasta que despues de cierta impaciencia del oyen—
te se descorra el velo.

La sorpresa enfin puede ser producida por

la

Sp——
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Ia misma cosa, 6 por el modo de presentarla;
pues la vemos mas grande 6 mas pequeda de
lo que es en realidad , 6 diferente; tambien la
vemos con la idéa acceséria , ya de la dificul-
tad de haberla hecho , ya del tiempo 6 modo
con que se ha hecho, yd4 de qualquiera otra
sircunstancia o

- Suetonio nos describe los crimenes de Ne-
rén con tal frescura y sequedad , que nos in-
digna , haciendonos creer que no siente el hor-
ror de su pintura; pero repeantinamente mu-
da de rone, y dice : B! universo habiendo su-
frido @ este monstruo catorce asos , al fin o
- abandond. Esta clausula produce en el oyente
diferentes especies de sorpresa 3 ya por la sil-
bita mutacion de estilo del autor; ya por el
descubrimiento de su diferente modo de pensar,
ya por ¢l efecto de expresar en tan pecas pala-
bras una de las mayores revolucienes de los
anales del mundo. Pues ;cémo no se movera
y deleytard la imaginacion recibiendo un nu-
mero tan grande de sensaciones nuevas?

- Un célebre orador, hablando de la Reyna
Enriqueta de Inglaterra , proscrita y fugitiva,
dice : En sus ultimos arios daba humildes gra-
¢ias 4 Dios por dos gramdes favores; el uno
por haberla hecho Christiana 5 el otro..... Setio-
res, jqué esperais? Acaso por haber restable-
sido los megocios del Rey su hijo?... No; por
haberla hecho Reyna desgraciada. Un exito tan
inopinado no puede dexar de sobrecoger el

animo. - .
Un cloquente escritor nos demuestra el ori-
M gen
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gen de la esclavitud personal de los hombres,
manteniendonos ‘en una suspension , sostenida
hasta el fin con mas vivo interés, y nos dice:
§Como ha sido posible , que -emtre unos entes
tan peyfectamente semejantes , ora sea en la
Jorma , ora en las necesidades, y en la inteli-
gencia o, el uno fuese amo y el otro- esclavo?
Esta monstruosidad , que degrada d la especie
humana , me horroriza : si buscamos su princi-
pio, no hallarémos qual fue el hombre que em-
pezase @ declarar 4 otro por esclavo suyo. (Em-
pez6 este abuso por los -delinquentest: No , sin
duda. (y el autor da sus razones) jEmpezaria
por los locos , quiero decir , por estos. hombres
destituidos de inteligencia y de razon? Tampo-
co. (y prosigue el autor probandelo) ; Seria por

la guerra , 0 aquel atréz derecho de la
muerte? ; La espada levantada sobre el cuello
del wvenmcide? ; Aquello © yo he podido quitarle
la vida, 0 entregarle d la ferocidad de la vic-
toria , no obstante le dexo vivir, le cargo de
cadenas 5 lyego es wmio? Mucho menos. (y lo
prucba el autor) ;Lo diré en fin?- ;Acabaré
mis reflexiones sobre este derecho tan indecoroso
a la humanidad?- El orgullo , scparando las
costumbres primitivas y sencillas , separd las
afecciones 5 que fué lo-mismo que corromper las
costumbres , alterando luego las idéas , y des-
pues las palabras. El sesior se wolvié barbaro,
y el esclavo vil: y la civilizacion que debié unir
estos tndividuos , mas los dividié : ast vemos al
esclavo bestia de carga en Tartdria, y euniico
en Constantinopla. ' |

GRA-
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. GRADACION

T A gradacion no solo es figura de diccion,
s g+quando el encadenamiento progresivo esta
en las palabras, sino que aqui la consideramos

“como figura de sentencia , quando la frase o pen-

samiento que sigue da incremento a la prece-
dente, afladiendo .mayor fuerza y viveza ala
expresion.. © ... ..

- La fuerza que en sf trae esta figura es ex-
celente para grabar una verdad sin violencia ni
estrépito , y pintar en pocas palabras todo el
retrato de.una persona, de las revoluciones de
un estado , 0 de la grandeza de un aconteci-
miento. : . S , ,

‘Vease lo que dice Ciceron contra Verres:
HAsentado ¢s maniatar un ciudadano , es una
maldad azotarle , y casi un parricidio darle
muerte : ;qué diremos de clavarle en una
cruz?

Hablando un orador de la muerte del cé-
lebre Generdl de Francia Mauricio de Saxonia,
dice : Su_muerte fué wuna calamidad para la
Francia , una época para la Europa, y una
pérdida para el genero humano.

Otro , pintando los pasos con que se in-
trodujo la corrupcion politica en los estados , di-
ce : Las sociedades en su nacimiento reconocic-
ron desde luego caudilios , laboriosos al princi-
pio por mecesidad, ricos despues con el trabajo,
corrompidos enfin con la abundancia.

Un célebre historiador habla asi de los pri-

M2 me-
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meros descubridores del nuevo Mundo : Estos
Europeas intyépidos derprecmron los  riesgos,
rompteron los obstdculos , y wencieron la natu-
raleza, El mismo en otra parte , para pintir
todas las revoluciones del Imperio Romano des-
de Diocleciano hasta Augiistulo , dice : El Im-
perio de Roma se desmembra ., se divide , se
deshace , bambonéa y cae.

- Otro eloquente escritor , con la fuerza de
una progresion rapida de imagenes cortas y en
movimiento , nos pone i la vista la accion del
asesinato de un Despota de Oriente 1 El escla-
Vo asalta el trone: con un puiial y un instante
derriba al tyrano : éste cae , tueda , y viene @
espirar & sus pies. Aqui se vé que la energia
casi es inseparable de la concision,

Hay otra gradacion, que solo esta en el
pensamiento , no por las idéas que dasplertan
las palabras , pues estas no tienen entre si un
sentido incremental , sino por el lugar que es-
tas mismas palabras reciben del arte , quando
las pone en una especie de progresion relariva,
Asi dice un escritor : Newton , este Newton, el
inmortal Newton hubo de confesar la ignorancia
del hombre.,

La palabra Newton repetlda cien veces no
adquiriria mayor valor ; pero repetida en cierto

lugar , y de cierta manera, realza la opinion
~ de la persona que representa. El pronombre
este saca su fuerza no de si mismo, sino del
lugar que ocupa , pues engrandece la idéa sim-
ple que llevamos formada por la primera pala-

bra Newton : el atributo inmortal. levanta mas
es-
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esta. misma idéa ya grande por la posicion re-
lativa de aquellas dos palabras. Mudese la coor-
dinacion de la frase , y desaparecera la grada-:
cion que hace toda su fuerza, o .

Otro historiador , hablando del respeto que.
causé 2 las Potencias de Europa Enrique IV
de Francia, quando quedd pacifico poseedor de
la Corona, dice : Un hombre puesto én su lu-

gar , un Rey, un Enrique se presenta, y todos

callan. Aqui las palabras, hombre, Rey, Enri-
que , consideradas por si solas, no encierran nin-
gun incremento ; pero en la gradacion que si-
guen , la segunda realza la primera, y la ter-
cera a la segunda por una idéa enfatica que in-
cluye aquella correlacion de atributos de un mis-
mo sugeto, que al parecer no guardan su or-
den natural ; y es como si dixeramos : Un hom-
bre gue habia nacido para Rey; un Rey que
sabia serlo ,y mas que todo el merito personal
ds Enrique : esto fué lo que puso en silencio a
toda la Europa. |

COMUNICACION.

l ESTA figura se comete quando el orador

consulta 4 sus oyentes , amigos , contra-

rios, 0 jueces sobre lo que debe deliberar, pe-
ro siempre en asuntos arduos € importantes,

Asi dice Ciceron contra Verres : .Aquf pido,

Jueces , vuestro consejo para que me digais lo

que. debo hacer 5 mas ¢l mismo silencio que guar-

dais , me estd diciendo , que no serd otro wuestro

consejo que el que podria darme la necesidad,
M3 El
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. El mismo Ciceron en la oracion a favor de
Quincio, dice: Espero, Jueces , wvuestro dicta-
men..... Enfin ;qué podriais vér en este asunto?
A la verdad , siendo vuestra bondad y pruden-
cta tan notorias , casi adivinaria wvuesira res-
puesta @ mi consulta, o

DESCRIPCION.

I ESTA figura , que es un retrato o pintura

rhetorica, representa los hechos de que ha-
blamos , como si actualmente pasiran delante
de nosotros ; y haciendo vér en algun modo lo
que se refiere se viene & dar el mismo original
por la copia. =

Es muy propria para grandes movimientos,
'y sobre todo para el idioma de las pasiones;
porque estas ponen ¢l obgeto presente al gue
lo ama, aborrece , teme, 0 desea : y copiando
su expresion , esta pintura la transmite al alma
de los oyentes con la misma mocion de que el
‘orador estd agitado.

Esta fioura posee toda la belleza de Ia
energia , la qual no tanto consiste en ciertos
terminos muy expresivos, quanto en las pala-
bras y rasgos que dan alma, vida, y movi-
miento a las cosas que por si no lo ticnen;
bien que esto no se puede conseguir sin el co-
lorido de las metiforas 0 imagenes. La sagra-
da Escritura nos subministra una infinidad de
idéas y espresiones admirablemente enérgicas;
como quando da a los vientos alas y manos 2
los rics para aplaudir la venida del SkRor:

q_uan-
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quando personifica la misericordia , la ira, la
verdad , la justicia; 0 bien quando hace hablar
los rayos y los truecnos en el libro enérgico
de Job. . .

Sea egemplo de una descripcion metaférica
el rompimiento de la guerra entre dos nacio-
nes : Veanse estas dos naciones abandonadas de
la amistad : la paz , arrojada por la discor-
dia del centro de sus opulentas ciudades , des-
ampara @ sus perversos hijos , y huye a bus-
car asilo en las cucvas silvestres de las fieras.
Armada del yelmo y lanza , y con ¢l furor en
los ojos , wiene corriendo Belona. A su aspecto
todo se yela , 0 inflama ; y el truemo sepultade
entre la polvora de los arsemales se agita , y
 Jugubremente ronca : habla , y al momento ¢l vie-
Jo trémulo y decrépito cirie la espada al unico
obgeto de sus esperanzas 5 habla , y la mano
gue ayer cultivaba el olfvo , hoy empusia un acé-
ro homicida, y w4 a sembrar por todas partes ¢l
horror y la consternacion; habla , y las artes llo-
rosas abandonan sus oficinas, y wvdn a trans-

lantar a otros climas mas tranquilos la gloria,
la felicidad , y la abundancia.

Esta figura adquiere mas fuerza quando po-
nemos todos los verbos en el tiempo presente,
como en el egemplo citado y en el que sigue;
porque entonces parece que la accion y la cosa
pasan actualmente delante de nosotros.

Pinta un autor la toma y saquéo feréz de
una ciudad con una descripcion , no metafori-
ca, sino enérgica por la propriedad de los ter-
minos , y eleccion de casos y situaciones. Abre

My la



184 FILOSOFIA

la ciudad las puertas , y al instante wieras ar-
der las casas y los tefzplas s oirias el estrépito
de los cdifitios que se desploman , y un clamor
universal dg los ayes de sus moradores. Por
acd huyen ungs titubeando ; alld otros se ddn los
ultimos abrazos; vieras llorar los nifios y gritar
las madres , gemir los viejos que tuvieron la
desgracia de vivir hasta este da 3 vieras sas
quear las casas y lugares sagrados ; halldras
las plazas llenas de despojos y caddveres 5 aqui
un. ciudadano cargado de mdma.r marcha de-
lante del vencedor 5 alli una madre desesperada
lucha para arrancar @ su hijo de entre las
manos del brutal soldado. | |
Un célebre orador en clogio de un Princi-
pe nos describe y pinta los efectos de la ba-
talla de Fontenoy y la vista del campo, no
la accion del combate, como enla descripcion
antecedente. O! jornada de Fontenoy! Dia de
nuestra grandeza! La Francia wvenci6. a vista
de su Soberamo , p tics macianes huyerom. Los
destrozos de quince mil hombres estaban espar-
cidos por aquella lanura , y reynaba un siles-
¢cio medroso en el campo de batalla. S¢ veian
muertos amontonados sobre muertes , vencedores
sacrificados sncima de los vencidos , gucrreros
mutilados , lombres mortbundos , y otros ain
mas infelices por no poder morir 5 y entre pr ofun-
dos gemidos , y gritos agudoes , la sangre , el
herror , todas las heridas , todo genero de
muertes, .
Estas especies de descripciones circuustancia-
das son precisus en aquellas pmturas en que se
. re-
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representan muchos personages s cuyas actitudes
se imprimen y ocupan la atencion. Por tanto
en esta como en otras cosas conviene consultar
. la naturaleza, estudiarla, y tomarla por maes-
tra ; de modo que cada uno en si mismo sien-
ta la verdad de lo que se dice, y halle en su
proprio interior los afectos que expresa el dis-
curso. Asi es menester representar con tanta fuer-
za de imaginacion todas las circunstancias del
suceso , 0 partes del obgeto que vamos a des-
cribir , como si fuesemos sus espectadores noso-
tros mismos. C

Pero en este genero el orador solo debe de-
cir lo necesario, huyendo de la enorme profu-
sion de aquel poéta que emplea cien versos pa-
ra describir una tormenta. ;Qué diriamos de
aquel que para pintar un jardin describiera ca-
da flor en particular? S

Para que todas las descripciones no sean
melancolicas, pondremos aqui una risucfia pin-
tura de la ciudad de Cnido : La ¢iudad esta
situada en un walle , sobre ¢l qual los Dipses
han derramado a manos lenas sus bencficios;
donde se goza de una cterna primavera ,y no
se respira el ayre sin respirar ¢l deleyte. La
tierra afortunadamente fértil se anticipa 4 to-
dos los deseos 5 los arboles se doblan con el peso
de la abundancia s los vientos soplan en aquel
sitto solo para derramar el espiritu de rosas y
jazmines ; y las aves cantan sin cesar de modo
que los mismos bosques te parecerian harmonio-
sos : los arroyos van murmurando por la lanu-
ra; un suavisimo ¢alor hace abrir todas las flo-

- res,
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res sy los. jardines parecen encantados ;s Flora y
Pomona los tienen 4 su cargo ; sus Ninfas los
cultivan  los frutos renacen bajo la mano que
los coje , y las flores suceden @ me Sfrutos.

Lease esta noble y brillante pintura del hom-
bre cultivando las artes. Feamos al hombre so-
metiendo @ su woz la misma naturaleza : yd
de una pinzelada muda un lienzo ingrato en
una perspectiva encantadora ; yd con el cinzél o
buril ¢n la mano anima al mdrmol , y hace res-
pirar el bronce 5 yd con el plomo y la esquadra
- levanta palacios d los Reyes , y temples a la
Divinidad. Por otra parte la tierra fertiliza-
da per su mano laboriosa , le wuclve liberal-
mente sy sustancia ; la oveja le tributa todos
los afios su rico wellon , y el gusano de seda
para wvestirle hila su preciosa trama. El me-
tal se amolda , y la piedra se ablanda entre
sus dedos ;5 el corpulento cedro y la robusta en-
¢ina caen @ sus pies, y toman una nueva for-
ma. Enfin el hombre por los progresos de la
navegacion establece como umos puentes de co-
municacion entre los dos emisferios , y juntando
ambos continentes , logra pasar de un polo al
otro de la tierra. |

Aqui pertenece el estilo pintoresco ; porque
como las Zmagenes son la parte mas viva de las
descripciones , el que sabe usar de estos rasgos
cortos y vivos , hiere la imaginacion y con
ésta a todos los sentidos. Las imagenes son otras
tantas pinzeladas valientes y pasageras que dan
A la imaginacion todo el encanto del colorido:

en esto se distinguen de las pinturas, que son
ver-
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verdaderos retratos fijos para ser contemplados
despacio y parte por parte. La pintura es un
plan previsto y detallado; la imagen es siem-
pre fuerte y simple : asi este genero de descrip-
ciones son breves y vivas. Ciceron nos expli-
ca en dos lineas la colera de Verres : Encendi-
do de crimenes y de furor se presenta en la pla-
za : ardian sus ojos , y la cllera estaba pin-
tada en su rostro. Otro describe en quatro pa-
labras la muerte de un amigo : Felase su tré-
mula lengua , suspiva , me tiende el brazo, cier-
ra el oo , y muere. ‘
Cornelio Técito pinta con igual energiay
viveza de colores la crueldad de Domiciano mi-
rando los mismos suplicios que mandaba egecu-
tar : Neron alomenos ordenaba las atrecidades,
7 apartaba la vista; pero la presencia de Do-
- miciano aun es mas cruel para los reos que los
suplicios : se cuentan y apuntan hasta nuestros
suspiros , y el rostro del tyrano enardecido , no
de verguenza, sino del horror de su delito, ha-
ce mas visible la palidéz de los moribundos.

DISTRIBUCION.
I A distribucion es aquella division 0 subdi-

vision del asunto quando se distribuye en
todas sus partes, y se presenta por todos los la-
dos precisos para comentar una proposicion , es-
clarecer mas la materia , y satisfacer sin trabajo
la atencion del oyente. De este modo distribuye
un orador su proposicion breve y general en las

principales partes que encierra , quando dice:
Los
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Los hombres han abusado de todo: de los wege-
tables para sacar los wvenemos; del hierro para
asesinarse ; del oro para comprar las iniquida-
des 5 de las artes para multiplicar los medios
de su destruccion 5 y de la brixula para ir d
esclavizar sus semejantes. L

Para mayor claridad de todas las especies
de distribucion , veamos como la desempefia un
eloquente - escritor :- Dicese que Séerates inven-
6 la moral; mas otros antes que él la habian
puesto en prdctica : Aristides fué justo antes
que Séorates hubiese definido la justicia : Leo-
nidas habia muerto por su patria antes que S6-
crates hubiese prescrito el patriotismo: Esparta
era sobria antes que Socrates hubiese hecho el
¢logio de la sobriedad ; y la Grecia abundaba
en varones wvirtuosos antes que Séerates hubiese
- dicho en qué consistia la virtud.

En alabanza de un Gran Cancillér de Fran-
cia dice un orador asi : Todos los que mueren
- son honrades con lagrimas : el amigo con las
del amigo s el esposo con las de la esposa ; ¢l
hijo es llorade por su padre;y el hombre gran-
de por ¢l gemero humano.

BREVEDAAED.

I ESTA Jigura es aquella rigurosa concision con

que ponemos una sucesion de hechos, 6
un plan de varias cosas haciendolas pasar con.
rapidéz delante de los ojos. Aqui se suprimen
todas las particulas , y hasta las palabras que
no son absolutamente neccsarias para represen-

tar
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tar la idéa principal. Esta. figura es excelente
para la narracion simple y precisa.

Un politico refiere brevemente las ultimas
acciones de la vida de Bruto, quando dice:
Bruto quiere libertar & Roma de la tyrania:
asesina 4 Cesar , levanta un egercito , ataca,
combate @ Octavio , y s¢ mata. -

Sera segundo egemplo esta breve narracion
de las revoluciones politicas del Egypto. Fué
este Egypto la primera escuela del universo,
madre de la filosofia y de las artes , conquista
de Cambises y de los Griegos , triunfo de los
Romanos , despojo de los Arabes , y presa de
los Turcos. _

l E STA ﬁéam , llémada ”,..‘,,,a;,'ﬂq;z"é-,nés- pro-

priamente un discurso dramatico, en que
introducimos.dos 0 mas . personas comunicando-
se entre si sus pensamientos, o dirigiendo sus sen-
timientos y.votos, y4 & una de ellas 6.4 los es-
pectadores, ya al cielo, & la naturaleza, &c.
Por medio de estos interlocutores el orador
tiene mas libertad para referir un hecho , re-
prehender el vicio, celebrar la virtud ; y dar
un colorido tanto mas vivo al discurso , quanto
aquf se presenta de mas cerca la naturaleza. .
Oygamos aquel coloquio entre las madres
de los. Inocentes y los soldados de Herodes: Cla-
ma una: ;Por qué , compariera , me dejas des-
amparadal Vén, dice la otra , vamos da moriy.
sambien con muestros hijos. A los ninos , respon-
aen
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den los verdugos , no d vosotras buscamos. Qué!
exclaman las madres , los nivios tedavia inocen-
tes han pecado?

~Un eloquente escritor nos inspira de esta
suerte el amor de la patria: La patria pregun-
ta d cada ciudadano , ¢qué hards tii por mi?
E] soldado responde., yo.te daré mi sangre:
el Magistrado , yo defenderé tus leyes: el Sacer-
dote, yo velaré sobre tus altares: ¢l pueblo nu-
meroso desde los campos y talleres grita , yo
me dedico d tus necesidades , te doy mis brazos;
el sabio dice , yo consagro mi vida a la wver-
dad, y tengo walor para dscirtela.

Cierto orador en el elogio flinebre de uno
de los dos primeros Magistrados del Reyno,
dice : El wviejo decia 4 sus hijos: hijo mio, el
hombre justo ha muerto ; el flaco y el infeliz
cxclamaban , ha caido nuestro apoyo. :

| s ENTENCIA

NS una méxima general que no tiene lugar
fijo en el discurso : las sentencias instru-

yen por su naturaleza; y para que agraden deben
ser felizmente expresadas, oportunamente colo-
cadas , y muy interesantes 6 nuevas. |
Dice un sabio escritor : En ¢l rico, y en el
poderoso no hay otra cosa ewvidiable sino el pri-
vilegio que tiemen de disminuir los males de la
tierra. En otra parte dice otro: Uno de los ar-
tes -mas importantes y dificiles es olvidar £l mal
que. s¢ ha aprendido. En estos dos pensamientos

nada hay trivial , nada falso: defecto muy co-
mun
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mun & los escritores sentenciosos.” Quando la
idéa fundamental de la sentencia es.conéeida y
vulgarizada, y la materia pide su aplrcacwn el
orador ya que no inventa la cosa, debe inven-
tar la frase para que de esta suerte parezca nue-
vo el pensamiento. :
Aunque las semtencias adornen muchas ve-.
ces el discurso , y:se adapten muy -bien 2 los:
escritos morales-y panegyricos , suelen tener el:
inconveniente de.cortar su enlace descosiendo,
digameslo asi, -el estilo. Por esto los oradores-‘,
eloquentes las usan pocas veces en su forma pro-
pria y natural, que ordinariamente es ‘fria, y-
por lo mismo mcompauble <on el lenguage del
sentimiento, -~ - S R TN
El escritor que- ]unta la eloquencm con' el
gusto -y Aa ﬁlosoﬁa s distiigue el “estilo sen--
tencioso’, que enscita y encanta ,-del discurso te-
~ gido de sentencias, que documentan- cansan.
A mas de que la sequedad y el orden: di-
dictico de las sentencias juntas destruyen la're-.
dondéz y elega;ncm oratorias; es necesario saber.
discernir lo:natural de lo forzado, lo vérdade
ro de‘lo falso, lo sélido de'lo puenl los pen»
samientos' sustanciosos de los juegos nominales. -
El modo' delicado de ser sentencivso  sin: dne-:
cir sententias, y de- enssn;gr sin dogfmatizar-ton-
siste en saberlas mezclar ¢ incorporar n el ra-
ciocinio de la proposicion o narracion particular;
de modo que se les haga perder la generalidad
sin alterarles su sustancia. Antes bien fundidas
en el discurso hacen vivo el estilo sin volverlo
uniforme. Entonces al oyente no le prescriben
ma-
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maximas estériles y vagas especulaciones , sino
la prictica de ellas en personas y sucesos que le
presentan una leccion experimental, ”

Un escritor en elogio de un sabio profesor,
.dice : Nuestro Doctor obtuve una cathedra de
Jurisprudencia , cuyo cargo desempesié como hom-
bre que no le habia solicitado. Podia haber di-
cho secamente y con magisterio : El que solicita

un empleo- no lo sabe desemperiar. De otro dice:

Fué muy. poderoso para que no fuese adulado
y aborrecido. Podia baber dicho en su forma na-
tural esta maxima: El poder en los hombres les
atrae la adulacion y el odio. -
Hablando de otro sabio escribe un orador:
La fortuna le habia concedido una nueva wen-
taja para.ser grande hombre , pues lo habia
hecho macer pobre. En este egemplo y oracien

esta fundida esta sentencia : La pobreza hace

grandes a muchos hombres. |

Pintando 4 un gran Magistrado en la vida
plblica y privada, dice otro en su elogio : Da-
guessau acepté los honores como ciudadano , los
mantuvo como sabio , y Jos dexé como héroe.
Aqui estan incorporadas estas maximas: ¢/ ciu-
dadane debe servir a la patria: el sabio no se
envanece con los honores , y ¢l héroe huye de ellos.
- Hablando de Sully, que abandona la Corte en
medio de los desordenes del Reyno, dice: No
pudiendo impedir mas tiempo el mal , no e que-
da otra gloria que la de no ser su complice,

EPL
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E .P IFO N E M .A
ESTA ﬁgum llamada aclamatzo en. latm , €S

una especie de corolario, 0 deduccion sen-
tenciosa que sacamos de la proposicion antece-
dente : enfin viene & ser un epilogo que redu-
ce 4 una sentencia breve. la ilacion de la mate-
ria que se trata.

" Podemos mirarla como fruto de la reﬂexmn,
pues pide un delicado pulso, y conocimiento
del orden fisicoy moral de las cosas, para sa-
ber juntar en una consideracion grave y ad-
mirativa todo el espiritu de una série de pasa-
ges extensamente referidos. e

La aclamacion se distingue. de :1d. sentencia
pura, en quanto ésta es un documento.difecto
independiente de otra proposicion , y como tal
no tiene lugar setalado en el discurso ; yla
otra es una maxima que cierra la oracion ¢ pe-
riodo de donde se saca, y a cuyo texto se apli-
ca, por modo de confirmacion , reflexion , ad-
miracion, &c,

Un sabio historiador dice : Algnunos salva-
ges matan los huerfamllas para que -no perex-
can de hambre y de miseria : tanto pierde ol
hombre por no estar ciwilizado,

Otro escritor politico , haciendo el eloglo de
Augusto, dice : Todo ¢l universo sojuzgado no
contribuyé tanto a su ghria, y seguridad de
su vida , como ¢l perdon de Cinna , y la equi-
dad de sus leyes . jquan preferwles son ¢n ¢l
heroe las virtudes .mmles al wvalor!

N Ta-
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Tacito nos dice : Se asegura que Tiberio
siempre que salia del Senado exclamaba : O
hombres hechos para la esclavitud! El mismo
enemigo de la lbertad se cansaba de una pacien-

i@ y servidumbre tan bajas.
- Un xélebre orador , hablando del Duque
de Sully; perseguido y despues desterrado por sus
émulos., dice : Enfin sus ojos se cansan de vér
tantos males renuncia sus empleos , abandona
para siempre la Corte retirandose a4 sus esta-
dos 3 sale de Parz.f , ¥ lo escoltan mas de 300
caballeros. 1 este es el triunfo -de la virtud gm'
parte para el destierro,

Siempre que no hay novedad , interés, &
grandeza en estas sentencias ilativas , cansan la
atencion del lector, y quitan la gracia al discur-
so. Pues las sentencias vagas, triviales , oscu-
ras ¢ frias son proprias de qualquier pedante
moralizador , que qulere hacer reﬂexmnes SO

bre todo.

lNTERROGACIOM

A ‘futerrogacion de que tratamos, no es
I g una pregunta dirigida a clerta persona
para que fije nuestra indeterminacion ; sino la
que se dirige a la consideracion de los oyentes
o lectores, la que habla 4 su alma, agita sus
pasiones, no para arrancarles la respuesta, sino
el consentimiento 6 la admiracion.

Esta figura encierra una especie de conven-
cimiento’ aisimulado con la pregunta, que no

supomendo respuesta contraria al modo afirmati-
vo
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vo con que el orador propone su pensamiento,
no es mas que una llamada que despierta la
dtencion & fin de hacer la prueba mas fuerte,
y mas ‘generalmente recibida,

© -Viene & ser la duterrogacion la que confir-
ma vy sella el pensamiento , 6 todo el discurso:
por esto se debe solamente emplear en aquellas
cosas tan claras , tan probadas, & tan probables,
que no supongan disentimiento , repugnancia,
ni casi duda en el-oyente ; antes en algun mo-
do la snterrogacion le presume inclinado 2 se-
guir la proposicion del orador. 'Y como en esto
se lisonjéa la. vanidad., ¢l gusto , 6 la buena
opinion ‘que el oyente tiene de la rectitud de-
su juicio , o sensibilidad de su alma , siempre
sale: victoriosa estd figura , que por otra parte
'd4 fuerza , viveza,, y<alor al discurso.

En la creacion del mundo un naturalista elo-
quente pide ‘nuestra admiracion de esta manera:
{Qué inteligencia sondeard las profundidades de
este abismo? (Qué pensamionto nos representa-
rd el Poper que lama las cosas gque #o som
como si fuesen? i Admirarémos bastantemente d
un Dios , que quicre que la luz sea , y la
luz es? . R

Despues de haber sostenido un orador, que
la palma heroica' mas pertenece & los hombres
pacificos que 4 los guerreros , lo confirma con
egemplos fortificades.con la interrogacion. ;Qué
diremos , sigue , de aquellos grandes hombres,
gue por mo haber manchado sus manos en la
sangre de sus semefantes , se han con mas ra-
zon inmortalizado? ;Qué diremos del Legisla-

N2 dor
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dor de Esparta, que despues de haber disfru-
tado del placer de reynar , tuvo valor de wol-
wer ¢l cetro al legitimo heredero , que no se lo
pedial (Qué diremos del Legislador de Athe-
nas, que supo guardar su libertad y su virtud
en la Corte misma de los tiranos , ¥ sostuve
a la cara del mas opulento que el poder y-las
riqguezas no hacen al hombre feliz? ;Qué dire-
mos del mayor de los Romanos , de aquel mo-
delo de Ciudadanes wirtuosos? Harémos afren-
ta al heroismo, negandole este titulo 4 Catén?.

Un eloquente escritor despues de haber re-
ferido los desordenes y males de las guerras ci-
viles de Roma, dice : jQudl era la fuerza ci-
vil, qual la ley promulgada , capdz de poner
fremo a las depredaciones? ;Qué poder tendria
la sancion de la magistratura y de las leyes,
donde todas las wvoluntades conspiraban en me-
nosprecio y detestacion del orden? En medio de
una ciudad inmensa , deposito de las rapiias
de un Imperio universal , las leyes moderadas
del sabio Numa podian recobrar su antiguo vi-
gor? ;Podian ser de algun uso? ¢Podian
prometer algun cfecto? o

Quando se eslabonan dos 0 tres interrogacio-
nes al fin de la frase , como en el egemplo ul-
timo , se redobla la fuerza en confirmacion del
pensamiento del orador , y la impresion en el
alma del oyente, 4 quien no se le da tiempo
de discernir, ni dudar.

SU-
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SUJECION.

ESTA Jigura es la misma interrogacion acom-
4 panada cada vez de una respuesta. En al-
guna ocasion el orador se pregunta y responde
a si mismo, como quando Ciceron en la ora-
cion por Celio dice : ; No lamariamos enemigo
de la republica al que wvioldse sus leyes? Tii las
quebrantaste. ; Al que menosprecidse la autoris
dad del Senado? Tu la oprimiste. ; Al que fo-
mentdse las sediciones? Tu las excitaste.

Cierto orador asi previene i su auditorio:
Sufriré la nota de falso adulador? ;Celebraré
las wictorias de este conquistador | y callaré las
atrocidades que oscurecieron su gloria? No, se-
siores. ;Compararia al malvado con un modélo
de wirtudes? Mucho menos : todo lo sacrificaré 4
la werdad.

Alguna vez pregunta el orador & una per-
sona , y sin aguardar respuesta redobla la in-
terrogacion , como hace el mismo Ciceron contra
Verres : ;Con qué convencion defiendes d este
reo? ; Haciendo el eclogio de la frugalidad , no
Hamas las iniquidades de la avaricia? ; Hubo
por ventura alguno mas perverso , y disoliito?
¢ Le pintards tal wez como un wvaron fuerte?
¢Pero se encontrard otro mas perezoso , 0 in-
dolente? ;Celebrards la docilidad de sus cos-
tumbres? ;Quién mas contumdz? (Quién mas
sobervio?

Otras veces preguntamos 3 una persona, y
la hacemos dar respuesta., Este es ¢l modo de:

N3 con-
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confutar y probar con mas fuerza ; porque siem-
pre se ponen en boca del contraria las respues-
tas que tenemos de antemano destruidas; y co-
mo de esta suerte le dejamos su defensa y la
libertad de la palabra,y al fin se rinde & nues-
tras refutaciones , el oyente queda satisfecho, ¢&
inclinado sin repugnancia & nuestra causa.

Por medio de la sujecion un moderno escri-
tor arguye contra un suicida. ;T quieres
abandonar la wvida? Si, me dices, porque te
cansa ¢l vivir tanto. Yo quisiera saber si atin
has empezado. Qué! fuiste embiade a la tierra
para vivir en inaccion? Parece que me dices
que estds demds , y eres de poca utilidad.
iPero el ciclo no te impone con la vida algun

cargo que cumplir? ;Qué respuesta , o infeliz!

tienes prevenida para el Juez supremo guando te
pida cuenta del tiempo? T4 me dices : la wvida
es un mal 2 ;Hallards en el orden de las cosas
un bien que no ‘esté rodeado de males? La wida,
repites , es un mal para el hombre de bien siem-
pre perseguido: ;pero no sabes que tarde 0 tem-
prano es consolade? y que la virtud no aguar-
da ¢l premio acd en la tierra? A este tenor
sigue admirablemente las reflexiones.

ANTICIPACION.

A anticipacion se comete quando el orador,

adelantandose 4 las objeciones del contra-

rio, y allanando la dificultad que el auditorio

encuentra , él. mismo anticipa los reparos, que

luego satisface con las razones que luego expone.
1=
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Ciceron en la oracion contra Verres se an-
ticipa diciendo : 5 alguno de wosotros , o de-
los que estdn aqui presentes acdso se admira
de que , habiendome tantos arios egercitado en los
fuicios ptiblicos siempre para defender d muchos,
y jamds para condenar a alguno, ahora cam-
biada de repente la woluntad , haya bajado.al
oficio de acusador 5 podrd reconocer el motivo de
mi nucva determinacion y justificar mis senti-
migntos , creyendo que no puedo en esta causa
ser ¢l primer actor. Despues continiia dando los
motivos de esta novedad.

Tambien se comete esta figura por una es-
pecie de premonicion I los oyentes, para que
no'les ofenda & indigne la libertad con que se
dice la cosa, 0 bien la grandeza 6 incredibili-
dad de esta misma cosa. Un eloquente escritor
en honor de Descartes dice : Todo en este dis-
curso serd consagrado & la werdad y d la vir-
tud. Acdso habrd hombres en mi nacion que no
perdonardn el elogio de un filésofo vivo 5 mas
Descartes murié , y ha ciento y quince asios que
n0 ¢xiste : yo mo temo , pues , ofender ¢l orgu-
lo, ni irritar la envidia.

INVOCACION.

A invocacion, conocida bajo el nombre de
L apistrofe , se comete quando el orador
corta O tuerce el hilo recto del discurso diri.
giendoles 4 otros obgetos , como a Dios, 2 la-
naturaleza , & la patria , & los vivos , a los
muertos , & los ausentes , y hasta las criaturas

N4 in-
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inqnimadas & insensibles , & fin de arrebatar al
oyente,, que no puede dejar de tomar partido,
mezclando interiormente sus afectos con los
‘del que habla,

Esta figura siempre es fuerte, llena de ve-
hemencia y calor para causar una grande mo-
cion. ;Pues cémo no sera terrible y pathética
la oracion en que se llama al cielo, la natura-
leza, la tierra, los difuntos a que sean jueces
O censoras formidables de nuestras acciones?

Ciceron en defensa de Milon hace este pa-
thético y magnifico apéstrofe : A wvosotros im-

- phoro , esforzadisimos warones aqui presentes,
- que derramasteis generosamente wuestra sangre
per la salud de la Republica, A wvosotres in-
voco , Centuriones , Legionarios , que arrostras-
teis los peligros como hombres y como cindada-
nos. Vosotros todos , espectadores , guardias ar-
madas , presidentes de este juicio, ;sufrirels que
se arroje de la ciudad , que se destierve y aban-
done un hombre wvirtuoso?
.- Un escritor moderno hace el siguiente 2pés-
- trofe para confundir un Atheista: Naturalezal
Madre universal! tu testimonio y secorro im-
ploro: desplega tus tesoros , descubre tus mara-
villas al tnerédulo para que por tus obras tri-
bute al Autor Sypremo el debido amor , cdmi-
racton , y reconocimiento. Tierra que le alimén-
tas, aguas que fertilizais los campos , ayre que
le inspiras la wvida, uracanes y truenos que pu-
1’;’/1‘:41': la athmosfera , llenadle de un terror su-
blime. Flores que esmaltais los prados, yervas
que le dais la salud , fuentes que paris los rios,
. ﬂr'
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arboles que le defendets de las injurias del sol,
pregonad que un Dios eterno & infinito es su
Criador y el vuestro. .

Otro, arguyendo contra la tiranica opulencia
de los ricos, que no sabiendo contribuir 4 la
felicidad de! pueblo rustico , aumentan su mi-
seria , se introduce asi : Acercate , y veras quan-
tos millares de hombres wiven y mueren en la
afliccion , en la miseria y desamparo sobre la
misma tierra que fertilizan com sus brazos y su-
dores para mantener tu opulencia. O} espectros
de los pobres , que murieron en la abjeccion y
la amargura , salid cubiertos de horror delante
de este ricazo cruel y orgulloso! Levantad
wuestras manos laboriosas , wvengadoras de la
humanidad ultrajada , y acusadle a la faz del
ciclo y de los wvivientes de su dureza , ¢ indo-
lencia,

Un eloquente escritor en elogio de la vir-
tud asi invoca i los muertos : Manes tlustres
de los Fabricios y Camilos! imploro wuestro
egemplo, Decidme , ;com qué arte dichoso hicis-
teis @ Roma sedora del mundo, y por tantos
. siglos floreciente? Glorioso Cincinato , vuela otra
vez triunfante d tus risticos hogares ; seas el
. modélo de tu patria , y el terror de sus ene-
- migos 5 guarda para H la wirtud , y deja el
oro & los Samnitas.

CON-
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CONCESION.

JJ'S una figura con que 4 los contrarios, & las
objeciones presupuestas en los oyentes, 6

a la opinion comun concedemos aquellas con-

clusiones, reparos, ¢ respuestas, que nunca pue-

den destruir nuestra causa, si solo contradecirla,

para que.de este modo salga siempre triun-

fante, -

Por egemplo , concederemos al ambicioso
que es loable el amor de la gloria ; mas no
el de la gloria vana y funesta & los hombres.
Concederemos al ardiente ciudadano que ¢l amor
de la patria es noble ; pero que no debe fun-
darse en el odio de las demas naciones. A otro
enfin le concederemos que las riquezas son uti-
les ; mas no quando son mal empleadas, &c.

Un ingenioso orador , hablando de los bie-
nes y males del oro, quiere conceder los pri-
meros, y probar que son contrapesados por los
ultimos de esta manera : El oro, decis vosotros,
excita los talentos ; lo concedo : ;mas quantos
corazones corrompe antes? Convengo en que ani-
ma la indusiria 3 ;mas esta industria no es
el taliér del luxo , y éste un contagio que infec-
ta d un Reyno? Tampoco niego que el oro ha
hecho conocer muchas naciones wolviendolas comu-
nicables ; ;mas quanta sangre de sus desgra-
ctados naturales se ha derramado para descu-
brirlas , y quererlas civilizar? ;Qudntas guer-
ras nuevas han nacido en Europa para con
servarlas esclavas o aliadas?

Por
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Por ultimo egemplo veamos lo que dice un
célebre escritor en este pasage : Tema demasiado
la muerte ¢l impio , el sacrilego , el pecador
cargado de delitos ; was no el que ha vivido
la vida del justo. Estremezcase de la sombra
de la muerte aquel que nunca ha sentido un re-
mordimiento ; mas no ¢l que siempre ha llevado
una vida de compuncion y penitencia. Horrorizese
a la wvista de la muerte aquel que ha fundado
todas sus esperanzas en una vida sensual , fra-
gil, y terrena; no aquel que esperando gozar
en la bienaventuranza , sabe que el fin de esta
- vida es principio de otra mejor.

EXCLAMACION.

A exclamacion es cierto vuelo que toma el

discurso , quando exalta com mas activis
dad y prontitud los sentimientos de admiracion,
indignacion , odio , gozo , tristeza , compa-
sion , &c. expresando lo grande , lo nuevo, o
lo raro de una cosa por medio de la interjec-
.cion , J sin ella, como se vera en los egem-
plos siguientes.

Ciceron termina asi la relacion que acaba
de hacer del suplicio de un ciudadano Romano.
O! nombre dulce de libertad! OV derecho ilus-
tre de nuestra ciudad! O! Leyes Porcia , y Sem-
proniana! O\ Tribunicia potestad , tantas wveces
descada , y en otro tiempo restituida al pueblo
Romano!

Por medio de esta figura pueden jugar to-
dos los afectos: asi hablando de un rico limos-

ne-
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‘nero, mueve la benevolencia el que dice : O!
manos siempre abiertas para dar! Q! corazen
benéfico y compasivo! O! caridad inflamada en
~amor de los hombres! . -
Palabras de sobresalto y horror son las del
Apocalypsis , quando el Profeta dice: Ay! Ay!
-;Baby!qm'a y ctudad grande , poderosa ciudad,
tu condenacion ha wventdo en un momento! Mue-
ve a compasion de un joven condenado injusta-
mente 4 muerte un escritor, diciendo : Q! silen-
cto de la tnocencia oprimida! O\ juste, que rue-
&gas al Cielo por los que te condenan! De un
s avaro podemos decir : Sed execrable del oro! Co-
dicia cruel , y desapiadada!

IMPRECACION.
| A imprecacion es otra de las figuras vehe-
L mentes de que usa la oratoria alguna vez,
quando el terror , © el temor ha de dominar los
animos, |

En un libro de los Reyes leemos el si-
guiente rasgo lleno de horror y energia: Mon-
tes de Gelboé , jamds caygan sobre vosotros ni el
vocio , ni la lluvia. Jamds sobre *vuestra.}fal-
das haya un campo , cuyas primicias se ofrez-
can al Sertor.

En beca del afligido Job leemos una impre-
cacion llena de dolor y abatimiento : Perezca
el dia en que naci, y la noche en que se dixo:
un hombre es concebido.

COR-
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CORRECCION.

I I:S aquella figura por la qual corregiios,

0 retractamos una proposicion con'otra si-
guiente , que la realza, reba]a, suaviza, O co-
honesta. Dice Ciceron en laioracion de Murena.
Quando todas estas cosas:y ciudadanos ; cinda-
danos digo , -si son dignos :de tal titulo: unos
kombr:: qlc asi picnsan de - 'su_misma patria....

- Dice otrode cierto Generali ;. Intrepido y
constante guerrero 3: 10 ,: femerario y. obstinade
te Hamard la posteridad, Dice en otro parage:
La codicia y el cewo. de: la predominacion siem-
precse-han dispurado ¢l cetros dggamw mejor,
73 juga de la - socigdad. .- - o :

Otro . aradoren: elugm‘a d’a Descartesa“dlcea
,.Que honores le tributaron en’ vida? Qué estd,
tuas le levantaron:los de “su pairial Qué ha-
blamos de honores:, y .deestatuas! Qlvidamos.
que se. habla . de: un grawde. hombred Hable-.
mos -mas bien. de per:emndm&; dawnwdsas j
calumntas. R TR - \

.Hay eotras: castas de sorreccion mas hgeras y-
delicadas , que sirven como de suplemeato; &
addicion al pensamiento general. De Carlo-
magno dice. un .politico: Formé. admirables le-
yes 5 y aun hizo mas , las hizo egecutar. De
otro dice: Fué protector magn ﬁ:o de las. arte.r,'
mas de las arte: utiles. v v C

.k .:'.r_, .

LI
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LICENCIA.
ESTA ﬁgum se comete quando el orador,

asegurado de su justicia, y del poder de su
palabra, se abroga la libertad de profenr con
magisterio y sin respetos la verdad ¢ 1mp0rtan~
cia de una cosa , que puede desagradar, U
ofender 4 los oyentes. Desde qué los oradores no
gobiernan las Republicas,, hoy ‘esta_figura so-
lo tiene. egercicio en €l piilpito, donde la santa
voz:de la verdad truena sin- xespetos hu-.
manos. ... *

De- esta suerte dlce: Clceron en la Phxhppzca
111': Posotros, Padres Consiriptos., es cosa dura
el pronunciarlo, pero me veo forzado a decirlos
V0501108 4. dzgo ; cii.'ttes.r la. muerte a Ser'mo Sul-
pleto. o T

Otro eloquen»te cscntor en elogw del primer.
Mag,lszradp deulanacion, dice : El cardcter. de.
la yerdadera grandeza es la simplividad : yo me
atrevs’d. decirlo. -a “este siglo fastuoso , porgque
la wvoz de una generacion que pasa,y que ma-
fiang no serd , no debe sofecar. la ds la wer-
dad qus es eterna. S

PRETERICION

STA Sfigura es un delicado axtxﬁcm del
orador , por cuyo medio confesando que
quicre callar lo que sabe, 6 que ignora o no
quicre decir todo lo que pudiera , dice mucho

mas de este modo negativo , que ocupa con
ma-
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mayor sagacidad la atencion de los oyentes.
Vease Ciceron contra Verres , quando dice:
Nada diré de su luzuria , nada de su insolen-
cia , nada de sus maldades y torpezas; .ralo
hablaré de sus usuras 'y concusiones. .

Un escritor moderno , despues de haber ha- |
blado de Catilina y Cromwel como de unos
insignes malvados , dice inmediatamente : Tam-
poco pasaré revista de aquellos guerreros funes-
tos, terrvor y azote del gemero humano; de aque-
los hombres sedientos de sangre y de conguistas,
cuyos nombres no puede ‘pronunciar sin herror la

osteridad todavia asustada; quiere decir, los
Totilas y los Tamerlanes.

Un moderno orador en elogio del Padre de
la filosofia moderna , dice : Xo no. alabaré 4
Descartes de haber sido enemigo de la. intriga
y la ambicion ; tampoco lo alabaré de haber si-
do frugdl, templado , benéfico, pobre y generoso
al mismo tiempo , y sencillo como lo son todos
los gmndes hombres.

RETICENCIA.

A reticencia se comete quando el orador, cor-

tando el hilo del discurso , trunca la frase

antes de cerrar el sentido de la proposicion, y

deja a la capacidad del oyente la licencia de se-
guirla ¢ interpretarla. -

Esta ﬁgum es enfitica, y supone una pa~
sion grande , 6 mucha modestia en el orador.
La vehemencia de las pasiones cortan muchas
veces la palabra, porque su demasiada afluen-

cia
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cia anéga, digamos asi , el corazon ; al modo
que.la modestia inspira el silencio para hacer
trabajar al discurso,

Vease aquello de David en uno de sus Sal-
mos: Mi alma se ha turbadoe en gran manera.
Mas ti, Seror , hasta quando...: Ciceron di-
ce ‘tambien: Yo no vengo 4 combatir contra ti,
porque ¢l pucble Romano..... No quicro hablar;
no quiero ser temido por arrogante,

~Un hombre vacilando entre acusar 3 su ofen
sor, o guardar silencio,, dice: ;Callaré mi afren-
ta, 0 publicaré...? 5t la callo, no serd pre-
miade el wviciol S8i dige.... aprendamos a  su-
frir. Cierto orador, lleno de arrepentimiento,
quiere aterrar de esta suerte 4 su auditorio. Nos
abandonas...} Serior- Agui postrados.... yo me
horrorizo.... tuyos somos. -

. - ENFASIS

'S aquella figura , por medio de la qual

pocas palabras dan 3 entender muchas
mas cosas de las que dicen, y aun 2 veces lus
que no dicen. "

Para que un pensamiento sea enfatico, de-
be tener una expresion sencilla, breve , y natu-
ral ; que encierre mucho en corto espucio, y
ocupe por consiguiente la reflexion del oyente
en: concebir toda la extension de las palabras,
que en su sentido respectivo no la explican. Asi
podemos decir que la 1aéa enratica no es mas
que una consequencia sutilmente deducida de

una
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una idéa general, que por su fecundidad se es-
tiende 4 otras muchas. AR

Un célebre escritor , hablando de la credu-
lidad con que un autor escribe la historia de su
pais , dice : Es un hijo que pinta d st madre,
Otro orador, ponderando la indulgencia de Mar-
co Aurelio con los que podian. haber ofendido
su potestad, dice : Es que ¢l filésofo siempre
perdonb los agravios hechos. al Principe.

Del famoso Descartes dice otro : Parece que
la Providencia le condend 4 ser grande hombre;
como quien dice, a4 ser obgeto de las contradi-
ciones que siempre han padecido las almas ex-
traordinarias. Cesar, queriendo apimar al bar-
quero que le pasaba del Epiro & Iralia, en
medio. de la tempestad le dice.: No temas : le-
was @ Cesar: esto es, al que la fortuna acom-
paia, L e -
Asi como hay expresiones que. significan mas
de lo que por si dicen, las hay que no sig-
nifican lo mismo. que dicen ; tales-son quando
decimos : El que no tiene hombre no ¢s hombre;
esto es, el que carece de valedor no hace for-
tuna.- Tambien decimos : Pedro tiene buenos bra-
z0s , por. buenos protectores.

OBTESTACIO.N, .

I ESTA figura fuerte , que perteﬁecc al .genef-

ro sublime y pathético, se comete quando
el orodor pone por testigos de los hechos que
refiere , 6 dela verdad que sostiene & Dios , los
hombres, los cielos, la naturaleza , &ec.
8] Asi
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- Asi dice Ciceron en defensa de Sextio : Ti,
atria ; vosotros , Penates y patrios Dioses , a
todos llamo por testigos de que si yo evité el
combate y ‘reservé mi vida, solo fué por la de-
Sfensa de vuestros sronos y de vuestros templos,
y por la salud de la patria , que siempre pre-
feri a la mia propria. -
El -mismo Ciceron en la oracion por Milon,
para demostrar que la muerte de Clodio fué un
justo castigo del cielo irritado de sus impieda-
des, dice : o os atesto ¢ imploro, timulos de
Alba, gue Clodio profané 5 respetables bosques
que ha destruido; sagrados altares, winculo de
nuestra uniom tan antiguo como la misma Ro-
ma , sobre cuyas ruinas la impia mano que os
demolié ha -levantado estos enormes edificios;
vuestra religion violada , wuestro culto abolido,
vtestros misterios poluides , vuestros Dioses ul-
$rajados ; han' kecho enfin brillar su poder y su
venganza. = - | -
Demosthenes, despues de 1a batalla de Che-
ronéa , quiere justificar su conducta , y alentar
a los Athenienses intimidados y-abatidos por esta
derrota , diciendoles : No companieros, mo ; wvo-
sotros mo habeis faltado : jirolo por los manes
de estos grandes varones , que combatieron por
la misma casisa en los Hanos de Marvathon , en
Salamina , y delante de Platéa. En lugar de
decir , que el egemplo de estos ilustres muer-
tos justificaba su conducta, empieza por la con--
duplicacion , y lo prueba con una pathética ob-
testacion, | | | -

COM-
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COMMORACION.
l A commoracion , en latin expolitio , es quan-

do una misma idéa vestida de varios ador-
nos s¢ presenta por diferentes aspectos y con dis-
tintas expresiones. |
Esta figura se distingue de la synomimia,
que acumulando palabras sobre palabras , des-
truye la precision , y fuerza del estilo. Una
falsa idéa de amplificacion es la que precipita
4 muchos escritores en esta vana y pueril ver-
bosidad que se hereda de las aulas y colegios.

- {Qué nombre daremos & esta infcliz prodi-
galidad de palabras y expresiones que muchas
veces se excluyen las unasd las otras, ¢ si se
unen , todas’ no dicen mas que una? Dice un
orador & su auditorio: No kabia hasta ahora
en este puesto guien tomdse por asunto el com-
suelo de esta queja, el alivio de esta melan-
colia , ¢l antidoto de este veneno , y la cura de
esta enfermedad. Todas estas expresiones, solo
tolerables quando guardan gradacion , no hacen
mas que debilitar el pensamiento simple y-
principal. Lo mismo diremos del otro que em-
pieza : La alegiia que tienen, el gozo que dis-
frutan , el placer que sienten, el deleyte que ex-

erimentan los ricos. A esto llaman synonimia los
niftos , y los hombres mas débiles que nifios.

Este luxo barbaro de expresiones superfluas
sin presentar una idéa nueva , hard siempre di-
fuso, languido, y uniforme el estilo. El modo
mas racional de exornar el discurso es amplifi-
Oa can-
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cando la idéa principal con las accesdrias.
 La commoracion debe unir pensamientos , no
palabras : debe variar una idéa profunda U os-
cura por diferentes modos de presentarla, & fin
‘de desenvolverla , ilustrarla , y hacerla mas

perceptible y eficaz. Los asuntos que han de

mover y enternecer pueden necesitar de esta f5~
gura , porque la abundancia y variedad de ex-
presiones llegan 3 veces A calentar el corazon.
Ultithamente la commoracion debe ser mas bien
una multitud de pensamientos sacados de un
“mismo obgeto , aunque no idénticos , que un
mismo pensamiento refundido y retocado.

- Veamos como un sabio escritor exorna y
amplifica este pensaiiento principal : En la na-
turaleza del hombre reynan dos principios, el
amor proprio para excitar, y la razon para
retencr : ambos caminan 4 su fin-, ¢l uno mue-
ve, y ¢l otro gobierna. EIl amor proprio , origen
del movimiento impele al alma , .y $a-razon tiene
da balanza y lo arregla todo. 3in *l-amor pro-
prio ¢l hombre no podria obrar;y sinla razon
no obraria con un fin, El principio que mueve
debe ser mas fuerte s él es el que obta ; el gue
inspira , impéle , fuerza ; el principio que go-
bierna.es mas tranguilo : éste debe prever , dé-
“liberar , y contener. B

ey

: | CON-

H
W
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CONGERIES

: ESTA figura , propriamente es una aglomera-

cion de cosas distintas, que se puede mi:

rar como compendio. 6 recopilacion de la ma-

teria antecedente ; asi ¢s mas propria para epi-

logo del discurso , y pide una diccion rapida y
concisa,

Un eloquente orador , en elogio de un gran
Capitan , para pintar de un rasgo la grandeza
de su valor y de su alma, amontona circuns-
tancias de esta manera: El fuego de la artille
ria , la mortandad de los vencidos , el estrépito
de las armas , el tumulto de los combatientes , el
clamor de los moribundos , el polvo de las evo-
luciones , todo esto fué un espectdenlo para su
alma , siempre tranquila en medio de los yies-
gos. Otro , hablando del universal sentimiento
que causd la muerte de un Principe desgracia-
do, dice en conlusion : Parientes, estrasios,
amigos , y enemigos todos lorarom su muerte.

Para probar que las costumbres valieron mas
que las leyes en la Republica Romana, reune
cierto escritor estos egemplos: La firmeza de
Bruto , Iz buena fé de Régulo, la modestia de
Cincinato , la sobriedad de Fabricio , la cas-
tidad de Lucrecia y Virginia, el desinterés de
Paulo-Emilio , la paciencia de Fabio: hé aqui
las mejores leyes de Roma.

Otro , en el epilogo del elogio del Duque
- de Saxonia, dice : Muere Mauricio : y aquel que
fué elegido Soberano por un pucblo libre ; el gue

O3 ha-



214 FILOSOFIA

habia side colmado de tantos honores ; que ha-
bia ganado tantas batallas , tomadoe y defendi-
do tantas plazas , vengado , y wencido tantos
Reyes ; ¢l que habia side ¢l Idclo de la nacion
y ¢l tervor de todas , al momento de morir com-
para su vida con un sueio.

PROSOPOPEVYA
ES‘IA ﬁgum » sublime y pathética al mis-

mo tiempo , es de las que din mayor
fuerza y viveza al discurso , donde el orador in-
troduce los ausentes, los muertos, los entes in-
animados O insensibles dotados de la facultad de
la palabra, y del juego de los afectos.

Estas especies de ficciones , para ser bien
recibidas , exigen gran fuerza de eloquencia;
porque las cosas extraordinarias , increibles, y
preternaturales nunca pueden causar un efecto
mediano : necesariamente han de hacer una pro-
funda impresion , porque exceden lo verdadero,
0 han de mirarse como puerilidades , porque son
falsas. -

Por otra parte los discursos puestos en bo-
ca de los personages que no existen, 6 de en-
tes personificados hacen una impresion muy di-
ferente de la que harian los del orador redu-
cido 2 su simple exposicion.

El uso de esta figura es excelente para ex-
presar toda especie de caractéres personales, sin
nombrarlos, ni ofender 4 los sugetos , por la
precaucion artificiosa del orador, que pone en
cabeza agena las verdades que quiere inculcar,

0

¥R g
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o los vicios que intenta reprehender. Las ame-
nazas , las reprehensiones . el terror , las sipli- -
cas , y las invectivas perderian casi todo su efec:
to en boca del orador, que en vez de coni
vencer y aterrar , ofenderia acaso los oyentes,
¢ irritaria el amor proprio. Ningun hombre se
indigna contra una piedra, un muerto, ni un
ente moral; pero se¢ ofende de otro hombre.

Ciceron contra Catilina introduce en su dis-
curso 4 la patria, y pone en su nombre estas
palabras : Asi te habla, Catilina , la patria ,y
en su silencio te dice : en tantos afios no he vis-
to maldad que tit no la hayas cometido : No
he wisto calamidad que no haya wenido por ti.

El Ciceron de la Francia , en la oracion
fanebre de un alto personage , previene a sus
oyentes que lo que va 2 decir en su elogio es
la verdad: Entonces este sepulcro se abriria , es-
tos huesos se juntariam otra wvez para decirme:
id qué vienes a mentir por mi, yo que jamds
por nadie he mentido? Dejame reposar en el se-
no de la wverdad : no wengas d turbar mi paz
con la adulacion que siempre aborreci.

Un eloquente orador en el elogio flinebre
del Mariscal de Turena, comparando su muerte
3 la de Judas Macabéo, dice: A estos gritos
Jerusalén yedoblé su llanto , las bobedas del tem-
plo se estremecieron , el Jorddn se pasmé, y
en todas sus orillas resond la woz de estas li-
gubres palabras : {Cémo ha muerto este hombre
Suerte que salvaba al Pucblo de Israél!

Otro célebre orador en el de Descartes asi

consuela & los sabios perseguidos, y calumnia-
- 04 dos
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dos en vida: Ved la posteridad que wiene car-
£ada de las ofrendas de la veraad y la gra-
titud para depositarlas en wuestras manos , y
os dice : Hijos mios , enjugad wuestras lagri-
mas ; aqui vengo & consolares , para haceros
Justicia y acabar wuestros males @ yo doy vida
eterna d los grandes waromes ; yo soy la que
ke wengado a Descartes contra los que le ulira-
jaban 5 yo la que he exterminado a los calum-
niadores y los hombres que abusan de su poder;
yo la que miro con desprecio esos mausoiéos le-
vantados en los templos d los que no fueron mas
que poderosos , y la que wemero como sagrada
la tosca piedra que cubre las cenizas del sabto,
Hijos mios! acordaos que wuestra alma es in-
mortal , y que lo serd wuestro nombre.

| ETHOPEY A
l ES'la' et}'w};eyzz aquella pintura & retrato fiel

de una persona considerada en sus accio-
nes , caricter , y costumbres. Esta figura que
tiene mucha valentia, nobleza y elegancia, pi-
de rasgos cortos y fuertes, y un colorido vivo.
Pondremos por egemplos dignos de ser admira-
dos , si acaso son imitables , algunas pintu-
~ras caracteristicas y morales de personag:s fa-
 MOSOS.

\ DE OLIVERIO CROMWEL.

»La Inglaterra , despues de las horribles
»convulsiones , terminadas por el mas negro
,,aten"
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ysatentado, cayé en manos de un soldade afor-
sy tunado y fanatico , profundamente feiéz, me-
s»lancélico, hypocrita , intercadente en sus me-
»dios , pero constante en su plan, alma de sus
»confidentes , terror de sus proprias guardias; -
»»hombre enfin que no tubo otra union con
s»»Jos demids hombres que una impulsion pre-
»»dominante con que se los hacia compafieros
pen los crimenes , de los quales solo él saca-
»;ba fruto. Este hombre supo hasta el fin con-
pservar su poder y su cabeza oprimiendo i su
synacion con el terror , y 4 las demas con Ia
ssautoridad de su nombre. De €l se ha dicho,
y»que con algunas virtudes mas hubiera sido
»un héroe ; digase mejor , que con algunos
,, Vicios menos hubiera sido un hombre,

DEL CARDENAL RICHELIEU.

y, Vease este hombre, que levant6 la cabe-
»z2 en medio de los uracanes de su siglo; es-
»;T€ ministro, que con una alma osada y un
»entendimiento tenazmente imperioso , fértil
»en expedientes insidiosos , y politico sublime
»»en el sentido que entonces se daba 4 esta pa-
sslabra , até siempre el proyecto de su propria
»grandeza con la preeminencia de su nacion.
s» Tirano de los grandes dentro del Reyno, y

saliado de los pequefios de afuera , desconten-

»t0 y dominé todas las Testas coronadas ; y
ssempezando i hollar los pueblos, prepar el
s»sreynado de la opresion. Con el caracter de

»»soldado bajo el habito de Sacerdote, no tul:_)o
s 111
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»»0i las virtudes de éste , ni los vicios de aquel
yestado. Este hombre sanguinario disipé con
ysel terror todas las empresas facciosas que po-
»dian conspirar & su ruina; y su orgullo, que
s»jamas se derramé aunque siempre rebosase,
»» aprovecho para su gloria el curso, y hasta
ss1a casualidad de¢ los acontecimientos. Este mi-
sy Distro tirdnico , al paso que en su Reyno
»»castigaba. las conjuraciones , las fomenta en
ss]os estrafios; y el que se abroga el titulo de
» protector de la Europa, es el mismo que se

" patribuye la gloria de haber sido autor de sus
s» calamidades.

DE LUIS XIV REY DE FRANCIA.

» El templo de Jano se cierra casi en toda -
»la Europa: en esta época se presenta en su
s centro un Principe, que por qualquiera la-
»»do hace dificil su imitacion. Nunca ha ha-
»,bido quien como ¢é] supiese ser lo que debe
spser el hombre cada dia y cada instante. Fué
»»un caracter que sali6 perfecto de las manos
sde naturaleza ; modélo acabado del arte de
symandar, que hubiera estado fuera de su lu-
»sgar siempre que no hubiese estado en el pri-
ssmero. Enfin era hombre vaciado, en su mol-
nde proprio, cuyo porte y modo llenabun la
»idéa de un Monarca grande. Era noble has-
»ta en sus placeres; se explicaba con la bre-
»vedad que pide el mando, y la exactitud
»que dicta la prudencia : afable , modesto,
»cortés, tan galante en sus acciones como en

5 SUS
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,,sus dichos : enfin todas sus cosas llevaban el
s sello de la dignidad y la nobleza. El idolo
,»,de su entendimiento fue siempre una gloria
yyimperiosa, el de su alma la autoridad , y el
y»de sus gustos el galantéo ; pero la digmdad
,,de sus costumbres , la rectitud personal, y
,,Su constancia, a.mas de los dones de la for-
stuna, lo haran siempre un hombre muy ra-
» 1o entre los hombres. Fue magnifico protec-
»tor de las artes : idolatrado de aquella par-
nte de su nacion que le vefa , y admirado
s»de la que no podia verle ; los pueblos estran-
s»ygeros venian & contemplar un hombre de
ppquien trafan la imaginacion llena , y lleva-
,,ban mas lena la memoria.

APENDICE

DE ALGUNOS LUGARES ORATORIOS,
proprios para la elocucion. -

Un~oue los rhetoricos han colocado la de-
nicion , la similitud , y la comparacion

en la clase de los lugares oratorios por lo que
respecta & la fnvencion ; si las miramos como
adornos y hermosuras del discurso , veremos
que la elocucion saca un gran esplendor de es-
tas composiciones. Los escolasticos difinen , ase-
mejan , comparan ; pero los oradores lo hacen

con dignidad y grandeza.

DE.
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DEFINICION. .

A definicion oratoria no es una secay di-

4 dictica .explicacion de la propriedad , ge-
nero, o diferencia de las cosas; es una abun-
dante y exornada explicacion del obgeto que
nos proponemos definir por varios medos, pro-
priedades, y circunstancias.

Unas definiciones son mas sostenidas y cir
cunstanciadas ; otras mas rdpidas y precisas, avi-
vadas muchas veces con un colorido fuerte y
brillante. Pero en todas puede entrar el uso de
las figuras , como adornos y gracias de su com-
posicion, Asi definimos una cosa de muchos
modos , y son las siguientes. -

POR LAS CAUSAS— ,,La ley es el
ssorgano saludable de la voluntad de rodos con
»el fin de restablecer el derecho de la liber-
-vtad natural entre nosotres: es una voz divi
»»0a destinada -para dictar a cada ciudadano los
sspreceptos de la razon pablica : es enfin la
»ley la que dd a los hombres la libertad con
»la justicia.

POR LA ETYMOLOGIA— ,,La pala-
»bra virtud se deriva de wirtas , fuerza , por-
pque la fuerza es la base de toda virtud.
s ¢El hombre virtuoso no es aquel que sabe
s»subyugar sus pasiones? Luego la virtud es
»el dote de un ser flaco por naturaleza , y
» fuerte por la voluntad. . :

POR COMPARACION-— ,,La hipocre-
»»sia es un homenage que el vicio tributa d la

yy VL=
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,,vxrtud como el del asesino de Cesar, que se
,,postro 3 sus ‘ples ‘para matarle ‘con mas se-

, guridad.

POR METAFORAS— ,,La justicia ci-
» vil y la militar son los dos brazos de la au-
sy toridad suprema : la primera apacigua el fu-
5101 'de ‘las’ ofensas , endereza los yerros de
»la ignorancia, desentraia los subterfugios de
s 1a codicia ; la segunda es una :muralla con-
,,tra la violencia abierta. Son enfin; la una
»el organo de la paz y y la otra el horror de
»la guerra; ¢ . - H

POR 'LOS EF‘ECTOS—-—---,,;Qué otra‘ co-
»s2 s la embriaguéz que la-perturbacion del
,cerebro ; la estupidéz de los sentidos , y el
,,desenfreno de la lengua’; un combate del
s CUEIPO , Un. nmfragm dela castidad , el bor-
»1on de la honra'y y un embruteclmlento del
,alma? -

POR NEGA:CION — ,,El héroe gentil,
»que’ comunmente pmtan las HListerias , no es
;»siempre ‘un hombre justo , prudente , ni tem-
s plado. No temamos afirmarlo: muchas veces
,,el hercismo ha -debido su brillantéz & los
5 0jos del mundo al-menosprecio de estas tres
pvirtudes ; y si no digase , ;qué-serian Ale-
,,{andro Cesar - y "Pifrho mirades - ‘por este
,»lado? Con- algunes  vicios menos aciso hu-
s, bieran sido menos célebres, porque la gloria
‘sycadlica fue siempre ‘el premio de aquellos
»» Conquistadores ; mas las vzrtudes tienen otro
,,eterno rescrvado. ' o

SI.
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SIMILITUD.
l A similitud es aquella conformidad que dos

cosas, aunque de distinta naturaleza y ca-
tegoria , tienen entre si por la analogia de al-
guna pmpnedad efecto, causa , U otra circuns-
tancia que sea impropria, O ﬁguradamente co-
mun 3 entrambas.

~Asi se pueden asemejar el hzdr@m y y el
 avdro , aunque tan diferentes entre si, que el
uno padezca enfermedad fisica, y el otro mo-
ral; porque este. ultimo , por aqu@lla sed del
oro en sentido metaforlco ¢ translaticio , es se-
mejante al primero por la otra sed de agua en
sentido ‘proprio y recto, |

Por lo mismo entre el .rol la ﬁ.’osqﬁa,
dos ‘obgetos tan distantes por todos los respe-
tos y propriedades , hay una clara semejanza,
en quanto. la ultima tlumina en sentido figu-
rado a los, hombres , al modo que el primero
alumbra la tierra en sentido proprio.

Pero es de advertir que el obgeto de que
se saca el termino de la similitud en el sentido
translaticio, es siempre el asemejado; y el que
da este mismo termino ¢n el sentido proprio y
natural es el modélo con que se coteja. Por esta
razon la filosofia en el ulumo egcmplo es el ob-
geto asemejado,. .

Las similitudes , . como las comparacxoges,
son un espacioso campo. de -pensamientos : los
efectos de la naturaleza, los femomenos celes-

tes, el especticulo de la tierra, el teatro de Ia
fi-
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fisica , de la historia, y de la fabula presentes
a la memoria, sugieren é una infeliz imaginacion
infinitos rasgos. Pero el gusto, que todo lo sa-
zona , consiste en emplearlos oportunamente , y
en servirse siempre de los mas fuertes y brxllan- _
tes ; porque los similes exlgen gran caudal de
invencion , mucha valentia, y un pulso maes-
tro en la eleccion de obgetos ) 51empre los mas
nobles y sencillos. - .

Estos obgetos suponen en el hombre una me-
moria abundantemente poblada de imagenes de
toda especie, y mas en particular de imagenes
grandes : y como éstas entran por los ojos , los
del orador ¢ escritor eloquente deberian haber
visto los grandes espectaculos del mundo.

. Podra ser feliz, atrevido ,y fecundo en si-
miles el hombre que haya paseado la tierra, cor-
rido los mares ; el que, por egemplo, desde
las altivas cumbres de los Alpes, puesta casi
toda Ja Europa a sus pies, haya seguido de una
ojeada el curso del P6, del Rhin, y del: Rhé-
dano, haya contemplado aquellas pxramxdes eter-
nas de nieve , sus manantiales cristalinos , y
olorosos vegetables ; el que haya visto la espan-
tosa erupcion de los-volcanes, penetrado en la
silenciosa soledad de las selvas, naufragado en-
tre la colera de un oceano furloso . estremeci-
dose en medio de los céncavos y valles entre las
reverberaciones de los relampagos, y repercusio-
nes del trueno; enfin el que haya visto el mun-
do , y palpado sus prodigios. Creo que no des-
merecen nuestra atencion los egemplos siguien-
tes. |

De
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I.

De los maldicientes detractores de los hom-
bres insignes , dice un escritor :, ,, Estos enemi-
»»gos natos de las almas superiores, y envi-
,,dicsos de la glnrm que ellos no merecen,
3»SOR semejantes A aquellas plantas viles que
»solo crecen entre las ruinas de los palacios;
»» pues no pueden levantarse sino sobre los des-
ntrozos de las grandes reputaciones.

I

s, Las crueldades. de Domiciano habian ater-
yyrado de tal:suerte-d los Gobernadores, que el
»s pueblo Romano.. pudo en su reynado restas
»sblecerse un poco ; del modo: que .un rapido
»ptorrente , destruyendolo todo en una orilla,
»va dejando en la otra una vega donde vers
,,déan hermosos prados. . .

III

‘»sEl tiempo ha destruido. las opiniones de
,,DescarteS', pero su gloria subsiste ; semejan-
st a aqucllos Reyes destronados , que aun so-
,sbre las ruinas de su imperio parecen naci-
,,dos para mandar & los hombres. .

Otras veces un mismo obgeto tiene dos ter-
minos de semejanza diferentes , © bien contras
rios entre s1, pero cada uno relativo 4 la cosa

asemejada. Como lo de aquel potta, que ?:ge
d
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Fa los dos nos parecemos al roble que mas re-
siste : it enm ser dura, yo en ser ﬁrme.

Tambien se puede avivar la imagen , ana-
diendo & una semejanza otra mayor , que si ob-
servan gradacion realzan el pensamiento. Como
aquel que dixo del martirio de San Lorenzo:
Te recréas como la salamandra ; & mas bien, re-
naces como fenixz de Christo entre las llamas.
Alguna vez se ponen dos obgetos de similitud
opuestos entre si por el termino que los ase-
meja. Asit dice uno : Q! mal terrible , que na-
ciste como ¢l fenix , y acabaste como ¢l cisne.
A este tenor otros muchos.

- Pero la gravedad de la verdadera eloquencia
proscnbe todas las similitudes nominales , como
son las que juegan sobre paranomdsias , etymo-
logias , y alusiones falsas : conceptilios pueriles
y superficiales, indignos de la oratoria , y solo
tolerables en los versificadores de agudezas.

Tampoco deben sacarse las similitudes de
obgetos bajos o sordidos, ni de cosas oscuras,
demasiado sutiles 0 abstractas : en los primeros
quedan ofendidas la nobleza y la decencia; y
en los segundos la claridad y energia. |

Todo el merito de la similitud consiste en
elegir la fmagen mas viva y representativa de
la circunstancia que uniforme dos cosas con
mas propriedad ; pues siempre se debe buscar
aquel obgeto que tenga el termino o adjunto
de la semejanza mas natural y estrecho con la
Cosa d‘CmC]ada. Porque aunque muchas cosas
se parecen, hay mas estrecha contormidad en-
tre unas que entre otras ; y aun entre las pri-

P me-
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meras se¢ halla uno.de sus .terminos: de seme-
;anza mas- idéntico que otro. '

~El orador que quiere hacer sus pensamien-
tos: mas sensibles , chge los similes mas natu~
rales ¢ fuertes y enérgicos. Por egemplo : el mira
mol tieve la frialdad y la dureza -como dos
termines de semejanza ; pero posee la ultima
en grado superior, y sin depender de:-accidente
alguno, Luego por este lado-ha de servir de
termino al cotejo -de una cosa dwra, y no por
el “otro> al -de una fda ;. porque: ésta s puede
asemejar al yelo, cuya fnaldad ¢s mas mtensa,
y natural.

‘Tambien hay terminos de semejanza , no
propries sino metaforicos. Asi decimos alguna
vez : Estd dormido como una piedra. La pie-
dra, que es el obgeto de la semejanza, no
puede dormir siendo un ser inanimado ; solo re-
presenta figuradamente un suefio profundo por
su inmobilidad & inercia; y aqui se toma por
obgeto de una similitud mas enérgica , en quan-
to una masa de piedra parece lo mas distante
de-las funciones de un animal despierto, -

DISIMILITUD — Quando ¢l termino, que
debia ser el vinculo de la analogia entre dos
obgetos , es al contrario ¢l de desconformidad u
oposicion , entonces se comete la disimiiiiud,
En sentido contrario se pueden aplicar las mis-
mas reglas dadas para la similitud ; aunque siem-
pre es de¢ uso menos frecuente,

i

CLA-
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CLASES DE SIMILES

L genero de los similes pertenecen los em-
. blemas , los simbolos , y los gerogh ificos,

que son otras tantas pinturas parlantes , o re-
presentaciones alegéricas de los obgetos que la
eloquencia quiere hacer mas visibies y palpa-
bles.
- EMBLEMA~- Es la esperanza el primer
mobil del hombre , y al lado de clla estd el te-
mor. s este ¢s el reverso de la medalla, La ima-
gen se saca aqui de la nymismatica.

SIMBOLO — ;Qué wemos en este rebario?
Muchos perres y pocos pastores. No hay cosa
que mejor signifique el gobiermo aristocratico.
Aqui se saca del estado pastoril, .

GEROGLIFICO — Contempla este leon,
que cede @ la mano que le alhaga ,y d la wvoz
que le amenaza , y verds representado el alti-
ve Monarca que ama y teme la religion. Aqui
lai lmagen se saca de la historia natural.

COMPA.RACIO,N

' A campamczon es aquella confrontacion que
se hace de dos obgetos por alguna cir-
cunstancia o propnedad comun ¢ idéntica entre
ambos : pero, i diferencia de la similitud , el
termino 0 vinculo de la ¢omparacion tiene un
sentido proprio y natural para las cosas com-

paradas , y nunca figurado.
Asi diremos por comparacion : Nace el bru-
Pa to,
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to, y nace el héroe 5 y como mortales mueren
ambos. Aqui las acciones de nacer-y morir, que
son los terminos de la comparacion, tienen un
sentido ‘proprio para los dos individuos ; quan-
do por similitud diriamos : nace el homb¥e j
nace el sol.

Quando un obgeto se nos ha mostrado con
circunstancias , 0 accesorios que lo engrandecen,
nos parece noble y esto se experimenta sobre
tedo en las comparaciones, en que el entendi
miento debe siempre ganar extension ; porque
aqueilas circunstancias han de afiadir alguna co-
sa , que haga vér mas grande la primera; y
si no mas grande , alomenos mas fina y deli-
cada. Pero es menester no presentar una confor-
midad baja, ¢ indecorosa que el alma_del-oyen-
te hubiera ocultado quando la hublese percx-
bido. L .

Por otra parte, como aqui se trata de-mos_:-
trar cosas finiras , gustamos mas de vér compa-
rar un modo con otro modo , una accion con
otra accion, que una cosa <on otra cosa, como
un guerrero con un leon , una beldad con un
astro, un hombre veléz con un ciervo.

Enfin la comparacion se¢ forma de tres mo-
dos diferentes : ya comparando de mayor. a me-
nor , de menor & mayor , y de igual aigual.

DE
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DE MAYOR A MENOR.

Una accion con otra.

T el intrépido Cesar tembld en Dirrachio,
’ y se estremecio en Munda , jcomo el
psvidado timido y afeminado conservara firs
yyMmeza a vista de una brecha?

Una cosa con otra.

»»Un gran Principe es un hombre raro:
»éque serd un gran legislador? El primero
ysolo debe segulr cl modélo que propone el
,,scgundo éste es el artista que inventa la ma-
»quina , y aquel el maquinista que la arma
» Y pone en mowvimiento,

DE MENOR A MAYOR.

s Os primeros Christianos corrian alegres

L a los cadahalsos del Paganismo 3 ofre-
,,cer su vida por Christo; y nosotros no pode-
ssmos sufrir el martirioc quimérico de la mas
“yyligera injuria.

DE IGUAL 4 IGUAL

Un modo con otro.

sy q St como la religion pide manos puras

para ofrecer sacrificios 4 la Divinidad,
,,las leyes quieren costumbres frugales para te-
wher que sacrificar & la patna.

P3 Una
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Una accion con otra.

»» En los estados despoticos de Asia, el efec-
»to de la voluntad del Principe, una vez co-
s»»nocida , debe ser tan infalible , como ¢l de
s»suna bola disparada contra otra.

Una cosa con otra.

»» En qualquiera tiempo una nacion de hé-
ssYoes causaria infaliblemente su ruina , como
»los soldados de Cadmo que se destruyeron
2 UN0S A otros..

DISPARIDAD.

A disparidad pertenece tambien a uno de
L los generos de comparacion; y es aquella
oposicion 0 contrariedad que resulta de los ad-
juntos, modos, 0 acciones entre dos cosas que
se carean. ‘ ) -

Lo veremos en este egemplo : ,,;Qué aco-
»gida dié6 Trajano al merito! En su reynado
ypera permitido hatlar y escribir con liber-
s»tad, porque los escritores, heridos del res-
s»Plandor de sus virtudes , no podian dejar de
»»Ser sus panegyristas. jQué diferentes fueron

Neron y Domiciano! Estos , tapando la boca
,,a la verdad , impusieron silencio & los inge-
»nios de los sabios , para que no transmitie-
s»sen a la posteridad la lgnommxa y horror de
sy sus deliros,
PA4-
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PARALELOS.
Entre Ciceron y. Caton..

» N2 N Giceron la virtud era lo accesério ; y
» X 4 en Catén la gloria. Ciceron se prefe-
,ria a todo, y Catén se olvidaba siempre de
,,51 : ¢éste queria salvar la republica sin otro
ssinterés ; y aquel por el de su gloria peisonal.
»»Quando Catén preveia , Ciceron temia:
ndonde el primero esperaba, confiaba el se-
»» gundo. Catén vefa las cosas & sangre fria, y
s Ciceron por entre cien pasioncillas,

Entre un sabio y un ‘héroe.

»» Todas las virtudes pertenecen al sabio; pe-
» 10 el héioe suple las que le faltan con el es-
»»plendor de las que posce. Las virtudes del
,,pnmero son templadas , pero sin mezcla de
»sVicios ; y si el segundg:tiene defectos , los
»» borra la brillantéz deifsus virtudes. E! uno
ysiempre solido, nada reue"malo ; y el curo
»siempre grande , ﬁa tiene mediano.
Finalmente adveffiremos , que el obgeto dé
toda comparacion debe ser muy notorio, y al
mismo tiempo insigne , tanto en el termiho 6
adjunto de la misma comparacion, como en el
sugeto con quien se compura. Asi Tize, Trajano,
Marco Aurelio , Antonino, y Enrigue IV de
Borbon seran modelos de comparacion para Prin-
cipes benignos, humanos, sabios, pios, y mag-
Psg na-
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ninimos ; del modo que Nerén, Caligula , Do-
miciano , Heliogabalo para los crueles , barbaros,
" atroces, y obscénos. Y si las heroicas acciones
de Codro Decio , Régulo , y Curcio son insig-
nes obgetos de comparacion para los ciudadanos
generosos que se han sacrificado por su patria,
las 'de Catilina , Cesar , y Cromwel lo serin para

los ambiciosos que han querido esclavizarla.
-

FIN.
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