











TEANGAL
e et e b
RETORICA Y ROETICA’






QM W‘f ; % o Rw3.546

MANUAL

DE

RETORICA Y POETICA

ELENENTOS DE LITERATURA PRECEPTIVA,

D. NICOLAS LATORRE Y PEREZ,

CATEDEATICO NUMERARID DE DICHA ASIGNATURA
EN EL INSTITUTO PROVINGIAL DE JEREZ DE LA FRONTERA.

..... etiam bene dicere hawd absurdum est.
(SALus)

JEREZ.

IMP. DEL sGUADALETE,» A CARGO DE D. TOMAS BUENO
CALLE DEL COMPAS, NUMERO 2.

1882.






P Rr61.0Go.

« La experiencia de no pocos afios de magisterio, y el cong-
» cimiento de la preparacion y fuerzas intelectuales con que, dada
» la actual organizacion de la segunda ensefianza, entran los
tiernos alumnos a estudiar la asignatura de Retorica v Poé-
tica, nos han movido & componer el presente Manual, que en
extension y método entendemos satisfuce las primordiales
condiciones de un texto verdaderamente elemental : brevedad,
sencillez y claridad. Hemos querido, ante todo, hacer un li-
bro prictico, completo en lo posible, al aleance y dominio de
los-alumnos, sin exuberancias, pralijidades ni difusiones que
sabemos cudnto embarazan 4 profesores y 4 discipulos. Por
eso hemos procurado cefiirnos 4 lo necesario, apuntando, sin
embargo, en muchos ¢asos, lo conveniente?

» Lo encabezamos con unas sencillas nociones de Estética”
que nos han parecido de todo punto indispensables, si no ha-
bian de ser al alumno completamente extraiias las voces be-
lleza, sublimidad, artes y gusto de que tan 4 menudo se ha-
bla, al exponer las diferentes doctrinas literarias.

Al Los ejemplos son clasicos, y, 4 lo que creemos, oportunos
¥ escogxdos. ¥y tales que puedan contribuir 4 crear en las ]d—
venes inteligencias las semillas del buen gusto, objeto Rupre-
mo de esta asignatura.

» Abundan los textos y citas latinas, lo cual hemos hecho
con el deliberado designio de familiarizar mas y mas 4 los
alumnos eon el bello idioma del Lacio, pues tenemos en este
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» punto muy arvraigada la opinion, susténtada por los més doe-
» tos humanistas, de que el dia en que el latin deje de formar
» la base de la segunda ensefianza, aquel dia serd de luto eterno
» para las letras espaiiolas.

» Estos libros finalmente, no son libros de lucimiento - todo
» en ellos debe sacrificarse 4 las rigurosas exigencias del mé-
» todo didictico, y 4 la comodidad y aprovechamiento de los
» alumnos. La tarea es modesta y desabrida; at tenuis non
» gloria, si nos ha sido dado desempenarla con regulares con-
» diciones de acierto. »

Esto deciamos en nuestra primera edicion. Réstanos anadir
en esta segunda que ademas de haber revisado el texto haciendo
alguna correccion y retoque, lo hemos adicionado con dos ejem-
plos de analisis retérico, uno en prosa y olro en verso; y con el
Arte poética de Horacio, dividida en preceptos ¢ ilustrada con
las notas que nos han parecido mas oportunas para su mejor
inteligencia. Nos ha sugerido la primera de estas adiciones el
deseo de suminisirar 4 los alumnos una pauta 6 guia en sus in-
digpensables trabajos de analisis, dado el convencimiento pro-
fundo que tenemos de que 4 la ensenanza de.la asignatura debe
darsele, en lo posible, un cardcter emineniemente prictico; y la
segtinda, sobre las indicaciones de algun ilustrado comprofesor,
para nosotros siempre muy atendibles, la conveniencia y facili-
dad que resultan para los alumnos de hallar incorporada al texto
¥y sin necesidad de adquirirla por separado, aguella inmortal
pieza latina, considerada en todos tiempos como el mejor endigo
de buen gusto.

A las precedentes manifestaciones que haciamos cuando
se di6 4 la luz la segunda edicion de nuestra obrilla, debemos
agregar hoy, al publicar la tereera, que todavia hemos creido
conveniente completarla con un sucinto Compendio de nuestra
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literatura, que en nuestra opinion viene a satisfacer un doble
objeto: 1. el de que los alumnos conozean de algun modo, co-
mo es natural, los cldsicos qué se citan en el cuerpo del texto;
¥ 2.° que no salgan de la ¢lase da Retdrica y arriben al Bachi-
llerato sin saber que hemos tenido un Gareilaso, un Fr. Luis
de Leon, un Herrera, un Rioja, Cervintes, Lope, Calderon,
eteétera, vacio que no puede ménos de sentirse en la organiza-
cion actual de la 2.° ensefianza. Ese doble objeto puede lograr-
se tanto mas facilmente cuanto no hay necesidad para ello de
recargar de leccion 4 los alumnoes, dando el citado Compendio
como cosa obligada y de programa, sino leerlo en clase 4 ratos
libres y segun brinde la ocasion, de suerte que insensiblemente
¥ por via de ilustracion & las lecciones del texto, vayan adqui-
riendo las noticias que contiene.

Nos ha parecido, por fin, oportuno cerrarlo con dos eom-
posiciones clasicas, las mejores acaso de nuestro Parnaso anti-
guo y moderno, para que sirvan desde luego de materia de
analisis en los gjercicios de clase.

Jerez, Setiembre de 1582






NOCIONES PRELIMINARES.

————

LITERATURA.—ESTETICA.

R

1. Se entiende por Literatura, en toda su extension,
la ciencia que se ocupa en los estudios relativos 4 la
belleza, en las teorias y leyes por que deben regirse
las composiciones literarias, y en la historia razonada
de las que ha producido el ingenio humano. Bajo este
ultimo respecio admite tambien denominaciones par-
ciales conforme al pueblo 6 la época cuyo conjunto de
obras comprende y examina; y asi se dice literatura
griega, latina, italiana, espafiola, antigua, moderna, etc.

2. Tres son las ramas en que se divide la Litera-
tura segun indica va la definicion anterior, 4 saber: li-
teratura filosdfica, literatura preceptiva y literatura his-
térico-critica.

3. Sera objeto del presente tratado la segunda ra-
ma, 6 sea la literatura preceptiva conocida tambien
con el nombre de Arie Literarto, 6 Retdrica y Poética.
Pero no nos creemos dispensados de dar, como pre-
paracion prévia, algunas brevisimas nociones de lite-
ratura filoséfica, 6 bien de

ESTETICA.

1. La Estética es la teoria de la belleza, 6 sea la
parte filosofica de la Literatura, que estudia los fun-
damentos, caractéres y manifestaciones de la belleza.

1
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2. Entiéndese por belleza la propiedad misteriosa,
el quid divinum, que tienen ciertos objetos de produ-
cirnos una emocion deleitosa, pura y desinteresada.
Es la que sentimos en la contemplacion de una flor;
de un encantador panorama de la naturaleza, de un
cuadro, de un trozo de misica, de una buena compo-
sicion literaria, de una hermosa accion moral, eic.

3. La belleza se divide en absoluta y relativa. La
primera es la belleza increada, perfecta en si misma,
origen y fuente de todas las demés: ésta es Dios. La
segunda es la que nos ofrecen los séres finitos v con-
tingentes, y se llama relativa, porque s6lo lo és con
relacion 4 la absoluta y necesaria. Esta belleza rela-
tiva, si se nos presenta realizada en los séres creados,
se llama real, y si es producto del génio del hombre,
se dice ideal.

4. Las condiciones esenciales de la belleza son la
unidad, la variedad y la armonia. La unidad consiste
en la coordinacion de las partes de un objeto, v en su
enlace y referencia 4 un centro 6 punto comun: la va-
riedad en la riqueza, diversidad y contraposicion de
estas partes, y la armonfa, que es la moderadora, en
la adecuada relacion entie la unidad y la variedad. La
unidad satisface 4 la razon; la variedad 4 la imagina-
cion y 4 los sentidos, y la armonia hace que el objeto
bello satisfaga 4 la vez todas las facultades. El dréen,
la proporcion, la reqularidad y la simelria que se piden
tambien como congiciones de belleza, no son en rigor
més que manifestaciones de la armonia.

5. Al lado de la belleza, y mds alta que ella, tene-
mos la sublimidad, la cual no es mas que la belleza
agrandada, tomando proporciones de inmensidad y
acercindose 4 lo infinito. Lo que puede suceder en ex-
tension y fuerza; de donde el sublime matemdtico y el
sublime dindmico. !

6. Los ejemplos hardn mas erceptible la diferen-
cia y gradacion entre lo bello v lo sublime en los tres
ordenes fisico, moral é intelectual en que uno v otro se
nos manifiestan.—Una verde pradera esmaltada de flo-
res con un arroyo cristalino y murmurador que va
serpenteando por ella, es un objeto fisicamente bello:
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lo contemplamos embebecidos experimentando una im-
presion placentera, desinteresada y pura. Pero supon-
gamos que ese arroyuelo, seguido por nuestra vista,
desemboca en el océano contiguo. Cambia el objeto
completamente: dntes lo abarcibamos bien, y nos go-
zdbamos en su contemplacion: ahora parece que ex-
cede los limites de nuestra comprension finita, y es un
sentimiento de asombro, de empequenecimiento y de
mudo estupor el que sentimaes en su presencia. Es que
el objeto ha pasado de bello @ sublime.—En el 6rden
moral sucede lo mismo. La accion de socorrer 4 un
menesteroso, es moralmente bella; pero consagrarse al
cuidado de sus semejantes’en medio de una peste aso-
ladora con abnegacion de todo y grave riesgo de la vi-
da propia, mdxime si el que lo hace es un sér feble A
desvalido, ese sacrificio sobrehumano tiene ya subli-
midad moral.—En la esfera intelectual es muy comun
hallar pensamiéntos bellos, de esos que nos agradan
y embelesan; pero el «ya sabia yo que le habia engen-
drado mortal» de Jenofonte al anunciarle la muerte de
su hijo; el «mejor, asi pelearemos 4 la sombra» de Led-
nidas, al manifestarle que el innumerable ejéreito per-
sa cubriria el Sol con sus flechas; el «como rey» que
contesté Poro, prisionero, al preguntarle Alejandro co-
mo queria ser tratado; el «qu'il mourut» del padre de
los Horacios; el «Medea superest;» el «Macbeth no tie-
ne hijos» de Macduff, ete., son dichos sublimes que pa-
rece que brotan de labios superiores 4 los del hombre.
Por eso lo Infinito es lo verdaderamente sublime. El
wego sum qui sum» lo compendia todo.

DE LAS BELLAS ARTES.

1. La belleza es una, espiritual; pero se manifiesta
de varios modos, y 4 la realizacion de la misma por
los medios de que el hombre dispone, se llama Arte
bello en general. Realizada la belleza, esto es, exterio-
rizada por medio de formas materiales, llega 4 nuestra
alma por conducto de dos sentidos que son la vista y
el oido, y de aqui el que las artes se dividan en artes
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de la vista 1 dpticas, v artes del oido 6 actusticas. Son
las primeras la Pintura, la Escultura y la Arquitectura;
Y las segundas la Poesta y la Misica. Unas y otras se
laman bellas, porque exentas de toda otra finalidad,
tienen sélo por objeto la produccion pura de la belleza,
y nobles, porque no reconocen yugo alguno ni se su-
bordinan 4 calculos 6 moviles de utilidad ¥ convenien-
cia. Desde el momento que el arte se guia en sus pro-
ducciones por una mira utilitaria, degenera en ofElloio.
La Pintura, la Escultura y la Arquitectura se llaman
tambien artes pldsticas por lo mismo que afectan for-
mas visibles.

2. La excelencia de las artes, estd en razon directa
de los medios de expresion de que disponen, y en este
concepto es la primera la Poesia, que se sirve de la
palabra, instrumento de expresion semi-material, semi-
espiritnal, el mas décil, fexible, delicado y admirable
de todos.

DEL GUSTO.

1. A la par que existe la helleza, existe tambien en
el hombre ?a capacidad de conocerla, sentirla y apre-
ciarla, v esto es lo que se llama gusto. Es una ‘especie
de sentido intelectual 6 moral andlogo al sentido fisico:
asi como por éste distinguimos los sabores de los cuer-
pos, y apreciamos la calidad y el grado mayor 6 menor
de perfeccion en el condimento y aderezo de las vian-
das, por aquél juzgamos y discernimos en las obras
de arte lo bello de lo defectuoso, lo verdadero de lo
falso, lo s6lido de lo fitil, lo oportuno de lo inconve-
niente; en suma, lo bueno de E) malo. Y del propio
modo que el gusto fisico 6 paladar se forma y afina co-
miendo manjares selectos y variados, este ofro estético
6 literario se depura tambien y perfecciona nutriéndolo
con el estudio y paladeo constante de los grandes mo-
delos. Magistralmente lo dice en su Poética el Sr. Mar-
tinez de la Rosa:

«Mas no con breve afan, livianamente

Buen gusto adquirireis, que ni lo prestan

Los aridos preceptos
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Ni el sutil raciocinio de la mente.

Con modelos bellisimos nutrido,
Férmase lentamente

Cual con musica acorde, fino oido.
Menos juzga, que siente :

Natural nos parece, no adquirido;

Y & la grata bondad acostumbrado,

Por instinto eondena euanto advierte
Que disgusio le causa en vez de agrado.»

2. La delicadeza y la correccion son los caractéres
del buen gusto, naciendo la primera de una sensibili-
dad esquisita y ejercitada, y la segunda de una razon 6
juicio claro vy sazonado. Con la primera sentimos las

ellezas; con la segunda advertimos mas bien los de-
fectos. La primera es principalmente don de la natu-
rAaleza; la segunda es tambien producto no pequefio del
rie.






DEFINICION, CONCEPTO Y DIVISION

DE LA RETORICA.

1. Retdrica es el «Arte de bien decirn [(ars bene di-
cendi), 6 sea un conjunto de reglas que dirigen la pa-
labra hablada ¢ escrita convenientemente 4 un fin pro-
puesto, g

2. Es ademds ciencia, cuyos principios se derivan
del estudio psicologico del hombre.

3. Por esto la Psicologia, la Gramdtica y la Logica
son las bases 6 fundamentos de la Retorica. La Psico-
logia nos da 4 conocer la indole y tendencias de las
facultades del alma humana: la Gramédtica nos sumi-
nistra los medios para la enunciacion del pensamiento,
v la Légica los criterios de la verdad y las formas es-
peciales para demostrarla. La Retérica, corona de es-
tas ciencias, asume y utiliza todos estos medios para
avigorar y embellecer el pensamiento.

4. Por donde fijando su verdadero cardcter, dire-
mos que es mas arte que ciencia, Y mas expresion que
pensamiento, en cuanto sus teorfas y preceptos se en-
caminan principalmente 4 la ﬁjerfeccwn y embelleci-
miento de la forma. De ahi el que pueda definirsela
tambien: «la ciencia de la palabra.» El pintor més fe-
liz de las ideas, serd siempre el mejor retdrico.

5. Y en esto se diferencia la Retorica de la Grama-
tica. Esta se limita 4 la expresion sencilla y recta de
los pensamientos: aquella los reviste ademds de for-
mas v adornos tales que halaguen, interesen 6 conmue-
van. La Gramitica no sale de si misma, y salvando
todo barbarismo 6 solecismo, 6 todo defecto de escritu-
ra y pronunciacion queda ella satisfecha; pero la Re-
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torica es mas ambiciosa, y no pierde nunca de vista
que existe un lector 1 oyente 4 quien hay que dominar
por medio del convencimiento y la Ppersuasion,

6. Tres elementos forman al buen retérico: la na-
turaleza, el arte y la prdctica. La naturaleza d4 la ca-
pacidad, aptitud 6 disposicion necesaria: el arte las re-
glas 6 maximas de direccion conveniente deducidas del
estudio de las facultades animicas, y de la atenta ob-
servacion de los grandes modelos; y la practica la co-
rreceion y perfeccionamiento que se logra por medio
del ejercicio discreto, Siempre ser4 cierto lo que 4 este
propésito dice Vosio:

Natura incipit, ars dirigit, usus perficit.

7. Puede dividirse la Retérica en general y especial.
La 1.* establece las teorias ¥, preceptos comunes 4 to-
das las composiciones literarias: la 2.* los peculiares 4
cada género de composiciones, subdividiéusgse en Elo-
cuencia si trata de las composiciones en prosa, y Poé-
tica, si de las composiciones en verso.



RETORICA GENERAL.

——

CAPITULO PRIMERO.

Elementos de toda composicion literaria.
Pensamiento.

A
1. Composicion literaria es una ordenada série de

pensamientos manifestados por medio de un lengunaje
conveniente & un fin preconcebido é interesante 4 fa
humanidad. Entoda obra imprime ademas el autor el
sello de su propia I)ersona]idad, ¥ de aqui el que haya
que considerar en la composicion literaria: 1.° los pen-
samientos; 2.° el lenguaje, y 3.° el estilo; elementos que
constituyen lo que se llama elocucion, la cual definié
Ciceron diciendo: elocutio est idoneorum verborum et
sentenliarum accommodatio.

DE LOS PENSAMIENTOS,

1. Entendemos por pensamiento en Retorica todo
hecho psicolégico expresado por medio de la palabra
hablada 6 escrita, 6 sea cuanto manifestamos 4 los de-
més hablando 6 escribiendo.

2. El arte no d4, ni puede dar reglas para la inven-
cion de los pensamientos: estos los suministran el ta-
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lento y la instruecion del escritor, siendo de incontes-
table verdad lo que dice 4 este propésito Horacio:

Seribendi recté sapere est el principiwm et fons.

3. Las reglas versan tinicamente sobre Ja eleccion
de los pensamientos entre los varios que al eseribir 6
hablar se nos pueden ocurrir; y en este coneepto pres-
cribe el Arte que deben tener como cualidades esencin-
les la verdad, la claridad ¥ la solidez, ¥ como cualida-
des secundarias ¢ virtudes la novedad, la naturalidad
yila oportunidad, pudiendo estimarse como exeelen-
cias, la gracia, delicadeza, enerqia, atrevimiento, vehe-
mencia, grandeza, belleza Y sublimidad.

DE LA VERDAD DE LOS PENSAMIENTOS.

1. Consiste la verdad del pensamiento en su con-
formidad con las cosas i que se refiere: conformitas
nolionis cum objeclp. Si falta esta conformidad, el pen-
samiento se llama falsa, inexacto.

2. Pero ademas de la verdad absoluta ¢ cientifica
quees la que acabamos do definir, hay otra amada
relativa, v ‘mejor hipotética, que estriba en la_confor-
midad de] pensamiento con las Cosas, no como son ¢
han sido, sino euales pueden ser admitidas ciertas su-
posiciones: es simplemente la o repugnancia, la no
imposibilidad chocante vy manifiests Y como se usa
principalmente en poesia se denomina tambien poélica
O verosimilitud. Luzan la lama probable.

3. Este pensamiento de Rioja:

«La codicia en manos de Ja sierie
Se arroja al mar, la ira 4 las espadas
Y la ambicion se rie de [a muerte,»
tiene verdad absoluta,
Mas este otro de Géngora:

«La primavera flopece
Do la breve huella estampa, »

la tiene solo Poética 6 relativa.
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Y si leemos en un autor al hablar de la batalla de
las Navas: «Las flechas arrojadas encubrian el sol, ¥
se creyo que le apagaban,» 6 bien en un poeta:

«Al pié de una corriente
Lloraba Galatea

De sus divinos ojos

Por lagrimas estrellas,»

estos pensamientos nos dan en rostro por lo falsos, y
los reprobamos incrédulos: incredulus ods, 1.0

4. Hay que adyertir que la verdad poética, 6 el quid
libet audendi consignado por Horacio, no autoriza para
fantasear cuanto se antoje. El mismo sabio perceptista
tuvo buen cuidado de limitar esta facultad otorgada &
los pintores y poetas con el adjetivo @qua, prudente,
mesurada. Y por eso afiade en otro pasaje:

«Ficte voluptatis causa sint proxima veris
Nec quodcumque volet poscat sibi fabula credi
Neu pranse Lamie vivum puerum extrahat alvo.»

5. Tendrdnse, pues, presentes con respecto 4 la
verdad las siguientes reglas:

1.* En los escritos sérios que se proponen como
objeto primario ensenar ¢ mover [dacere, flectere) los
pensamientos deben tenerla absoluta 6 cienlifica.

2.* En las obras poéticas y en general en todas las
que principalmente se encaminan & deleitar basta la
relativa 6 verosimilitud

3.* En materias opinables s6lo puede exigirse al
escritor que hable sinceramente 6 de buena fé.

9

CLARIDAD DE LOS PENSAMIENTOS.

1.. Lldmanse claros los pensamientos que 4 primera
vista, y sin esfuerzo alguno se comprenden.

2. Sinecesitan alguna meditacion para ser enten-
didos, se denominan profundos; y si ni aun con este
trabajo se penetra su sentido, toman el nombre de obs-
curgs. Mas la obscuridad puede provenir de la mezcla
de ideas que debian exponerse con separacion, y en-
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ténces reciben los pensamientos el nombre de confusos,
llaméndose embrollados si la confusion es tal que apé-
nas puede desenmaranarse; Y si por ventura e pensa-
miento constituye un verdadero acertijo 6 enigma, di-
cese en tal caso, enigmdtico.

3. No hay necesidad de presentar ejemplos de pen-
samientos claros, porque en los escritores de primer
orden lo son casi todos.

4. De pensamientos profundos pueden servir de
muestra los que pone Ercilla en boca de Caupolican
dirigiéndose al capitan Reinoso:

«Mira que d muchos vences en vencerte,
Frena el impetu y cilera daniosa;

Que la ira examina el varon fuerte,
Yel perdonar YENGanza es generosa.»

5. De pensamientos obscuros, confusos, embrollados
Y enigmdlicos sobran por desgracia gjemplos en muchos
eseritos del siglo xvir cuando se introdujeron en nues-
tra literatura los vicios llamados conceptismo y cullera-
nismo, de cuyo tltimo hubo de decirse con razon:

«Ni'me entiendes ni te entiendo
Pues citame que soy culto.»

6. Observarémos acerca de esta importante cualidad
de los pensamientos:
1.° Para escribir con claridad es preciso tener pro-
fundamente estudiado ¥ conoeido el asunto sobpe que
se escribe.

«.... Cui lecta potenter erit res
Nec facundia deseret hyune nec bucidus ordo.»

2.° Siendo la claridad una cualidad relativa al
asunto de que se trata Y4 la capacidad de Jos lectores,
deberémos emplear constantementa pensamientos cla-
ros en las obras destinadas i la comun lectura, ca-
biendo los profundos en las que se dirigen 4 personas
de suficiente instruccion, pero desechando siempre los
obscuros, y con mis razon los confusos, embrollados
Y enigméticos,

3.° Procediendo frecuentemente 1a obscuridad del
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pensamiento mds que de su mismo fondo, de la expre-
sion defectuosa que lo acompane, se rocurard, al es-
cribir, observar rigurosamente las reglas gramaticales.
SOLIDEZ DEL PENSAMIENTO.
,‘rl

1. Es sdlido el pensamiento que por su virtud 6 ri-
queza {)rueba lo que el escritor intenta: en caso contra-
rio se llama fitil 6 insustancial. Tal es el de Saavedra
cuando queriendo probar que «el varon prudente debe
ser cauto en el hablars dice: «Esté la lengua en parte
muy hiimeda y facilmente se desliza si no la detiene la
prudencia.»

2. Las reglas en este punto son;

1.* En toda composicion sdria los pensamientos
deben ser sdlidos, siendo admisibles los [utiles en los
escritos jocosos en que el autor se propone principal-
mente divertir (jucunda dicere),

2.* Deben examinarse con cuidado los pensamien-
tos brillantes (inopes rerum, m:imque canora| que sue-
len encubrir con lo deslumbrador de la forma su falta
de sustancia 6 de valor intrinseco. #

VIRTUDES 0 CUALIDADES SECUNDARIAS DE LOS PENSAMIENTOS.
NOVEDAD.

1. El pensamiento desconocido y que por primera
vez aparece en un escrito, se llama nuevo; y si ha sido
empleado ya en alguna ofra ocasion, puede decirse
usado.

2. Siel usado es patrimonio de varios escritores,
toma el nombre de comun: éste pasa 4 vulgar si anda
en boca del vulgo, y si es tan manoseado que en el
valgo le repiten aun los més ignoranies, denominase
entonces trivial (del expresivo trivium latino). . —ary

3. En los escritos se empleard el mayor niimero de
pensamientos nuevos U originales; mas siendo los pen-
samientos nuevos rarisimo hallazgo que de tarde en
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tarde viene & sorprender 4 talentos privilegiados, lo
que racionalmente podemos exigir en esta materia es
que se presenten los pensamientos comunes en cierto
modo rejavenecidos, agregindoles ideas accesorias, 6
revistiéndolos de formas tales que les comuniquen al-
gun aire de novedad. Para lo cual se necesita mucho
pulso ¥ gasto muy ejercitado, porque al huir de la vul-
garidad, es muy fieil caer en afectacion 6, ridiculas ex-
travagancias.

«In vitium ducit culpe fuga si caret arte.»
.

4. Hé aqui lo que hacen los buenos escritores,
El pensamiento «el hombre se me ora en la ad-
versidady» 1o renovo el P. Nieremberg diciendo:

«Grande cosecha de bienes granjeamos de las cosas ad=
Versas. »

Pero lo transformé maravillosamente Fr. Luis de
Leon cuando dijo:

Lo alto, lo ilustre, lo rico, 1o .lorioso, lo admirable y lo
divino, en la fragua de la adversidad se forjs. »

NATURALIDAD. 0.&

1. Es natural el pensamiento que nace del fondo
mismo del asunto sin descubrip arte ni esfuerzo por
parte del eseritor; de tal suerte que parece hubiera
ocurrido & cualquiera (ut sibi quivis speret idem). En
otro caso se llama el pensamiento afectado, estudiado
6 rebuscado.

2. Naturalisimo Porque parece que se ofrece por si
mismo 4 la razon es el siguiente del P. Estella: «Cuan—
do uno estando en la prosperidad es amado, incierto
es, si es amada la persona o Ja prosperidad.» Mas sabe
d estudio y artificio este del eminents Rioja:

«4Serd que pueda ver que me desvio
De la vida viviendo, y que estd unida
La cauta muerte al simple vivir miof»

3. Los pensamientos reciben las denominaciones de
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dbvios 6 fdciles, ingeniosos 6 agudos, finos v delicados
segun la facilidad con que han podido ser hallados, 6
el grado de ingenio, discernimiento v sensibilidad que
para producirlos haya sido necesario. =~ x_

4. Si lasrelaciones que entre las ideas de un pensa-
miento existen son excesivamente ténues ¥ casi imper-
ceptibles, se llama sutil 6 alambicado, denominacion
gue indica por si sola, como opuesta que es & la clari-

ad y & la naturalidad, que los pensamientos 4 quienes
se aplica deben desecharse de toda composicion. Deben
desecharse asimismo los afectadss 6 estudiados, y
usarse con economia y discrecion los agudos 6 ingenio-
$0s, de que por desgracia se abusé tanto en los eseritos
del siglo xvn que llegaron 4 reducirse 4 sistema ¥
Arte de escribir. En literatura debe estimarse como
Principio el de que no es bueno sino lo que se funda en
a naturaleza rectamente interprefada.

OPORTUNIDAD.

1. Consiste la oportunidad del pensamiento en su
acuerdo y consonancia con la naturaleza de la obra, y
el fin que se propone el escritor.

R. Instruir, mover y deleitar son los fines principa-
les & que pueden encaminarse los escritos, y cuantos

nsamientos se empleen deben en cada caso converger
Eficia ellos, adaptindose perfectamente 4 las modifica-
ciones, cardcter y matiz especial que dun dentro de los
mismos fines pueden revestir las composiciones. Para

lo cual habri de hacerse una meditada y discreta elec-
cion de ideas:

Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor;
¥ colocar cada una en su sitio ¥ sazon conveniente:
Singula quaeque locum teneant sortita decenter.

El pensamiento dislocado y extemporaneo que des-
diga de la indole del asunto y del concepto de la obra
provocari siemg'e la misma censura que el importuno
ciprés que se obstinaba en dibujar en el cuadro de un
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naufragio el encaprichado pintor de que nos habla el
preceptista latino. En todos estos casos de inoportuni-
dad exclamarémos con el mismo: Sed nune non erat
his locus!

3. El recto criterio, el tacto esquisito hijo de un
gusto bien formado, y la atenta consideracion de los
asuntos, son los guias seguros 4 que debemos fiarnos
para lograr esta cualidad de los pensamientos.

EXCELENCIAS DEL PENSAMIENTO.

1. Ademis de las cualidades de que acabamos de
hablar pueden los pensamientos hallarse realzados por
otras dotes extraordinarias. Tales pueden considerarse
la gracia, la delicadeza, la energia, el alrevimiento, la
vehemencia, la grandeza, la belleza y la sublimidad.
Mas su examen y apreciacion suponen condiciones de
discernimiento y gusio que las sacan de los limites de
un tratado elemental, y las llevan, para ser tratadas
con la debida extension, & los estudios superiores de
Literatura. Por lo cual nos limitarémos 4 dar una idea
sucinta de ellas.

2. Es pensamiento gracioso el que nos agrada hasta
el punto de hacer asomar involuntariamente la risa 4
Ios labios. Sirva de ejemplo el siguiente de Alcdzar en
su Cena jocosa:

«Alegre estoy, vive Dios:
Mas oye un punto sutil;
No pusiste alli un candil?
Cdémo me parecen dos?s

3. Delicado es el que resalta por la finura del juicio
"y por la suavidad del sentimiento. Tal es el que nos
ofrece el siguiente madrigal de Gutierrez de Cetina:

«0Ojos claros, serenos,
Si de'l dulce mirar sois alabados,
4Por qué si me mirais, mirais airados?
Si cuanto mis piadosos
Mis bellos pareceis 4 quien os mira,
Por qué 4 mi sélo me mirais con irat
Ojos claros, serenos,
Ya que asi me mireis, miradme al menos.»
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4. FEndrgico es el que se grabu en el dnimo produ-
ciendo una impresion viva y fuerte. Lo son los que
emplea Neptuno irritado al dirigivse 4 Eolo por medio
de ]Jos vientos:

«Maturate fugam vegique hoee dicite vestro:

Now illi imperivm Pelagi swvwmque tridentem
Sed mihi sorte datum. Tenet ille immania saxa,
Vestras, Euve, domos; illa se jactet in aula
Alolus, et clauso ventorum carcere regnet.»

Y Herrera:

sLlorad, naves del mar, que es destruida
Vuestra vana soberbia y pensamiento:
1Quién ya tendrd de ti lastima alguna,
Th que sigues la luna,

Asia adiltera, en vicios sumergida?
iQuién mostrard un liviano sentimiento?
{Quién rogara por tif que 4 Dios enciende
Tu ira y la arrogancia que te ofende:

Y tus viejos delitos y mudanza

Han vuelto contra ti 4 pedir venganza.»

5. Alrevido es el que se distingue por lo osado v
valiente del arranque:

«Pdra y dyeme joh sol! yo te saludo

Y estatico ante ti me atrevo 4 hablarte.
Ardiente como ti mi fantasia,

Arrebatada en ansia de admirarts,

Intrépidas 4 ti sus alas guia.n—(Espronceda.)

G. Vehemente es el que se senala por el ardimiento
y fogosidad de los afectos que lo animan. Oigase 4
Quintana concitando 4 la guerra, la fiera independen-
cia de los espafoles:

«Guerra, nombre tremendo, ahora sublime,
nico asilo y sacrosanto escudo

Al impetn sanudo

Del fiero Atila, que 4 Ocecidente oprime!

iGuerra, guerra, espaioles! En el Betis

Ved del Tercer Fernando alzarse airada

La augusta sombra, su divina frente

Mostrar Gonzalo en la imperial Granada;

Blandir el Cid su centellante espada,
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Y alla sobre los altos Pirineos,

Del hijo de Jimena

Animarse los miembros giganteos.

Pues qué! jCon faz serena

Viérais los campos devastar Opimos,
Eterno objeio de ambicion agena,
Herencia inmensa que afanando os dimos?
Despertad, raza de héroes: el momento
Llegé ya de arrojarse & la victoria:

Que vuesiro nombre eclipse nuestro nombre,
Que vuestra gloria humille nuestra gloria.
Si, yo lo juro, venerables sombras;

Yo lo juro tambien, y en este instante

Ya me siento mayor. Dadme una lanza,
Ceiiidme el casco fiero y refulgente,
Volemos al combate, 4 la venganza,

Y el que niegue su pecho 4 la esperanza,
Hunda en el polvo la cobarde frente.

Tal vez ¢l gran torrente

De la devastacion en su carrera

Me llevard. Qué importa? Por ventura

No se muere una vez?»

7. Grandes son los pensamientos que tienen la vir-
tud de hacernos ver muchas c¢osas en una, abriendo
como fulguracion repentina, dilatados horizontes 4
nuestra inteligencia. Véase como por si solo pinta el
cardeter de Anibal, la situacion del mundo, y el in-
menso poderio de Roma este de Lueio Floro: «Anibal
fugitivo corria toda la tierra buscando un enemigo al
pueblo romano.»

Y véase tambien cuantas reflexiones despierta de
improviso en nuestra mente este otro de Massillon en
su oragion fiinebre de Luis XIV, euando despues de
fijar su mirada on el altar, on el sarcofago de aquel
rey poderoso, v en el aparato ligubre que le rodeaba,
rompié el silencio diciendo: «Solo Dios es grande, her-
MAanos mios.n

8. Bon pensamientos bellos los que nos producen
una unrrcsnon placentera, pura y desinteresada; y su-
blimes los que por su mismo grandor nos eausan un
sentimiento de admiracion y asombro.
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Unos y otros pueden verse en estos dos distintos
pasajes de Fr. Luis de Leon:

I.

«Del monte en la ladera
Por mi mano plantado tengo un huerto,
Que con Ja primavera
De bella flor cubierto
Ya muestra en esperanza el fruto cierto,
Y como eodiciosa
Por ver acrecentar su hermosura
e la cumbre airosa
Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura,
Y luego sosegada
El paso entre los drboles toreiendo,
El suelg de a
De verdura vistiendo
Y con diversas flores va esparciendo. »

11.

-‘bI:o ves euando acontece i

Turbarse el aire todo en el verano?

El dia se ennegrece, .

Sopla el gallego insano,

Y sube hasta el cielo el polvo vano.
Y entre las nubes mueve

Su earro,. Dios, ligero y reluciente,

Horrible son conmueve,

Relumbra fuego ardiente,

Treme la tierra, humillase la gente.
La lluvia bana el techo.

Envian largos rios los eollados:

Su trabajo deshecho,

Los campos anegados,

Miran los labradores espantados, »






CAPITULO II.

Lenguaje directo.—Voces.

DEL LENGUAIE.

1. (Lldmase lenguaje la coleccion de sonidos articu-
lados de que nos valemos para expresar nuestros
pensamientos. Se divide en oral y escrifo. Lenguaje
oral es el hablado, y escrito, el fijado por medio de
signos.

2. Pero debe hacerse del lenguaje otra division mis
importante en Reférica, v es la que lo reduce & dos
grandes grupos: uno, el lenguaje sencillo, direclo, gra-
matical 6 logico; y otro el lenguaje figurado, indirecto,
literario 6 artistico.

3. El primero expresa el pensamiento sin rodeos,
galas ni artificio alguno: el segundo utiliza los grandes
recursos del arte para comunicar al mismo pensa-
miento novedad, vigor 6 gallardia.

4. Los ejemplos hardn palpable esta diferencia.

«El hombre, diria un logico, es un animal racio-
nal;» pero hé aqui como lo define un orador como
Fr. Luis de Granada: «;Qué es de si el hombre sino un
vaso de corrupeion, y una criatura inhébil para todo
lo bueno y poderosa para todo lo malo? ;Qué es el
hombre sino un 4nima en todo miserable, en sus con-
sejos ciego, en sus obras vano, en sus apetitos sucio,
v en sus deseos desvariado; y finalmente en todas sus
cosas pequeiio, y en sola su estima grande?»!

«Antes que yo muera y me entierren,» se diria en
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lenguaje sencillo y desalifiado, pero el arte lo presenta

de este modo por mano de Rioja:

«Antes que aquesta mies initil siegue
De la severa muerte dura mano
Y'4 la comun materia se la entregue. »

El mismo escritor para decir «que el hombre hon-
rado 4ntes sufre la adversidad, que no adula 4 nadie»
se vale de esta expresion pintoresca Y, por decirlo asi,
pldstica:

«Que el corazon entero ¥ generoso
Al caso adverso inclinard la frente
Antes que la rodilla al poderoso,»

«La prudencia debe regular todas las virtudes, »
diriamos en lenguaje puramente gramatical, pero el
padre Nieremberg expresa hermosamente esta verdad
diciendo: «La prudencia es la Jazada con que todas las
demas virtudes se asen y prenden.»

La idea de que «nunea en mis versos he adulado
4 los tiranosy» adquiere en la vigorosa pluma del sefior
Gallego esta valentia:

Si de mi libre musa
Jamis el eco adormecis & tiranos
Ni vil lisonja emponzofié su aliento. .. »

5. Podrian multiplicarse los ejemplos, pero hastan
los precedentes para que se comprenda cudnto atractivo
y encanto adquieren los pensamientos por medio de
una expresion acertada y feliz. Esta es a ciencia que
debemos aprender: este és el arte, esta la Retorica

DEL LENGUAJE DIRECTO.

L. Compénese de voces Y cldusulas. Voz es la expre-

si]on de una idea, y cldusul la de un pensamiento com-
pleto..
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DE LAS VOCES.

19 :iI:a voz & diccion debe tener como cualidades
principales la pureza, la correccion, la claridad, la pro-
piedatﬁﬂ la naturalidad, la decencia v la oportunidad.

DE LA PUREZA.

[}

1. Es pura la voz que se conforma con el uso legi-
timado pdr un largo transcurso del tiempo, y apoyado
en la autoridad de escritores de nota. Por eso suele de-
finirse el buen uso: consensus hominum doctorum, y
s6lo & este titulo puede decirse de él que sea el arbitro,
juez y legislador del lenguaje: quem penes arbilrium
est el jus et norma loguendi.

2. Pecan contra la pureza de la diccion, el barba-
rismo, el arcaismo y el neologismo. El harbarismo con-
siste en el uso de palabraseextranas al idioma: el ar-
caismo en el uso de palabras anficuadas, que son las
que formaron parte del idioma en 6tro tiempo, v cayve-
ron despues en el olvido; ¥ ¢l neologismo en el uso de
palabras nuevas, ¢ de corrientes en acepciones desco-
nocidas.

3. Los barbarismos toman el nombre especial de la
nacion de donde se importans italianismos, si de Italia;
inglesismos si de Inglaterra; galicismos si de Francia,
etc. Contra estos nltimos, es decir, contra los galicis-
mos debemos sobre todo vivir prevenidos, pues la mas
frecuente comunicacion con los franceses, v la irrug—
cion de libros, especialmente de novelas que vienen de
alld y son de ordinario fraducidas por manos imperi-
tisimas, hacen que nuestro idioma se confamine ficil-
mente de giros v locuciones francesas con harto me-
noscabo de su pureza.) v

4. (A cuyo mal contribuye tambien otro lamentable
vicio de educacion literaria, y es el empeno indiscreto
de que los jovenes aprendan malamente el francés
cuando no estan medianamente cimentados en el idio-
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ma pétrio. Por donde puede repetirse con razon lo del
escritor satirico:

«S¢ francés aquello que me basta
Para que ni me entiendan ni yo entienda,
Y & fermentar la castellana pasta.»

5. De los tres vicios indicados, el mas disimulable
es el arcaismo, porque al fin siempre merecerd mas
indulgencia el que usa voces castizas aunqgue estén en
el olvido y en un arrumbamiento por ventura injustifi-
cado, que el que innecesariamente ¥ con gran mengua
del propio idioma va en busea de las extranas ¥ exoti-
cas. Son, si, los arcaismos dignos de eensura cuando
proceden de afectacion 6 ridicula pedanteria, comparie-
ras inseparables de la ignorancia; pero cuando indican
el buen deseo, el patridtico empefio de restablecer ¥
volver 4 la vida muchas palabras verdaderamente pro-
pias, verdaderamente expresivas, que malamente yacen
arrinconadas, enténces pueden constituir hasta un meé-
rito 4 los ojos del idioma nacional. La mitad de la len-
gua castellana estd enterrada, exclama Capmani, y
ciertamente serian muy de elogiar (nec minimum me-
ruere decus) los escritores que haciendo un estudio
concienzudo de nuestro idioma antiguo, nos devolvie-
sen gran dparte de esa riqueza clasica, en compensacion

siquiera de tanto galicismo como afea los escritos de
nuestrg tiempo.y
- {En cuanfo 4 las voces nuevas pueden serlo:

1.° portintroduccion: 2.° por derivacion: 3.0 por eompo-
sicion; y 4.° por mera invencion.

7. Las voces nuevas por introducecion & importacion
constituyen realmente barbarismos, si al adoptarlas no
concurren las condiciones siguientes: 1.2, una necesi-
dad absoluta, por carecer el idioma propio de signo
para expresar la idea: 2.2, naturalizacion por'medio de
a desinencia que. exija la buena analogia castellana:
Solo asi quedard justifieada la autorizacion de Horacio:

Si forte necesse est
Indiciis monstrave recentibus abdita rerum
Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
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8. Las voces nuevas por derivacion, si proceden de
otras castizas y usuales, insiguiendo las buenas leyes
de la analogia [parce detortal, son en tal caso «huena
presan como decia el ilustre Lista, porque tienden 4
enriquecer el idioma dentro de su propia indole v juris-
diccion. De pernicioso puede p. ej. derivarse, en buena
ley, perniciosidad; de improbo improbidad; de lodo lo-
diento; de dolor, adolorar; de plicido, placidez, y del
mutuo latino, el verbo muluar castellano. Lo que no
110s parece bien es que de los nombres gobierno y mo-
numento, se formen los vocablos bravios gubernamen-
tal y monumentalizar, 6 del verho disponer, el sustan-
tivo sesquipedal disponibilidad, que ya vemos rodar por
algunos eseritos. Derivaciones de este jaez ofenden al
oido y al gust

9. (Por lofue ataie 4 las voces nuevas por compo-
sicion (de dos nombres, y de nombre y verbo) adverti-
rémos que nuestro idioma no tiene ‘en esta parte la
ﬂexibiiigad que el griego y que 4un el latin, v que las

. pocas que se usan de esta clase, pertenecen al lenguaje
familiar, como barbi-lampiio, cari-redondo, zanqui-
largo, etc.

10. Respecto de las voces nuevas por invencion, 6
son hijas del mero capricho y enténces no tiene razon
de ser, ni son aceptables, ¢ estan sugeridas por la ne-
cesidad de dar 4 conocer una idea u objeto nuevo. En
este caso si se forjan con elementos de lenguas sdhias,
6 nacen obedeciendo 4 las escrupulosas leyes de la
analogia, forman mediante la sancion del tiempo, parte
legitima del idioma. Tranvia, fusofdno, teléfono, megd-
fono, ete. y muchas del lenguaje cientifico son palabras
de esta clase., 4

DE LA CORRECCION,

L. ‘Son correctas las palabras que se usan 6 pro-
nuncian con las letras que legitimamente las constitu-
yen, y con la acentuacion correspondiente. Decir por
o tanto hespital, haiga, jaser, etc. son groseras inco-
rrecciones, y lo son tambien pronunciar colega por co-
léga, intérvalo por intervdlo, sincero por sincéro, ete,
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DE LA CLARIDAD.

L. Las palabras son claras cnando ofrecen un solo
sentido, y éste no puede ménos de ser entendido por
aquellos & quienes se dirigen.

2. Es cualidad fundamental del lenguaje, pues en
vano aspirard el escritor (i orador 4 otros fines, tales
como deleitar 6 conmover, si no empieza por llenar el
primordial de hacerse comprensible 4 cuantos le leen
u oyen. Prima virtus perspicuilas, diremos con Quin-
tiliano.

3. Se puede faltar & la claridad: 1.° por el empleo
de voces féenicas 6 pentenccientes 4 ciencias 6 artes,
ora se las tome en su aceptacion literal, ora se las use
tomo es mas comun, en sentido metaforico; 2.° por el
empleo de voces cultas 6 tomadas de lenguas sdbias;
¥ 3.2 por el uso de voces equivocas, 6 de doble signifi-
cacion. -

4. Las voces técnicas pueden emplearse tinicamente
liablando con personas que profesan la ciencia de don—
de estan tomadas, ¢ con aquellas otras en quienes se
supone bastante ilustracion para que las entiendan sin
dificultad. Fuera de estos casos, su uso constituye una
ridicula pedanteria.

5. Las voces cultas tomadas literalmente del griego
¥ del latin, privaron mucho entre nuestros esoritores
del siglo xvi y de la sigujente centuria, y dieron nom-
bre 4 la secta literaria de los culteranos, de que hicie-
ron donosa burla Calderon en su comedia «No hay
burlas con el amor,» ¥ Quevedo en su Culti-latini-
parla. En el dia no cuentan por fortuna con tantos par-
tidarios, pero todavia se lee heguemonia, sincrelismo,
palingenesia, sincronismo y otras que deben desapare-
cer de los escritos, porque sobre obscuridad, les comu-
nican siempre un notab%e aire de afectacion

6. Los equivocos, en que tan rico es nuestro idioma,
sientan bien, usados con discrecion ¥ oportunidad, en
composiciones ligeras y festivas. Quevedo ¥ Gracian
han hecho un gran consumo, no siempre con acierto,
de esta clase de palabras. El primero juega con los
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vocablos reales, escudos, gatos ¥ cuartos en su letrilla:

«Poderoso caballero
Es don dinero, »

7. En los escritos sérios y graves estdn completa-
mente fuera de sitio, si no es en rasgos satiricos ¥ pro-
fundamente irénicos. Excepcion hecha de estos casos
en que ademds es comprendida la doble significacion
de la palabra y la intencion con que el escritor la apli-
ca, el equivoco produce una reprensible anfibologia. oy

c27), P
DE LA PROPIEDAD.

1. Llémanse propias las palabras que enuncian
exactamente la idea que intentamos expresar.

2. Deben eucaja.r%as ideas en las palabras como
el cuadro en el marco, sin que sobre ni falte nada. Por
donde se vé que puede pecarse contra esta cualidad
del lenguaje por exceso y por defecto. y

3. Los verbos latinos amo y diligo nos servirian de
ejemplo.  Significa el verbo amo un amor afectivo,
tierno, apasionado; % ditigo un amor apreciativo, una
mera estimacion. Si empleamos, pues, el primero
para expresar el simple conocimiento, 6 la amistad y
aprecio que media entre dos personas & quienes no
unen grandes afectos del corazon, resultars que la idea
quedard mis acd de la palabra, 6 que el marco sera
mayor que el cuadro: habrd impropiedad por exceso.
Y si para denotar el amor vehemente y profundo que
una madre profesa 4 su hijo, usamos ‘el verbo diligo,
la idea 6 el sentimiento vA mas alla de la palabra; el
marco serd menor que el cuadro, y habrd impropiedad
por defecto.

4. Decir: ayo auxilio 4 un mendigo,» «el guarda
desampar6 el-bosque,» «las alborotadas olas del mar
sereposaron,» es hablar impropiamente, puesto que los
verbos que convienen 4 las respectivas ideas son los
de socorrer, abandonar y sosegarse.

5. Faltan tambien & esta cualidad del lenguaje los
que acumulan sin notorias ventajas que lo Justifiquen,
muchos epitetos sobre un nombre, 6 muchos verbos
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sobre un sugeto, 6 muchos adverbios sobre un ver bo,
U otra parte de la oracion modificable: vicios que se
llaman epitelismo, verbismo y adverbismo. La palabra
propia no es mds que una, y esta es la que debe esco-
gerse. 4
6. Para lo cual se procurara: 1.°, hacer un estudio

incesante del valor etimoldgico v usual de las palabras
del idioma. Quien conozea p. éj. la etimologia latina
del verho articipar, (de pars y capio, capere partem),
no lo empﬂrar{n en la acepcion impropia de comunicar
O poner en conocimiento, sino en la de tomar parie en
algo. Se dird bien: participé de la alegria que reinaba
en aquella casa, de los postres de la comida, etc.; pero
desquiciarémos la significacion del verbo, diciendo:
participaré d V. la nolicia por teld rafo, lo que suceda
por medio de un amigo, ete. Mas ay que tener tam-
bien en cuenta el valor usual que en algunas palabras
ha prevalecido contra el etimol gico. Nimiedad por su
et.imologEgi (de nimium, latino) debiera significar exceso,
demasia; y sin embargo por el uso constanfe significa
poguedad 6 cortedad.

2.° Estudiar y discernir con sumo cuidado la sig-
nificacion comun 'y la accesoria 6 peeuliar que ofrecen
las palabras llamadas sindnimas, como alegria, gozo;
loro y llanto, pleno y leno, romper v quebrar; enojar y
enfadar, etc.

3.° Familiarizarse con los cldsicos, 6 manejarlos
como dice Horacio, manu nocturna, manu diurna, pues
en ellos es donde aprenderémos la exacta significacion
y aplicacion de las voces. 1,

M

DE LA NATURALIDAD.

1. Tiénense por naturales las palabras que apare-
cen empleadas sin arte ni violeneia, ¥ que se brindan
por si mismas (non invita) al escritor.

2. La afectacion y la hinchazen son los vicios con-
trarios, consistiendo el primero en el uso de palabras
rebuscadas 6 estudiadas, y el segundo en el de palabras
campanudas y altisonantes (sesquipedalia). Uno y otro
.
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se hacen mis sensibles en el estilo, 6 sea en el conjunto
de elementos que integran un eserito.

3. El buen gusto, & cuya formacion debemos aspi-
rar constantemente, y el conocimiento profundo de los
asuntos haran que evitemos los defectos de naturali-
dad, no olvidaugo nunca aquella mdxima de Quintilia-
no: Ubicumque ars ostentatur, veritas abesse videfur.

DE LA DECENCIA.

1. Esta cualidad del lenguaje dntes que literaria, es
moral y de buena crianza, prineipios 4 que no es dado
faltar 4 nadie. Las palabras impias, obscenas, bajas 6

roseras no deben manchar nunca los labios del que
ﬂabla, 6 la pluma del que escribe. En tanto son bellas
las formas de expresion con que enunciamos nuestros
pensamientos en cuanto son el resplandor de lo bueno,
de lo decente y de lo digno. La Moral y el Arte no
pueden ménos de vivir indisolublemente unidos.

2. Cuanto pueda aconsejarse, por tanto, acerca de
esta cualidad del lenguaje es que si en alguna ocasion
hay necesidad de tratar de asuntos innobles 6 repug-
nantes, debe hacerse con sumo miramiento y cireuns—
peccion, valiéndonos para ello de tropos, periirasis, ate-
nuaciones, alegorias s demds recursos que el arte ofre-
ce, ¥ que sirven grandemente para comunicar decoro y
uobieza 4 los objetos mds vulgares y desapacibles.

DE LA OPORTUNIDAD. »

1. Son oportunas las palabras que est4n conformes
con la naturaleza de los pensamientos, Yy el tono gene-
ral de la obra.

. Es la oportunidad del lenguaje respecto de los
escritos lo que el traje respecto de las personas: asi
como éste debe estar en consonancia con el sexo, edad,
profesion, categoria social y situacion de 4nimo del
que lo viste, deben estarlo del propio modo las palabras
con la indole y variedad de las ideas v sentimientos
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que animan al escritor. Lo dem:ds seria caer en graves
inconveniencias de lenguaje, v faltar 4 esta Juiciosa
prescripeion de Horacio:

«vo oo Tristia mestum
Vultum verba decent, iratum plena minarum
" Ludentem lasciva, severum seria dictu.
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De la clausula.

1. (Cldusula es la manifestacion de un pensamiento
comprendida entre punto y punto final. Derivase de
claudere, encerrar, porque en efecto las paldbras que-ia
coustituyen cierran y terminan el pensamiento.

2. Si el pensamiento encerrado tiene el cardcter de
sentencioso, ¢ es una reflexion profunda y concisa, to-
ma la clausula propiamente el nombre de sentencia; y
si se halla construida formands dos partes de las cua-
les la_primera deja el sentido suspenso y la segunda lo
resuelve y concluye, se llama en tal caso pertodo, reci-
biendo el nombre de antecedente 6 protasis la ‘primera
parte y de consiguiente 6 apddosis la segunda.

. 3. Admiten ademss las cldusulas los nombres de
cortas y largas por su extension: simples y compuestas
por sus miembras; sencillas y complejas por su forma,

y sueltas y periddicas por su’estructura.

4. Clausula corla es la que se compone de pocas
palabras y larga la que consta de buen nimero de
ellas, empefiando ya el aliento ¥ la respiracion para

ronunciarla. Simple es la que consta de un solo miem-

Ero 0 frase principal, y compuesta la que consta de dos

6 mis. Sencillas las que estdn desnudas de modificati.

Yos v complementos, y complejas las que tienen varios.

Sueltas son las compuestas cuyos miembros aparecen

desatados é independientes, Y periddicas cuando sus

miembros se hallan unidos por relativos, conjunciones

4 gerundios.
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5. Es clausula corta, simple, sencilla v sentenciosa
4 la vez la siguiente del P. Nieremberg:
«Hondo cimiento de la virtud es la paciencia.»
Cldusula larga, simple v compleja:
«En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero
acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de

lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corre-
dor.»—(Cervantes.)

Clausula compuesta (bimembre):

«Tan grande ha de ser la constancia de los justos, que
cuando todo se turbase, han de asegurarse ellos; y en medio de
las ruinas del mundo se han de sacudir la capa del polvo, por
el testimonio de la buena conciencia.»—(P. Marquez.)

Suelta:

«Ningun enemigo mayor de la naturaleza que la guerra:
quien fué autor de lo criado, lo fué de la paz: con ella se abraza
la justicia.»—(Saavedra.)

Periddica:

«A la verdad, ni conviene que nos alegremos con los bue-
nos sucesos, ni que nos angustiemos con los malos; dntes al re-
vés, el buen suceso y la buena dicha, y el responder y obedecer

4 nuestro gusto las cosas habia de criar recelo en nosotros.»s—
(Fr. Luis de Leon.)

Perfodo:

«El enviar Dios lluvias sobre la tierra seca, y fecundar eon
ellas y vestir de hermosura y de frutos el suelo yermo y estéril
(protasis), es como levantar con su favor lo caido y lo pobre &
estado prospero y rico, y como dar vida y verdor & lo que ya
tenian agostado y seco los sucesos adversos. (Apddosis.)—(Id.)

6. Al emplear las clausulas se tendra presente:

1.° Que debe combinarse discretamente la unidad
con la variedad evitando el uso exclusivo de las eldu-
sulas cortas 6 largas, sueltas 6 periddicas, porque re-
sultaria el estilo amanerado, ¢ insufrible, por lo mo-
no6tono.

2.° Que nuestra lengua, de suyo grave y amante de
la armonia, se aviene mejor por punto general con las
clausulas periddicas; pero que eso no obstante, debe
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tenerse siempre en cuenta el asunio de que se trata v
la conveniente manera de exponerlo.
i

CUALIDADES DE LA CLAUSULA.

1. Son las principales: la pureza, la precision, la
clarvidad, la umdad, Ta fuerza y la armonta.

PUREZA.

1. Consiste en que la cliusula se ajuste perfecta-
mente en su construccion i las reglas gramaticales, y
ofrezca ademds en su movimiento el giro castizo propio
de la indole del idioma.

2. Con palabras puras, puede sin embargo formar-
se una cliusula que tenga un aire exético, y esto es lo
que debe evitarse con sumo esmero. En los ejemplos
«Cosa pudo bastar & tal crueza,» de Garcilaso, y «Co-
gu’km que ti eres,» de Cervdntes, y en este dé Val-

uena:

“..... w Carillo
préstame si querrds tu podadera,»

las palabras son castizas, pero el corte es estrafio al
genio del idioma. Son las dos primeras construceiones
dos italianismos y la tltima un galicismo.

3. Nuestros clisicos del siglo de oro, enire ellos
Fr. Luis de Leon v Mendoza, pecaron algunas veces
en este punfo por guerer amoldar demasiado la sen-
tencia 4 la construccion latina; mas este defecto que al
fin tiene sabor de oriundez por ser el castellano hijo
de lalengua del Lacio, es harto perdonable comparado
con tanto giro y'construccion francesa como campean
en los escritos de nuestros dias. La pureza en las cliu-
sulas es todavia mis necesaria que en las voces ais-
ladas, porque los vicios de construccion alteran sobre
todos, la esencia del idioma.

PRECISION.

1. La precision (de precidere, recortar, cercenar)
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consiste en castigar lu cliusula hasta el punto de quie
no contenga més que las lpa.lnbms absolutamente ne-
cesarias para expresar el pensamiento, Obslal quid
quid non adjwvat, dice con razon Quintiliano. :

2. Para que se vea cudnto prede danar una palabra
innecesaria, pirese la consideracion en esta cliusula
de Antonio Perez: «Ofrecimientos; la moneda que co-
rre en este siglo: hojas por frutos llevan ya los frbo-
les: palabras por obras los hombres.» Stiplanse en el
ultimo miembro las palabras levan ya, ¥ hahrﬂ desa-
parecido toda la rapidez v vigor de la frase

3.  Hay que evitar por lo tanto al construir las cliu-
sulas los vicios Hamados redundancia 6 sobra de pa-
labras, y la difusion & excesivo desleimiento de las
ideas.

Obsérvese el primero en esie pasaje de Cervantes:

u«De mal talante y poco 4 poco llegé 4 subir Sancho (al cla-
vileio) v acomodandose lo mejor que pudo en las ancas, las ha-
116 algo duras y no nada blandas.»

Disgusta ver el segundo en este otro de Virgilio
precisamente en su mejor obra:

«Sol quoque et exoriens et quum se condet in undas
Signa dabil: solem certissima signa sequuntur
Et que mane refert, et quee surgentibus astris.»

«Tambien el sol, tanto al nacer como cuando se esconde en
las olas, te dara senales; certisimas son las que acompanan al

sol, ya las que ofrece por la manana, ya cuando se levantan los
0iros astros.»

En la segunda parte de este pasaje estd repetida
con distintas palabras la misma idea de la primera.

CLARIDAD.

1. Es clara la clausula que expresa el pensamiento
sin obscuridad ni ambigiiedad alguna.

2. Para conseguirlo, lo primero que se ocurre ad-
vertir es que debe sacrificarse el hipérbaton & la elari-
dad siempre que ésta asi lo exija: que han de obser-
varse con la mayor escrupulosidad las reglas grama-
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ticales en cuanto sirven para evitar toda duda en el
sentido; y que no bastando éstas se ponga sumo cuida-
do en colocar cada palabra en el sitio que mas clara-
mente haga ver cuil es aquella & que se refiere.

3. A estas observaciones generales pueden agregar-
se para mayor abundamiento las particulares siguien-
tes: 1.* Que los modificativos, adverbios v frases ad-
verbiales deben colocarse inmediatamenté despues de
la palabra cuya significacion modifican.” 2.* Que los
complementos, las preposiciones incidentes v subordi-
nadas y en general todas las circunstancias de la ae-
cion ennnciada por-el verbo, deben ponerse en el para-
Je que mejor indiquen cudl es la idea 4 que hacen refe-
rencia. 3.* Que los relativos que, quien, cual, cuyo,
los pronombres personales él, ella, ellos, ellas ¥ muy
especialmente los posesivos suyo, suya, su v sus, que i
tantas ambigiiedades dan origen en castellano, se colo-
quen de manera que no solo por el contexto, sino por
la construccion del lenguaje, se vea sin ningun género
de duda ni aun pasajera, 4 qué nombre se refieren; no
bastando ni en éste ni en los demis casos que el sen-
tido se comprenda sino que no pueda menos de com-
prenderse: sed ne omnino possit non intelligere. En esta
parte llevd Quintiliano su rigor 4 punto de censurar
esta frase de tan claro sentido: vidi hominem Librum
scribentem; y nuestro Hermosilla se aventurs 4 califi-
car de anfibolégica la coordinacion del segundo de
los siguientes tercetos de Rioja:

«Mds precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mds sus quejas
En el bosque repuesto y escondido

Que agradar lisonjero las orejas

De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.»

UNIDAD.,

1. La tiene la cldusula cuando sus diversas partes
se hallan tan estrechamente ligadas entre si, que pro-
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ducen en el dnimo la impresion de un solo objeto 6
conjunto orgdnico.

2. Para que no falte esta cualidad, una de las prin-
cipales de la belleza, se procurard: 1.° Que el supues-
to de la oracion y el lugar de la escena se cambien
dentro de la cliusula lo menos posible; 2. que no se
incluyan en una sola pensamicntos diversos que deben
exponerse en dos 6 mas clausulas; 3.° que se eviten
los paréntesis largos é inoportunos; v 4.% que una vez
cerrada y completa la cliusula, no se anada ninguna
circunstancia imprevista que ni el sentido ni la con-
textura de la misma hacian esperar.

3. A la segunda de estas prescripciones falta la si-
guiente clausula de Santa Teresa:

«Puesto que este apartarngs de nosotras mismag, y ser
contra nosotras, es recia cosa, porque estamos muy juntas y
nos amamos mucho; aqui puede entrar la verdadera humildad
porque esta virtud y esotra paréceme que andan siempre jun-
tas, y son dos hermanas que no hay para qué las apartar.»

Y visiblemente falta & la tercera esta otra de Anto-
nio Perez en que el doble paréntesis que encierra, rom-
pe completamente la unidad, Dice hablando de la dis-
tincion de la privanza: :

«Si esti fundada en la satisfaccion del instrumento. para el
ejercicio de la inclinacion natural (hablo de las inclinaciones
contrarias 4 la grandeza y autoridad del oficio; que las flaque-
zas personales ficilmente las disimulan los reyes y suple la
naturaleza) el oficio mismo no los puede sulrir i la'larga 6 4
la corta, ete.»

A la segunda y dun 4 la cuarta, la siguiente de
Fr. Luis de Granada:

«Los eaminos de los soberbios son quebrados llenos de
barrancos y penascos; porque donde esti la soberbia estd la in-
dignacion, al?iala ferocidad, alli la inquietud y desasosiego; por-
que dun aca padezea el soberbio esta justa condenacion, y aca

comience el malo su infierno, come el alma del bueno dende aca
tiene ya principio de su gloria en la gquietud de su conciencia. »

La palabra desasosiego en que naturalmenie des-
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cansa el sentido ¥ la respiracion debié cerrar la clin-
sula, figurando las ideas siguientes en otra distinta,
diciendo:
«Aun aca padece el soberbio esta justa condenacion y aca
comienza el malo su infierno,» ete. 4
: O
ENERGIA,

1. Consiste en que las diversas partes de la cliusu-
la estén coordinadas de tal suerle que presenten el
pensamiento total lo mas ventajosamente posible para
que produzea la impresion que se desea.

2. Es en parte resultado de las cualidades anterio-
res, pero dimana principalmente de la manera de pen-
sar y sentir del escritor. Una coneepeion clara y una
sensibilidad exquisita comunican gran calor y fuerza 4
los pensamientos, y i la vez 4 las expresiones y for-
mas que los enuncian. No hay esperar cliusulas enér-
gicas de quien carezea de estos requisitos.

3. Noserdn con todo inttiles las observaciones si-
guientes:

1.* Se economizardn cuanto sea posible las pala-
bras demostrativas, relativas, v las partieulas conjun-
tivas y disyuntivas, porque aflojan y desmazalan la
clausula. Asi en vez de decir: «en esta parte no hay
una cosa que nos disguste mds pronto que la vana
pompadel lenguaje,» nos expresarémos eon mis con-
eision v fiuerza diciendo: «nada nos disgusta tan pronto
como la vana pompa del lengnaje.n

2.* Se colocardn en el paraje en que deben hacer
mas efecto las palabras capitales 6 enfdlicas, que son
las que representan la idea mds interesante del pensa-
miento. Dehe hacerse con estas palabras lo que el pin-
tor con la figura principal del cuadro: presentarlas en
lugar preferente, y de tal modo que sin hallarse ohs-
curecidas 6 embarazadas por ninguna otra, dejen sen-
tir bien toda su fuerza. Del buen erilerio del escritor
depende la eleceion del sitio; y al escogerlo cuidara de
noincurrir-en inversiones que resiste la indole de nues-
tro idioma, ni faltar 4 la claridad, dote suprema de los
escritos. M~
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3.* 8i ocurren varios complementos eircunstan-
ciales, no se pondran todos seguidos, sino que se in-
terpolaran palabras de distinta especie. «Anoche, en
paseo tuve ocasion de saludar al _recien venido;n es
preferible decir: «Anoche tuve ocasion de saludar en
paseo al recien venido.»

4.* Debe procurarse que los miembros de la clau-
sula vayan en aumento progresivo, Asi no diremos:
«A pique estd de caer en lo vedado, el que logra todo
lo licito,» sino al revés: «el que logra todo lo licito, 4
pique estd de caer en lo vedado,»

5.* Terminars la cliusula ¥ dun cada uno de sus
miembros con las palabras mas llenas 6 imporiantes,
En este ejemplo: «La felicidad injusta es rosa breve, ¥
flor que 4 vuelta de ojo se marchita;» obsérvese cudnto
desmaya y se debilita ]a expresion variando los finales:
«La felicidad injusta es breve rosa, y flor que se mar-
chita 4 vuelta de ojo.»

ARMONI[A.

1. La armonia es la misica del lenguaje, v con sa-
ber los maravillosos efectos que ésta produce en nues-
tra alma, entenderémos cusin importante es aquella
cualidad en los escritos. Por eso ha dicho oportuna-
mente un eseritor: «La bondad del estilo, se juzga co-
mo la del oro, por el peso, el brillo y el sonido.» En lo
cual conviene el gran Maestro de nuestro idioma,
Fr. Luis de Leon diciendo: «Piensan algunos que ha-
blar en romance, es hablar como se habla en el vulgo;
¥ no conocen que el bien hablar no es comun, sino ne-
gocio de particular juicio, asi en lo que se dice como
en la manera como se dice; y negocio que de las pala-
bras que todos hablan elige las que conviene, v mira el
sonido de ellas, y dun cuenta d veces las letras y las pesa
y lasmide, y las compone para que no sélo c;i'_qa-n con
claridad lo que se pretende decir, sino tambien con cla-
ridad y dulzura.» 5

2. Consiste, pues, la armonia de la cliusula, si-
guiendo tan gran autoridad, en Ja acertada eleccion y
combinacion de las palabras, de forma que exprese el
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pensamiento con dulzure resultando grata al oido y
fiacil 4 la pronunciacion.

3. Esta es la armonia que podemos llamar musical
6 eufdnica para distinguirla de la que se llama imitativa
¥ mejor expresiva.

4. La primera, 6 sea la eufdnica, proviene de fres
elementos, que son: la melodia, el ritmo de tiempo y el
ritmo de acento.

5. La melodia resulta de la acertada sucesion de
sonidos, bien en palabras solas, bien en frases enteras.
El ritmo de tiempo y el ritmo de acento que constituyen
lo que en prosa se llama nimero & wimero oratorio,
proceden, el primero de la buena proporcion entre la
respectiva longitud de las silabas, vocablos, frases,
clausulas, etc., y la de las diversas pausas que los dis-
tinguen y separan; y el segundo de la combinacion de
acentos 6 silabas mds 6 ménos acentuadas, 6 sea de
sonidos fuertes o débiles. Estos elementos representan
los tres que la muisieca distingue en el sonido, 4 saber:
calidad, duracion é intensidad.

6. Para la aplicacion y empleo feliz de estos medios,
el arte no puede dar reglas fructnosas. En materias
de armonia como de musica, el tnico juez es el oido,
al cual por lo mismo conviene educar con una lectura
selecta v asidua, siendo excelentes modelos para la
hrosa Ciceron entre los latinos y Fr. Luis de Granada,
L‘r. Luis de Leon, Cervantes, Saavedra, v Solis prin-
uipn[mente enfre nuestros clésicos; v para el verso,
Virgilio y Horacio en latin, y Garcilaso, Leon, San
Juan de la Croz, Herrera, Rioja, Melendez, Ercilla,
Acevedo, Hojeda, Balbuena, Lope, y Calderon en cas-
tellano,

7. Sin embargo no serdn del todo oeiosas en la
prictica siquiera para evitar defectos, va que no para
produeir bellezas, las observaciones siguientes: 1.* Tan-
to en la melodia como en los ritmos de tiempo v acen-
to se procurard combinar armdnicamente la unidad
con la variedad. 2.* Que siendo la cadencia final la
parte mas sensible al oido vy por consiguiente la que
pide mayor esmero, debe cuidarse de que el somdo
vaya creciendo hasta el fin de la cliusula, y que asi
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como deben reservarse para la conclusion los miem-
bros mids largos, deben tambien estos cerrarse con las
palabras mds llenas y sonoras, excluyendo los pro-
nombres 6 monosilabos, 4 no ser que sean enfiticos;
3.* Que se evite el esecabroso encuentro de consonantes
asperas, lo cual se llama cacofonia (mal sonido) como
atroz zozobra. 4,* Que se evite asimismo el concurso
de vocales de la misma especie, llamado hiato (aber-
tura) como oia d ambos. 5.* Que se rehuya el aglome-
ramiento de tres 6 cuatro monosilabos, y la repeticion
proxima de silabas idénticas 6 semejantes, que se lla-
ma sonsonete, como «Extiéndense las Uamas por-la lla-
nura llena de mieses.» 6.% y iltima; que si alguna vez
la energia y la claridad de la frase exigiesen 6 el uso
de palabras dsperas, 6 la repeticion de las consonan-
tes, 6 una colocacion ménos libre ¥ musical, deben
anteponerse estas cualidades 4 Ja armonia, por ser mas
impertantes y atendibles. %

ARMONfA IMITATIVA.

, 1. Consiste en la estrecha relacion que hay entre los
sonidos y ritmo del lenguaje, v los abjetos que repre-
senta.

2. Tiene dos grados: 1.2, cierta conveniencia vaga v
genérica del sonido dominante en una composicion
con la naturaleza de las ideas ¥ sentimientos que en-
cierra; 2.°, la analogia particular que tienen con algun
objeto los sonidos empl%ados para describirle. Los dos
grados pueden hallarse en la prosa mis humilde, pero
el segundo es més especialmente propio de la poesia.

3. Por lo que respecta al primero, nadie ignora que
empleamos distintos sonidos ¥ distinto lenguaje segun
que discurrimos con calma & nos hallamos agitados
POr una gran pasion; segun tratamos asuntos graves y
elevados, 6 humildes ¥ de poca importancia; segun nos
exalta la alegria y el placer, 6 nos abate la {risteza ¥
el dolor; segun hablamos en ptiblico 6 en una conver-
sacion particular. De aqui la necesidad de que en toda
composicion haya un tono y ritmo dominante en per-
fecta consonancia con la unidad de pensamiento v de



*
e

sentimiento que ha de resaltar entre la diversidad de
ideas y de afectos que forman el tejido de la obra; y .
que el lenguaje serd en consccuencia mas 6 meénos
cortado, mas o ménos periddico, mids 6 ménos sonoro,
pintoresco 6 grandilocuente, segun la indole ¥ variedad
de los objetos que pinta, v pensamientos v afectos que
estos despiertan. Solo asi habrd verdad y oportunidad
en la expresion. Compdrese el trozo sublime en que
Fr. Luis de Granada pinta en su Libro de la Oracion
la entrada de Jesucristo en el infierno, con aquel otro
sabrosisimo v fresco en que Ir. Luis de Leon describe
en su Perfecta casada la salida del sol y las delicias de
la’ mafana, y veremos maravillosamente realizado este
primer grado de armonia imitativa. ¢

4. En cuanto al segundo los objetos que pueden ser
imitados por medio de los sonidos del ‘lenguaje son:
1., otros sonidos: 2.°, el movimiento fisico de los
cuerpos, bien lento, bien. rdpido; 3.2, las conmociones
v afeetos del dnimo.

5. De la imitacion de sonidos pueden presentarse
como ejemplo las voees llamadas onomaldpicas, de las
cuales hay un baen nimero en todas las lenguas. En
casiellano tenemos entre otras las de zumbido, chasqui-
do, silbido, chisporrotear, cuchichear, gruitir, tiritar, etc.

Hé aqui otras onomatopeyas.
Virgilio imita el silbido de las serpientes diciendo:

Sibila lambebant linguis vibrantibus ora.
El raido de la lima y de la sierra:
Tum ferri rigor atque argute lamina serve.

Y saltan como los granizos en el techo las siguien-
tes palabras:

Tan multa in tectis erepitans salit horrida grando.

En_ castellano: nétese como estin contrapuestos
los sonidos segun los objetos, en estos dos tercetos de
Rioja: ;

«iCuan callada que pasa las montaias
El aura, respiranda mansamente!
|Qué garrula y sonante por las caiias!
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iQué muda la virtud por el prudente!
1Qué redundante y llena de riiido
Por el vano ambicioso ¥ aparentels

6. De movimiento fisico acelerado, este verso de

Virgilio en que las palabras van & escape como el
cahallo:

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum,
De pausado y majestuoso:
Panditur interea domus omnipotentis Olimpi.—(14d.)

* Martinez de la Rosa abraza las dos clases cuando
dice que el verso debea acompafar en sus giros:

«Ora ripido y vivo

Al ciervo fugitivo,

Ora acompane lento Yy sosegado

Al tardo buey con al fecundo arado. »

7. Finalmente, nos convencéremos de que por
medio del lenguaje se puede representar los varios
afectos de] danimo, parangonando las dos estrofas si-
guientes: ]

I.
«Qué descansada vida
La del que huye el myndanal riiido
Y sigue la escondida
Senda por donde han ide
Los pocos sibios que en el mundo han sido!»

(Fr. Luis de Leon en sy oda «A la vida del campo.»)

I1.
«Cuando con resonante
Rayo y furor del brazo impetuoso,
A Encélado arrogante
Jupiter poderoso
Despeiii airado en Etna CAVEPNOSO. »

(Herrera: Oda G p. Juan de Austria,)

Qué calma y dpacibilidad reinan en 1q primera!
Qué aspereza ¥ ardor guerrero en |a segunda!



CAPITULO 1v.

Del lenguaje artistico 6 figurado.
¥ Figuras de diccion.

1. Se entiende por figuras ciertas expresiones 6 ma-
neras de decir que comunican & las ideas elegancia,
decoro, energia 6 belleza. Vim rebus adjiciunt et gra-
tiam preestant, como dice Quintiliano.

2. En estas formas del lenguaje despliega el arte
todos sus recursos y primores, y justificadas por la
situacion de &nimo de quien las emp{ea, son tan natu-
rales como las expresiones sencillas 6 no figuradas.
El que habla 6 escribe 4 impulsos de una imaginacion
fuertemente excitada ¢ de un corazon hondamente con-
movido, emplea un lenguaje lleno de pasion y de fuego:
suplica, impreca, conmina, apostrofa v personifica; asi
como el que habla en calma y perfecta tranquilidad de
espiritu, emplea las formas severas de la razon: re-
flexiona, discurre, raciocina y compara. Trastornar
este drden, eso, si, que seria ir contra la naturaleza.

3. Dos caractéres esenciales debe tener toda expre-
sion para ser figurada: 1.° que pueda reemplazarse por
ofra mds sencilla 6 no figurada: 2.° que realee en algun
conc%}}to el pensamiento que expresa.

jemplo: «Un mal escritor apura nuestra pacien-
cia leyéndonos sus sandias composiciones.n Expresion
sencilla.
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«Este recitador insoportablo es sanguijuela qite no
suclta la piel hasta que se llena de sangre.n (Horacio.)
Expresion figurada y enérgica,

4. A ftres grandes grupos se rediicen todas  las
figuras segun la clasificacion mas aceptable, que son:
1.° Figuras de diccign: 2.° Tropos: 3.2 iguras de pensa-
miento,

FIGURAS DE DIGCION.

1. Las figuras de diccion, Nlamadas élegancias por
Hermosilla, no son otra cosa que’ ciertas formas espe-
ciales que dan 4 la frase mas gracia o belleza vy dun 4
veces tambien ehergia. Son giros exteriopes ¥ de mera
estructira del lenguaje.

2. Las hay de treS elases: 1.0 por adicion & supre-
sion: 2.* por repeticion, y 3.* por combinacion.

FIGURAS POR ADICION. 3

1. Se cuentan en esty clase la confuncion ¢ poly-
syndeton, ol epileto, v dun el Pleonasmo, protesis, epéi-
tesis y paragoge Zramaticales., ;

2. " La conjuncion o polysyndeton  (abundancia de
econjunciones) consiste en repetir la misma conjuncion
ordmariamente, ¥, entre los diversos miembros de la
cliusula. Comunica lentitud y.mayor fuerza 4 la vez,
d la expresion. Ejemplo;

«Y con expresar tal juicio, no acaho (de poner freno 4 mis
vicios! todavia me envilaca 1a gula, y me persigue la lujuria, y
me envanece la soberbia, y me estrocha la avaricia, ¥ me con-
sume la envidia, y me levanta la ambicion, ¥ me pertiurba la
ira, y me derrama la liviandad.» —(Fr. Luis de Granada.)

3. El epiteto (sobrepuesto) es un adjetivo que ex-
resa la cualidad mas interesante del objeto, que Je
lace mds visible, y que-dd  Ja expresion singular gra-

cia, fuerza o brillo. En su feliz aplicacion estriba en
sran parte la energin v belleza del enguaje. Sirvan de
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ejemplo los de esta estrofa de Lista en su inspirada
oda «A la muerte dé Jesiis:»

sVencio la excelsa cumbre

De los montes el agua vengadora;
El sol amortecida la alba lumbre
Que el firmamento rdapido colora
Por la esfera sombria

Cual palido cadaver discurria.»

Todos son propios y oportunos, pero el vengadora
forma por si sola una imdgen valentisima.

4. Conocido es ya el pleonasmo por la gramatica,
y eomo en algunos casos aumenta la energia de la ex-
presion. Aungue mdas humildes la prdlesis, epéntesis b
paragoge, tampoco debe desdefiarse tal cual ventaja
que puede resultar de su uso.

roduce su efecto la epéntesis en el siguiente pa=
saje de Quintana:

aCantara yo las haces espafiolas
En Pirene temblando al eco horrendo
s Con que Mavorte en derredor rugia?s

(Oda «A Guzman el Bueno.»)
FIGURAS POR SUPRESION.

1. Lo son la disolucion 6 asyndeton, v tambien la
elipsis, aféresis, sincopa v apdeope gramaticales,

2. La disolucion suprime las conjunciones entre los
incisos 6 miembros de una eliusula; con' que precipita
las ideas v hace que vengan & producir la impresion
total de un objeto. Ejemplos:

« Veni, vidi, vici.'—(César.)
«Ferte citi flammas, date tela, impellite remos.v—( Virgilio.)
«Acude, corre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,

No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.»

(Fr. Luis de Leon.)



s

3. Al tratar de la precision de la cldusula, vimos
ya cudn oportuna v de cudnto efecto es la elipsis en
algunos casos. Las demss figuras de Metaplasme, ha-
cen tambien, como las anteriores, su oficio, oportuna-
mente empleadas. A la sincopa debe gran parte de su
energia este pasaje de Virgilio:

“..... manet alla mente repostum
Judicium Paridis spreteeque injuria formee. »

Y aumenta la celeridad de este otro:

«desparece
Cual relampago sibito brillante,»

FIGURAS POR REPETICION,

1. Toma el nombre genérico de repeticion la que
reitera uno ¢ méds voeablos al principio de las frases 6
clausulas; si se repite al fin se llama conversion, y si
se repite una palabra al principio y otra al fin, com-
plexion. Ejemplos:

De repeticion:

«Por i el silencio de la selva umbrosa,

Por tila esquividad ¥ apartamiento

Del sclitario monte me agradaba:

Por ti la verde yerba, el fresco viento,» ele.—(Garcilaso.)

De conversion:
«lstos sefiores hien pueden entregarte mi cuer 0, pero no

mi alma, que es libre, y nacig libre, y ha de ser libre en tanto
que yo quis:ere.::*{Cmdntes.)

De complexion:

“4Quién quits la vida 4 su Propia madre? ;No fué Neront
#Quién hizo espirar con veneno A su maestro? El misme Neron.
#Quién hizo lorar 4 la humanidad? Solo Neron.»

2. La repeticion consecutiva de un mismo voeablo
en una frase se llama reduplicacion; v si se pone al
principio de una frase |a palabra con que termina la
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precedente, toma el nombre de conduplicacion. Ejom -
plos:

De la 1 .2

«Esto mismo decia Isaias: levdntate, levintate, ¥ vistete
de fortaleza, brazo del Senop: levintate como en fos dias anfi-

8uos y en las generaciones de los siglos.»—(Fv. Luis de Gra-
nada.)

De la 2.2

«Filis un tiempo mi dolop sabia,

Filis un tiempo mi dolor lloraba,

Quisome un tiempo; mas ahora temo
Temo sus iras.—( Villegas.)

3. La concatenacion consiste en eslabonar las fra-
ses tomando en la segunda una palabra de la primera,

en la tercera una de la segunda, y asi sucesivamente.
Ejemplo:

«Daba el arriero 4 Sancho, Sancho 4 la moza, la moza a
él, el ventero 4 la mosa, y todos menudeaban .con tanta prisa
que no se daban punto de reposo. »—(Cervintes.)

4. La epanadipldsis se comele cuando se comienza
Y termina una frase, versp 6 cldnsula con el mismo
vocablo. Ejemplo;

«El austro proceloso airado suena,
Crece su furia y la tormenta erece.n

5. El retruécano consiste en usar en una frase dos
O mas vocablos de la anterior, invirtiendo algunas ve-
ces su colocacion, y otras hasta sy respectivo valor
gramatical: v. g.:
«En la insula que os doy, tanto son menester las armas
como las letras y las letras como las armas.—(Cerodntes.)

FIGURAS POR COMBINACION,

1. Las figuras por combinacion consisten en reunir
en la frase palabras andlogas, 1.°, por el sonido; 2.°, por
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los aceidentes gramaticales; 3.2, por la significacion.
2. Son de la primera especie: L’l aliteracion que re-
sulta de la repeticion proxima de una misma consonarn-
te; la asonancia de la igualdad 6 semejanza de las tep~
minaciones de las palabras; o] equivoeo de vocablos de
doble acepeion, v la paranomasia del uso de palabras
diferentes silo en alguna letra 6 silaba. Ejemplos:

De aliteracion:
«Quaeque lacus laté liguidos.»—( Virgilia.) %

aEsta el alma como un nifio que ann mama cuando esta &
los pechos de su madre, y ella sin que ¢l paladée, échale la leo-
che en la boca pava regalarle.v—(Santa. Teresa.)

De asonancia:

«En el punto que el Sefior alli bajs, luego aguella eterna
noche resplandecio, y el estruendo de los que lamentaban cess
y toda nqbuella cruel tienda de atormentadores tembld con Ia ba-
Jada del Sefior.»—(Fr. Luis de Granada.)

De equivaco:

aCon dos tragos del que suelo

Llamar yo néetar divino,

Y & quien otros llaman vino

Porque nos vino del cielo.s—(B. de Alcdzar,)

De paranomasia:

«No quiero comprat favores
A peso dé mi pesar.»

3. Las figuras que combinan palabras andlogas por
sus aceidentes gramaticalos son: la derivacion, por la
cual se reunen en la elansula palabras procedentes del
mismo radical; la polipote 6 traduccion (que consiste en
repetiv un nombre variando el género, caso O niimero,
O un verho variando los tiempos; vy la similicadencia,
reverso de la anterior, en agrupar diferentes verbos en
un. mismo tiempo, niimero ¥ persona, 6 diferentes
nombres puestos en el mismo caso ¥ niimero.
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4. Finalmente, combinan palabras analogas por su
significacion, la sinonimia, que reune varios sinonimos
sin notar su diferente significacion, y la paradidstole,
que los emplea determinando de algun modo esta dife-
rencia.

Todas las figuras de diccion, pero muy especial-
mente las de la iiltima clase, deben usarse con econo-
mia y suma discrecion y oportunidad, porque pueden
facilmente degenerar en afectados y pueriles juegos de
palabras.
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CAPITULO v,

De los tropos.

1. Tropoe, voz griega que significa vuelta, es el cam-
bio que sufren las palabras 6 las frases, trasladandolas
de su significacion primitiva 6 literal & otra secunda—
ria, llamada por lo mismo figurada 6 traslaticia. Verbi
aut sermonis a propria significatione in aliam cum vir-
tute mutatio.—(Quint.)

2. La traslacion de seniido se verifica de tres ma-
neras fundadas en las tres relaciones por las euales se
asocian las ideas en nuestro entendimiento, & saher:
relacion de coexristencia, de sucesion ¥ de semejanza.
La traslacion que se funda en la primera de estas po-
laciones, se llama Sz'nécdaque; la que se funda en la
segunda, Metonimia, y la que se apoya en la ultima,
Metdfora. 7

3. Asi, si decimos que tal ganadero posee veinte
mil cabezas de ganado, tomando la palabra cabezas,
que es la parte, por Ja res entera, que es el fodo, en
virtud de la relacion de coexistencia que existe entre
ambos ohjetos, tendrémos la Sinéedoque.

Si decimos como Fr. Luis de Leon:

«Aunque en ricos montones
levantes el cautivo, inatil oro...»

aplicando el epiteto ricos 4 los montones, que no son
Ticos, sino que constituyen la riqueza, por la relacion
de sucesion 6 dependencia que hay entre las dos ideas,
tendremos la Metonimia,
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Y si decimos que la vejez es el invierno de la vida,
por la semejanza que advertimos entre aquella edad
del hombre y esta otra estacion del afio, tendrémos la
Metdfora. ;

Estos tres tropos se llaman de diceion, porque la
traslacion de sentido se refiere 4 una sola palabra:
cuando se refiere 4 dos 6 mds, el tropo se llama de
frase 6 de sentencia.

SINECDOQUE.

1. La sinéedoque 6 comprension es un tropo que de-
signa un objeto con el nombre de otro por la relacion
de coexistencia 6 conexion que existe entre ambos.

2. Se verifica de varios modos: 1.° fomando el todo
For la parte; 2.° la parte por el todo; 3.° el género por
a especie; 4.° la especie }Imor el género; 5.° la especie

or el individuo, que se llama tambien antonomasta;
g." el individuo por la especie; 7. el plural por el sin-
gular, y al revés; 8. la materia por la obra; 9.° el con-
tinente por el contenido; 10.° el signo por la cosa sig-
nificada; 11.° el abstracto por el concreto.

L)
METONIMIA. %

1. La metonimia, palabra que significa frasnomina-
cion, consiste en designar un objeto con ¢l nombre de
otro por la relacion de sucesion 6 dependencia que
existe entre ambos.

2. Son sus modos: 1.° la causa por el efecto; 2.2 el
efecto por la causa; 3.° el autor 6 inventor por sus
obras; 4.° el instrumento por la causa activa; 5.° el an-
tecedente por el consiguiente 6 al revés; 6.° el lugar
por la cosa que de él procede; 7.° lo fisico por lo mo-
ral; 8.° el duefio 6 patron de una cosa 6 de un lugar,
por la cosa 6 el lugar mismo.

METAFORA.

1. Esta palabra significa literalmente traslacion, ¥
es un tropo por medio del cual se designa una idea con
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el nombre de otra por la relacion de semejanza 6 ana-
logia que se advierte entre ambas, No es en el fondo
més que una comparacion, 4 la eual para mayor viveza
y energia se ha quitado el signo comparativo,

9. Ta metifora es el verdadero tropo, pues 4 dife-
rencia de la sinécdoque y metonimia en que sblo se
extiende 6 limita la significacion de la palabra, en ella
desaparece por completo el sentido propio para tomar
otro figurado ¢ traslaticio.

3. Sino es mas que un término de esta clase el que
se encuentra en la expresion, la metifora se llama
simple; si hubiere dos 6 mds con otros de significacion
literal, se dird sostenida; y si todos los términos son
metaforicos tendrémos ya una frase figurada, que se
llama alegoria.

«Un buen ministro es la columna del Estado.»—
Metafora simple.

«Un ministro es la columna que sostiene el edificio
del Estado.n—Metéfora sostenida.

«Cayé la columna que sostenia. el edificio.n—Ale-
goria. (2]
4. La metifora es la mAs importante entre las for-
mas figuradas. Ella constituye el més comun y més
bello ornamento del lenguaje: ella presta 4 la Metafisi-
ea un precioso vocabulario de expresiones animadas y
pintorescas, 4 favor de las cuales logra hacer percep-
tibles 4 la vista los coneeptos més abstractos € ideales.
Asi se dice: «luz del entendimiento,» lave de las cien-
cias,» «profundidades del corazon,» «lazos de la amis-
tad,» «fuego de las pasiones,» etc.: ella en fin comunica
singular realce y gracia, 6 energia y vigor dun 4 los
objetos 11 operaciones sensibles.

«Mistio el dulea carmin de su mejilla
Y en su frente marchita la azucena,
Con voz turbada y anhelante lloro

De su verdugo ante los piés se humilla,
Timida virgen de amargura lena;

Mas con furor de hiena,

Alzando el corvo alfanje damasquino,
Hiende su cuello el barbaro asesino.»

Gallego.—(Elegia al Dos de Mayo.)



. TROPOS DE SENTENCIA.

1. - No hay en rigor mas que uno, que es la Alegoria,

¥y dun éste no es desconocido, pues segun dejamos in-
" dicado, resulta de una conlinuada série de meldforas,

las cuales dan un cardgter perfectamente figurado 4
toda una composicion. A veces sin embargo alternan
con los términos tomados metafiricamente, otros que
se entienden en significacion literal, ¥ enténees la ale-
goria se llama mizta, 6 alegorismo. 2

% Empléase la alegoria 6 para sensibilizar las ideds
comunicandoles 4 l1a’ vez novedad y atractivo, 6 para
decir bajo una forma simbélica lo que podria ofender
6 desagradar dicho de una manera gesembnzada y di-
recta. Mas ofrece el riesgo de ser obscura 6 equivoea,
si por la discrecion y oportunidad con que se usa, no
se trasparentan ficilmente los ohjetos y pensamientos
que disfraza. La oda XIV libro 1.° de Horacio: 0 navis
referent in mare te novi fluctus ete, y la de Fr. Luis de
Leon titulada La vida del cielo, Alma region luciente
ete., son dos hermosos ejemplos de alegoria. .

3. No siempre es una composicion entera, sino al-
gun pasaje el que toma cardcter alegérico, como este

e Horacio al recomendar la dorada mediania:

Swpius ventis agitatur ingens

Pinus et celse graviore casn

Deciduni turres, feriuntque summos
Fulmina montes. .

0O este otro de Fr. Luis de Leon en su oda «A la
Ascension del Sefor:

Aqueste mar turbado,
iQuien le pondra ya freno? iquién concierto
Al viento fiero airado?
Estando tii encubierto P
4Qué norte guiara la nave al puerto?
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ORIGEN Y VENTAJA DE LOS TROPOS.

1. Quintiliano comprende bien estos dos puntos di-
ciendo: aut quia necesse est, aut quia significantius, aut
quia decenfius. Y

La necesidad en efecto, ha sido la que en primer
lugar ha creado los tropos, porque ni era posible que
idioma alguno tuviera signo para todas las ideas, y de
aqui el origen de la duplicacion de sentidos; ni que se
dieran 4 conocer las ideas abstractas sino por medio
de palabras que expresan ohjetos materiales, cualida-
des ¢ relaciones entre ellos; ni que se satisficieran las
naturales exigencias de la imaginacion y de la sensi-
hilidad sino tomando en muchos casos como mdés in-
teresante, lo accesorio por lo principal, la parte por el
todo, el efecto por la causa, etc. Por donde se vé que
esta necesidad puede considerarse de tres clases: gra-
malical, ideoldgica y moral. ;

2. Aut quia significantius. Ademds de la necesidad,
ha movido 4 los hombres para emplear los tropos, el
deseo de comunicar 4 la expresion coneision y energia,
claridad, belleza y gracia. Sirva de comprobacion el
siguiente ejemplo tomado de la citada elegia Al Dos de
Mayo de Gallego:

WO Vosotros solo

Fuerte Daoiz, intrépido Velarde

Que osando resistir al gran torrente
Dar supisteis en flor la dulee vida
Con firme pecho y con serena frenfe.»

Y notese la concision, y la gallarda, expresiva
imdgen, que prestan las metdforas 4 estos dos versos
de Géngora en que habla de un caballero enamorado:

«Espuelas de honor le pican
Y freno de amor le pdra.»

Aut quia decentius. El lenguaje debe tambien 4 los
tropos, expresiones v formas por medio de las cuales
se revisten de especial decoro y dignidad los objetos 6
ideas més bajas 6 ignobles.
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Gongora ennoblecit la idea harto vulgar de que
una persona se ruboriza, 6 pone encarnada, diciendo
bellamente:

aSembré de purpireas rosas
La vergiienza aquella tez
Que ya fué de blancos lirios
Sin sabella responder. »

Y un orador sagrado expreso de esta manera feliz
y delicada que una Princesa habia fallecido en <u pri-
mer alumbramiento:

«Semejante @ la flor que se agosta al dar su fruto, la
primera prueba de su fecundidad fué tambien la sefal de su
muerte.» v

CUALIDADES DE LOS TROPOS.

1. Los tropos en general deben ser oportunos, es de-
cir,'acomodatfos 4 la naturaleza del asunto, tono de la
obra, y situacion moral del escritor. Las sinéedoques y
metonimias deben ademds estar autorizadas por el uso;
Y las metaforas deben ser claras, esto es, que los obje-
tos de donde se tomen sean conocidos de los oyentes 6
lectores: exactas, que cuadren bien al objeto 4 que se
aplican: nobles, que lo enaltezean y dignifiquen, y acor-
des y consecuentes, robusteciéndose Yy completdndose
mutuamente si se refieren dos 6 mds 4 un objeto. En
cuanto 4 la alegoria, ademss de las condiciones de Ia
metafora, de que est4 formada, es preciso que el pensa-
miento oculto bajo su velo, gane en nove ad, en ener-
gia 0 belleza. De otro modo repetiriamos la donosa ex-
presion de Horacio: quia cena poterat duci sine istis.



CAPITULO VI.

Figuras de pensamiento.

1. Son el cardicter 6 sello especial que al enunciarse
revisten los pensamientos por la facultad que princi-
palmente toma parte en su produccion; en sustancia,
el lenguaje de la imaginacion, de la razon, de la sensi-
bilidad, y de la voluntad 6 intencion del que habla.

2. Por eso se dividen en cuatro clases; 4 saber:
figuras pintorescas, figuras ldgicas, figuras paléticas v
figuras oblicuas. :

FIGURAS PINTORESCAS.

1. Sirven para dar 4 conocer los objetos en si mis-
mos, y se comprenden en esta clase la descripcion, la
enumeracion, la amplificacion, y las expresiones llama-
das imdgenes.

2. Ladescripcion consiste en trazar de los objetos
un cuadro tan vivo y animado, que parezea que los
estamos viendo.

3. Lo primero que se necesita para describir bien,
es tener una intuicion clarisima del objeto, y esto su-
puesto se procurari:

1.0 Darlo 4 conocer con breves y vigorosas pince-
ladas sin descender a pormenores insignificantes. Ho-
racio es tan feliz en esta parte que & veces pinta un ob-
jeto con una palabra sola.
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2.2 Sensibilizar por medio de personificaciones
oportunas los objetos abstractos, como lo hicieron Eor
ejemplo Virgilio al describir 1a Fama, y Ovidio la En-
vidia. '

3.° Elegir ecircunstancias que estén en armonfa
con la impresion que se trata de producir,

4. Agrupar estas circunstancias de manera que
sean descubiertas por una observacion répida; y tal
que el que lee, complete ficilmente en sy fantasia el
cuadro bosquejado por el eseritor.

5.° Aprovechar los contrasies como medio & pro-
20sito’ para hacer resaltar o] objeto descrito y sus cua-

idades,

4. No hay objeto (e no pueda ser deserito y se-
gun es éste, toman Jas descripciones nombres parti-
culares.

Llamase topografia la descripeion de un sitio 6
paisaje cualquiera,

Prosapografia, 1a del exterior de una persona,

Etopeya, de las cualidades morales,

Cardcter, 1a de un lipo que representa una clase.

Cronografia, la de una época de tiempo. /

5. Seria prolijidad enfadosa eitar ejemplos de toda
clase de descripeiones, ¥ habrémos de limitarnos 4 po-
ner algunos,

Es universalmente colobrada la que hace del dguila
Melendez en su oda «A las Artes:

«Cual el ave de Jove que saliendo
Inexperta del nido, en la vaeia
Region, d&sf)legar osa
Las alas vo adoras, no sabiendo
La fuerza que las guia;
Y ora vaga atrevid 4, ora medrosa,
Ora més orgullosa
Sobre las altas cumbres se levanta;
Tronar siente 4 sus Pigs la nube oscura
Y el rayo abrasador ¥a no la espanta,
Al cielo remontindose segura,
Entonce el pecho generoso herido
De miedo y alborozo ufano late,
Riza su cuello el viento

ue en cambiantes de luz brilla encendido;
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El 0jo audaz combate

Derecho el claro sol, le mira atento
En su herdico ardimiento,

Y con acentos graves

Su triunfo engrandeciendo, se declara
Reina del vago viento y de las aves.»

Es de mano maestra la que-hace Ovidio de la En-
vidia en el libro II de las Metamérfosis: .
«Pallor in ore sedet, macies in corpore toto;

Nusquam recta acies; libent rubigine dentes;

Pectora felle virent; lingua est suffusa veneno;

Risus abest, nisi quem visi movere dolores.»

Y como cronografia, hé aqui ln que hace Virgilio
con su delicado é mimitable pineel, de la noche en que
se dié muerte Dido:

«Nox erat, et placidum carpebant fessa soporem
Corpora per terras, silvaeque et seeva quierant
Aquora; cum medio volvuntur sidera apsu,

Cum tacet omnis ager; pecudes, pictaeque valucres,
Quieque lacus late liquidos, quesque aspera dumis
Rura tenent, somno posite sub nocte si enti,
Lenibant curas ef corda oblita laborum.

At non infelix animi Pheenisa,»—etec.

6. La enumeracion consiste en presentar de un mo-
do répido una série de ideas y de objetos que se refie-
ren todos & un punto.

«Llamas, dolores, guerras,
Mueries, asolamientos, fieros males,
Entre tus brazos cierras.»—(Fr. Luis de Leon.)

Cuando de cada una de las cosas que se enumeran
se afirma 6 se niega algo, la enumeracion toma el
nombre de distribucion.

i
7. La amplificacion (de amplum y facere, engrande-
cer, ensanchar) consiste en desenvolver un pensamiento
presentindole bajo distintos aspectos 4 fin de que se
Imprima con més fuerza en el animo, ¥y deje espacio 4
los adornos y galas de la fantasia. Por este 1iltimo ex-
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tremo, se ha dado tambien 4 esta figura el nombre de
expolicion. Ejemplos:

«jAnciano! en todo la verdad dijiste;

Pero Aquiles pretende sobre todos

Los otros ser, 4 todos dominarlos,

Sobre todos mandar, y como jefe

Dictar leyes 4 todos; y su orgullo

Inflexible sera.» ; (Iliada.)

Virgilio, extendiendo el pensamiento de que el la-
brador encontraria reliquias de las guerras civiles, dice
hermosamente:

«Scilicet et tempus veniet quum finibus illis
Agricola incurvo terram molitus aratro
Ewesa inveniet scabra rubigine pila;

Aut gravibus rastris galeas pulsabit inanes
Grandiaque effossis mirabitur ossa sepulcris. s

Es tambien muy notable el ejemplo que de esta
figura nos ofrece Fr. Luis de Granada en su Exhorla-
cton d la virtud cuando explica aquellas palabras en—
viadas por Dios al justo: «decid al justo que bien.»

Dos vicios deben evitarse al emplear la amplifica~
cion: la tautologia que significa decir lo mismo con dis—
tintas palabras, y la perisologia 6 nimia verbosidad. ~'

8. ge entiende por imdgen «una expresion tal, que

uede dar 4 un pintor asunio para una pintura,» 6

ien ciertas formas de lenguaje que hacen perceptibles
i la vista las ideas mds abstractas.

Pueden ser simples, y alegdricas, bellas y sublimes.

Son simples las que representan como en movi-
miento y con suma viveza y colorido de expresion oh-
jetos de suyo materiales” o visibles, como esta de
Rioja:

«Pobre de aquel que corre y se dilata
Por cuantos son los climas'y los mares
Perseguidor del orvo y de la plata.»

Las alegdricas, que son las verdaderas imdgenes,
son las que ofrecen 4 la vista una jdea que podria ex-
presarse, aunque no con tanta valentia, de un modo
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abstracto, cual la que emplea Fr. Luis de Leon para
pintar al hipocrita: .

a(Gotean sus manos sangre inocente, y dlzalas a Dios com
limpias.»

Bellas las que nos recrean produciendo en nuestro
animo una sensacion halagiiefia, y sublimes las que
nos suspenden, promoviendo una alta y muda contem-
placion. L 99"

Es de las primeras la que nos presenta Horacio en
esta estrofa: 1

«Non enin gazee, neque consularis

Submovet lictor miseros tumultus

Mentis, et curas lagueata circum.
Tecta volantes.»

0 cuando elogiando & Lolio por la entereza y vir-
tud de su d4nimo triunfante de todos los obsticulos dice:
«Sed quoties bonus atque fidus
Judex honestum praetutit utili,
Rejecit alto dona nocentium
Vultu, et per obstantes catervas
Esplicuit sue victor arma.»

Y de las segundas la que emplea el mismo poeta al
hablar de la firmeza é inmutabilidad del varon justo:
: «Si fractus illabatur orbis

Impavidum ferient ruing.»

0O la de Rodrigo Caro ponderando el poderio de

Trajano:
sAnte quien muda se postrd la tierra.»

A
FIGURAS LOGICAS.

1. Sirven para comunicar con especial fuerza sim-
ples raciocinios y son los principales: la antftesis, conce-
sion, subyeccion, epifonema, paradoja, gradacion y stmil.

R. Anlitesis es la contraposicion de unas ideas 4
otras, con el objeto de que resalte més el pensamiento
que inientamos expresar. Ejemplo:

«Pasaronse las flores del verano,
El otoiio pasé con sus racimos,
Paso el invierno con sus nieves cano:
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Las hojas que en las altas selvas vimos
Cayeron, y nosotros 4 porfia : :
En nuestro engaio inméviles vivimos.»—(Riaja.)
«Aurea nunc, olim silvestribus horrida duniis,»

dice Virgilio hablando del Capitolio.

3. La concesion consiste en otorgar franca 6 artifi-
ciosamente algo que al parecer nos perjudica por la
confianza que tenemos en nuestros medios do defensa,
Ejemplo: «El oro, decis vosotros, alienta los ingenios,
lo concedo; mas jeudntos corazones no corrompe iantes?»

Esto: ®gram nulli quomdam flevere mariti,
Non Libye, non ante Tiro; despectus Iarbas,
Ductoresque alii, quos Afvica terra triunphis
Dives alit, placitone etiam pugnabis amori?)
dice Ana 4 su hermana Dido en Virgilio. ¢

4. La subyeccion, forma muy usada en la oratoria,
consiste en exponer las ideas 6 resolver las dificulta-
des preguntindose y respondiéndose 4 si mismo el ora-
dor. Dice la Patria & Giceron impulséndole & dar muer-
te 4 Catilina:

«Quid tandem impedit te? mosne majorum? at perseepe
etiam privati in hac republica perniciosos cives morte multi-
runt. An leges quse de eivium romanorum supplicio rogate
sunt? at numquam in hae urbe ji, qui a republica defecerunt,
civium jura tenuerunt. An invidiam posteritatis times? preecla-
ram verd populo romano refers gratiam, etc.» | w

5. Epifonema es una reflexion sentenciosa puesta al
final de un pasaje ¥ sujerida por Jas ideas (fue acaban
de exponerse. Ejemplo:

«Los dos lazados en sabroso nudo

Pisaban inexpertos los vergeles

Del aromoso }l)ileden. So el pié desnudo

De Adam, se elevan subito claveles;

Do fija Eva sus plantas, el menudo

Césped brota azucenas; en pos fieles

Les dan aves y fieras vasa laje.

iPadres felices de infeliz linaje!-(Reynosa.)_k

Virgilio hablando de los afanes de lag”abejas dice:

-Smpe etiam duris errando in cotibus, alas
Atirivere, ultroque animam sub fasce dedere.
iTantus amor florum, et generandi gloria mellis!»
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6. La paradoja consiste en presentar reunidas ideas
que & primera vista se conteadicen Y excluyen miitua-
mente. Dice Gazul & Zaida:

«Dejaste un pobre muy rico

Y un rico muy pobre escojes,

Y las riquezas del cuerpo

A las del alma antepones.»—(Perez de Hita.)

7. La gradacion consiste en ofrecer una série de
ideas 6 pensamientos en progresion ascendente 6 des-
cendente.

«Rompen, talan, destrozan
Cuanto se opone 4 su sangrienta espada.»—(Gallego.)
Ciceron abraza los dos casos en este ejemplo:
«Nihil agis, nihil moliris, nihil cogitas, quod ego non modo
non audiam, sed etiam videam planéque sentiam.»

8. Elsimil 6 comparacion es la expresion de la se- -
mejanza que existe entre dos objetos. E’uede ser litera-
ria, diddctica 6 dialdctica; es decir, puede servir para
realzar el estilo, como medio de ensefianza, ¥ como
argumentacion; y bien se comprende que s6lo las de la
primera clase merecen el nombre de figuras. Dice Mo-

ratin (D. Nicolds) en su deseripcion de la Antigua fiesta
de toros en Madrid:

«Mas jay! que le embiste horrendo
El animal espantoso!
Jamds pefiasco tremendo
Del Caucaso cavernoso
Se desgaja estrago haciendo;
Ni lg:tma asi fulminante
Cruza en negra oscuridad
Con relimpagos delante
Al estrépito tronante
De sonora tempestad,
Como el bruto se abalanza
En terrible ligmza|»:?tc. el
Virgilio emplea las hermosas siguientes al hablar
de la muerte de Eurialo:
Volvitur Euryalus leto, pulcrosque per artus
It cruor, inque humeros cervix collapsa recumbit:
purpureus veluti cum flos succisus aratro
languescit moviens; lassove papavera collo
demisére caput pluvia cum forte gravantur.

I}
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Otras veces no esta tan expresa la comparacion.
L4

erumpunt portis: concurritur; sethere in alto

fit sonitus; magnum mixte glomerantur in orbem
preecipitesque cadunt; non densior aere grando
nec de concussa tantum pluit ilice glandis,

dice el mismo poeta refiriéridose 4 los empeiiados com-
bates de las abejas.

Las comparaciones deben reunir las condiciones
exigidas 4 la metafora, puesto que en el fondo son una
misma eosa.

FIGURAS PATETICAS.

1. Son las formas que toma la pasion para mani-
festarse, y se cuentan como principales la exclamacion,
la hipérbole, la deprecacion, la conminacion, la impre-
oacion, la interrogacion, la apdstrofe, la prosopopeya y
la histerologia.

2. La exclamacion es el grito de la sorpresa, 6 la
expresion indeliberada de las vivas conmociones del
dnimo. Asi exclama Ciceron en su primera catilinaria:

«O tempora! O mores! Senatus hoe intelligit, consul videt.
Hic tamen vivit. Vivit! Immo verd etiam in senatum venit.»
Virgilio pone en hoea'de Anquises las siguientes
al hablar del malogrado jéven Marcelo:
aHeu pietas, heu prisca fides, invictaque bello
Dexteral non illi se quisquam impung tulisset
Obvius armato, seu quum pedes iret in hostem
Seu spumantis equi foderet calcaribus armos.
Heu miserande puer! si qua fata aspera rumpas
Tu Marcellus eris.»
«Oh monte, oh fuente, oh vio!
Oh secreto seguro deleitoso!
Roto casi el navio
A vuesiro almo reposo
Huyo de aqueste mar bem‘?eamoso.n
(¥r. Luis de Leon.)

3. La hipérbole consiste en sacar las cosas de sus
propios limites, aumenténdolas 6 disminuyéndolas se-
gun la pasion 6 imaginacion excitada del que habla.
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Serdn buenas las hipérboles euando se encuentren na-
turales dada la situacion de 4himo del que las emplea,
¥ no se advierta por lo tanto la exageracion. Ejemplos:

«Despues que nos dejaste nunca l!m.ce

En hartura el ganado ya, ni acude

El campo al labrador con¥hano llena.

No hay bien que en mal no se convierta y mude,

La mala yerba al trigo ahoga, y nace

En lugar suyo la infelice avena.»—(Gare.)

Virgilio nos. presenta 4 Orfeo en las orillas del
solitario Estrimon llorando pérdida de su esposa
Euridice, y con sus gantos doloridos

arulcentem tigres et agntem carmine quercus.»

et
4. La deprecacion consiste en recurrir 4 los l‘{ieg'os
y dlas lzignmas para obtener alguna merced..
Evandro suplica en Virgilio 4 los diose espe-
cialmente & Jupiter que le conserven incol 4 su
hijo Palante:
At vos, 6 Superi, et Diviim tu maxime rector
Jupiter, Arcadii queeso miserescite regis
Et patrias audite preces. Si numina vesira
Incolumem Pallanta mihi, si fata reservant, etc.»
«Corre, corre que crece
Cual ola de la mar el dolor mio,
Y 4 mis piés se estremece
El averno sombrio... 50
Ven, Seiior, llega, que en tu diestra fio.»
(Melendez.—La tribulacion.)

5. La conminacion es la amenaza de expiaciones 6
males terribles, y la imprecacion el deseo de que éstos
sobrevengan 4 alguien. De la primera nos presenta un
bellisimo ejemplo Virgilio cuando pone en boca de
Dido estas palabras con que conmina 4 Eneas:

él: sequere Italiam ventis, pete regna per undas;
pero equidem mediis, siquid pia numina possunt,

Supplicia hausurum scopulis, et nomine Dido

Seepe vocaturum, Sequar atris ignibus absens,

Et cum frigida mors anim# seduxerit artus

Omnibus umbra locis adero; dabis, improbe, panas;

Audiam, et haec Manes veniet mihi fama sub imos.»

’ (Enéida. Lib. IV.)
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De la segunda nos ofrece otro ejemplo el mismo
poeta (lib. 1) cuando la vengativa Juno en su rencor
contra los Troyanos dice & Eolo:

«Incute vim ventis, submersasque obrue puppes;
Aut age diversos, et disjice corpora ponto.»

i 3

6. La inierrogacian*i:?)hsisle en exprgsar las ideas
en forma de pregunta, no para que se nos conteste,
sino para dar mds energia y vehemencia al discurso.
El principio de la primera catilinaria de Ciceron es
una interrogacion continuada.

Lista empieza su oda «La muerte de Jests» di-
ciendo: .
«Y eres tu el que velando
La excelsa majestad en nube ardiente
Fulminaste en Sina? y el impio bando
Que eleva contra ti la osada frente
£Es el que oyd medroso
De tu rayo el estruendo fragoroso?»

7. La apdstrofe consiste en dirigirnos de pronto, en
el eurso de los sentimientos que nos agitan, & un ob-
jeto animado 6 inanimado, real 6 ficticio:

«Y tu Bétis divino,-

De sangre ajena y tuya amancillado,
Daras al mar vecino

Cudnto yelmo quebrado!

Cuanto cuerpo de noble destrozadol»

(Fr. Luis de Leon.)

. .Eneas deplora en Virgilio la ceguedad de sus con-
ciundadanos y dice:
«Et si fata detim, si mens non leeva fuisset,
Impulerat ferro Argolicas foedare latebras
Trojague nunc stares, Priamique are alta maneres!s

8. La prosopopeya consiste, como indica gl‘l'tétimo—
logia, en hacer persona, esto es, en atribuir cualidades
propias de séres animados, especialmente del hombre,
4 séres inanimados 6 abstractos.

Tiene cuatro grados: ™
El 1.° se reduce meramente 4 dar 4 estos objetos
epitetos que solo convienen al hombre ¢ séres anima-
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dos, como la insaciable codicia, rio engaitoso, tiempo
eruel, ete.

El 2.° consiste en introducirlos obrando cual si
tuvieran vida 6 inteligencia, v, g.:

»

A IR T Sdlo

Pudo bastar vuestro amoroso anhelo
A prestarme constancia en los afanes
Que turbaron mi paz cuando insolente
Vano saber, enconos y venganzas
Codicia y ambicion la patrie-mia
Abandonaron d civil discordia.»

(Moratin.—A las Musas. )

El 3.% en dirigirles la palabra como si fueran ca-
paces de inteligencia y sentimiento, v. g.:

«Pira, y dyeme, oh sol, yo te saludo
Y estitico ante ti me atrevo & hablarte, ete.»

(Espronceda.)

El 4.° en introducirlos hablando, tiltimo esfuerzo
del acaloramiento de la fantasia, 6 de la agitacion de
las pasiones. Ejemplo:

«Guadalquivir guerrero

Alza al bélico son la régia frente,

Y del Patron valiente

Blandiendo activo la nudosa lanza

Corre gritando al mar: guerra y venganzals
(Gallego.)

9. La histerologia & locucion prepdstera consiste en
decir dntes lo que segun la ilacion logica debiera de-
cirse despues, 4 causa de una gran perturbacion del
éniar/gp_ 6 del mayor interés 6 importancia que ofrecen
unas ideas relativamente 4 otras.

Virgilio dice de Minos:

«Castigatque auditque dolos.s
Y en otro pasaje:
« Tendit iter velis, portumque relinquit.»
£
v
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FIGURAS OBLICUAS.

1. Estas figuras sirven para presentar los pensa-
mientos con cierto disfraz 6 disimulo, hallindose com-
prendidas en esta clase la perifrasis, la prelericion, la
permision, la ironia, asteismo, litote y reticencia.

2. La perifrasis es una circunlocucion 6 rodeo de
palabras por medio del cual expresamos una idea con
mds novedad, decoro 6 atenuacion que la que tendria
dicha directamente. Asi se dice: El Rey de los eielos por
Dios, el Padre de los creyentes por Abrahan, el principe
de las tinieblas por Luzbel, el conquistador del Asia por
Alejandro, el cisne de Mdntua por Virgilio, ete.

Rioja para expresar que el favor habia hecho ya
suya hasta la justicia, dice: .

«Peculio propio es ya de la privanza
Cuanto de Astrea fué, cuanto regia,
Con su temida espada y su balanza.»

Ovidio para manifestar que era ya entrada la
noche:

aJamque quiescebant voces hominumque canumque
Lunaque nocturnos alta regebat equos.»

Y Virgilio para decir que amanecia:
«Jamqye rubescebat stellis aurora fugatis.»

3. La pretericion consiste en simular que se hace
caso omiso de cosas que sin embargo se nombran ex-
presamente, 6 4 lo ménos con hastante trasparencia
para 3ue no quede duda sobre lo que queremos dar 4
entender. Ejemplo:

« Preetermitto ruinas fortunarum tuarum quas omnes im-

dere tibi proximis idibus senties.» (Cic.) «No digo nada de

a pérdida total de tus bienes, que verds venir sobre ti en el dia
de los proximos idus.» L

4. La permision consiste en invitar4 uno 4 que com-
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plete la obra de nuestro dafio, como recriminacion
amarga de los que hemos recibido.

T...oeseasee. Segad esta garganta

Siempre sedienta de la sangre vuestra,

Que no temo la muerte ni me espanta

Vuestra amenaza y rigurosa muestra.n—(Ercilla.)

Virgilio nos ofrece un hermoso ejemplo de esta
figura en el libro IV de las Gedrgicas en que el pastor
Aristeo despues de las sentidas quejas que dirige 4 su
madre Cirene, atade despechado:

«Quin age, et ipsa manu felices erue silvas;

Fer stabulis inimicum ignem atque interfice messes;
Ure sata, et validam in vites molire bipennem,
Tanta mee si te ceperunt teedia laudis. »

5. La dronfa, es decir lo contrario de lo que se
piensa y se quiere dar 4 entender; como llamar Narciso
4 un hombre muy fea, Homera & un poetastro, gigante
& un enano, etc.

«1Y qué saber! si Dios 1o lo remedia
Tendrd cada varon dentro de poco
Montada en su nariz la enciclopedia.»

{Breton de los Herreros.)

El pastor Melibeo se duele de que las mieses v
aquellos barbechos tan bien cultivados iban 4 ser pre-
sa de los bdrbaros, y dice amargamente:

«Insere nunc, Melibase, piros, pone ordine vites.»

Y Horacio hablando de las extravagancias de los
poelas insanos:
a0 ego lmvus
Qui purgor bilemn sub verni temporis horam!»

6. El asteismo es un elogio delicado hecho bajo la
forma aparente de una censura.

Voiture decia al famoso Condé que «la gente esta-
ba incomodada de ver que un joven y novel capitan
hubiese tenido tan poco respeto 4 unos generales anti-
guos v llenos de canas, tomdndoles tantos cafiones y
haciéndolos huir vergonzosamente.»
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7. La'litote 6 atenuacion consiste en decir en for-
mas negativas lo que la modestia 6 algun otro respeto
no nos permiten decir directa y afirmativamente.

Don Leandro Moratin refiriéndose 4 su padre Don
Nicolds, dice:

5t ey, Si pude un dia
No indigno sucesor del nombre ilustre,
Dilatarle famoso...»

Y Marcial nombrando las ciudades que justamente
se ufanaban de sus respectivos grandes poetas 6 escri-
tores, dice:

a Nec me tacebit, Bilbilis...»

8. La relicencia consiste, como indica su etimolo-
gia, en callar algo, 6 en suspender la frase, dejando
ue el lector G oyente supla acaso con exceso o que
alta 4 nuestra expresion.
Famosisima es la del Quos ego..... que dirige en
Virgilio Neptuno 4 los vientos,
En una de las églogas del mismo poeta un pastor
echa 4 otro en cara una fechorfa con esta reticencia:

«Novimus et qui te... tranversa tuentibus hireis,
Et quo... sed faciles Nymphae risere... sacello.s

Reinoso en su poema La inocencia perdida dice
del momento en que va Eva 4 quebrantar el precepto
divino:

«Llega al drbol fatal... Profeta Santo,
Dame lagrimas, jay! in lloro triste
Me d4, y el verso do con flébil canto
El cautiverio de Sion gemiste.»

Ty



CAPITULO VIL

Del estilo.

1. Era el estilo entre los latinos un pequeiio instru-
mento de hierro & hueso, puntiagudo por uno de sus
extremos y plano por el otro: servia el puntiagudo pa-
.ra escribir en tablillas enceradas, y el plano para igua-
lar de nuevo la cera, y escribir mejor lo que dntes se
hubiera escrito mal. De donde la expresion de Horacio:
Sepe stylum vertas.

2. Por una natural traslacion de sentido ha venido
4 significar entre nosotros aquel cardcter 6 especial
fisonomia que domina en los eseritos, y que resulta de
los pensamientos que contienen, de las formas bajo las
cuales estdn presentadas las expresiones que los enun-
cian, y hasla del modo con que éstas se hallan combi-
nadas y coordinadas en sus respectivas clausulas.

3. Refleja por tanto el estilo la particular manera
de pensar y sentir del escritor, su mayor 6 menor ap-
titud, su mayor 6 menor ilustracion y su mds 6 mé-
nos refinado gusto. Es el estilo como el trasunto del
alma del escritor. Por donde ha podido decir fundada-
mente Buffon «que el estilo era el hombre,» como dijo
antes Ciceron: voratio vultus animi est.»

4. No es lo mismo lenguaje que estilo, expresiones
que se confunden con harta frecuencia. El lenguaje no
es més que la coleccion de expresiones con que un au-
tor enuncia sus pensamientos; pero el estilo comprende
todos los elementos que entran en un escrito: pensa-
mientos, expresiones, figuras v cldusulas, segun deja-
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mos indicado. El lenguaje en consecuencia no es mas

ue una parte del estilo, uno de sus componentes; pu-
giendo suceder muy bien que en un escrito sea bueno
el lenguaje, y malo sin em argo el estilo.

CUALIDADES DEL ESTILO.

1. Siendo el estilo como la sintesis de todas las
cualidades parciales de una composicion, resulta que

ara que sea bueno, es preciso que los pensamientos,
Eas voces, las figuras y las clausulas obedezean 4 cuanto
respectivamente se ha prescrito en lugar oportuno.

2. No obstante, como todos estos elementos los
consideramos aqui reunidos, con relacion & toda la
obra, y concurriendo 4 un mismo fin, dirémos’ ademds
que el estilo debe tener como cualidades esenciales la
uridad, la variedad, la armonda, la claridad, la sobrie-
dad, la facilidad y la adecuidad.

3. Estriba la unidad del. estilo en la misma unidad
de concepeion, en virtud de Ia cual todas las partes de
una obra y cuantos elementos entran en su composi-
cion, pensamientos, afectos, imagenes y expresiones,
CONVErgen y se concentran en un punto su erior, en el
cual deseansa la razon ¥ desde el cual lo domina todo.
Opé6nense 4 la unidad, ‘el desarreglo en el fondo, y el
humorismo en la forma.

4. Consiste la variedad del estilo, en la riqueza y
diversidad de las partes de una obra, asf como de los
pensamientos, tonos y formas de lenguaje.—Es con-
traria 4 la variedad la monotonia, que es la negacion
de toda belleza.

5. Lawunidad y la variedad al integrar un conjunto,
deben guardar entre si proporcionada y sdbia relacion,
Y en eslo se cifra la armonfa. Si no se observa esta
ley tan esencial en toda obra artistica, resultan méns-
truos como el que nos deséribe dop samente Horacio
en el prineipio de su Arte poética. /p

La claridad del estilo consisfe en que aparezca
tal luz derramada por muestros escritos, que nada se
resista 4 la ficil comprension de las personas 4 quienes
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nos dirigimos. Lo cual se lograra observando puntual-
mente las reglas que acerca de este punto dimos al
tratar de los pensamientos, voces v cliusulas,

7. Se reduce la sobriedad delestilod limpiar los
escritos de todo lo que sea impertinente, initil @ hoja-
rascoso, empleando solo aquellos pensamientos y me-
dios de expresion que sean necesarios y oportunos. La
exuberancia y frondosidad que suelen ser propias de
escritores de mal gusto 6 de escasa ciencia, son los
vicios contrarios 4 esta cualidad del estilo.

8. Por facilidad del estilo se entiende a(}ueila sol-
tura y espontaneidad con que se presentan los pensa-
mientos y expresiones, hasta el punto de hacerse el
lector facilmente la ilusion de que son suyos.—La
afectacion y la hinchazon son los vicios opuestos.

9. De todas estas cualidades del estilo, nace la ade-
cuidad, que es la perfecta consonancia que deben guar-
dar las ideas y formas que las expresan con la indole
del asunto y el fin que se propone el escritor.

/

DIVISION DEL ESTILO. Y kA

1. Si el estilo es el rostro del alma, como ha dicho
Ciceron, habra tantos estilos como hombres; y si cada
escrito pide elocucion especial acomodada 4 “sus fines
y naturaleza, habra tambien, bajo este concepto, tantos
estilos como son los géneros de composiciones litera-
rias. Son por tanto innumerables las calificaciones que
puede recibir el estilo. *

2. Asi desde muy antiguo se ha dividido en simple
6 Uano; media, templado 6 florido, y elevado 6 sublime,
segun el mayor 6 menor ornato 6 importancia de las
obras en que se empleaba. Debemos sin embargo ob-
servar con respecto a esta division que no es admisible
la calificacion de sublime aplicada al estilo: hay pen-
samientos, rasgos 6 pasajes sublimes, pero un estilo
constantemente tal, no cabe en manera alguna.

3. Con relacion 4 los pensamientos puede denomi-
narse, claro, sentencioso, obscuro, confuso, embrollado,

original, comun, etc. .
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4. Con relacion al lenguaje: puro, eastizo, bdrbaro,
correclo, incorrecto, prolijo, redundante, noble, familiar,
vulgar, ete.

5. Con relacion 4 las clausulas: cortado, suelto, pe-
riddico, uniforme o mondtono, preciso, armonioso, ete.

6. Con relacion & las figuras 6 formas del lenguaje:
pintoresco, elegante, florido, seco, inculto, desaliiiado, ete.

7. Con relacion 4 la mayor 6 menor fuerza de los
sentimientos: enérgico, vehemente, apasionado, palético,
débil, frio, etc.

8. Con relacion al tono dominante en los escritos:
elevado, majestuoso, humilde, bajo, popular, sério, joco-
80, irdnico, safirico, [estivo, chocarrero, ete.

9. Con relacion 4 los varios géneros de composi -
clones: prosdico, oratorio, histérico, diddetico, epistalar,
poélico, lirico, elegiaco, trdagico, comico, ete.

10.  Con relacion 4 lugares 6 pueblos: dtico, rodio,
asidlico. '

Y en fin con relacion 4 los grandes escritores: de-
mostino, pinddrica, ciceroniano, cervantino, ete,

MEDIOS PARA ADQUIRIR UN BUEN ESTILO.

1. Supuesta la capacidad natural, esto es, aquel
grado de inteligencia ¥ sensibilidad convenientes para
conocer, sentir y aficionarse 4 lo bello, preseribirémos
como medios para formarse un buen estilo:

1.° Lectura asidua de los clasicos. El estilo como
el gusto se forma ante todo con modelos bellisimos nu-
trido.

2. Ensayos y ejercicios literarios, compardndolos
con los trozos selecios de los cldsicos, y procurando
avanzar progresivamente en el camino de la perfec-
cion.

3.° Correccion v lima escrupulosa de cuanto se
escriba. Por nueve anos dice Horacio que deben guar-
darse los manuseritos, aunque la expresion sea hi-

perbélica, no por eso deja de ser cierto |o que precep-
tia en otro lugar:
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Pompilius sanguis carmen reprehendite quod non
Multa dies et multa litura coercuit atque
Presectum decies non castigabit ad unguem.»

4.° Sujecion de los escritos al juicio y dictdmen
de censores competentes y sinceros:

«8i quid tamen olim
Seripseris in Mcci descendat judicis aures
Et patris et nostras...»

Y Martinez de la Rosa en su excelente Arte poé-
tica: :
«Oh jovenes, buscad un juez severo,

Un critico imparcial que no dé indulto

Al raquitico verso mal nacido;

Al bajo, al torpe, al dspero, al inculto

Y con pluma tremenda

A correccion 6 muerte los condene

Por mds que vuestro orgullo los defienda.»

2. Observando estos preceptos generales y agre-
gando y uniendo 4 ellos como condicion particular é
inmediata en cada caso el estudio profundo del asunto
sobre que se intenta escribir, resplandecerd en nuestros
escritos un estilo propio y oportuno, no debiendo nun-
ca formar el empeio de copiar el de un_escritor deter-
minado por bueno que sea, pues esto seria caer en el
servil rebaio de imitadores: (imilatorum servum pecus.)
La imitacion creadora y discreta estd grandemente re-
comendada en Literatura; mas la servil ¥ rastrera,
proscrita de todo punto. : ,,,.r V)






PARTE SEGUNDA.

————

RE_TORICA PARTICULAR.

—_—

PRELIMINARES.

ELOCUENCIA.

1. Las composiciones literarias se parten en dos
grandes campos, que son la prosa y el verso. En la
primera domina por punto general la razon, el racio-
cindo, el discurso: en el segundo, el sentimiento la
imaginacion. La prosa se mueve en las esferas da la
realidad, y el verso en las de la ficcion: la prosa ense-
#a, instruye, mordliza primariamente, ¥y el verso agra-
da, recrea, deleita: la prosa usa formas templadas y
adornos humildes y modestos, y el verso se engalana
con todo lo que hay de més elevado y espléndido en
materia de elocucion.

2. Senaladas estas diferencias mas generales, pase-
mos & tratar

DE LA ELOCUENCIA, 6 TRATADO DE LAS COMPOSICIONES
EN PROSA.

1. Se entiende por elocuencia el arte de convencer
al entendimiento, halagar la imaginacion, y mover el
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corazon por medio de la palabra. Ut veritas pateat, wut
veritas mulceal, ut veritas moveat, como dice San
Agustin.

2. Ciceron la cifraba en la oportunidad: Is est elo-
quens, qui el humilia subtiliter, et magna graviter, el
mediocria temperaté potest dicere: aquel es elocuente
que acierta 4 tratar con llaneza los asunios humildes,
los elevados con la conveniente gravedad, y en estilo
templado los de mediana importancia.

3. Platon comprendié concisamente los dos prinei-
pales elementos que juegan en la elocuencia diciendo
que era: «la razon apasionada.»

4. En la elocuencia, como en todo, influyen dos
fuerzas: la naturaleza y el arte. En vano aspirard al
nombre de orador el que no haya recibido del cielo
talentos especiales para serlo; pero dun con esta dis-
?osicion natural, si no la desenvuelve, cultiva Yy per-
ecciona por medio del arte, tampoco lograré ser ora-
dor perfecto.

«..... Ego nec studium sine divite vena
Nec rude quid prosit video ingenium: alterius sic
Altera poscit openi res, et conjurat amice,»

dice Horacio.

CLASIFICACION DE LAS OBRAS EN PROSA.

1. La prosa se divide en hablada y escrita: la ha-
blada eomprende las composiciones oralorias, que son
las que se pronuncian de viva voz ante un auditorio
mds 6 ménos numeroso, y tienen por objeto principal
persuadir 4 obrar.

2. La escrila comprende: las composiciones histd-
ricas, que se proponen instruir refiriendo hechos ver-
eros; las novelescas deleitar con hechos fingidos;
las diddcticas ensefiar metodicamente Jas ciencias v las
artes, v las epistolares servir de comunicacion entre
personas separadas.
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PE LA ORATORIA.

1. La oraloria es el conjunto de principios y reglas
a que deben sujetarse las composiciones preparadas 6
improvisadas que se pronuncian ante cualguier andi-
torio, y que se conocen con los nombres de arengas,
razonamientos, oraciones 6 discursos.

2. Nodebe confundirse la oratoria con la elocuen—
cia; ésta tiene un campo mucho mds vasto, pues se
extiende 4 todo linaje de composiciones literarias, dado
que en todas se puede ser elocuente, mientras aquélla
se cifie, y nada mds ?ue como coleccion de preceptos
0 cdnones de arte, 4 las que acabamos de indicar en
el parrafo_anterior.—La elocuencia por otra parte es
un efecto de la oratoria, pues ésta, 4 una con'la natu-
raleza, hacen que un orador sea elocuente.

3. Dos clases de reglas preseribe la oratoria: unas
generales 4 todos los discursos, y otras particulares de
cada uno, segun sus fines y naturaleza. Las generales
versan sobre los cuatro trabajos que necesita realizar
todo orador, que son pensar lo que ha de decir, dispo-
nerlo bajo un plan ordenado, expresarlo con un len-
guaje conveniente, y pronunciarlo, mediante la memao-
ria, de la manera més eficaz ante un auditorio.

4. Responden estas condiciones 4 los cinco tratados
en que Ciceron y Quintiliano dividieron la Retorica, 4
saber: invencion, disposicion, elocucion, memoria y pro-
nunciacion.

5. Los tres primeros juegan precisamente en toda
composicion literaria: el cuarto y el quinto son exelu-
sivos de las composiciones oratorias,

6. La elocucion ha sido ya objeto de la Retorica
general; y en cuanto 4 la invencion, si bien los anti-
guos quisieron establecer con el nombre de tdpicos 6
lugares oratorios divididos en intrinsecos Y exlrinsecas
como ciertos arsenales 6 depésitos 4 donde podia ir el
orador en busca de ideas y argumentos para sus dis-
cursos, preciso es reconocer, sin embargo, que donde
realmente debe buscarlos es en su propia ciencia y
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meditacion, sin las cuales es vano empeno querer hacer
composicion alguna estimable, Las reglas, por proli-
Jas que sean, no suministrardn conocimientos 4 quien
carezca de ellos, ni hardn elocuente & quien de ante-
mano no se haya preparado con estudios muy profun-
dos, extensos y variados.

Eloquentie sicut reliquarum rerum fundamentum
est sapientia, dice oportunamente Ciceron.



CAPITULO PRIMERO.

Disposicion del discurso.

1. El que se dirige 4 un concurso caalquiera, em-
pieza por fijar su atencion, y disponerlo favorablemen-
te; dd 4 conocer el asunto de que va 4 tratar; lo des-
envuelve de la manera que le parece mds ventajosa;
disipa los reparos que puedan hacerse 4 la causa que
sustenta; pone en juego los sentimientos ¥ pasiones
que juzga mds oporfunos, y al fin resume ¢ recapitula
bajo un nuevo punto de vista cuanto ha dicho de nota-
ble en su discurso, 4 fin de completar el efecto y la
impresion en el anditorio.

Este es el 6rden aconsejado por la naturaleza, y
“que instintivamente practicamos. Pues bien; este 6rden
traducido al arte se llama disposicion del discurso, cu-
yas partes por lo mismo seran: exordio, proposicion,
confirmacion, refulacion y epilogo. Exorsus, narro, se-
co, firmo, repello, peroro.—(Cic.)

L.
DEL EXORDIO.

1. Es la primera parte del discurso que tiene por
objelo captarse la atencion, benevolencia v docilidad de
los oyentes. Redere auditores atlentos, dociles, benevolos.

2. Estan natural, dice San Juan Crisostomo, como
la cabeza al cuerpo, la raiz al drbol y la fuente al rio.
Sicut corpus capite, arbor radice, et flumen fonte indi-
get, ita et sermo procemiis.
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3. Sin embargo, cuando el 4nimo de los oyentes
estd favorablemente dispuesto, cuando la materia es
de tan escasa importancia que no reclama considera-
ciones prévias, y cuando las circunstancias son tales

ue fuerzan al orador 4 entrar de pronto en el fondo
gel asunto, entonces falta el exordio, y el discurso se
llama acéfalo, esto es, sin cabeza,

4. El exordio puede ser de dos maneras: normal y
extraordinario.

5. El primero es aquel en que el orador estando
tranquilo y sin grandes prevenciones por parte del au-
ditorio, expone sencillamente las consideraciones que
estima m4s oportunas como preparacion y puerta na-
tural 4 lo que ha de decip despues. El de’ Giceron pro
lege Manilia puede servip de ejemplo.

6. El extraordinario tiene lugar, 6 bien cuando el
orador agitado. por stibitos afectos y pasiones empieza
4 hablar lleno de fuego y de energia, en cuyo caso se
llama abrupto 6 exabrupto, 6 bien euando las preven-

ma habilidad y recaucion, descorriendo pPoco, & poco
el velo que encubre sus propositos, y atrayéndose in-
sensiblemente v por grados 4 los oyentes hasta el punto
de hacerles amable o que al principio les repugnaba;
¥ entonces se [lama por 1o mismo de insinuacion. De
este 1ltimo tenemos un excelente ejemplo en la oracion
de Ciceron contra la Ley Agraria, y del exabruplo en
la tan conocida contra Catilina que principia: Quousque
tamdem, ete.

7. Son condiciones de un buen exordio: 1.2 Que
nazca espontineamente del fondo del asunto, ex visce-
ribus rei. 2 Que prepare el pensamiento que ha de
desenvolverse en las demés partes del discurso, 3.* Que
sea sencillo y modesto por el tono, pues el orador jac-
tancioso y arrogante concita desde luego las antipatias

e los oyentes. 4. Esmerado y correcto por la forma,
a fin_de que inspire buena idea del orador y fije 1a
atencion del auditorio, Y 5.0 ue sea proporcionado en
extension 4 lo restante del discurso,

o
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PROPOSICION ORATORIA,

L. Es la parte del discurso destinada 4 exponer el
asunto de que se va 4 tratar.

2. Puede ser simple, compuesta ¢ ilustrada. Es sim-
ple sise limita 4 un solo punto; p. ej.: «Los habitos
labran 4 cada cual su fortuna.» Es compuesta si abraza
dos 6 mis, como la de Ciceron en sp oracion pro lege
Manilia, en que dice que va 4 hablar! primum, de gene-
re belli; deinde, de magnitudine; tum de imperatore dili-
gendo. Y es ilustrada'si so |a acompana de reflexiones
y relacion de hechos que la amplian, entrelazéndola
con la narracion.

3. La proposicion simple debe hacerse en términos
claros, sencillos Y precisos.

4. La compuesta debe observar las reglas de una
buena division. Serd por tanto {nlegra, abrazando toda
la extension del asunto: opuesta, siendo los miembros
distintos y excluyéndose mituamente: gradual, colo-
cindose esios miembros (que segun préctica antorizada
no deben pasar de tres) en 6rden logico y progresivo;
Yy adecuada, no pecando ni por falta ni por exceso al
dividir.

5. En cuanto 4 la proposicion ilustrada, si esiriba
en reflexiones deberdn ser estas hdbiles, oportunas ¥
conducentes al fin que se propone el orador; y si con-
siste en la relacion de hechos, da enidnces origen 4 la
narracion.

6. La cual consiste en presentar diestramente los
hechos favorables 4 la causa que se sustenta, atenuan-
do 6 haciendo easo omiso de los que pueden danarla.
Sera para eso clara, breve, verostinil ¢ inleresante. Es
un excelente modelo la narvacion de la muerte de Clo-
dio en la oracion de Ciceron pro Milone.
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CONFIRMACION ORATORIA.

1. Tiene por objeto demostrar la“verdad de la pro-
posicion anunciada, llevando el convencimiento ¥ la
persuasion al dnimo de los oyentes.

2. Se convence por medio de argumentos O pruebas,
y se persuade por medio de costumbres y pasiones.

3. Se entiende Eor argumento en Retorica un pen-
samiento que prueba otro pensamiento por la verdad
reconocida que en sf tiene y por la relacion que existe
entre los dos. Lldmase principio 6 antecedente al pen-
samiento que sirve de base 6 punto de partida, y con-
clusion 6 consiguiente al que se deduce 6 demuesira.

4. Supone esta importante parte del discurso ora-
torio, el conocimienio perfecto de las formas dialéeti-
cas de argumentacion, sin cuyo requisito es imposible
:{ue el orador exponga sus razonamientos con la soli-

ezy fuerza necesarias. Harémos sin embargo men-
cion del silogismo, que es la argumentacion fundamen-
tal, la cual consta de tres proposiciones de tal suerte
dispuestas, que de las dos primeras llamadas premisas
se infiere la tercera llamada conclusion: del entimema,
forma predilecta del orador, y que se reduce 4 un silo-
gismo en que se calla, para mayor rapidez y energia,
una de las proposiciones, ficil de sobreentender: y del
epiquerema, que es tambien un silogismo en que al lado
de cada premisa se pone la demostracion de su verdad.
A un epiquerema bien desenvuelto se reduce la oracion
de Ciceron pro Milone.

Es tambien forma muy usada en la oratoria el
dilema en que se establece una disyuncion cuyos ex-
tremos hieren por igual al adversario (1).

5. El orador sin embargo no prueba como el légico;
presenta los argumentos exornados y con el atractivo
¥ realce que les prestan las galas del lenguaje 6 los
primores del estilo. Por eso se ha comparado el argu-

(1) Queda al cuidado del Profesor ilustrar este punto poniendo ejem-
I:algs de estas diversas formas de argumentacion, y haciéndolas notar en
PIezis oralorias que se analicen,
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mento l6gico 4 la mano cerrada, y el oratorio 4 la ma-
no abierta y extendida.

6. La eleccion y colocacion de las pruebas 6 argu-
mentos, son dos puntos que merecen algunas observa-
ciones.

7. Respecto de la eleccion, harémos las siguientes:
1.* Que no tanto se busquen muchos argumentos, co-
mo pocos y de fuerza: ponderantur non numerantur,
2.8 tgue sean pertinentes y perfectamente conexos con
el asunto de que se trata, lo cual se conseguird ha-
ciendo un estudio profundo del mismo. Y 8.5 Que es-
tén en armonia con la indole del auditorio 4 que nos
dirigimos.

8. Acereca de la colocacion, el 6rden més natural es
empezar por las pruebas mas débiles y seguir progre-
sivamente hasta las mas concluyentes; pero hay quien
aconseja que se empiece con alguna prueba fuerte, se
intercalen las débiles en medio, y se termine con las
mas poderosas. Cualquiera que sea el drden que se
adopte, lo que importa es que las pruebas convineentes
y satisfactorias se expongan de suerte que dejen sentir
bien toda su fuerza, y que las débiles 6 flacas se agru-
pen como en un haz, 4 fin de que se presten mituo
auxilio, y hieran, si no como un rayo, como una grani-
zada: si non ut fulmine, tamen ut grandine.

9. Se entiende por costumbres en la oraforia aque-
llas buenas prendas morales de que debe estar ador-
nado el orador, y que tanta fuerza vy prestigio comuni-
can d su palabra. La honradez, la benevolencia, 1a mo-
destia, la dignidad, encuentran siempre estimacion y
simpatias en todo auditorio, y el oracror que las posee
obtiene, por este solo hecho, de sus oyentes una con-
fianza y persuasion que 4 veces no logran las pruebas
més positivas y los argumentos més solidos.

10. Las pasiones son movimientos enérgicos del
énimo, ora de amor, ora de 6dio, de temor, ira 0 in-
dignacion, qlue excitan en el orador los asuntos de que
trata. Son el mds poderoso medio de persuasion, y 4
su feliz manejo debe sin duda la elocuencia sus mds
seflalados triunfos. Asilo declara ingénuamente Cice-
ron cuando dice: In quo ut viderer excellere, non inge-
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nio sed dolore assequebar. Constituye su uso, sobre todo
en aquellos momentos en que el orador logra agitar y
conmover extraordinariamente al auditorio, lo que se
llama patélico 6 parte patélica del diseurso,
11. Mas para emplear con acierto este maravilloso
resorte de la eloeuencia, es condicion capital que el
“orador empiece por sentir ¥ poseerse bien de los afec-
tos que intenta suscitar en sus oyentes, Si vis me flere,
dolendum est primum dpsi tibi. 1] orador insensible y
frio, que trata sin etbargo de acalorar 4 su auditorio,
se agita y mueve inutilmente sicut vinolenti inter so-.
bries, como dice Ciceron.

En segundo lugar, es necesario que dun estando
conmovido realmente el orador, el buen Juitio, que
nunca debe eclipsarse, modere y enfrene cualquier exa-
geracion inconveniente,

En tercero, que temple por grados 4 los oyentes
para hacerles sentir en un momento dado emociones
Intensas y vivas.

En cuarto, que no'insista por mucha tiempo en la
parte patética. Nihil eitius lacrymis arescif.

por tltimo que emplee con suma cautela el pa-
tético tratdndose ge un auditorio desfavorablemente
prevenido.
_|\'.
Iv.
REFUTACION.

1. Lldmase asf aquella parte del discurso en que el
orador desvirtiia 6 gestruye los argumentos opuestos
4 la causa que defiende, bien se hagan expresamente
por un adversario, bien suponga que pueden suscitarse
en el dnimo de los oyentes,

2. Es la parte negativa de la confirmacion, v su
puesto naturaf es despues: de ella. Con todo, el buen
eriterio del orador adivinard en qué momento 6 pasaje
del discurso pueden levantarse dudas 6 dificuliades en
la mente de [os que. le escuchan, y alli las desvane-
cerd desde luego, 4 fin de no dejar atrds sombras que
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amengiien la claridad que debe difundirse por todo el
discurso.

3. Al refutar procurard el orador: 1.° desenmasca-
rar y notar bien los sofismas, ora de palabra, ora de
pensamiento, que haya podido usar el adversario:
2.% presentar sus argumentos flacos 6 débiles en toda
su desnudez, 4 fin de contestarlos vietoriosamente:
3.2 reducir los sélidos 6 fuertes 4 la mas pequeria ex-
presion posible, bien despojandolos del aparato con
que hayan sido presentados, bien neutralizandolos con
algun golpe oportuno de ironia, 6 eon alguna ocurren-
cia feliz que distraiga al auditorio ¥ deje en mala posi-
cion al contrario: 4. aprovecharse habilmente de sus
ligerezas, ¢ de las concesiones impremeditadas que
haya hecho para devolvérselas, que es lo que se llama
retorcer el argumento: 5.° separar los argumentos que
de intento hubiese agrupado, para (que aisladamente se
advierta mejor su debilidad respectiva: 6.° utilizar en
fin, todas las eircunstancias, todos los recursos y ar-
mas, acaso imprevistos, que el momento, 6 las alter-
nativas de la discusion pueden ofrecerle para herir al
adversario y quebrantar sus fuerzas, demostrando, em-
pero, siempre la mayor urbanidad, pues si en la refu-
tacion debe de haber destreza, tampoco debe faltar
nunca esa otra cualidad indispensable.

4. Concluirémos lo relativo 4 esta parte del discurso
diciendo que en el caso de que el orador no tenga opo-
sicion, de%e proponerse 4 si mismo con toda lealtad
las objecciones que estime fundadas, ¥ resolverlas sa-
tisfactoriamente, en términos de que no dejen obscuri-
dad 6 vacilacion alguna en el espiritu de fos oyentes.

V.
EP{LOGO.
1. Es la tltima parte del discurso, en que 6 se re-
sumen bajo un punto de vista nuevo, concentrindolas

como un foco vivo de luz, las principales razones ex-
puestas anteriormente, 6 se acude 4 un posirero y
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mds enérgico movimiento de afectos, 4 fin de acabar de
conmover y decidir al auditorio. En el primer caso se
llama recapitulacion: en el segundo propiamente pero-
racion.

2. La recapitulacion serd por tanto, concisa v ani-
mada, y tal que realee las pruebas aducidas, y las
?resente de golpe al entendimiento con toda claridad y
uerza.

3. En cuanto 4 la peroracion, deben reservarse pa-
ra ella las emociones més vivas y la parte mas patética
de los afectos, procurando que el lenguaje con todas
sus formas de tropos y figuras acompafe dignamente
el movimiento y fuego de los mismos afectos, y cierre
esta tiltima y decisiva parte del discurso de una mane-
ra vigorosa, llena y rotunda. «Aqui es donde, segun
Quintiliano, es licifo abrir todas las fuentes de la elo-
cuencia, y desplegar todas sus velas. Un discurso ora-
torio es como una tragedia: en la catastrofe es donde
debe resonar con universales aplausos.»

VI.
CUALIDADES DEL ORADOR.

1. Sonde tres clases: fisicas, intelectuales y morales.

2. Las fisicas constituyen lo que llamaba Ciceron
elocuencia exterior, elocuentia corporis, y se refieren
la figura 6 presencia corporal que conviene sea noble ¥y
simpatica: 4 la voz 6 IJmnunciacion que debe ser clara
Yy correcta y con aquel acento ritmico y oratorio necesa-
rios & marcar bien las pausas y la importancia relativa
de los varios pasajes del discurso: al semblante, que
debe ser fidelisimo espejo de los varios afectos del al-
ma, y 4 los ademanes, 6 inclinaciones del Cuerpo y mo-
vimientos de la cabeza, brazos ¥ manos, que serdn
siempre naturales, dignos y decorosos.

3. Como dotes infelectuales, necesita el orador una
imaginacion encendida y fecu nda, inteligencia clara y le-
vantada, razon de gran fuerza dialéctica, memoria tenaz
¥ facil, espiritu generalizador, analitico y metddico, jui-
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cio rapido y seguro, y como resultado ¥ corona de es-
tas facultades una ciencia sélida y vasta, si ha de bri-
llar dignamente en el campo de Ia elocuencia. In om-
nibus artibus ac disciplinis debet esse instructus orator.
4. De las cualidades morales hemos hablado va al
tratar de las costumbres oratorias. Afadirémos aqui
que debe el orador estar dotado de una sensibilidad
esquisita capaz de revestir toda suerte de afectos, y de
un corazon entusiasta por todo lo bueno, noble v ele-
vado; con aquel tacto que todo lo sazona ¥ 4 todo se-
fiala sus justos limites, y que se llama prudencia. Asi
dirémos fundadamente gel orador que es «wir bonus
dicendi peritus.»






CAPITULO 1I.

Diversos géneros de oratoria.

1. Los antiguos retoricos redujeron los discursos 4
tres géneros llamados demostrative, deliberativo Y Ju-
dicial. Tenia por objeto el primero la alabanza 6 el
viluperio; el segundo la persuasion ¥ la disuasion, y el
tercero la acusacion y la defensa. Las catilinarias v las
verrinas de Ciceron pertenecen, p- €j., al primero; su
oracion pro lege Manilia al segundo, y la que pronun-
cié en defensa de Milon, al tercero.

2. Enriquecida la oratoria con los discursos sagra-
dos desconocidos de los pueblos entiles, y extendida
tambien 4 las esferas en que brillan Jas ciencias, las
artes y las letras, ha sido preeiso sustituir 4 la division
antigua, otra mas completa y adecuada. Dividese, en
consecuencia, en los tiempos modernos, en oratoria
sagrada, politica, forense y académica.

I.
ORATORIA SAGRADA.

1. Es la primera entre todas por su origen, asunto,
¥ trascendencia de sus fines. Arrancando de los di.
vinos labios del Salvador, es la eontinuacion de la
obra encomendada por El 4 los apostoles, y en ellos &
sus sucesores en la predicacion evangélica: su materia
son las yverdades reveladas y las que de ellas se deri-
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van; y sus fines estin puestos en una vida sobrenatu-
ral y eterna, ante la cual son efimeros ¥ vanos los in-
tereses y glorias de este mundo,

2. Comprende esta oratoria todos los discursos que
desde la sencilla explicacion catequistica hasta el ser-
mon mds formal y elevado, tienen por objeto difundir
é inculear las vergades religiosas y morales,

Es por 1o mismo un cardcter eminentemente po-
pular el que distingue 4 la oratoria sagrada. Ella se
dirige asi al rico como al pobre, al sibio como al ig-
norante, al poderoso como al humilde. A todos los
abarca en la inmensidad de su espiritu y de sus miras.

4. De estas consideraciones se deducen ya las cua-
lidades generales' del discurso sagrado. Debe ser:
L.°, claro, como lo exije la indole heterogénea del au-
ditorio; 2.°, sencillo, eon una sencillez verdaderamente
evangélica, que no caiga sin embargo en desalifio y
abandono; 3.°, grave y circunspecto, como lo demandan
las circunstancias de lugar, quede ordinario es el tem-
plo, la del asunto y la de la persona del orador;
4.% correcto y esmerado, 4 fin de que las materias que
vienen repitiéndose hace diez ¥ nueve siglos y que son
inmatables en su esencia, adquieran alguna novedad ¥y
atractivo en las formas. Guardardse con todo el pre-
dicador de ir al pilpito en busca de aplausos, 6 de
concepto y renombre oratorio: su mision es afirmar 4
los fieles en sus creencias Yy traer al redil la oveja des-
carriada, Lo demds debe ser para ¢l baladi y de poco
precio: da animas, ctera lolle, decia San Francisco
de Sales.

5. Es muy extensa la escala en que se despliega la
oratoria del prlpito. El catecismao, las instrucciones, las
homilias, la elocuencia del confesonario, las exhortacio-
nes d los moribundos, los sermones, bien morales, dog-
mdlicos, 6 polémicos, los Panegiricos 'y las oraciones fi-
nebres, son las multiples v variadas formas bajo que
se produce.

Son condiciones especiales del orador sagrado;
: I3 3ue se distinga por su virtud y ejemplaridad de
concucta, pues tratando de dirigir 4 los demés, no de-
be olvidarse que el gjemplo es Ia doctrina mds persua-
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siva: 2.2 un conocimiento profundo de la Sagrada Es-
critura, que debe ser el libro que tenga constantemente
abierto, agregando el de los Santos Padres, de la Teo-
logia y de la legislacion y disciplina de la Iglesia:
3.* estudio de los modelos, ¥ manejo asiduo de los es-
critores misticos, de que por fortuna tenemos en nues-

tro idioma un clasico y riquisimo tesoro.

II.

ORATORIA POLITICA.

al gobierno y administracion de un pais, y tiene por
teatro los congresos, senados 6 asambleas deliberan-
tes, 4 veces la plaza piiblica, y en el dia tambien las
columnas de los periégicos politicos.

2. Son tantos y de tan diversa indole los asuntos
que caen bajo la jurisdiccion de la oratoria politica,
que esta circunstancia unida 4 la de que una buena
parte de los discursos son improvisados, hacen que
110 se preste 4 reglas tan fijas y uniformes como la sa-
grada y la forense.

3. Lo que sobre todo caracteriza 4 la oratoria poli-
tica es la discusion, la lucha, y la mayor animacion y
calor que esta circunstancia imprime 4 sus discursos,
En frente de un orador, fraccion 6 partido hay otro
orador, fraceion 6 partido con doctrinas, aspiraciones,
intereses y 4un pasiones opuestas. El combate es rudo
en muchos casos, y cualquier inconveniencia, debilidad
6 descuido, encuentra su inmediata expiacion.

4. Por lo cual dirémos que en términos generales
el discurso politico debe ser en primer lugar oportuna.
En ningun palenque como en el parlamentario, deben
consultarse y tenerse en cuenta el momento, la situa-
cion de los dnimos y cualquier incidente 6 circunstan-
cia imprevista, bien exterior, bien ofrecida por la dis-
cusion misma: 2.° sdlido, esto es que se apoya en razo-
nes poderosas é irrebatibles: 3.° hdbil no so 0 en la ex-
posicion de las ideas y manejo de los infinitos recur-
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s0s que ofrece el lenguaje, sino en el aprovechamiento
de todas las coyunturas, de todos los arbitrios qlie su-
giera la posicion firme del que habla y la flaca & vulne-
rable deI adversario; conjunto de medios que constitu-
yelo que se llama tdetica v estrategia parlamentaria:
4.° patético en el grado y sazon convenierte, poniendo
en juego ora la indignacion, ora la amenaza, ora el
temor, 6 bien la ironia punzante v urbana, que de tanto
efecto suele ser en los debates del parlamento.

5. Deben concurrir en el orador lpolitico: una ins-
truceion vasta principalmente en la historia v legisla-
cion del pais :ﬂa cuya representacion esld investido:
gran presencia de énimo, integridad ¢ independencia
de cardcter, y un gran dominio sobre el idioma, si ha
de encontrar la palabra ddcil y obediente 4 todo género
de improvisaciones.

6. Deméstenes y Ciceron entre los antiguos, y entre
los modernos O'Connell, inglés, Mirabean ¥ Royer-Co-
llard, franceses, y Argiielles, Martinez de la Rosa, Al-
cald Galiano y Olozaga espafioles, han sido oradores de
primer érden’ que debe estudiar el que aspire 4 brillar
en la tribuna politica.

v Shy A T i
ORATORIA FORENSE.

1. Comprende los discursos pronunciados ante los
tribunales, en defensa de Ja justicia.

2. El orador forense sea abogado 6 fiseal, y ora sea
un pleito 6 una causa eriminal los asuntos sobre que
perore, siempre se dirige & un corto nimero de Jueces
de carrera y de ilustracion, los cuales consultando
su razon fria y desapasionada, pronuncian el fallo juxta
allegata et probala.

3. De donde se infiere que las dotes principales del
discurso forense deben ser: 1.* la solidez porque el
triunfo en el foro es siempre del que mejor prueba:
R.% la precision porque la menor vaguedad da origen 4
incidentes que complican las cuestiones: ¥ 3.% la clari-
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dad, porque asi lo exige lo embrollado de los asuntos
forenses y las numerosas atenciones que de ordinarin
pesan sobre los tribunales, :

4. El orador forense debe agregar 4 la ilustracion
necesaria en todos los ramos del derecho, una gran
probidad y entereza de cardcter, siendo amante y de-
fensor entusiasta de la verdad y de la justicia, ¢ inexo-
rable siempre con la iniquidad’ ¢ el crimen.

5.  Los discursos que en el género judicial nos Je-
garon Demdstenes y Ciceron, y algunas piezas de nues-
tros oradores, especialmente da Jovellanos 'y Melen-
dez, pueden servir de muy provechoso estudio al que
aspire al titulo de orador forense.

-

1v.
ORATORIA ACADEMICA,

1. Secomprende bajo este titulo todos los diseursos
ﬂue mis 6 ménos directamente se refieren al cultivo y
esaI'roiIIo_ de las cigmcms, las artes y las Jetm_s. Tales

mias; las memorias Y diserlaciones que se leen en las
mismas; los elagios histéricos, las lecciones 6 discursos
de controversia en los ateneos, ete.
2. El titulo de académicas con que se designan es-
tas composiciones, indica ya sobradamente que por
unto general requieren formas literarias escogidas,

enguaje y estilo que revelen gusto, correccion y deli-
cadeza.






CAPITULO 111

Composiciones histaricas,

L.

L. Es la historia la narracion fiel de los hechos
pasados para satisfacer la natural curiosidad, y servir
de ensenanza v norma de condueta & los hombres 6
pueblos actuales 6 venideros. Nuntia veluslatis, ma-
gistra vile.

2. Para llenar estos fines, se necesitan dotes opor-
tunas en el historiador, ¥ condiciones artisticas en la
historia,

3. Deben concurrir en el historiador; 1.° espiritu
investigador y critico, instruccion vasta, y conocimien-

“to profundo del corazon humano; 2.° veracidad ara
referir los hechos tales cuales los ha averiguado y
existen en su conciencia; 3.° imparcialidad para gue en
esta relacion se muestre libre ab omni odio, amicitia,
ira alque misericordia; 4., independencia para sobre-
ponerse 4 todo género de halagos, méviles 6 presio-

los que no lo tengan y pueden omitirse, v 6.° moral;-
para que sin menoscabo de la verdad histérica,
aparezca siempre con inclinacion ¥ simpatias hdcia ]a
virtud y el bien, y con aversion ¥ antipatias hdcia la
maldad y el vicio,
4. Las condiciones artisticas de Ja historia, se re-
fieren al plan, narracion de los hechos, descripeion de

7
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los lugares, retratos de los personajes, arengas pues-
tas en ‘boea de ésios, reflexiones morales y estilo de la
obra,

5. Consiste el plan en aquella sdbia disposicion y
economia mediante la cual los hechos no se presenten
desunidos y sin trabazon alguna, Sino relacionados vy
coordinados 4 un fin 6 idea dominante, formando un
animado, vasto y completo cuadro.

6. La narracion historica debe tener claridad, bre-
vedad, ornato y dignidad.

7. Las descripciones deben sujetarse 4 cuanto se
ha prescrito al tratar de la deseripeion en general.

8. Los retratos de los personajes han de resultar
mis bien de lo que estos dicen 6 hacen que de la enu-
meracion prolija y estudiada de sus cualidades mora-
les y politicas. En todo caso es preferible darlos 4
conocer por medio de breves y vigorosas pinceladas
tiradas como al paso, 4 ir en busca de antitesis vy dis-
tinciones sutiles para trazar un cuadro de lucimiento,
mas fantistico que real.

9. Las arengas, ya se pongan integras en boca de
los personajes, 6 ya se den en extracto, deben ser
ciertas, 6 por lo menos verostmiles si se trata de tiem-
pos anteriores al descubrimiento y uso de la imprenta,
y sobre todo de la taquigrafia; pero si se trata de
tiempos y pueblos que han dispuesto de estos medios
de copia y multiplicacion de la palabra, y han vivido
ademds bajo un régimen que consentia la discusion v
las deliberaciones piiblicas, el historiador enténces
estd obligado 4 atenerse 4 la exactitud y verdad histo-
rica, ora tome las arengas textualmente, ora en resti-
men, 6 en sus pasajes mds notables.

10. Las reflexiones morales, y aun consideraciones
exfensas sobre costumbres, organizacion y modo de
ser de los pueblos, caben en las historias ‘en que la
indole de los sucesos y el talento especial del eseritor,
les dan un cardcter razonador y filoséfico; pero en las
que no lo tienen mds que meramente narrativo, esas
reflexiones deben ser breves y oportunas, deducidas
sin esfuerzo de los hechos, y embebidas en la narra-
clon, no separadas en forma abstracta y sentenciosa,
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11.  El estilo de la historia variard segun que narre,
pinte 6 razone, pero siempre grave ¥ digno, sin ador-
nos frivolos ni trivialidades 5 chocarrerias inconve-
nientes. Debe ademds en esta parte resplandecer aquel
talento singular dej historiadar que logra dar 4 la his-
toria el calor de un drama animado & interesarnite, evo-
cando del fondo~del tiempo y del olvido los pueblos
pasados, y presentindolos vivos y como en movimiento
d nuestra Imaginacion,

12, Son historiadores notables César, Salustio ¥
Tito Livio en latin, y en eastellano Mariana, Mendoza,
Moncada, Melo (sobre todos), Toreno Y Lafuente; y
como sagrados Fr., José Sigiienza, Fp, Diego de Jepes,
el P. Martin de Roa y el P. Pedro de Rivadeueirﬂkn

I
HISTORIA FICTICIA,

1. Novela es la relacion artificiosa y concertada de
sucesos fingidos. Si es de corta extension se llama
cuento.

2. Es en el fondo la novela tan antigua como el
hombre, pues se funda en la aspiracion constante del
espiritu humano 4 un mundo ideal més perfeeto que el
que nos ofrece la realidad ¥ de que nos dan cuenta las
historias verdaderas.

3. Exije la novela: como obra de imaginacion y de
7ecreo, inventiva feliz, novedad, verosimiljiud. sensibi-
lidad esquisita ¢ intepes vivo y sostenido; y como obra
de arte pide unidad, variedad Y armonia, tendencias

ivi drc))ras, moral pura, doectrinas sanas, caractéres
diversificados, hien trazados y consecuentes, v lenguaje
¥ estilo esmerados ¥y clegantes, pues de ninguna com-
Posicion como de la novela puede decirse en este punto
aquello de Horacio:

Sic animis natum inventumgue poema juvandis
Si paulum summo decessit vergit ad imum,

4. Se ha empleado para Ja novela la forma exposi-
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tiva, epistolar y dialogada; pero ha prevalecido esta
altima como més propia del movimiento dramitico, y
consiguiente soltura ¢ interés que deben reinar en este
geénero de escritos.

5. Tenemos en castellano la primera novela del
mundo: el Quijote, de Cervintes. A su lado estin las
Novelas ejemplares, del mismo autor®l Gil Blas de
Santillana, el Lazarillo de Tormes y tal cual moderna
como El golpe en vago, Dofia Blanca de Navarra, La
Gaviota, Fé, Esperanza y Caridad y alguna otra.

LY
X



CAPITULO 1v.

Composiciones diddcticas,

1. Son las que bajo un método mas 6 ménos rigu-
roso se proponen la instruccion directa de los lectores
sobre asuntos de ciencias, artes 6 literatura,

2. Pueden ser de tres clases: tratados elementales,
tratados magistrales v disertaciones 6 monografias.

3. Los tratados elementales exponen los principios
cardinales de una ciencia, ¥ se dirigen 4 lectores que
la saludan por primera vez,

4. En fal concepto réquieren; 1.° en euanto 4 su
extension que se les cifa & lo fundamental v puramente
necesario v oportuno, prescindiendo de todo lo imper-
tinente y hojarascoso; 2.° en cuanto al método, Grden
luminoso, ilacion logica, definiciones, divisiones y cla-
sificaciones claras y bien fundadas, con las transicio-
nes ¢ ideas intermedias que conduzean facilmente de
lo conocido 4 In desconocido; 3.° en cuanto al lenguaje,
pureza, correccion, propiedad, precision v claridad,
economizando los términos técnicos ¥ explicando los
que se empleen; 4. en cuanto al estilo en fin, sencillez
¥ sobriedad suma, sin ornatos, amplificaciones, ni su-
perfluidades.

5. Los tratados magistrales que exponen la ciencia
en toda su extension y se dirigen 4 personas iniciadas
ya en-sus rudimentos, v las disertaciones 6 monogra-
fias que son el esclarecimiento 6 desarrollo de un pun-
to cientifico_determinado, gozan en el plan y traza de
mas libertad y latitud, v si bien deben "observar drden
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¥ método convenientes, no estin sujetos en punto 4 de-
finiciones y divisiones al rigorismo’ y sequedad de los
tratados elementales, pudiendo prescindir de las ideas
intermedias necesarias en éstos, y animar el estilo con
adornos oportunos y tal cual desahogo literario, pero
sin abusar de la erudicion, ni perder nunca de vista su
indole esencialmente didéctica.

6. Deben tambien incluirse en esta clase las obras
que llamaremos doctrinales, en que el autor no se di-
rige exclusivamente & la inteligencia como sucede en
las diddcticas puras, sino que procura al mismo tiem-
po interesar la imaginacion y sentimiento de los lecto-
res, desplegando las galas del buen decir, v 4 veces
los tesoros de la mds subida elocuencia. Tales son
ciertos tratados politicos, morales, religiosos y ascélicos
de que tan insignes muestras nos han dejade Quevedo,
Saavedra, Granada, Leon, Santa Teresa de Jesiis, Ma-
lon de Chaide, San Juan de la Cruz, Marquez, Estella,
Zarate, Rivadeneira y otros. .

P



CAPITULO V.
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Composiciones epistolares,

1. La palabra earta puede significar en literatura
la forma epistolar de que se vale un escritor en deter-
minados casos para expresar sus ideas, 6 la composi-
cion conocida con el mismo nombre,

2. En esta tiltima acepcion que es la ordinaria, la
tomamos aqui; y decimos que carta 6 letras en lo an-
tiguo, wes la conversacion por escrito entre personas
ausentes.» Absentium mulus sermao.

3. La palabra conversacion indica ya claramente
las cualidades que por lo general debep reinar en las
cartas: sencillez, naturalidad, cierto desalino ¥ aban-
dono propio del que escribe sin temor 4 la censura
pliblica; la soltura en el lenguaje, el gracejo, y quiza
pensamientos ingeniosos y profundos si son esponti-
neos y oportunos. Por la misma razon no convienen &
las cartas las eliusulas periadicas, las numerosas 6
demasiado musicales, las grandes figuras del lenguaje,
ni un estilo que revele estudio 6 excesivo esmero, No
se olvidard sin embargo que la carta s una conversa—
cion por escrito, y que esta circunstancia nos impone
el deber de ser en ella mas enidadosos que en la oral,
por la razon de que littera scripla manel.

4. La circunsiancia tambien de que las cartas sean
pablicas 6 privadas, y la atenta consideracion del asyn-
o de que se trata, v de la mayor & menor intimidad o
dignidad respectiva de las personas que se escriban,
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daran en cada caso la medida del tono y formas que
deben emplearse en ellas.

Hay varias especies de cartas. La carta por ex-
celencia es la familiar, que puede ser de salutacion,
de enhorabuena, suasoria O disuasoria, de pésame 6
consolatoria, de pelicion 6 accion de gracias, de reco-
mendacion, eic. Las hay tambien politicas 6 mercan-
tiles, que pueden participar de alguno de estos carac-
téres.

6. El modelo mds perfecto que existe en el género,
son las cartas de Ciceron. En castellano tenemos el
Centon epistolario de Fernan Gomez, las letras de Pul-
gar, las cartas del Bachiller Rua, las de Santa Teresa
de Jesiis, de Antonio Perez, de Solis y del P. Isla.



PARTE TERCERA,
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POETICA.

ot iEl s

POE_SIA.—FONDO.—FORMA.

1. Se entiende por Poética |a parte de la asignatura
que irata de las composiciones que_tienen por forma
material el verso, .

Se conocen estas eom posiciones con los nombres
de poemas, poesias, palabras que como la de poeta, se
derivan del verbo 8riego poieo, hacer, crear, cuya eti-
mologia est4 muy conforme con la cosa significada,
puesto que en toda poesia hay algo de creacion o
ficcion.

’
3. Yaindicamos en lugar oportuno que Ja poesia es
la primera de las bellas artes, y en tal coneepto no
copia ni imita simplemente, sing que inventa y fantasea
con arreglo 4 tipos ingénitos ¥ mis 6 ménos perfectos
de belleza.

4. Lo verdadero ¥ lo bueno son sy fordo necesario,
pero no lo ve; dadero y lo bueno tal como nos lo pre-
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niimen, y se les dié el nombre de vates, 6 adivinos,
ara quienes nada hay oculto. Hecho que expresé el
Sr. Martinez de la Rosa diciendo:

«Cuanto fué, euanto existe, cuanto esconde
El hondo porvenir, esta presente
Del sacro vate 4 la inspirada mente.»

6. De todas suertes, y d4un prescindiendo de esta
exageracion primitiva y fantistica, hay en el poeta un
instinto maravilloso, un don celeste (vena, estro) que,
por decirlo asi, diviniza cuanto toca. Donde los ojos
vulgares no ven més que un fenémeno ordinario, 6
una realidad grosera y muda, encuentra él un manan-
tial inagotable de sentimientos, de ideas, v de inspira-
ciones peregrinas. Todo lo espiritualiza su nimen vi-
vificador, y todo lo contempla v deseribe por alto y
desusado modo. Con razon dijo Horacio que s6lo debia
darse el nombre de tal,

aIngeniurm cui sit, cui mens divinior atque os
Magna sonaturum.»

1. El fondo de verdad y de bondad que como ele-
mento esencial y permanente entraiia toda poesia, debe
acomodarse oportunamente & las condiciones del tiem-
po y del espacio, concertdndose con el elemento acei-
dental y variable formado por la historia, séntimientos,
costumbres y civilizacion Je los pueblos. Es decir, que
la poesia debe tener cardcter nacional.

8. Y como el arte s el intermedio entre lo finito y
lo infinito, ¥ en sustancia, el pensamiento humano que
en alas de la inspiracion se va alzando hécia las es-
pléndidas regiones de lo absoluto, hécia el origen de
toda verdad, de toda bondad y de toda belleza, que es
Dios, la poesia bajo esta relacion, debe ser tambien
eminentemente religiosa.

9. Asi la poesia, si deleita en primer término por
ser bella, adoclrina 4 la vez, y eleva v sublima el es-
piritn, eumpliendo el precepto de Horacio de decir co-
sas agradables y titiles para la vida: jucunda et idonea
dicere vile.

10. Por donde se ve, cudn infundada es la opinion
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de los que miran la poesia como mero entretenimiento
¥ juego frivolo y pueril de hombres 0ciosos; 6 la de los
que la materializan hasta el punto de reducirla 4 la
constante distribucion de una obra en porciones simé-
tricas de determinadas dimensiones, que es lo que
constituye la versificacion,

11. En cuanto 4 lo primero advertirémos que el
poeta es el més valioso y perspicuo obrero del arte; y
en cuanto 4 lo segundo, que si {)ien el versoes el molde
natural de la poesia, no es sin embargo esencial 4 ella.
El pensar alto, sentir hondo y hablar claro, en qﬁxe,

Woyadiy Neque enim coneludere versum
Dixeris esse satis,»

dice con su acostumbrado buen juicio, Horacio.

12. Definirémos por tanto la poesia diciendo que es
«la bella expresion por medio del lenguaje de la verdad
Yy del bien idealizados.»

De cuya definicion se infiere que hay que distinguir
en la poesia ademds de sy fondo, su forma. Esta for-
ma es doble: artistica o simbolo, material 6 verso.

I
DE LA FORMA ARTISTICA.

1. La forma artistica ¢ simbolo de Ia poesia, es el
rico y variado conjunto de medios, pintorescos, bellos
¥ animados que ofrece e lenguaje, y con que enuncia
el poeta su pensar alto, y su sentir hondo, Son estos
medios como los colores de que se vale el pintor para
dar vida y expresion 4 sus cuadros.

2. Caracterizan esta forma designada por algunos
preceptistas con los nombres de elocucion 6 estilo poé-
tico, en primer lugar el empleo de las imdgenes, modos
de expresion los més propios de la poesia, cuya prin-
cipal tendencia es 4 materializar las ideas abstractas,
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2.° La abundancia de epitetos, tropos, figuras de
dicgion y de pensamiento singularmente de personifi-
caciones, perifrasis, amplificaciones, hipérboles, inter-
rogaciones, y apostrofes.

3.° La mayor libertad de hipérbaton, y la supre-
sion de transiciones y demds formulas que exije el se-
vero raciocinio, y no consienten la rapidez de la ima-
ginacion, ni el vivo interés del sentimiento.

4.° Ciertos atrevimientos y novedades de lenguaje,
como usar palabras en una acepeion distinta de la que
ordinariamente tienen en prosa, modificar ol régimen
de los verbos, suprimir 6 cambiar el articulo en los
nombres, y las licencias gramaticales de quitar 6 afia-
dir letras en principio, medio, y fin de diccion.

5.2 Un aparente des6rden, como resultado del aca-
loramiento de la fantasia, 6 de las graves conmociones
del d4nimo,

6.° La armonia imitativa, el uso de palabras ex-
clusivamente poéticas, ¥ dun el empleo de voces ar-
cdicas. -

7.2 La exclusion de las voces puramente cientifi-
cas y de toda expresion, giro 6 frase, prosdica vy vul-
gar, que desdiga del decoro y nobleza que deben siem-
pre resplandecer en el lenguaje poético. (1)

3. Sirva de muestra la siguiente soberbia estrofa,
con que el Sr. Gallego empieza su Elegia, nunca bas-
tante bien elogiada, «El Dos de Mayo:n

aNoche, lobrega noche, eterno asilo
Del miserable que esquivando el suefo
Profundas penas en silencio gime,
No desdefies mi voz: letal beleiio
Presta 4 mis sienes, y en tu horror sublime
Empapada la ardiente fantasia
Da a mi pincel fatidicos colores,
Con que el tremendo dia
Trace al fulgor de venigadora tea,
Y el édio irrite de la patria mia,
Y escdndalo y terror al orbe sea.»

(1) Remitimos al andlisis de clase, que debe formar parte
mmuy principal de la ensefianza de esta asignatura la comproba-
cion de las anteriores observaciones.
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I1.

DE LA FORMA MATERIAL pE LA POESiA
0 SEA DEL VERSO.

1. El hombre es naturalmente musico, siendo la
armonia ley general de sy espiritu.  Natura ducimup
ad modos, dice Quintiliano. De ahi Ia propension in-
énita 4 expresar sus conceptos en una forma acom-
pasada, ritmica, musical, que es lo que se llama verso,
METRON, medida, en riego.

2. Pordonde se d4 el nombre de Métrica al «Tra-
tado del verso, sus clases ¥ combinaciones.»

Es el Verso una pequeiia pieza musieal, ¥ hay

nia, segun se indico Ya oportunamente.
4. Asi dirémos que verso es «an conjunto melodio-

so de silabas sujeto 4 medida y ritmo.»
Cudnto influya la melodia 6 agradable sucesion

“de sonidos, lo prueba el siguiente Verso:
«Vecino dulce de la selva verde,»
que desmerece mucho al Jado de este ofro:
«Dulee vecino de la verds selva;»

no obstante de que apénas varian los ritmos de tiempo
Y acento.

6. A su vez este tltimo ritmo es todo punto nece-
sario en el verso. En el endecasilabo:

«O dulees prendas por mi mal halladas, »

conviértase en personal el pronombre posesivo mi
trasladando 4 é] el acento ¥y habra desaparecido e]
Yerso.
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7. La regla general para la colocacion del acento es
que en los versos parisilabos debe cargarse en silabas
impares, y en los imparisilabos, en las pares.

é). En cuanto al ritmo de tiempo, es de rigor que
estén oportunamente combinados los sonidos breves ¥
largos; mas en este punto no tenemos la prosodia fija
y delerminada de los griegos y latinos, entre los cuales
habia_silabas largas y breves, exigiendo las primeras
para pronunciarse doble tiempo 6 espacio que las se-
gundas, y resultando pids 6 compases que marcaban
perfectamente dicho ritmo. Por lo cual ha sido preciso
reemplazar en castellano esa mayor perfeccion proso-
dica de aquellos idiomas con el némero de stlabas yla
rima.

9. Las silabas se cuentan en el verso por el niime-
ro de vocales, pero los diptongos y triptongos se con-
sideran como una sola silaba. Dében tambien tener-
Se en cuenta para apreciar el justo nimero de silabas
las licencias prosédicas llamadas sinalefa, sinéresis y
diéresis; y la palabra final del verso, pues si es esdrii-
Jula se cuenta una silaba ménos, y si es aguda, una
silaba més. La razon estd en que cargdndose la pro-
nunciacion de las palabras esdrijulas en la antepenul-
tima silaba, pasa inadvertida la entltima, y teniendo
la palabra numéricamente tres silabas, prosadicamen-
te no aparece mas que de dos. Por la misma razon,
la mayor fuerza con que se pronuncia la ultima silaba
(ciie las palabras agugas, le di un doble valor prose-

ico.

DE LA RIMA.

1. Rima es la igualdad 6 semejanza de terminacion
de dos 6 mas dicciones, 4 contar desde la vocal acen-
tuada inclusive.

2. Si hay igualdad de letras, la rima se llama per-
fecta 6 consonancia.

3. Si solo son ignales las vocales, se llama imper-
fecta 6 asonancia.

4. Son consonantes, p. ¢j,, amé y eayd, dulzura y
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amarjura, catdlogo y didlogo, cuyas respeciivas termij-
naciones son 6, urg ¥y dlogo.

{ asonantes: resplandor y arpebol que tienen la
asonancia en g; campiiia y brisa que la tienen en i-q, i
cdndido y rdpidy que la tienen en a-i-g, ¢

5. La rima perfecta 6 consonancia S€ supone que
brocede de la que Ya reinaba en Jag tomposiciones de
I& decadeneia latina, si hien hay quien opina que ha
sido imitada de los arabes: Ja imperl‘ecga 0 asonancia

6. Tanto la rima perfecta como Ja rmdper'_fecta puede
ser de tres clases: aguda, grave Y esdrijula, segun
sean las palabras finajes de los versos en que se ve-
rifica,

7. Para versificar ¥ rimar bien, eg preciso educar
el sentimiento ¥ el oido con la leciure_t asidua de las

2% Se cuidard de que los versos no terminen en
un monosilabo 6 en yp adjetivo, que suelen ser finales
débiles y desmayados,

3.* Se evitara en los versos el encuentro de la aso-
nancia con Ja consonancia, y al revés,

4.* Se desechardn lus voces intitiles v 4 veces los
VErsos y dun pensamientos enteros que se introducen
en las “composiciones nada mis que para llenar las
Necesidades de g métrica y de ] rima, 4 lo cual se
di el nombre de ripio.

Con respecto 4 los consonantes: 1.+ {que sean
7icos, esfo es, iversificados ¥ escogidos dentro de una
composicion; 2,4 que 1o sean por lo mismo vulgares,
0 de esos que estan muy d la mano, como son las ter-
minaciones verhajes en ba, ia, andy, endo, y los acaba-

05 en ente, 6 ado ido; 3.* que no se reunan tres en una
combinacion métriea,

“on  respecto 4 los asonantes: 1.0 que en una

Composicion no haya mas Gue una sola asonancia, la
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cual se reproduce en los versos pares; 2.5 que en los
diptongos v triptongos se tiene salo en cuenta la vocal
que domina, quedando las demds anuladas ¥ como
meras consonantes: asi asuenan guarida y delicia,
Pi€ y buey; 3.* que en las voces esdrijulas se pres-
cinde de la vocal intermedia, 4 causa de su poca im-
Fortzmniu prosodica, y se atiende para la asonancia, 4
a acentuada y 4 la final: tal sucede en dspero, duli-
co, pdbulo; 4.* que los sonidos respectivamente and-
logos e, i, y 0, u, se asimilan en algunos casos para
la asonancia, como se vé en Amarilis y libre, Venus y
sugeto.

CLASES DE VERSOS CASTELLANOS.

1. En nuestros poetas se encuentran versos desde
dos hasta catorce v diez y seis silabas inclusive, si
bien los de dos, tres y cuatro silabas no pasan de ser
un mero juguete en que no se nota ni melodfa ni ritmo.
Las de cinco, seis y siete silabas, se usan sblo en poe-
mas ligeros 6 combinados, sobre todo el tltimo, con
ofros de mas extension; los de nueve y diez silabas
son de rarisimo uso, v los de doce y catorce ¥ con més
razon los de quince y diez v seis silabas apénas tienen
mas valor que el histérico.

2. Merecen especial mencion el octosilabo v el en-
decasilabo. Son fos versos por excelencia, y los que
mis favor y aceptacion han obtenido en nuestro par-
naso. El octosilabo es el verso popular, que aparece
espontineamente en romances, jacaras, redondillas,
décimas, refranes, en el teatro mismo, y dun en la
frase de la prosa. La libertad que consiente en la ¢o-
locacion del acento fuera del obligado que es el de la
peniltima silaba, y su riqueza y variedad de cortes y
pausas justifican plenamente esta importancia y vali-
miento.

3. El endecasilaho es el mas flexible, gallardo y
ritmico de los versos castellanos, y tanto que es el
tnico que puede emplearse sin el socorro de la rima.
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Exige como obligatario e] acento de la sexta silaba,
Fero en lo demds deja, como el octosilabo, una gran
atitud en la acentuacion, siendo por sy majestad el ver-
S0 propio de los asuntos elevados.

4. A veces sp prescinde del acento de Ja sexta sj-
laba, en cuyo caso deben estar indispensablemente
acentuadas la cuar(a ¥ la actava, recibiendo los ende-
casilabos asi construjdos el nombre de sdficos por su
semejanza con el verso que de la poetisa griega imijt6
Horacio; p. ej.:

Llueven de piedras | furbulentas ondas,

9. Esios sificos suelen alternar con versos de cineo

funda enla naturaleza misma de| endecasilabo, el cual
puede dividirse en dos suertes de hemistiquios: uno de
siete y otro de cuatro sflabas, 6 bien uno de cinco v
otro de seis,
6. Todos los versos castellanos se reducen & dos
grandes grupos, 4 saber: versos de arte menor, llama-
i i , en que
se comprenden desde los de dos silabas hasta los de
ocho inclusive; Y versos de arte mayor, en lo antiguo
maestria mayor, 6 gran maestria, en que figuran Jos
de nueve silabas en adelante, si hien los de catorce
tienen el nombre especial de alejandrinos de Berceo.

COMBINACIONES METRICAS,

1. Son muchas Jas que se forman en castellano con
los versos de que acabamos de hablar, va en conso-
nancia, ya en asonancia, va uniformes o de una misma
clase de'versos, Ya variadas, 6 de versos de diferente
extension. q

2. Las principales combinaciones uniformes en
consonancia son, adem4s del histérieo monorimo, los
pareados, e] tercelo, cuartelo, redondilla, quintilla, sex-
tina, octava, dégima ¥ sonelo,
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3. Los pareados 6 parejas son dos versos que con-
suenanentre si, comunmente endecasilabos. Ejerplo:

«Cudntos pasar por sabios han querido d
Con citar 4 los muertos que lo han sidolv—(Iriarte.)

A veces los versos son de distinta medida, como
estos:

«Siempre veras que el vicio
Se labra por sus manos el suplicio. »—(Hartzenbusch.)

4. El terceto se compone de tres versos endecasfla-
bos, que riman el primero con el tercero, ¥ el segundo
con el primero del terceto signiente, continunando liga-
dos en esta forma hasta el fin de la composicion, que
se cierra con un cuarteto 6 cuatrino. Ejemplo:

«Qué es nuestra vida mas que un breve dia
Do apénas sale el sol, cuando se pierde
En las tinieblas de la noche fria?

Qué es mas r;ue ¢l heno 4 la manana verde
Seco 4 la tarde? [Oh ciego desvariol
Serd que de este suefio me recuerde?—(Rioja.)

5. Consta el cuarteto de cuatro versos, regular-
mente endecasilabos, que consuenan el primero con el
cuarto, y el segundo pareado con el tercero. Pueden
rimar tambien ¢ruzados, ¥ entonces se llama serven-
tesio. Ejemplo:

«Dime, Padre comun, pues eres Justo,
Por qué ha de permitir tu providencia
Que arrastrando prisiones la inocencia
Suba la fraude & tribunal augusiot»—(B. Argensola.)

Cruzado:

«{Oh vida, mezela de inquietud y calma,
Alternativa infiel de paz y guerra,
Rebelion de la carne contra el alma,
Lucha eterna del cielo y de la tierral v—(Gampoamor.)

6. La redondilla 6 cuarteta es la reunion de cuatro
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rarsos octosflabos, que pueden consonar en las dos
formas del cuarteto, Ejemplo:

«Saliendo del colmenar,
Dijo al Cuclillo la Abeja: ?
Calla, porque no me deja
Tu ingrata voz trabajar.»

Cruzada:

aln Oso, con que la vida
Ganaba un lamontés,
La no muy bien aprendida
Danza ensayaba en dos piés.o—(Iriarte.)

7. La quintilla & una combinacion métrica de cineo
versos octosilabos, en que alternan dos consonancias
que pueden concertarse hasta de seis modos, con tal
que no se reunan fres consonantes seguidos. Ejemplo:

sGalatea, desdefiosa
Del dolor que 4 Licio daiia,
Iba alegre y bulliciosa
Por la ribera arenosa
Que el mar con sus ondas bagia. »—(Gil Polo.)

8. La octava real, llamada tambien herdica y oclava
rima, consta de ocho versos endecasilabos, eonsonan-
do alternados los seis primeros, vy los dos uliimos pa-
reados. Ejemplo:

«No va con tan siiave mansedumbpe
Alegre v clara, el agua cristalina,
Que ni baja de altiva enhjesta cumbre
Ni entre penascos rigidos caming,
Como Jesus, cuya real costumbre
A respeto y honor el alma inclina,
Y cuya noble y seiioril blandiira

Regala y quiefa, amansa ¥ asegura.»—(P. Hojeda.)

Sid la octava se lo quitan dos de sus seijs prime-
ros versos, resulta la sexting Mma, metro poco usado
&u castellano,

La décima 6 espinela ests formada por diez vep-
508 octosilabos, consonando comunmente el 1.° con
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~4.°y 5.°, 8.2y 3.° }E:areados, 6.° y 7.° con el décimo, ¥
8.2 y 9.° pareados. Es la combinacion de dos quintillas.
Ejemplo:

«La imaginacion ofrece
Liberal 4 sus deseos,
Los premios y los trofeos
Que ningun mortal merece:
Y cuando mas se envanece
En esta prosperidad
Llega la cruel verdad
Y quitale los despojos,
Hiriendo al alma en los ojos
Con molesta claridad.»—(B. Argensola.)

10. El sonefo, la mas artificiosa de las combina-
ciones métricas castellanas, consta de catorce versos
endecasilabos, distribuidos en dos cuartetos y dos ter-
cetos. En los cuartetos se sostienen dos mismas con-
sonancias: en los tercetos de ordinario dos tambien,

ro 4 veces, v no es lo mis plausible, juegan tres.

jemplos:

«Agora con la aurora se levanta
Mi luz, agora coje en rico fiudo
El hermoso cabello, agora el crudo
Pecho cifie con oro y la garganta.
Agora vuelia al cielo pura y santa
Las manos y ojos bellos alza, y pudo
Dolerse agora de mi mal agudo,
Agora incomparable tafie y canta.»
Ansi digo y del dulce error llevado
Presente ante mis ojos la imagino,
Y lleno de humildad y amor la adoro.
Mas luego vuelve en si el engaiado
Animo, dy conociendo el desatino,
La rienda suelto largamente al lloro. »

(Fr. Luis de Leon.)

. Alguna vez se a%regan 4 los eatorce versos dos &
tres mas, uno de ellos eptasilabo para acabar de ex-
planar el pensamiento, y es lo que se llama cola 6 es-
trambote del soneto.
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COMBINACIONES METRICAS VARIADAS EN CONSONANTE.

1. Son las mas notables y usadas la lira y la silva.

2. Lalira es una estrofa de cuatro, cinco 6 seis
versos epta y endecasilabos, combinados y rimados al
arbitrio del poeta, si bien en las de cinco que son las
més comunes, suelen ser endecasilabos el®.*y 5.°, y
de siete silabas los demds, consonando el 1.° con el
3.2, y el 2.° con el 4.° y 5.°. Ejemplo:

«Si de mi baja lira
Tanto pudiere el son que en un momento
Aplacase la ira
Del animoso_viento
Y la furia del mar‘} el movimiento.»—(Garcilaso.)

De cuatro versos:

«La humilde yerbecilla
Que huello, el monte que de eterna nieve
Cubierto se levania
~ Y esconde en el abismo su honda planta.»

(Melendez.) -

f

De seis:

«{Quién abrié los raudales
De esas sangrientas llagas, amor mio?
Quién cubrié tus mejillas celestiales
De horror y palidez? Cual brazo impio
A tu frente divina
Cind corona de punzante espina?»—(Lista.)

3. La silva es una libre combinacion de versos
endecasilabos y eptasilabos, sin regla fija ni en el nii-
mero de versos, ni en su colocacion respectiva, ni en
la concordancia de los consonantes, admitiendo tam-
bien entre ellos versos libres 6 sueltos. Las estrofas
largas de la silva, se llaman propiamente estancias.
Ejemplo:

«Y otra vez nuevos siglos
Viste llegar, huir, desvanecerse
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En remolino eterno cual las olas
Llegan, se agolpan y huyen de Oceano.
Y tornan otra vez 4 sucederse; :
Mientra inmutable tii, selo y radiante
iOh soll siempre te elevas

Y edades mil y mil huellas triunfante.»

(Espronceda.)
L

COMBINACIONES METRICAS EN ASONANTE.

1. Tenemos entre ellas el romance, las endechas
reales, y las seguidillas. ;

2. El romance como metro es una combinacion in-
definida de versos de la misma especie, con asonancia
en los pares. Los hay de versos de cuatro, cinco, seis,
siete y once silabas; pero el romance por excelencia,
es el octosilabo. El de once silabas se llama real 6 he-
rdico; el eptasilabe, y mas especialmente el de seis si-
labas, endecha; y los de cinco 6 seis silabas, romances
cortos 6 romancilles. Cuando se agrupan los versos
de cuatro en cuatro, recibe el nombre de romance re-
dondillo, Ejemplos:

De octosilabo redondillo: =

«Aquel rayo de la guerra
Alférez mayor del reino,
Tan galan como valiente
Y tan noble como fiero;
De los mozos envidiado
Y admirado de los viejos
Y de los nifios y el vu
Senalado con el dedo;...»—(Gingora.)

De endecasilabo:

«|Qué secreta violencia y poderio
Encierra la yerdad, oh cielo santo,
Que cuando van & fulminar mis iras
Venganzas y castigos; euando el brazo

Va a ejecutar el golpe de su encg

0
Queda al oirla inmévil y pasmadol »—(Huerta.)
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De siete silabas:

«{Pobre barquilla mia
Entre pefiascos rota '
Sin velas,; desvelada
Y entre las olas sola!
JA dénde vas perdida?
3A donde, di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
Con esperanzas locas.»—(L. de Vega.)

De seis silabas:

«Viuda sin ventura,
Tértola cuitada,
Mustia y asombrada
De una muerte dura,
Quejas inmortales
Hieren tus sentidos,
Que 4 bienes perdidos
No hay medianos males.»—(F. de la Torre.)

De cinco silabas:

«El que inocente
La vida pasa,
No necesita
Morisea lanza,
Fusco, ni corvos
Arcos, ni aljaba
Llena de flechas
Envenenadas.»—( L. Morafin.)

De euatro silabas:

«A una mona
Muy taimada
Dijo un dia
Cierta urraca:
Si vinieras
A mi estancia
jCudntas cosas
Te enseiaral»—(Iriarte.)

Las endechas veales son las estrofas del romance
eptasilabo queterminan con un endecasilabo. Ejemplo:
«Aplaca, Rey augusto,
Aplaca ya (ns manes
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Y escucha de tus hijos
Las tristes voces y sentidos ayes.v—(M. de la Rosa.)

’

3. Las sequidillas constan de siete versos divididos
en dos estrofas de las cuales la 1. estd formada por
cuatro versos, siendo el 2.° Y 4.°de cineo silabas aso-
nantado, y el 1.° y 3. da siete, libres. La 2.* estrofa se
compone de tres versos: 1.° ¥ 3.° de cinco silabas
asonantados, y 2.° de siete, libre, Ejemplo:

«Pasando por un pueblo
De la montafia
Dos eaballeros mozos
Buscan posada.
De dos vecinos
Reciben mil ofertas
Los dos amigos.»—(Iriarte.)

DEL VERSO LIBRE.

1. El verso libre, suello 6 blanco es el que prescinds
de toda rima, yaen una composicion eniera, ya interca—
lado en los metros en consonants. Necesita por lo mismo
ser el verso mds robusto, sonoro ¥ cadencioso, y estas
circanstancias s6lo las reune el endecasilabo, que es
el que mds se acerca 4 la perfeccion ritmica del verso
griego y latino. Ejemplo:

«Rodeado de frondosos y altos montes
Se extiende un valle que de mil delicias
Con stibia mano orné naturaleza.
Pirtelo en dos mitades despenado
De las vecinas rocas, el Lozoya .
Por su pesca famoso ¥ dulces aguas.»~(Jovellanos.)

«  Formando estrofa sifica:

«Asi los dioses con amor paterno,

Asi los cielos con amor benigno

Nieguen al tiempo que feliz volares
Nieve 4 la tierra. »—( Villegas.)



GENEROS POETICOS.

1. La poesia puede ser expresion del yo 6 del no
yo, es decir, de los pensamientos y afectos intimos,
personales, del poeta, 6 de cuanto ha sucedido y existe
fuera de €l. En el primer caso se llama subjetiva: en
el segundo objetiva. Esta es la division fundamental. (1)

2. Mas en el segundo caso puede suceder que todo
vaya 4 cuenta del poeta y que aparezca solo él narran-
do 6 describiendo, y entdnces la poesia se llama na-
rrativa 6 épica; 0 bien que desapareciendo completa-
mente, nos ofrezea el cuadro de una accion ejecutada
por cierto nimero de personajes, y la poesia serd ac-
tiva O dramdtica. :

3. La poesia subjefiva se llama tambien lrica, del
instrumento empleado por los griegos para el canto;
y asi tenemos, en resimen, c]ue el género subjetivo 6
lirico, el narrativo 6 épico, v el activo 6 dramdtico, son
los tres 4 que se reducen todas las composiciones
poéticas.

4. Hay, no obstante, composiciones que participan

méds 6 ménos de un doble cardcter, y esta circuns-
tancia y las exigencias del buen método, aconsejan
tratar con separacion de la poesia diddctica, de la bucd-
lica, del romance, v de las que podemos llamar poe-
sias menores.

(1) Adoptamos esta division porque la hallamos fundada en la rea-
lidad, pero sin desconocer que la poesia objetiva es 4 la vez subjetiva, da-
do que los v ohjet es al ser narrados 6 descritos Lienen
que pasar por la imaginacion y sentimiento del poeta y recibir el sello de
su personalidad intima; asi como la poesia subjétiva reconoce lo abjetive 6
exterior como causa ocasional 6 excitadora. Toda poesia en este concep-
to participa del doble eardeter de subjetiva y objetiva, siendo el predo-
minante el que permite clasificarla en uno u otro grupo. En la objetivs, la
realidad exterior es la Mk.rzc (1ue n‘:c:he la forma del espiritu del poe-

P i b iata &

ta): en la subjeliva, esa r ta, directa 6 refleja, es
el motivo.







CAPITULO PRIMERO.

Poesia lirica.

1. Esen general la.expresion de un estado psico-
logico cualquiera. Y como estos estados pueden ser
tan varios en especie é intensidad, es muy dilatada la
escala que puede recorrer la poesia lirica.

2. Las principales composiciones, sin embargo,
son: la oda, la cancion, ¢l humno y la elegia.

L.
DE LA ODA.

1. La oda, del verbo griego aeido, cantar, es un
poema que expresa los sentimientos, ora vehementes
y fogosos, ora tranquilos y apacibles del corazon hu-
mano.

2. Canta la oda, 6 bien las grandezas de la divini-
dad y de la religion, 6 bien las hazafias de los héroes,
las invenciones, 'y sublimes sacrificios, 6 bien los en-
cantos de la virtud, y los bienes de la moderacion y de
la templanza, o bien los placeres sencillos y fugaces
de la vida.

3. En el primer caso la oda se llama sagrada &
religiosa; en el segundo herdica 6 pinddrica; en el ter-
cero mioral O filosdfica y en el cuarto festiva 6 ana-
eredntica.

4, IExcepcion hecha de la sagrada, que no pudo ser
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conocida del paganismo, Horacio comprende la mafe-
ria.de la oda en los siguientes versos:

«Musa dedit fidibus divos puerosque deorum,
'Et pugilem victorem, et equum certamine primum,
Et juvenum curas, et libera vina reforre. »

5. Las odas sagradas y herdicas se distinguen por
su elevacion y sublimidad. La grandeza misma de los
objetos que celebran, exaltan la fantasia ¥ conmueven
hondamente el sentimiento; y de aqui el entusiasmo
que reina en estas composiciones, y que se revela en
sus formas por transiciones ripidas, arranques, ines-
perados, digresiones y estravios liricos, que constitu-
yen lo que se ha llamado con acierto, bello desérden,
sello caracteristico de esta especie de cantos,

6. Enlas morales se deja sentir una plécida emo-
cion, y como inspiradas por sentimientos mds templa-
dos, no pueden ya prescindir de eierta unidad y regu-
laridad de plan, como tampoco de un estilo y tono
ménos atrevidos y levantados que en las anteriores.
Con razon se ha comparado la oda heréica 6 pinddrica
a un torrente, y la moral & un rio majestuoso y tran-
quilo.

7. En las festivas 6 anacrednticas deben resaltar la
ligereza, la gracia, la espontaneidad, y la blandura v
suavidad de afectos, con un estilo que esté en conso-
nancia con estos caractéres dominantes, y que por sus
primores y delicadas bellezas, realce ¥ avalore lo pe-
quefio y frivolo del asunto.

8. La versificacion de las odas debe ser en general
la mas robusta, sonora y armoniosa, puesto que son
las composiciones que mas se deben acercar al ritmo
¥ musica del canto.

9. Se escriben las odas comunmente en liras, pero
se ha empleado tambien con muy buen éxito la silva,
que es uno de los metros mds ‘flexibles ¥ gallardos.
Para las anacrednticas se usa el romance corto. En
latin us6 Horacio estrofas diversas, dando la prefe-
rencia 4 la aledica y 4 la sdfica.

De odas sagradas nos ofrece los primeros modelos la Es-
critura. El Cédntico de Moisés despues del pasaje del mar Rojo,
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el cintico de Débora, y muchos de los salmos en el Antiguo
Testamento, y el Cdntico de la Virgen 6 Magnificat en el Nuevo,
son dechados 4 que no ha podido llegar la lirica profana.

En castellano tenemos muchas y muy buenas de esta clase,
pero descuellan sobre todas la breve pero inspirada de Fr. Luis
de Leon, A la Ascension del Sefior, y la no ménos notable de
D. Alberto Lista, A la muerte de Jests.

En las heréicas, Pindaro nos dejo en griego los mas aca-
bados modelos: en latin, Horacio, aungue consideraba vana
empresa iffitar al poeta griego, rivalizé con él en su Justum et
tenacem..., Colo tonantem..., Qualem ministrum fulminis...,
Pastor cum traheret..., etc. En castellano merecen entre otras,
citarse la Cancion A . Juan de Austria, A la victoria de Le-
panto, y A la pérdida del Rey D. Sebastian por el Divino He-
rrera, la Profecia del Tajo por Fr. Luis de Leon, 4 Guzman
el Bueno, por Quintana, etc.

De las morales sobresalen en latin la de Beatus ille de Ho-
racio, y en castellano la de Fr. Luis de Leon 4 la vida del
campo.

En cuanto & las festivas, Anacreonte les dio el nombre
y la mayor perfeccion entre los griegos: enire nosotros le han
imitado felizmente Villegas, Cadalso, Iglesias y Melendez,
siendo dignas de mencion las tituladas 4 la Paloma y d Lésbia
del 1.% la que principia Quién es aquel que baja, del 2.° la
Siendo yo tierno mifio, del 3.°, y la Retdrico molesto, del
altimo.

I1.

CANCION.

1." La cancion se diferencia de la oda, por lo que
hace al fondo, en que no lléga 4 su arrebato y entu-
siasmo, sefialandose por un suave abandono y melan-
colia que le presta singular encanto; y por lo que res-
pecta 4 la forma, en que consiente mds amplitud,
escribiéndose en estrofas largas, algunas hasta de
veinte versos, llamadas estanzas.

Hay algunas, sin embargo, como Ja preciosa de
Garcilaso 4 la flor de Gnido, que estin escritas en es-
trofas cortas.
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F IL.
HIMNO,

1. . El kimno es una composicion lirica caracteriza-
da por ser la expresion, no de un sentimiento indivi-
dual, sino del sentimiento colectivo de un pueblo, re-
presentado por el coro, que forma parte de Ja misma,

0s hay religiosos, befquicos, amoroses v palridlicos,
participando todos mds 6 ménos de la vehemencia y
desdrden de los ditirambos griegos, v .gozando en
cuanto 4 metrificacion y rima de muchia mas libertad
que la oda.

Con la voz himno se designan tambien en casfe-
llano los cantos en alabanza de alguna accion 1 objeto
digno de elogio. Tal es el de Espronceda, Al Sol,

V.
DE LA ELEGIA.

« 1. Es un poema que se ocupa en objetos lastime-
ros, querimonia, como dice Horacio, & «un poema en
que se desahoga el corazon oprimido por las desgra-
cias y los pesares.» Si en vue 0, proporciones y metro
no llega 4 la elegia, la composicion entonces se deno-
mina endecha.

2. Hay dos clases de elegia: una personal, y otra

eneral. La personal 6 elegia estrictamente dicha es
a expresion de los pesares ¢ ilusiones malogradas del
poeta. La general (herdica 6 cancion elegiaca) deplora
0s infortunios de las familias ilusires 6 los desastres
de las naciones. La de Moratin «A las Musas» puede
servir de modelo de la elegia personal, v de la general
6 herdica Ia de D. Juan Nicasio Gallego, titulada «Dos
de Mayo.»

3. El cardcter distintivo de la elegia es en general

cierto sabor de tierna melancolia ¥y aquel abandono y
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desalifio propios del dolor v la tristeza en que ha sido
concebida la composicion.” Estos sentimientos deben
rebosar, por decirlo asi, por todos sus poros, y nunca
sentardn bien en ella el culto y atavios de otras com-
positiones m4s felices.

Non est conveniens luctibus ille color.

4. Variard sin embargo el estilo segun se trate de
la elegia personal 6 de la herdica. Admite ésta por su
proximidad 4 la oda todo el fuego de las pasiones y la
elevacion y grandilocuencia de las formas; mas aquella
s6lo tolera una elegante sencillez llena de afectos, sua-
vidad v dulzura.

5. Se escribieron las elegias entre los griegos y la-
tinos en disticos de exdmetro y pentimetro. En caste-
llano principalmente en tercetos, y tambien en endeca-
silabo libre, yen silva.

6. Son autores elegiacos imitables: en latin, Tibulo
en primer término, y despues Ovidio y Propercio; y en
castellano el tiernisimo Garcilaso en sus Eglogas, y
Moratin, Melendez, Gallego, y Martinez de la Rosa.

La Biblia nos ofrece acabados modelos de este
género de composiciones en los Trenos de Jeremias, v

en muchos Salmos de David, singularmente en su
Miserere.






CAPITULO II.

Poesia épica.—Epopeya.

1. Epopeya es «la narracion poética de una empre-
sa grande, interesante y maravillosa.»

2. Se dice narracion, porque tiene por forma la
objetiva, dado que el poeta épico, 4 diferencia del liri-
co, refiere 6 describe sucesos independientes de su vo-
luntad y de sus sentimientos intimos.

3. La narracion es podlica: 1.°, porque se eseribe
en verso, pues aunque este no sea esencial & la poesia,
se ha considerado sin embargo, v no sin fundamento,
como requisito indispensable del poema épico; 2.°, por—
que estd exornada con creaciones 6 ficciones que le co-
munican realee, interés y variedad.

4. De una empresa: significa que debe haber unidad
de accion, entendiéndose por tal la estrecha relacion y
correspondencia que guardan entre si unos hechos con
otros, de suerte que todos conspiren 4 la consecucion
de un fin preconcebido. Mas al lado de esta unidad de-
be existir la variedad, constituida por los hechos se-
cundarios ¢ incidentales que se enlazan con el princi-

al y que se llaman episodios (sobre el camino), de-
giendo ser, para que resulte la armonia, tercera con-
dicion fundamental de toda obra artistica, oportunos,
interesantes, variados, lrabajados con esmero y de una
extension proporcionada.

5. La empresa debe ser grande, es decir, tal que

rsu importancia ¥ trascendencia haya influido nota-

lemente en los destinos de un pueblo, de varios i la

]



vez, 6 de la humanidad entera. La gigantesca guerra
de la Grecia contra el Asia, asunto de la Iliada de Ho-
mero; la fundacion del linaje latino, de la Eneida de
Virgilio, y las Cruzadas de la Jerusalem liberlada, de
Tasso, han formado época en la historia, y tienen, por
ejemplo, la magnitud digna de la Epopeya.

6.  Debe ser inleresante, v tendri esta cualidad, si
es como la encarnacion de los recuerdos, glorias, re-
ligion, usos y costumbres del pueblo & que pertenece.
La epopeya debe ser en el érden profano, el primer li-
bro de un pueblo. Nace tambien el interés de la aceion
épica, de los obstdculos y dificultades que encuentra
en su desenvolvimiento, Se los peligros en que vemos
al héroe, y de las dudas ¢ inquietudes que nos asaltan
por el éxito final de la empresa.

7. Y serd maravillosa, si se: presenta 4 nuestra
imaginacion con caractéres de sobrehumana, y como
superior & las débiles fuerzas del hombre. Para lo
cual conviene que el argumento de la epopeya se tome
de las épocas semi-herdicas de los pueblos, en que al
lado de un fondo histérico, hay la incertidumbre y la
obscuridad hastante para que se ejercile la fantasia
inventora del poeta, y para que con la distancia la
imaginacion popular abulte y agigante los sucesos y
los héroes. g

DE LOS PERSONAJES EPICOS.

1. La empresa épica necesita personajes que la lle-
ven 4 cabo. Entre estos es conveniente para el interés
y unidad del poema, que haya un héroe o personaje

rincipal, 4 cuyo lado se muevan los demas persona-
es secundarios. En las epopeyas han solido tambien
introducirse dioses y séres sobrenaturales, unos en

r6, otros en contra de la empresa. Es lo que se ha
lamado maravilloso- 6 mdquina. Homero y Virgilio
hicieron intervenir en sus respectivos poemas 4 los
dioses del paganismo: pudieron y debieron hacerlo,
sobre todo el primero, porque estaba en las creencias
de aquellos tiempos. En los nuestros seria una impie-
dad, y no puede emplearse méis maravilloso que el que
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esté en consonancia con las creencias y cultura cris-
tianas, ¢

2. El héroe debe aparecer siempre como el sol del
sistema planetario de la epopeya, y aunque tenga sus
imperfecciones, brillard sobre los demds personajes por
su honradez, valor, constancia, magnanimidad y otras
prendas que le concilien la admiracion y el amor.

3. En cuanto 4 los personajes secundarios, se pro-
curara: 1.° que no sean mdas ni ménos que los necesa-
rios para llevar & cumplido término la empresa; 2.°, que
ninguno de ellos obscurezea al héroe por alguna virtud
6 cualidad de dnimo; 3.°, que sean buenos, y que si por
ventura se introduce alguno malo, tenga su maldad
algo de noble y generosa, sirviendo para hacer resaltar
las virtudes superiores del héroe; 4.° que los caracté-
res de estos personajes estén diversificados, y sean eon-
venientes, sostenidos v semejantes.

4. Nada mas juicioso en este punto que 1o que pres-
cribe Horacio en los siguientes versos:

«Si dicentis erunt fortunis absona dicta
Romani tollent equites peditesque cachinum.
Intererit multum, Davusne loguatur, an heros;
Maturusne senex, an adhuc florente juventa
Fervidus, an matrona potens, an sedula nutrix;
Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli,
Colehus an Assyrius; Thebis nutritus an Argis,
Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge
Scriptor. Honoratum si forte reponis Achillem;
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea ferox invictaque; flebilis Ino,
Perfidus Ixion, Io vaga, tristis Orestes.

Si quid inexpertum scens committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum
Qualis ab inccepto processerit et sibi constet. »

PLAN, ESTILO Y METRO DE LA EPOPEYA.

1. Segun regla de Aristoleles admitida por todos
los preceptistas, la accion épica ha de tener principio,
0y [El.

A
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2. El principio comprende la propesicion, la invoca-
cion y la exposicion. )

3. La proposicion es una breve indicacion del asun-
to que se va 4 cantar, y debe hacerse con modestia, 4
fin 3& dar luz de humo, no humo de luz. -

4. La invocacion es un apdstrofe que el poeta dirije
4 una musa 6 deidad pidiéndole inspiracion y auxilios
en la empresa que acomete. Suele ir detrds de la pro-
posicion, pero 4 veces se entrelaza con ella.

5. Laexposicion d4 & conocer el origen de la ac-
cion, y la série de sucesos anteriores que la prepara-
rony produjeron.

En la narracion pueden seguirse dos caminos: 6
referir desde luego los sucesos por su érden cronolé-
gico, si son cortos, 6 lanzarse de pronto, si son ex-
tensos, en medio de los mds importantes (inmedias res)
y poner luego en momento oportuno la relacion de los
precedentes en boca de algunos.de los persongjes.

7. Abierto ya el poema, ¢ instruido el lector en los
antecedentes necesarios que es lo que constituye el
principio de la accion, siguese el medio, 6 sea la trama
6 nudo formado por una série de hechos é incidentes,
obstdculos y contratiempos tales que la complican
gravemente, mantienen vivo el interés y la atencion del
lector, y le hacen temblar por el héroe y el éxito de la
empresa. Es la parte mds extensa del poema, y la que
re(guiere mis talento y habilidad por parte del poeta.

. El fin de la accion, 6 desenlace, es la parfe en
que, allanadas las dificultades y desenredado el nudo,
se presenta el héroe coronando felizmente su empresa.

9. En cuanto al estilo, no hay composicion que pi-
da mis fuerza, inspiracion y fuego que el poéma épico.
En él, como en su propio lugar, se busca lo que hay
de mis poético en la narracion, de mads sublime en las
descripeiones, de mis tierno v elevado en los afectos,
de mas grandioso y animado en las formas, de mas
grave y noble en los adornos, y de més robusto y ar-
monioso en la versificacion.

10. El metro que el uso ha consagrado para la epo-
peya es la octava real, el mas propio sin duda por su
majestad y flexibilidad extraordinaria de esta clase de
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composiciones. Se ha ensayado tambien, con poco
éxito, la silve, el verso libre y el cuarleto, y hay quien
recomienda el endecasilabo asonantado y la variedad
de metros. Los griegos y latinos escribieron sus epo-
pevas en exdmetros. .

Son zmemus épicos de primer orden:

La Iliada (el mejor de todos) y la Odisea de Homero,
en griego.

La Eneida de Virgilio, en lalin.

La Jerusalem libertada de Tasso, en ilaliano.

El Paraiso perdido de Milton, en inglés.

Os Lusiadas de Camoens, en portugués.

En castellano son dignos de mencion: la Araucana
de Ercilla, el Bernardo de Balbuena, la Cristiada del
P. Hojeda, la Jerusalem conquistada de Lope de Vega,
y la Creacion del mundo de Acebedo.

APROXIMACIONES DE LA EPOPEYA.

1. Con los nombres de poemas semi-épicos, ensayos,
cantos y rasgos épicos, poemas herdicos, histdricos, des-
criplivos, poemas puros y burlescos, se designan varias
composiclones que, por su indole, tono y forma, se
aproximan i la epopeya, pero que por su corta exten-
slon, estar escritas ‘en prosa, 6 faltarles algun otro re-
_ quisito, no pueden ser considerados como verdaderos
poemas épicos.

2. En este grupo se comprenden el Quijote de Cer-
vantes, el Telémaco de Fenelon, lozs Mdrtires de Cha-
teaubriand, el Hombre feliz del P. Almeida, la Farsalia
de Lucano, Las naves de Cortés de Moratin, la Inocen-
cia perdida de Reinoso, ete.

3. Merecen especial mencion los poemas burlescos,
por el contraste que resulta entre lo ridiculo del asunto
y la entonacion y pretensiones de las formas: Pertene-
cen 4 este género la Balrocomiomaquia atribuida & Ho-
mero, la Gatomaquia de Lope de Vega, la Mosquea de
Villaviciosa, los Animales parlantes de Casti, y tam-
bien, aunque los personajes son ya hombres, el Cubo
robado deql'assom, el Facistol de Boileau, v algun otro.






CAPITULO IIL

Poesia dramdtica.

;
DEL DRAMA EN GENERAL.

1. Drama, palabra que significa accion, en gene-
ral la representacion de una accions humana idealizada,
verosimil, integra é interesante.

2. Es representacion, porque la accion no se narra,
sino que se ejecuta, hiriendo mds bien la vista que el
oido. En lo cual estriba el secreto de la mayor infuen-

cia que este género poético ejerce en el pit lico.
Segnius irritant animos demissa per aures
Quam que sunt oculis subjecta fidelibus, et quee
Ipse sibi tradit spectator.

3. No todo st embargo debe representarse, pues
lo inverosimil 6 repugnante debe fiarse solo 4 la na-

rracion.
Non tamen intus
Digna geri promes in scenam, multaque tolles
Ex oculis quee mox narret facundia preesens.

4. Deuna aceion humana, porque en ella deben re-
tratarse los sentimientos, pasiones, grandezas, debili-
dades, miserias y extravagancias del hombre, ofre-
ciendo tal verdad en sus cunadros, que se diga invo-
luntariamente:

Asi pasa
En una y otra casa.
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5. Pero con este gran fondo humano, la accion debe
presentarse idealizada. El arte no copia, sino que in-
venta, ni el drama por consiguiente serd nunca una
reproduccion servil (ie las escenas de la vida; pinta lo
real, depurdndolo y elevindolo 4 una perfeccion podtica.
De don(!e los tipos draméticos.

6. Y al idear el poeta dramético, debe sujetarse i
las leyes de la verosimilitud. Fsta es en el drama de
dos clases: material y moral. La verosimilitud material
exije que la representacion escénica se acerque todo lo
posible & la verificacion natural del sueeso, evitando
todo anacronigmo y toda impropiedad en punto 4 ysos,
costumbres, trajes, efc. La verosimilitud moral, mu-
cho mds importante, demanda que se respeten las leyes
de la naturaleza en los caractéres ¥y modo de obrar de
los personajes, v en el desenvolvimiento ¥ correlacion
de los incidentes de la fibula.

7. Con el punto de la verosimilitud se enlaza estre-
chamente el tan debatido de las wnidades dramdticas.
Son tres: la de accion, la de tiempo y la de lugar.
Boileau las formulo y preceptué al mismo tiempo di-
ciendo que «un solo iecho llevado 4 efecto en un lugar
y en un dia tenga el teatro lleno hasta el fin,»

8. Mas su esiricta observancia ha hecho ver que en
el teatro la misma verdad puede ser inverosimil, y se
han quebrantado, dentro de limites racionales Y & nom-
bre de'la verosimilitud misma, la unidad de tiempo y
de lugar, quedando empero, subsistente la de aceion,
como condicion natural é indispensable de toda obra
dramatica.

INTEGRIDAD DE LA ACCION.

1. La accion dramdtica exige para su integridad,
exposicion, nudo y desenlace.

R. La exposicion tiene por objefo dar & conocer el
arguménto 4 los espectadores, y correspondiendo 4 la
indole activa del drama, debe entreiejerse v desenvol-
verse con la accion misma, de forma que el especta-
dor se instruya sin advertir el arte ni ol designio del
poeta.
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3. El nudo, trama 6 enredo, es la série de inciden-
tes € inesperadas circunstancias que complican la
accion, manteniendo suspenso y en continua alterna-
tiva de sentimientos el animo de los espectadores y
avivando su interés, ya por los cambios de estado de
los personajes, que se llaman peripecias, ya por ines-
perados reconocimientos, 6 anagngrisis.

4. El desenlace, solucion o catdsirofe (si es desgra-
ciado) es la parte final en que se resuelve el nudo
del drama. Dehe ser imprevisto y molivado: impre-
visto, para que no decaiga el interés de los espectado-
res, y molivado para que se vea que se funda en ante-
cedentes que sin embargo se han escapado 4 la pene-
tracion de éstos, y arguyen la superioridad relativa
del poeta.

INTERES.

1. De ser humana, verosimil y bien irazada y con-
ducida, resulta naturalmente el interés de la accion
dramitica y la ilusion completa de los espectadores.
Pero el interés que sobre todo debe proecurar el poeta,
es el personal, 6 sea el que nos tomamos por el perso-
naje o personajes 4 euyo favor ha logrado excitar nues-
tras simpatias. Por lo mismo que nada de lo que per-
tenece 4 otro hombre, puede sernos indiferente, es este
interés mds vivo, mas intimo, ¥ el que de seguro de-
cide de la suerte de las composiciones dramaticas. A
su consecucion, como regla capitalisima, debe subor-
dinarse todo.

2. Mas el poeta dramtico, al promover el interés y
esparcimiento de los espectadores, debe tambien de la
manera indirecta, pero animada ¢ insinuante que es
propia del teatro, ilustrar su inteligencia y educar su
corazon: inculcar sanas doctrinas y despertar rectos ¥
elevados sentimientos: hacer amabie la virtud bajo to-
das sus formas, v detestable el vicio bajo todos sus as-
peetos. No es el teatro una eseuela de costumbres, pero
tampoco un sitio de mero pasatiempo: debe deleitar y
ensenar, & sea, conmover al alma ennobleciéndola, co-
mg dice Madama Stael.
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PERSONAIJES.

L. En el drama, como en la epopeya, debe haher
un personaje principal 6 protagonista, que sea como
el niicleo del pensamiento dramadtico, y 4 enyo alrede-
dor giren, sin confundirse ni entrechocarse, los demas
personajes necesarios para el desarrollo de la accion,
debiendo los caractéres de estos personajes estar bien
dibujados, contrastados, y sostenidos, ¥ si fueren his-
téricos 6 tradicionales, guardaran siempre fidelidad y

conveniencia.
ECONOMIA DEL DRAMA.

L. Distribiiyese el drama en aclos y escenas. Actos
llamados con “propiedad jornadas eh nuestro teatro
antiguo, son las porciones regulares del drama en que
se suspende la representacion, y escenas las partes del
acto sefaladas por la entrada 6 salida de algun perso-
naje.

2. El precepto de Horacio de que los actos sean
]'Jrecisamente cinco, no es admisible, pues deben ser
0s que naturalmente exija la extension y desarrollo
del argumento. Tal se dividira comodamerite en ires,
tal otro se expondré bien en cuatro, y tal otro pedira
cinco. Algunos dramas modernos se han dividido en
mayor ntmero de actos y de menor extension, que se
Haman cuadros. !

3. La division en actos esté]iustiﬁcada. por la nece-
sidad de procurar descanso 4 los actores ¥ 4 los es-
pectadores, y por el valioso recurso que proporcionan
al poeta para suponer transcurrido nn tiempo, 6 veri-
ficado un suceso que no toleraba la representacion.
Esta no se susren ia por completo en el leatro griego
y latino, pues llenaba el corg f:)s intermedios diciendo
cosas estrechamente relacionadas con el asunto del
drama.

4. En cuanto 4 las escenas, tampoco puede fijarse
su nimero: serdn las que pida la marcha natural de la
aceion y el movimiento ordenado de los personajes, de-
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biendo por tanto aparecer motivadas, interesantes y de
una extension proporcionada.

5. La forma propia del drama es la dialogada, v el
estilo serd en consecnentia animado, conciso y rapido,
evitando, si no es en easos muy justificados, Tos mond-
logos y apartes, y huyendo de perifrasis, amplificacio-
nes, descripeiones y narraciones extensas que desdicen
de la viveza del didlogo, y de la indole activa de cuanto
al drama se refiere.

\ IL
ESPECIES DE POEMAS DRAMATICOS.

L. Son tres las principales: tragedia, comedia y dra-
ma propiamente dicho.

2. La tragedia es la representacion de una accion
extraordinaria y grande, destinada 4 producir el terror
¥ la compasion en los espectadores. Derivase de las
voces griegas {ragos, mac{w cabrio, y ode, canto, por-
ﬂue empezd siendo un himno que se entonaba al re-

edor del ara en los sacrificios que se hacian 4 Baco.
De aqui aquel verso de Horacio:

«Carmine qui tragico vilem certabit ob hircum.»

3. La comedia (de comos, ronda nocturna, ¥y ode,
canto,) es la representacion de una accion comun i or-
dinaria, que_tiene por objeto ridiculizar los vicios v
extravaganecias humanas, promoviende la risa v la
alegria en los espectadores.

4. El drama propiamente dicho es la representacion
de una accion, ya extraordinaria, ya vulgar, destinada
4 excitar en los espectadores todo género de afectos.

5. De estas definiciones se deducen ya las diferen-
cias generales que existen entre la tragedia y la come-
dia, y cuil es el cardcter que distingue al drama pro-
piamente dicho.

6. Versan las diferencias entre la tragedia y la co-
media sobre la aceion, personajes, estilo y metro. La
accion de la tragedia es herdico-patética, y de cardcter



A

cosmopolita 6 puramente humano: la de la comedia es
popular 6 comun, resentada_pqr_ el lado ridiculo, mas
sufet.a_é las leyes de la verosimilitud, y con cardcter 6
sello nacional 6 local. Los personajes de la tragedia
son de la clase més elevada de la sociedad: los de la
comedia de la clase media 6 infima. El estilo de la tra~
gedia es elevado, noble y majestuoso: el de la comedia

uro, correcto y elegante, pero sin levantarse apénas
gel tono de una conversacion entre personas cultas.
El metro de la tragedia es el endecasilaho asonantado
6 suelto: el de la comedia, ordinariamente, el romance
octosilaho, admitiendo tambien la prosa.

- Distingue al drama propiamente tal un cardeter
mixto, 6 el ser una participacion y mezela de tragedia
y de comedia, admitiendo acciones, ya extraordinarias,
ya vulgares, una mayor libertad en su contextura y
formas, personajes de todas clases sociales, estilo de
muy variado tono, y usando ya el verso, va la prosa,
6 ya promiscuamente el uno y la otra. Es indudabie-
mente por su indole una representacion més fiel de los
cuadros de la vida.

8. Ademsis de estas tres principales composiciones,
se conocen en el género dramdtico, el melodrama 6 la
dpera, que se divide en herdica y bufa, la zarzuela, el
entremes, el sainele, la tonadilla, la mogiganga, -etc.



CAPITULO IV.

Poesia didactica.

1. Comprende las composiciones que presentan la
verdad poetizada, esto es, revestida de formas y ador-
nos pogticos que la hacen interesante y agradable.

2. Pertenecen 4 esta clase los poemas didascdlicos y
las epistolas en que la instruccion es directa, y las
i.gdtircés ¥y los apdlogos que la envuelven indirecta 6 dis-
razada,

i %
POEMAS DIDASCALICOS.

1. Llamanse asi los tratados en verso sobre obje-
tos de ciencias 6 artes.

2. Requieren las condiciones siguientes: 1.* teorfa
verdadera, preceptos claros y itiles, con ilustraciones
oportunas y poéticas; 2.* érden y método, no tan ri-
gurosos como en la prosa, pero bastantes para que el
lector siga sin esfuerzo el desarrollo de la materia;
3.% se buscardn en estos poemas puntos de vista que
se presten 4 la expansion y engalanamiento poéticos,
dando 4un 4 los asuntos conocidos, notable aire de
novedad y de sorpresa; 4.* se amenizard la exposicion
doctrinal con descripciones, similes, amplificaciones, y
demds recursos del arte, valiéndose tambien para ello
de episodios y digresiones que deberén enlazarse dies—
tramente con el fondo del asunto, volviendo 4 &l con

—
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naturalidad por medio de alguna circunstancia feliz-
mente introducida; 5.* se evitara la aridéz dogmatica,
escaseando los términos cientificos y presentando en
imdgen, siempre que se pueda, las operaciones inte-
lectuales.

3. Se escriben los poemas didasedlicos en endeca-
silabo, suelto 6 asonantado, y en silva,

4. La literatura latina nos ha dejado el poema mas
perfecto en el género que son las Gedrgicas de Virgilio:
en castellano tenemos el de la pintura de Céspedes, el
de Moratin sobre la caza, y sobre todos, el Arte poéti-
ca del Sr. Martinez de la Rosa.

1.
EPISTOLAS.

1. Son eartas en verso ordinariamente sobre asun-
tos de moral, literatura 6 critica. De donde la division
en morales, literarias y satiricas. £

2. Difieren las epistolas de los poemas didascalicos
en que ni_ahrazan una ciencia en toda su extension,
gues se limitan & reflexiones sobre puntos determina-

08, ni estdn sujetas, comno ellos, 4 un plan regular v
metddico, ni obligadas 4 un estilo tan esmerado Y poé-
tico, bastando una noble familiaridad ¥ una elegante
sencillez que las libre del prosaismo, impropio siempre
del verso.

3. El metro adoptado para las epistolas es el ter—
ceto, y el endecasilabo suelto. Los latinos emplearon
el exametro.

4. Son modelos en el género las epistolas de Hora-
cio, en latin, entre las cuales descuella la dirigida & los
Pisones, que se conoce tambien con el nombre de Arte
poética, considerada en todos tiempos como el mejor
codigo de buen gusto. En castellano las han eserito
excelentes los Argensolas, Melendez, Jovellanos, Cien-
fuegos, Moratin (D. Leandro), v Martinez de la Rosa;
pero la joya del género es la Epistola moral de Rioja
d Fabio, casi perfecta, como dice el Sr. Quintana.
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DE LA SATIRA.

1. Lasdtira en un poema en que se censuran los
crimenes y los vieios, 6 simplemente las ridiculeces Y.
estravagancias de los hombres, ya en el drden moral,
yaen el literario, ya en el politico. De donde las satiras
morales, lilerarias y politicas.

2. La censura puede hacerse en un tono grave ¥
cdustico, como el que empled entre los latinos Juvenal,
a quien la indignacion hacia poeta, 6 en un tono festi-
vo, como Horacio, de quien es la méxima: Quamquam
videntem dicere verum quid vetal?; 6 en un tono medio,
como Persio.

3. La indole y magnitnd de los vicios que se censu-
ran, y més que todo el temple del escritor, sugieren
el tono que en cada caso se d4 4 la satira.

4. Afacar errores, corregir vicios y reformar cos-
tumbres, es enseiar, moralizar, y por eso la satira se
incluye con razon entre las composiciones did4cticas.

9. En el fondo son lo mismo la sétira y la comedia:
las diferencias estriban en los aceidentes de forma, ex-
tension, y dun jurisdiecion 6 campo, que es mayor el
de la satira.

6. En las sitiras jocosas deben reinar la facilidad Y
franqueza de una conversacion: en las sérias ¢ vehe-
mentes puede levantarse el tono, pero sin que desdiga
nunca del cardeter doctrinal que las distingue.

7. Es ley de la sitira que nunca debe degenerar en
invectiva personal, censurando el vicio, pero respetando
al vicioso. Parcere personis, dicere de viliss.

8. Se escriben las satiras comunmente en tercetos
y endecasilabo suelto. Vargas Ponce empled la octava
en su Proclama del solteron.

9. Quevedo, los Argensolas, Jorge Pilillas, Jovella-
nos, Moratin, y Breton nos han dejado excelentes com-
posiciones en el género.
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1V.
DE LA FABULA 6 APOLOGO.

1. La palabra fdbula tiene dos significaciones en li-
teratura: una genérica por medio de la cual se designa
toda ficcion poética, y asi se dice la fabula de la novela,
del drama, del poema épico, etc.; y otra concreta con
que se designan las composiciones conocidas tambien
con el nombre de apélogos. :

2. Son éstos unos pequeiios poemas de cardcter
alegérico y dramético, por medio de los cuales se des-
arrollan principios 6 méximas, bien morales, bien li-
terarias, bien politicas. De aqui la triple division que
admiten tambien las fibulas.

3. Ofrece la fibula la ventaja de inculear estas
méximas de una manera sencilla y agradahle, llenando
el doble fin de enseriar deleitando.

Duplex libelli dos est; quod risum movet
Et quod prudenti vitam consilio monet,

dice Fedro.

4. Las fibulas toman propiamente el nombre de
apélogos si los interlocutores son séres irracionales
insensibles; el de pardbolas si son hombres, v el de
mixtas si intervienen unos y otros.

5. Necesita el fabulista una poderosa inventiva y un
instinto feliz, un don nativo para hallar ficiles analo-
gias entre las propiedades y cualidades de los séres in-
animados 6 irracionales y las ensefianzas que intenta
derivar y difundir. En ¢l 6rden moral pueden sin duda
encontrarse sin gran esfuerzo esas analogias; pero ha-
llarlas en el Grden Iiierario, y desenvolver una série de
principios de esta clase, como lo hizo atinadamente
nuestro Iriarte en sus fibulas, es obra de originalidad
¥ gran mérito.

6. Hay en toda fibula un pequeiio drama, en que
deben guardarse con escrupuli)osidad la propiedad ¥
conveniencia de los caractéres, siendo conducido con
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arte, de modo que excite y mauten%a la curiosidad del
lector, Y vea éste al fin cpdn naturalmente se desprende
la mdxima que recomienda el fabulista.

7. Esta maxima se coloca unas veces al principio
y se llama adfabulacion; otras, ¥ es lo més corriente
y acertado, al fin, y se llama postfabulacion. Alguna
fibula la lleva en medio, en cuyo caso puede llamarse
mesofabulacion. Tambien puede omitirse por Gbvia y
ficil de sobreentender. ;

8. La fabula debe de estar por su sencillez y natu-
ralidad suma, «& prueba de muchachos,» como dice el
Sr. Martinez de la Rosa, pero sin bajezas ni trivialida-
des de estilo. Es la dificil facilidad, la que debe resal-
tar en ella.

9. Se escriben las fabulas en toda clase de versos
y combinaciones, segun puede verse en las compuestas
por Iriarte, que hizo en este punto un verdadero alarde
de nuestra riqueza métrica. Los latinos emplearon el
verso senario jambico.

10. Se han distinguido en el género: Esopo entre
los griegos; Fedro, mas culto, entre los latinos; La
Fontaine entre los franceses; y entre nosotros Sama-
niego y el citado Iriarte en primer término, y despues
de ellos el P. Cayetano Fernandez, Baeza, Principe,
Campoamor, Baron de Andilla, y Hartzenbusch.






CAPITULO vV,

Poesia bucoliea.

L. Se llama asi la que tiene por objeto presentar de
una manera interesante la vida v puros goces del cam-
po, & fin de aficionarnos 4 ellos.

2. Por eso este género poético ha nacido en los
pueblos cuando la corrupeion de costumbres ¥ su de-
generacion de la seneillez primitiva, mueven 4 los poe-
tas & convertir los dnimos hdeia otra vida niejor, exen-
ta de engafios y de perfidias. Es la exclamacion de
Virgilio:

iOh fortunatos nimium sua si bona nérint
Agricolas!

3. Comprende la poesia bucdlica la égloga y el idilio,
cuya diferencia estriba segun Martinez de la Rosa,
«en que el idilio admite adornos més delicados que la
égloga, aungue nunea lujosos ni afectados, y abunda
mas que ella en sentimientos tiernos,» Tambien es
cierio que el idilio sobre no ser tan dramético como la
égloga, ni tuvo siempre entre los griegos, ni tiene al-
gunas veces entre nosotros, cardcter pastoril, pues se
aplica ese nombre & composiciones sobre asuntos muy
diversos.

4. La escena de la poesia bucélica es el eam 0,
del cual debe presentar el poeta cuadros variados, 1le-
nos de vida y en lo posible de novedad, acomodandolos
siempre 4 los sentimientos que dominen en la compo-
sicion. '

9. Los asuntos, harto repetidos de las églogas, han
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solido ser los amores ora correspondidos, ora desde-
flados de los pastores, 6 sus rivalidades y competen-
cias en el canto. Esta esterilidad y monotonia de que
justamente ha sido acusada la poesia buedlica, debe
desaparecer ante ¢l ingenio y fecunda imaginacion del
poeta que sepa aprovechar hdbilmente la variedad de
escenas y situaciones, & que puede dar lugar la vida
del campo, cuando se considera en el pastor no sélo
al hombre, sino al padre, al hijo, al hermano, 6 al fiel
amigo. El aleman Gesner dié en sus idilios un buen
ejemplo en esta parte.

6. Los personajes de las églogas son pastores, la-
bradores 6 campesinos; y cuantos sentimientos, ideas,
estilo y lenguaje, comparaciones y figuras, se pongan
en su boca, deben estar en consonancia con el género
de vida y cardcter sencillo de los mismos, procurando
evitar cuidadosamente dos extremos igualmente cen-
surables: la grosera rustiquez, ¢ el excesivo refina-
miento. En esto como en todo, estd muy marcado el
camino del poeta: mejorar la naturaleza sin legar dla
tnverosimilitud.

7. Se escriben las églogas en tercefos, en silva, en
octavas reales y en verso suelto. Los idilios ordinaria-
mente en romance eptasilabo y octosilabo.

8. Los poetas buctlicos més notables han sido:
Tederito entre los griegos; Virgilio entre los latinos;
Gesner entre los alemanes, y entre nosotros Garcilaso,
Valbuena, la Torre, y Melendez.



CAPITULO VI.

Del romance.

1. La palabra romance se us6é en la infancia de
nuesiro idioma para signifiear el castellano como con-
trapuesto al latin, y en el dia tiene dos acepciones,
pues 6 se designa con ella el metro propio de la com-
posicion, 6, como la entendemos aqui, y generalmente,
la composicion misma.

2. Constituye el romance en su rica variedad la
poesia mds eminentemente nacional. Brotando espon-
tdneamenie con el idioma, rudo pero vigoroso al prin-
cipio en boca del pueblo v de los juglares, adquirio
despues sin perder su cardcter y sello de originalidad,
formas cultas y bellas en manos de los poetas eruditos,
siendo siempre el reflejo de las glorias, sentimientos,
creencias y costumbres nacionales; de suerte que bien
puede decirse que el conjunto de romances, forman la
verdadera epopeya de nuestros tiempos herdicos, al
mismo tiempo que la més fragante, lozana y espléndi-
da flor de la poesia espafiola.

3. Siguiendo fielmente las fases y vicisitudes del
rueblo castellano desde el grito de libertad y de guerra
anzado en las montafias de Astirias, hasta las ruinas
de la poderosa monarquia de Cérlos V, el romance fué
sucesivamente histérico, caballeresco, morisco, pastoral,
¥ vulgar, siendo en el siglo xvu absorbido en gran
parte y reemplazado por nuestra no ménos rica v fron-
dosa poesia dramédtica,

4. EI romance se presta 4 todos los tonos, senti-
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mientos y situaciones de la vida; y asi considerado en
sus asuntos puede calificarse en religioso 6 devoto,
herdico, amoroso, satfrico, doctrinal, alegdrico, festive
& burlesco, ete.

5. Luce en los romances toda la frescura v lozania
de la lengua castellana, modos de decir pintorescos y
galanos, expresiones bellas y enérgicas, y rasgos. deli-
cados ¢ ingeniosos eomo en ningun otro género poé-
tico. Por lo enal recomendamos su lectura y estudio 4
los jovenes que aspiren & encastarse en la pura poesia
espafola, y se sientan con vocacion genial para conti-
nuar sus gloriosisimas tradiciones.

6. Puede consultarse para ello el Romancero gene-
ral de D. Agustin Duran, coleccion la mds completa
de romances castellanos anteriores al siglo xvir.

3



CAPITULO VIL

Poesias menores. \

1. Las letrillas son unas composiciones ligeras que
se escriben en versos cortos divididos en estrofas, en
cuyo final se repite un mismo verso, 6 versos, 0 pala-
bra sola, y es lo que se llama estsibillo.

2. Pueden ser amorosas y satiricas; y siempre es la
gracia y delicadeza de los pensamienfos, la sencillez
del estilo, y la fluidez y sonoridad del verso, lo que ca-
racteriza 4 estas composiciones.

3. Juan de la Encina, Mendoza, Géngora, Queve-
do, Iglesias, Villegas, Melendez, y Breton de los Her-
reros nos han dejado modelos en el género.

4. El epigrama, palabra que etimoldgicamente y en
un principio no significd mas que inscripcion, es un
poemita que en pocos versos, & veces en dos solos,
presenta viva y graciosamente un pensamiento inge-
nioso y satirico.

5. Es la sal y pimienta, valiéndonos de una expre-
sion vulgar pero exacta, lo que debe nutrir Y sazonar
al epigrama, 6 como dice Iriarte:

«Insit ei brevitas, mel, et acumen apis.»

6. Escribese el epigrama en variedad de metros de
arte menor; v han sobresalido en este linaje de compo-
siciones Alcizar, Rebolledo, Esquilache, Polo, Salas
Barbadillo, y Salinas.

7. Poco mds extenso que el epigrama, pero sin su
aguijon y causticidad, es el madrigal, una composi-
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cioncita inspirada por sentimientos dulces y delicados,
expuestos en estilo ficil y en correcta versificacion. El
metro es la silva, y nos los han dejado excelentes Ce-
tina, Luis Martinez, Géngora, v Quirds.

8, El sonelo, .

avaro en voces, prodigo en sentido,

encierra en los catorce versos de que consta, un pen-
samiento completo, pero de tal suerte ajustado 4 este
molde métrico, que inicidndose desde el primer verso
y desenvolviéndose natural v gradualmente, termine
con la idea 6 rasgo mas notable.

9. Unidad perfecta en el pensamiento, vigor en la
expresion, estilo conciso ¥ nervioso, v sélida locucion
poética, son condiciones mdispensables del soneto, el
cual por lo mismo no tolera ningun verso desmayado,
ninguna circunstancia impertinente, y ninguna palabra
débil 4 ociosa. Con razon se ha dicho que habia sido
inventado por Apolo para tormento de los poetas.

10. Hay sonetos religiosos, filosdficos, amaorosos,
herdicos, saliricos, jocesos, descriptivos, etc., segun el
pensamiento que contienen y forma v tono en que se
expone; pero siempre es un-fondo lirico el que prepon-
dera en esta clase de composiciones.

11. Garecilaso, Herrera, Cervantes, Fr. Luis de
Leon, Rioja, los Argensolas, Arguijo, Lope de Vega,
Goéngora, y Quirds han enriquecido nuestro parnaso
con sonetos de primer érden.



PARTE COMPLEMENTARIA.

——ce——

EJEMPLO DE ANALISIS RETORICO.

(PROSA)

Nos servird de materia el siguiente pasaje de
Fr. Luis de Leon en su Exposicion del libro de Job-

«Pecado gravisimo es el del hipderita, que siendo malo
hace significaciones de bueno con apariencias de religion y ora-
cion: preséntase & Dios religioso, y tiene el dnimo muy alejado
de Dios: muéstrase por defucra siervo suyo, y aborrécele en su
pecho: gotean las manos sangre inocente, y alzalas 4 Dios co-
mo limpias. »

Forman estas palabras una cldusula compuesta,
en la cual se distinguen cuatro miembros & frases
principales.

Esel 1.%: «Pecado gravisimo es el del hipderita,
que siendo malo hace significaciones de bueno con
apariencias de religion y oracion:»

2.1 «preséntase 4 Dios religioso, y tiene el 4nimo
muy alejado de Dios:»

3.%  «muéstrase por defuera siervo suyo, v ahor-
récele en su pecho:»

4.°: «gotean las manos sangre inocente, y dlzalas
4 Dios como limpias.»

Estos miembros se presentan desunidos entre i,
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por lo cual la cldusula compuesta que forman, se de-
nomina suelta.

Notemos ahora, 1.°: Que el primer miembro es
la sintesis 6 compendio de toda la cliusula, y que los
tres restantes no son més que el desenvolvimiento o
amplificacion del mismo: amplificacion acertada que
1os ofrece el pensamiento bajo tres distintos interesar-
tes aspectos,

2.° Que estos tres tltimos miembros van, como
exige la razon y preceptiia el arte, en notable aumento
progresivo, creciendo en vigor ¥ energia ideolégicos y
expresivos. Para convencernos de ello, pongdmoslos
en 6rden inverso diciendo: «gofean las manos sangre
inocente, y dlzalas 4 Dios como limpias: muéstrase
por defuera siervo suyo, y aborrécele en su pecho:
preséntase 4 Dios religioso, y tiene el 4nimo muy ale-
Jado de él,» y nos desagrada én seguida la importancia
descendente en que estd colocados, y la debilidad, des-
mayo y falta de cadencia de la clausula.

3.° Que dentro de eada uno de estos miembros,
se hacen resaltar enérgicamente las ideas por medio de
oportunas antitesis.

4.° Que el diltimo, el mas valiente, constituye una
pincelada vigorosisima, una imdgen feliz y por todo
extremo expresiva, que termina admirablemente Ja
cldusula, dejando el dnimo suspenso, v como absorto
en la contemplacion del objeto que con tan vivos colo-
res se pinta.

9. Que en las antitesis que encierran los fres iil-
timos miembros, se hallan contrapuestos atinadamente
los sonidos segun las ideas & que se refieren: obscuros
v fuertes cuando exprimen la maldad perversa del hi-
pocrita, y claros y suaves cuando pintan su religiosi-
dad simulada. Obsérvese cudnto se diferencian los so-
nidos de dnimo muy alejado..... aborrdeele..... gotean
las manos sangre..... de los que dominan en sus res-
pectivos incisos, y reconocerémos que existe tambien
en la cldusula armonda imitativa,

6. Que en estos miembros se advierten la pro-
l)orcion, correspondencia y simetria recomendadas por
0S retoricos.
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7.° Que en la palabra pecho hay metonimia (lo fi-
sico por lo moral); que las expresiones preséntase,
mudstrase, dlzalas, significan con suma viveza y pro-
piedad las ideas, y que sobre todo es felicisimo “el go-
tean, que es la gran palabra de la clausula;, y lo es
tambien el limpias que la concluye con un senfido ad-
mirativo, indefinido y profundaments irénico de mara-
villoso efecto. ‘

Despues de estas bellezas ¥ primores de pensa-
miento y estilo, apénas nos atrevemos d apuntar como
defecto en el citado pasaje el uso de las dos expresio-
nes hacer significaciones de bueno—eon apariencias de
religion y oracion en que parece que hay algo de re-
dundancia, si bien la ultima precisa mais la idea: el
empleo de dos sustantivos seguidos con la misma de-
sinencia como religion y oracion, y el adjetivo religioso
tomado de un sustantivoe proximo, que envuelve  una
repeticion poco agradable.






ANALISIS RETORICO,

(VERSOQ.)

Tomemos la oda A la Ascension del citado eseritor.
Dice asi: (1)

iY dejas, Pastor santo,
Tu grey en este hondo valle, oscuro
Con soledad y llanto,
Y ti rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?
Los 4ntes bienhadados,
Y los agora tristes y afligidos,
A tus dpechos criados,
De ti desposeidos,
A d6 convertirdn ya sus sentidos?
#Qué miraran los ojos
Que vieron de tu rostro la hermosura
Que 10 les sea enojos?
Quien oy¢ tu dulzura,
4Qué no tendri por sordo y desventura?
Aqueste mar turbado,
Quién le podrd ya frenc? quién coneierto
Al viento fiero airado?
Estando ti encubierto,
1Qué norte guiard la nave al puerto?
1Ay! nube envidiosa
Aun de este breve gozo, iqué te aquejas?
1Dd6 vuelas presurosat
iCudn rica ti te alejas!
iCuéin pobres, y cudn ciegos jay! nos dejas!

(1) Traseribimos la composicion tal como se encuentra en la ma-
yoria de las ediciones.



Esta composicion poética considerada en su con-
junto dirémos que pertenece al género lrico, v en este
género 4 las odas, y entre las odas, 4 las sagradas.

Analicemos ahora estrofa por estrofa:

PRIMERA.

En toda ella estin expresadas las ideas en forma
de pregunta, 6 hay lo que se llama interrogacion, figu-
ra patética muy propia de la situacion de dnimo del
poeta.—Empieza con la conjuncion y, signo de arreba-
to lirico que indica que abismado el poeta en la con-
templacion del misierio, al ver al Divino Redentor as-
cender por los aires, rompe diciendo: ¥ dejas, Pastor
santo..... Enlaga por tanto esa conjuncion o que esta
escrito con lo que no lo estd, v preexistia en la mente
acalorada del escritor.—En la expresion, Pastor santo,
hay apdstrofe; y las palabras Pastor dada 4 Jesucristo,
grey al conjunto de los cristianos, y valle hondo, os-
curo 4 esta vida, forman metiforas muy exactas, que
por cuanto estdn continuadas dan 4 la frase un carde--
ter alegdrico.—El pronombre {4 es enfitico y muy ex-
presivo; y las voces hondo valle, oscuro con la deter-
minacion con soledad y llanto, y las contrapuestas puro
aire ¢ inmortal seguro, constituyen una antitesis que
hace resaltar grandemente las ideas.—Los calificativos
sanlo aplicado & Pastor; hondo..... oscuro..... que tanto
recalcan la idea y tienen su armonia imitativa, aplica-
dos 4 valle; puro & aire; v sequro & inmortal, son epi-
tetos, todos muy propios y “oportunos; pero produce
singular encanto el puro dado al aire, precisamente en
el momenio de dejar el Senor este valle de miseria y
corrupeion.—Advertiémos por tiltimo que esta abun-
dancia de epitetos es caracteristica de la elocucion poé-
tica 0 forma artistica de la poesta.

SEGUNDA ESTROFA.
Sigue en ella la interrogacion.—Las ideas del 1.¢

¥ 2.7 versos estdn contrastadas por medio de la antite-
sis.—La voz agora es aredicd para nuestro lenguaje.
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(Los arcaismos caben en poesia empleados oportuna y
sébriamente.)—La frase «4 tus pechos criados» es me-
tafdrica, y forma una imdgen llena de expresion y de
ternura. jCuéntos recuerdos trae al corazon! [Cudntos
afectos despierta! El vocablo do es por donde, y hay
apdeope licencia tolerada en el verso.—El verbo con-
verlirdn equivale 4 dirigirdn, volverdn, v esti fomado
en una acepeién que no es la ordinaria y vulgar, lo
cual constituye tambien uno de los caractéres que dis-
tinguen el estilo poético.—Los cuatro primeros vbrsos
de esta estrofa preparan convenientemente v hacen
desear la afectuosa y enérgica interrogacion del ltimo,
que es un grito de dolor, en que se exhala cierta re-
convencion filial y amorosa, y como una desesperacion
santa al ver que se va lo que era motivo de todas las
dulcedumbres y consuelos.—Obsérvese como los voca-
blos ya y sentidos contribuyen poderosamente 4 la ex-
presion de estos sentimientos: el ya significando el tér-
mino y la desaparicion del Bien que moraba en la tie-
rra, y el sentidos indicando no ya una potencia determi-
nada, sino el conjunto de todas ellas, todo el sér hu-
mano.

TERCERA ESTROFA.

Siéntese en esta estrofa una fristeza y dolor que
traspasan el alma. Todo en ella es ternura y sentimien-
to.—El lenguaje es, cual corresponde, sencillo y las
ideas se destacan con fuerza 4 favor de la antifesis en-
tre el vocablo (muy feliz) hermosura, v el de enojos: y
entre dulzura, y sordo y desvenfura que respectiva-
mente se oponen.—Es de advertir el cardcter sintético
de la estrofa, que abraza no ya la majestad y encantos
sobrehumanos del rostro y presencia del Sefior, sino
el raudal de doetrina y elocuencia persuasiva y celeste
que salia de sus divinos labios.—Como defecto de dic-
cion tenemos que notar el uso de la palabra sordo que
no nos parece ni autorizada ni propia.—En alguna
(muy rara) impresion se lee el ultimo verso de la es-
trofa de este modo:

1Qué no tendrd por cierta desventural
¥ lo jnzgamos preferible.
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CUARTA ESTROFA.

Gallarda y briosa.—En las anteriores domina
principalmente” el sentimiento: en esta rompe con todo
su fuego la imaginacion del poeta en un arranque liri-
co vehemente y oportuno.—De aqui la série de metd-
foras que emplea, y que hacen de la estrofa una ver-
dadera alegoria, en que el mar turbado representa este
mundo lleno de miserias ¥ contradicciones: el fiero
viento airado, el error, la impiedad, las pasiones: el
norle, la luz divina que debia ser la estrella guiadora:
la nave el conjunto 3& los eristianos, y el puerto, la se-
guridad, la paz, y el sosiego espiritual. —Todas estas
metiforas son muy propias, y la alegoria que de ellas
resulta forma un cuadro animado y vivo, al cual nada
se puede quitar, ni nada tampoco “afniadir.—Obsérvese
que el mar turbado, era el objeio de més bulto que he-
ria la imaginacion del poeta, y por él empieza la estro-
fa, siguiendo los demas que relativamente tienen para
la impresion del momento una importancia secundaria,
pero que se asocian naturalmente y vienen 4 completar
el cuadro total figurado.—Repérese tambien como va
creciendo en fuerza la interrogacion, y como la ulti-
ma cerrando el efecto del pensamiento trae consigo la
imégen de la obscuridad, v de la confusion y descon-
cierto en cci'lue quedaban los mortales en el mar turba-
do, estando encubierto Aquél que era la luz, la verdad,
v la vida.—Notese ﬁnalmente?a propiedad y la energia
con que el lenguaje acomparia la expresion de las di-
ferentes ideas que juegan en la estrofa.—El determi-
nativo compuesio aqueste que tan bien fija la presencia
del objeto 4 que se refiere el poeta; los epitetos turbads
dado al mar, v fiero airado acumulados atinadamente
sobre el viento; la palabra freno que indica la necesi-
dad de una direccion vigorosa y potente, v la de norte
tan expresiva y oportuna, son realces y bizarrfas pri-
morosas de estilo.

QUINTA ESTROFA.

Ultimos acentos del poeta, que a|i)m-tando ya la
consideracion y los ojos de la tierra, los pone én la
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nube envidiosa que ke alejaba con tan rico tesoro.—Di-
rigese i ella por medio de apdsirofe y personificacion; y
la increpa porque envidiara el breve gozo que sintié la
tierra con la fugaz presencia del Sefior.—Como postrer
expresion de angustiosa pena dirigele la inlerrogacion
deF tercer verso, en que el verbo volar [metaférica) ex—
presa bien la rapidez doloresa con que se alejaba la
nube.—Despues de lo cual, en medio de un desconsue-
lo y resignacion tristisima, concluye con las sentidas
exclamaciones de los dos tltimos versos.—Estas ex-
clamaciones dirigidas una & la venturosa nube, otra 4
los infortunados mortales, deben en gran parte su fuer-
za & la anlitesis, que 4 favor de los vocablos rica, y po-
bres y ciegos, contrapone oportunamente las ideas.—El
jay! con que empieza la estrofa es muy natural: el en-
vidiosa dado & nube, encierra no sé qué de ternura,
reconvencion y encanto; pero como supremo acento de
la tristeza y del dolor, es sobre todo oportunisima la
exclamacion jayl, interpuesta entre los vocablos finales
de la estrofa.

Sobre todo esto, jqué movimiento v agitacion se
advierte en toda la oda! {Cémo aliernan con sus propios
acentos el sentimiento y la imaginacion! [Qué bello el
desdrden en que brotan indistintamenie imdgenes y
afectos! En medio de su expresion sencilla jeudn bien
revela esta hermosa pieza podtica la exaltacion de la
fantasia v las graves conmociones del sentimiento! Las
ideas saltan como las chispas de una gran heguera, y
sin afectacion de arte y sin violencia alguna, todo es
espontaneo, natural y admirable. La misma brovedad
de la composicion es una belleza.—Algunas hemos no-
tado sumariamente en el andlisis que precede; pero es
mucho més lo que se siente, lo que se saborea, y se
escapa de todo punto 4 la expresion vy #@ la pluma.

Digamos ahora algo de la parte métrica.

Esta escrita la oda que nos ocupa en lira, combi-
nacion métrica en que juegan al arbitrio del poeta, el
eptasilabo y el endecasilabo. Decimos al arbitrio, por-

11
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gue no hay leyes escritas que regulen el uso concerta-
o de esios dos versos dentro de cada estrofa; mas
tanto en la lira como en otras combinaciones métricas
en que alternan versos de distinta especie, 1o es el ca-
pricho el que los junta y los reparte er lag buenas
composiciones, sino las eternas leyes del buen gusto,
aquel tacto esquisito del poeta que acomeda instintiva-
mente la expresion 4 la idea, y el movimiento y virio
" matiz de los afectos, al movimiento, rapidez y mayor 6
menor pompa del verso. Poesias hay que deben mo
pequefia parte de su fuerza y encanto 4 la sapientisima
economia con que estd distribuido y empleado el verso.

El 1.° de nuestra composicion es eptasilabo, y se
mide asf:

Y dejas | pastor san | o

Tres silabas en el primer grupo, tres en el segun-
do, y una en el tltimo correspondientes & otras tantas
vocales.

El 2.° verso es endecasilabo, y se mide de este

modo:
Tu grey en | este hon | do vall'os | curo.

Primer grupo: tres silabas, pues aunque contiene
cuatro vocales, las dos ey de grey forman diptongo.
Segundo grupo: tres silabas, correspondientes & tres
vocales. (La h conserva cierta aspiracion que rechaza
la sinalefa.) Tercer grupo: tres silabas, que correspon-
den 4 las tres vocales que subsisten despues de haber
desaparecido la ¢ final de valle por sinalefa. Cuarto
grupo: dos sflabas, formadas por las dos vocales.

Del propio modo pueden medirse los demds ver-
sos de la composicion, teniendo siempre en cuenta las
observaciones que I1::9.1-51 apreciar el justo numero de
silabas, quedan hechas en el texto.



0. HORATIT FLACCT
EPISTOLA AD PISONES

Humano capifi (1) cervicem pictor equinam
Jungere si velit, ot varias (2) inducere plumas,
Undigque (3) collatis membris, ut (4) turpiter atrum
Desinat in piscem mulier formosa superné

5 Spectatum (5) admissi, risum teneatis, amicif
Credite, Pisones, isti tabule fore librum
Persimilem, cujus, velut sgri somnia, vane
}[:‘i:lgmnur species; ut nec pes, nec caput uni

datur forme.—Pictoribus (6) atque podtis

(1) Describe Horacio un mdnstruo compuesto de miembros
diferentes en especie, forma y naturaleza, y dice que es semejante
4 esle mdnsu'ug gl poema cuyas partes diversas no guardan entre
si oportuna relation y conveniencia. Ensefia, pues, Horacio en
este primer preceplto que en toda ereacion poética debe de haber,
ademds de wnidad y variedad, la indispensable armonia,

(2) De diversos colores. 4

(3) De toda clase de animales.

(4) Se sobreentiende el antecedente ita.

(5) Supino, regido del participio de movimiento admissi,

{6) Subyeccion, en que HoraGio se propone un reparo que lo
resuelve enseguida, dando el segundo precepto, en virtud del cual
el poeta no debe juntar en su ohra cosas repugnantes & incompati-
bles, ni salirse del asunto tomando de logares comunes deserip-
ciones brillantes, & retazos de piirpura para zurcirlos & su poema,
sino que debe procurar en cuanto escriba la sencillez v la wnidad.
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10 Quidlibet audendi semper fuit mqua potestas :
—_Scimus, et hanc vemam pelimusque damusque vicissim;
Sed non ut placidis coéant immitia, non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus agni.

ING@EPTIS gravibus plerumque, et magna professis,
15 Purpureus, laté qui splendeat, unus et alter

ASSUItUr pannus : comn lacus (1), et ara Dianse,

Et properantis aquie per amanos ambitus agros,

Aut flumen Rhenum, aut pluvius deseribitur arcus :

Sed nunc non erat his locus : et fortasse cupressum
20 Seis simulare (2) : quid hoe, si fractis enatat exspes

Navibus, tere dato qui pingitur? Amphora (3) coepit

Institui, currente rota, cir urceus exit?

Denique sit quodyis simplex duntaxat, et unum.

MaximA (4) pars vatum, pater, et juvenes patre digni, 7
25 Decipimur specie recti : brevis esse laboro,
Obscurus fio : sectantem levia (5), nervi

() ... cum lucus et ara Diane. Se refiere el poeta, 4 lo que
creemos, al bosque y altar que habia en Arigia, pueblecillo no dis-
tante de Roma, y que estaban consagrados 4 Diana. Era sitio muy
pasajero, y pres abundante materia 4 los malos poetas para
hacer descripciones que introducian inoportunamente en  sus
obras. Elara o altar ery Loda construccion elevada sobre la tierra,
bien de césped, de piedra 6 de ladrillos, sobre la cugl se coloca-
ban 6 quemaban las ofrendas hechas 4 los dioses, Tenia forma
circular 6 cuadrada, con una cavidad ‘en la parle superior, donde
se encendia el fuego, y un orificio en el ¢costado 6 parte baja para
dar salida 4 los liquidos 6 zumo de las ofréndas consumidas. En
los bosques, el ara estaba colocada delante de la divinidad & que
estaban consagrados.

(2) ..... et fortasse cupressum ete. Parece referirse Horacio al
pintor griego que sabiendo y gustando de pintar cipreses, inten-
taba encajarlos, vinieran 6 no 4 cuento, en cualquier cuadro que
se le encomendaba.

(3 Elénfora era una larga vasija de barro, terminada en
punta y destinada 4 contener vino en reserva, muy diferente del
urceus, especie de jarra de porcelana 6 loza en que se colocaba el
agua para llenar despues los vasos menores.

(4): Marima pars elc. : se sobreentiende. el sustantivo ante-
cedente nos. Tercer precepto, en que se previene que los poetas
deben tener la necesaria discrecion para no caer en vicios contra-
rios al buscar lo bueno en un sentido, y que las obras deben ser
perfectas, no ya en partes aisladas, sino en todo su conjunto.

(). Levia, ¢ lavia: brufiido, brillante; & diferencia de levis,
leve, lijero.
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Defieinnt, animique : professus grandia, turget :
Serpit humi tutus nimium timidusque procellee.
Qui variare cupit rem prodigialiter unam,

30 Delphinum sylvis appingit, fluctibus aprum.
In vitium ducit culpe fuga, si caret arte.
Amilium cirea ludum (1) faber unus (2) et ungues
Exprimet, et molles imitabitur wre capillo;
Infelix operis summa (3), quia ponere totum

35 Nesciet. Hunc ego me, si quid componere curem.
Non is esse velim, quam pravo vivere naso,
Spectandum nigris oculis, nigroque capillo. -

SUMITE materiam (4) vestris, qui scribitis, ®quam
Viribus, et versate dia quid ferre recusent,
40 Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit res,
Nec fgeundia deseret hune, nee lucidus ordo.
Ordinis haee virtus erit et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunce dicat, jam nunc debentia dici,
Pleraque differat, et preesens in tempus omittat.
45 Hoe amet, hoc spernat promissi earminis auctor.

IN verbis (5) etiam tenuis, cautusque serendis,
Dixeris egregie, notum si callida (6) verbum ) ¥

(1) AEmilium cirea ludum. Ludus significaba propiamente
pasatiempo, diversion, y en significacion mds concrela, los juegos
que servian para desarrpllar el espiritu v el cuerpo. De aqui vino
a designar (por metonimia) el sitio mismo en que tenian lugar
estos cjeﬂ:it‘fos._ El ledus de que hiabla Horacio era el gladiatorius,
6 escuela donde se formaban los gladiadores bajo la direccion del
lamista, que era el direetor 6 instructor. Le llama Ewmilium por-
que era el establecido por Emilio Lépido en la octava region de la
ciudad.

(2) Faber unus (supple omniwm) el mis aventajado estatuario
i oficial, Preferimos el unus al imus que se halla en muchas edi-
ciones, por resultar el concepto mis racional y comprensible.

(3) El drden es : faber (supple erit) infeliz summa operis.

(#) Cuarto precepto. Sinuestros eseritos han de recomen-
darse por un drden luminoso, expresion ficil y oportuna distribu-
cion de ideas, es preciso tomar asuntos gque sean proporcionados
& nuestras fuerzas.

{3) Quinto precepto relativo 4 las justas renovaciones del
lenguaje, 4 las limitaciones con que pueden usarse las voces nue-
vas por composicion, invencion y derivacion, y 4 la omnimoda au-
toricmi del uso en materia de locuciones.

(6) Callida: ingeniosa, diestra, feliz.
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Reddiderit junctura novum. Si forte necesse est
Indiciis monstrare recentibus abdita rernm (1),
50 Fingere cinctutis non exaudita Cethegis (2)
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter;
Et nova fietaque nuper habebunt verba fidem, si
Graeeo [onte cadant, parcé detorta. Quid autem
Ceecilio (3), Plantogue dabit Romanus, adempturm
55 Virgilio, Varioque? Ego eur acquirere pauca
Si possum, invideor; cim lingua Catonis, et Enni
Sermonern patrium ditaverit, et nova reram
Nomina protulerit? Licuit, semperque licebit,
Signatum preesente nota producere nomen (4).
A0 Ut sylvee foliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt; ita verborum vetus interit setas, -~
Et juvenum ritu florent modo nata, vigentque.
Dell)emur morti nos, nostraque : sive receptus
Terra Neptunus (5) classes Aquilonibus arcet,
#5 Regis opus; sterilisve dii palus, aptague remis
Vieinas urbes alit, el grave seatit aratrum;
Seu cursum mutavit iniquum frogibus amnis,
* Doctus iter melius (6); mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos, et gemlia vivax.
70 Multa renascentur, que jam cecidére, cadentque,

(1) Abdita verum: vale tanto como res abdilas.

(2) ..... cinclutis non exaudita Cethegis: vale tanto como decir:
no conocidas de 10s antiguos romanos. Aplica Horacio & los Cete-
gos el epiteto de cinchitis porque usaban el einctu, vestido corto
que se ceiiia debajo del pecho, 4 fin de conservar mis agilidad y
soltura.

@) Quid antem Cecilio ete.: hay una pequena inversion, ¥
ol sentido es: si fué licito 4 los antiguos poetas Gecilio y Plauto
crear nuevas palabras, gpor qué no han de tener la misma facul-
tad los modernos Virgilio y Vario?

(4) Nomen signatum nota proesente: es metifora tomada de
1a moneda, 4 la cual di curso la marca 6 buslo que se le imprime.

() ... sive receptus terra Neptunus ete. Alude Horacio 4 las
grandes v magnificas obras realizadas por Augusto, tales como
haber unido el lago Lucrino con €l mar para que las armadas tu-
viesen un abrigo seguro; el haber hecho parte navegable y parte
suseeptible de cultivo la dntes estéril laguna Pontina, ¥ el haber
cambiado el cauce del Tiber que con sus avenidas talaba los cam-
pos vecinos, (En Neptunus, por el mar, hay melonimia; y en arcet
classes Aquilonibus, hipalage, por arcet aquilones 6 classibus./

(8) Doctus iter melius: guiado por mejor camino: fifer, acusa-
tivo regido de docfus mediante la preposicion cirea./
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Quée nunc sunt in honore, vocabula, si volet usus,
Quem penés arbitrium est, et jus, et norma loquendi.

Res (1) gesta regumque, ducumque, et tristia bella,
Quo scribi possent numero, monstravit Homerus.

75 Versibus impariter junetis (2), querimonia primim,
Post etiam inclusa est voli sententia compos.

Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
Grammatici certant (3), et adhue sub judice lis est.
Archilochum (4) proprio rabies armavit iambo.

B0 Hune socci cepére pedem, grandesque cothurni (5),
Alternis aptum sermaonibus, et populares
Vincentem strepitus, et natum rebus agendis.
Musa dedid fidibus (6) Divos, puerosque Deorum,

(1) Sexto precepto. Despues de los anteriores acerca de la
invencion, disposicion y estilo, pasa en éste Horacio & describir
varios géneros de poesfa, y 4 manifestar la clase de metro en que
han sido tratados, preceptuando con - esto que cada asunto pide
verso y forma acomodados @ su importancia y naturaleza.

(2) Versibus imporiter junctis: son el eximetro y el pentdme-
tro, desigualmente unidos, porque el primero consta de seis piés,
y el segundo de ¢ineo.

(3) Disienten los gramdticos; porque unos atribuian el género
elegiaco & Mimerimo, otros & Catfmam, olros & Arquiloco.

(4) Arechiloco, inventor del yambo (proprio/, despechado de
que Lycambe no le hubiera dado por esposa 4 su hija Nedbule,
segun habia ofrecido, lo redujo con la acritud y virulencia de sus
versos & que se ahorcara. Por eso dice el poeta en olra parte,
Epod. Od. 6:

Qualis Lycamba spretus infide gener.

(5) Hune socei cepére pedem, grandesque cothurni: la comedia
y la majesiuosa tragedia adoptaron este pié. El soceus, zueco, era
una especie de chinela ¢ zapato sin cordon alguno, que cubria per-
fectamente todo el pié, de manera gque del que lo levaba se decia
soccis indulus, soccis calceatus. En Roma lo usaban dnicamente las
mujeres [soccus muliebris), v 105 actores cémicos por oposicion al
cothurnus, coturno, del drama trigico, que era un alto borcegui
con suela de corcho de groeso espesor, & fin de elevar la eslatura
¥ comunicar al actor un aire mas imponente. Y para ocultar la
vista desagradable de semejante calzado, los actores trigicos lie-
vahan una vestidura rozagante que les cubria los piés, y que era
el syrma. A ella alude mas adelante Horacio cuando dice:

uo trasitque vagus per pulpita vestem,

(6) Fidibus: 4 la lira, sinécdoque; pues fides, ium son las
cuerdas de la lira;.. .. puerosque deorum: & los héroes, tenidos por
hijos de los dioses;..... libera vina, metonimia (el efecto por la
causa),

-
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Et pugilem victorem, et equum certamine primum
85 Et juvenum curas, et libera vina referre,

DEscripTAS (1) servare vices operumque colores,
Cur ego, si nequeo, ignoroque, podta salutor?

Cur nescire, pudens prave, quan diseere, malo?
Versibus exponi tragicis res comica non vult.

90 Indignatur item privatis (2), ac propé soceo
Dignis carminibus narrari co:na Thyeste (3).
Singula queeque (4) locum teneant sortita decenter.
Interdiim tamen et vocem comeedia tollit,

Iratusque Chremes (5) tumido (6) delitigat ore :

95 Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri.
Telephus, et Peleus (7), cam pauper et exul uterque,
Projicit ampullas (8), et sesquipedalia verba,

Si curat cor spectantis tetigisse quereld.

(1) Seéptime precepto. Debe renunciar al titulo de poeta el
que no sepa observar bien las condiciones establecidas para cada
poema; el que no dé & los asuntos la oporluna forma y colorido,
y el que no discierna lo elevado de lo humilde, lo tragico de lo
cémico, etc.

(2) Familiares;..... socco, comedia 6 estilo comico.

(3) Cena Thyeste: Tiestes fué hijo de Pélope, nieto de Tan-
talo y hermano de Atreo. Deshonrd el lecho conyugal de ésle, y
en venganza le dié Atreo 4 comer en un banquete los hijos de
aquella union incestuosa. Es asunto eminentemente trigico, que
se pone por cualquier otro, en virtud de la sinécdoque (la especie
por el género).

(4) Cada cosa; esto es, las palabras, las frases y las partes
del poema trigico ¢ cdmico.

(5) Cremes es un anciano que introduce Tereéncio en su co-
media Heautontimorumenos,

(6) Ore tumido: con vehemencia, 6 pa]ﬁ.hms casi tragicas.

(7) Telephus et Peleus: Telefo, eva hijo de Hércules y de An-
gea, rey de Misia que por mucho tiempo se hallé en una grandi-
sima miseria. Peleo, padre de Aquiles, arrojado por su padre
Eaco por haber dado muerte 4 su hermano Foco, anduvo deste-
rrado largo tiempo.

(8} Ampullas, 1a hinchazon, metdfora; sesquipedalia, de pié v
medio, G de muchas sflabas, acumuladas por composicion,



e

NoN satig est (1) pulchra esse poémata, duleia sunto (2)s
100 Et quocumque volent, animum auditoris agunto.

Ut ridentibus arrident, ita flentibus adsunt

Humani vultus. Si vis me flere, dolendam ost

Primum ipsi tibi : tune ta me infortunia laedent,

Telephe, vel Pelen : malé si mandata locueris (3),
105 Aut dormitabe, aut ridebd. Tristia meestum

Vultum verba decent; iratum, plena minarum;

Ludentem, lasciva; severum seria dicti,

Format enim natura prius nos intis ad 6mnem
Fortunarum habitum : juvat, aut impellit ad iram:
110 Aut ad humum meerore gravi dedueit, et angit ;

Post effert animi motus interprete lingua.

Si dicentis erunt fortunis ahsona dicta,

Romanj tollent equites, peditesque cachinurm,

Intererit multaim, Davusne (4) loquatur, an heros:

115 Maturusne senex, an adhue florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix;
Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli;

Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis (5)

(1) Octavo precepto. No hasta que los poemas estén bella ¥
elegantemente eseritos, sino que deben tener la virtud y fuerza
necesarias para inclinar & donde se quiera los dnimos de los lec-
tores, haciéndoles sentir los diversos afectos fue se quieren exci-
tar; para lo cual es preciso que el escritor empiece por conmover-
se & sl mismo, consultando en todo las leves de la naturaleza, ¥
procurando.que los personajes que introduce en sus obras, hablen
Y se conduzean conforme 4 su condicion, ingénio y costumbres.

(2) Duleia sunto: sean persuasivos, ¢ muevan duleemente el
dnimo del lector,

), Si logueris mandata male.... - si representas un caricter
mal tr; 0, 0 desempefias un papel ineptamente escrito. ... En-
tendemas que Horacio no se dirije en este pasaje & los aclores,
como han creido muchios eriticos, sino 4 los poetas, por el inter-
medio, en este caso, de los persanajes Telefo v Peleo introducidos
en la tragedia y llevados 4 la escena.

(4) Davo era un esclavo de Horacio, 4 quien introduce en la
sdtira 7.3, 1ib. 2,° Lo toma por cualquier hombre de su condicion,
(Sinéedoque, el individuo por In especie. )

(5) Golchus an Assyrius; Thebis nutritus an Argis. La Colchi-
da se hallaba situada en las costas orientales del Ponto Euxino,
6 mar Negro, pais incullo y feroz: la Asiria constituia en el Asia
un imperio adelantado y floreciente. Tebas, capital de la Beocia,
en la Grecia superior, distaba mucho de la cultira ¥ refinamiento
de Argos, en la Argdlida de la Grecia inferior,

\
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AUT famam (1) sequere, aut sibi convenientia finge (2)
120 Scriptor : honoratum si forté reponis Achillem (3):
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis (4).
Sit Medea (5) ferox, invictague; flebilis Inoj
Perfidus Ixion; lo vaga; Tristis Orestes.
125 Si quid inexpertum scenae committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum
Qualis ab ineapto processerit, et sibi constet.

(1) Precepto noveno, relative 4 la fidelidad y conveniencia que
deben guardarse en los caractéres historicos § tradicionales; a'la
eonsecuencia que debe aparecer siempre en los nuevos; 4 las con-
diciones de una discreta imitacion, y 4 la modestia y buen juicio
con que debe anunciarse el poela, el cual ademds ni debe tomar
los asuntos de muy apartado origen, ni tales que no los pusda
Lratar con brillantez,

(2) ... aut sibi convenientia finge: 6 finge cosas que guarden
relacion y conveniencia entre si.

(3) Aquiles fué uno de los caudillos de la expedicion de los
griegos contra Troya, y el héroe de la Iliada de Homero.

(4) ..... nikil non arroget armis: todo 1o fié 4 las armas.

(5) Sit Medea etc. Medea fué hija de Eeta, rey de Coleos, he-
chicera famosa que, enamorada de Jjnson, le facilité la conquista
del vellocino de oro, le libertt de muchos peligros, y abandonando
su patria y sus padres, le siguid para casarse con ol, Mas habién-
dolo verificado Jason con Creusa, hija de Greonte, rey dd Corinto,
ella en su inexorable venganza hizo arder el palacio de Creonte,
Eereciendo éste y su hija; v despedazd en presencia de Jason los

ijos que habia tenido de él, volando despues & Atenas en un car-
ro tirado por dragones. A la inhumanidad de Medea alude Horacio
en otro lugar cuando dice:

-

Nec pueros coram populo Medea trucidet.-

Ino, hija de Cadmo y esposa de Atamas, rey de Tebas, imaginin-
dose Leona, despedazd 4 sus dos hijos: reconocid luego su yerro,
y liena de dolor y desesperacion, se arrojé al mar, del cual fué
considerada como diosa.—Ixion, habiendo convidado & su suegro
Eioneo 4 un banquete suntuoso, le precipitd traidoramente en un
hoyo lleno de carbones encendidos.—lo fué convertida en vaca por
lapiter, y acosada y enfurecida por Juno por medio de un tdbano
que le envid, anduvo errante por diferentes paises.—Orestes, hijo
de Agamenon, dié muerte 4 su madre Clitemnestra, con que que-
dd agitado largo tiempo por las furias, hasta que expi6 su crimen
en ﬁl !.iempln de Diana tdurica, donde su hermana Ifigenia era sa-
cerdolisa.
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Difficile est proprié communia dicere (1); tnque
Rectius Iiacum carmen dedueis in actus,

130 Quam si proferres ignota indictaque primus.
Publica materies privati juris erit (2), si
Nee circa vilem patulimque moraberis orbem,

Nee verbum verbo eurabis reddere fidus
Interpretes : nec desilies imitator in arctum,

135 Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex,
Nec sic incipies, ut soriptor eyelicus (3) olim :
Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum.

Quid dignum tanto feret hie promissor hiatuf
Parturient montes, nascetur ridiculus mus.
140 Quanto reetius hic (4), qui nil molitur inepté :
Dic mihi, Musa, virum, capte post tempora Troje,
Qui mores hominum multorum vidit, et urbes.
Non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare licem
Cogitat, ut speciosa dehine miracula promat,

5 Auntiphaten (5), Seyllamque et eum Cyclope Charydbim.
Nec reditum Diomedis (6) ab interitu meleagri,

—
-
o

(1) Difficite est proprié communia dicere: es dificil decir como
propias cosas comunes; es decir, de tal suerte que parezcan pro-
pias de la persona que se introduce (en el drama); ¢ bien, es difi-
cil individualizar las ideas generales.

(2) ... privati juris erit: te lo apropiards, le imprimirds sello
de originalidad :

(B) ... wd seriptor cyclicus. Los escritores ciclicos fueron los
que compusieron poemas sobre las cosas de Troya que Homero.
se dejé por cantar, desde los huevos de la f4cil Leda hasta la
vuelta de los griegos 4 sus casas, celebrando unos, unos hechos,

Y otros, otrbs; y formando un circilo (cuclos) de Llodos ellos.

(%) Quanto rectiug hic...., El hic designa aqui al sibio Home-
ro, que principia su Odisea con los dos versos que siguen.

5) Antiphaten ete. Antifates era rey de los Lestrigonios, an-
tropofago ¢ devorador de hombres,—Seyla y Caryhdis eran dos
horribles ménstruos @ uno y otro lado del estrecho de Sicilia, qua
se Lragaban los navios.—Giclope 6 Polifemo, enorme gigante gque
tenia un solo ojo, quod torvd solum sub fronte latebat, como dice
Virgilio, y que hacia en su espantosa cueva victimas de so vora-
cidad & cuantos arribaban & las costas de Sicilin: visceribis mise-
rorum et sanguine rescitur afro. Devord 4 cuatro compafieros de
Ulises; mas éste, despues de haberle emborrachado, le pasd el
0jo con una aguda estaca.

(6) Nee redilum Diomedis etc. Nitoma la vuelta de Diomedes
desde la muerle de Meleagro, ni la guerra de Troya desde los dos
huevos.—Habiendo muerto Meleagro v su madre Altea, su padre
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Nec gemino bellum Trojanum orditur ad ovo.
Semper ad eventum festinat, et in medias res 18 fy
Non seetis ac notas, auditorem rapit; et que

150 Desperat tractata nitescere posse, relinquit.
Atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,
Primo ne medinm, medio ne discrepet imum.

Tu (2), quid ego et populus mecum desideret, audi.
Si plausoris eges aulea manentis (3), et usque
155 Sessuri, donec cantor, Vos plaudite, dicat :
tatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.
Reddere qui voces jam scit puer, et pede certo
Signat humum, gestit paribus colludere, et iram
C(ﬁligit 4ac ponit temere, et mutatur in horas (4).
Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
Gaudet equis, canibusque (5), et aprici gramine campi (6);

160

Eneo tomé por mujer & Peribea, de la que nacidé Tydeo, padre de
Diomedes.—Los huevos mitologicos & que se refiere Horacio, son
los dos que puso al mismo tiempo Leda, de los cuales salieron,
del uno Gastor y Polux, v del otro Cliptemmestra y Elena, causa
de la guerra de Troya.

(g A B et in media res..... Y omitiendo los principios de las
€osas como si fueran conocidos, arrebata al lector al medio del
asunto,

(2) Tu, supple, o poeta. Décimo precepto. El escritor que as-
pire a merecer la aprobacion ¥ aplausos de los oyenles 6 especta-
dores, es preciso que tenga profundamente estudiadas las incli-
naciolles propias de cada edad, presentando al nifio, al jéven y al
anciano tales como los ofrece la naturaleza.

) iae aulew manentis: que espera 4 que se alce el telon;
para lo ‘cual hay que tener en cuenta que éste no pendia de lo
alto como en nuestros teatros, sino gque estaba arrollado en un
cilindro introducido en el rimero de ladrillos que habia delante de
la escena; de donde las expresiones aulea premimtur, se baja el
telon; aulwa tolluntur, se alza el Lelon, para indicar qué empezaba
6 coneluia la representacion.

(4) ..--. in horas: 4 cada instante: (el todo por la parte, sinéc-
doque.)
(5) Se sobreentiende venatoriis, esto es, de caza.
. (6) Elcampo de gue habla aqui Horacio, era el campo Mar-
¢lo, muy abrigado ¢ banado por el sol (aprici), 4 donde conclirria

la juventud romana para enlregarse i varios ejercicios de agilidad
y fuerza,
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Cereus in vitium flecti, monjtoribus asper,
Utilium tardus provisor, prodigus ewris (1),
165 Sublimis (2), cupidusque, el amata relinquere pernix.
Conversis studiis, fetas, animusque virihs
Queerit opes et amicitias; inservit honori (3),
Commisisse cavet, quod mox mutare laboret.
Multa senem cireumveniunt incommoda; vel quod
170 Queerit, et inventis misep abstinet, ac timet uti;
Vel quod res omnes timidé, gelidéque ministeat -
Dilator, spe longus 4), iners, avidusque futuri,
Difficilis, querulus, laudator temporis acti
Se puero; censor castigatorque minorum. .
175 Multa ferunt anni venientes (5) commoda secum,
Multa recedentes adimunt. Ne forte seniles
Mandentur juveni paries, pueroque viriles :
Semper in adjunciis ®voque morabimur aptis.

Aur agitur (6) res in scenis, aut acta refertur.
180 Segnius irritant animos demissa per aurem,

Quam quee sunt oculis subjecta fidelibus, et qus

Ipse sibi tradit spectator : non tamen intus

Digna geri promes in scenam, multaque tolles

Ex oculis, qua mox narret facundia praesens (7).
85 Nec pueros coram populo Medea trucidet -

Aut humana palam coquat exta nefarius Atreus :

Dt e o i
(1) Id est pecunice: derrochador del dinero: (la especie por el
género, sinéedoque.)

(2)  Sublimis: altancro 6 engreido ; oupidusque, vehemente en
Sus deseos : et perniz relinquere amata, y ficil 6 pronto para aban-
donar lo que amaba.

(3) Afecla honores. Gommisisse cavet ele. : se guarda de em-
prender lo que despues tenga que enmendar, (Se indjca la pru-
dencia del varon.)

(%) De largas esperanzas.... avidusque futuri; dvido de vida,
6 temeroso de la muerle. — Dificitis: imperlinente, enfadoso.

(5) ... anni venientes..... Se dice que los afios vienen hasta
los cuarenta v seis, ¥ que desde alli se retiran.

6) Preceplo undécimo. Impresionando més 4 los espectado-
res lo que ven que lo que oyen, no deben representarse, sino
fiarse solamente 4 la narracion, los sucesos atroces 6 repugnantes.

{7) La elocuencia presente; es decir, de la persona que sale
4 la escena.
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Ant in avem Progne (1) vertatur, Cadmus in anguem,
Quodeumque ostendis mihi sic, incredulus odi.

NEVE minor (2), neu sit quinto productior actu
180 Fabula, que posci vult, et spectata i

Nec Deus intersit (3), nisi dignos vindice nodus

Inciderit : nec quarta loqui persona laboret.

Actoris partes ghorus (4), officiumque virile

Defendat ; neu quid medios intercinat actus (5);
195 Quod non proposito conducat et heereat apté,

Ille bonis faveatque, et consilietur amice,

Eit regat iratos, et amet peccare timentes;

Ille dapes landet mensee brevis (6); ille salubrem

(1) Aut in avem Progne.. .. Cuenla la fibula que Progue, hija
de Pandion, rey de Atenas, y mujer de Tereo, burld la venganza
de su esposo convirtiéndose en golondrina.—CGadmo, hijo de Age-
nor, rey de Tiro, se convirlié en serpiente lo mismo que su mujer
Hermione, segun fingen los poetas.

(2) Duoodécimo precepto. Se debe cuidar de que la fibula
dramatica prolongada més alld de cineo actos, no engendre el fas-
tidio de los espectadores; que el nudo de un asunto complicado
no sea inoportunamente resuelto por la repentina intervencion
de alguna divinidad; que no se introduzca una ¢cuarta persona en-
tre los interlocutores, y que nada cante el coro que no guarde es-
trecha relacion con el argumento. (Ya en el texto dejamos indicado
que es inaceptable la primera parte de este preceplo en el sentido
absoluto con que lo prescribe Horacio. Los actos no pueden fijar-
se d priori para toda clase de argumentos : serdn los que praden-
temente aconseje el estudio detenido y meditado de éslos, y de-
manden las conveniencias de Ia escena. Este precepto que dd
Horacio, sin duda por el abuso que entinces se comelia, ya por
exceso, ya por defecto en el niimero de actos, tanto como el que
se refiere al nimero de interloculores, fundado en que en la anti-
gua tragedia eran 4 lo sumo tres, ¥ el que concierne al oficio del
coro, tienen s6lo, como se vé, cardctler de época, local 6 histérico.)

(3) MNec Deus intersit..... Y no inlervenga un Dios, 4 no ocu-
rrir alguna dificultad que reclame su superior auxilio. (Como su-
cede en la Fhilocteta de Sofocles.)

(4) Actoris partes chovus..... El coro no debe cantar lugares
comunes, sino hacer las veces y el papel varonil de un actor,

(5) ..... neu quid panatl inter actus medios. Y nada cante en los
entreactos.

(6) Perifrasis; para decir que alabe la frugalidad,
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Justitiam, legesque, ot apertis otia portis (1); '
200 Ille tegat commissa (2); Deosque precetur et oret,

Ut redeat miseris, abeat fortuna Superbis.

TiBia (3) non ut nune, orichalco vincta, tubeque
Emula, sed tennis simplexque foramine (4) pauco
Aspirare, et adesse (5) choris erat utilis, atque
Nondum spissa nimis complere sedilia (6) flatu :
Qud sane populus numerabilis, utpote parvus,

Et fragi (7), eastusque, verecundusque coibat,
Postquam capit agros extendere victor, et urbem
Latior amplecti murus, vinogue diurno

(]

(1) La paz segura; de que era signo el tener las puertas
abiertas, Por eso dice en otra parte (Od. V lib. I1I) refiriéndose &
la seguridad de Carlago : portasque non clausas.....

(2) Iiie tegat eﬂ*‘mﬁﬂl,.... €l guarde los secretos que se le
han confiado.

(3) . Precepto décimo tercero. Agrandada Roma, habitada por
pueblos extranos, cambiadas. las costumbres, y la sencillez de la
masica primitiva, el poeta debe acomodar sus composiciones 4 las
exigencias de la nueva vida ¥ cultura romanas.—El nombre de
tibia se did 4 muchos instrumentos de viento muy usados entre
los antiguos, y formados e cana, hoj, asta, metal, 6 de la tibia
(hueso de la pierna) de algunos animales 6 aves, de donde procede
1a elimologia de su nombre. Todos estos instrumentos, pertene-

agujeros, en que el tanedor trabajaba & cubria 4 voluntad con los
dedos, y por una hoquilla que se aplicaba 4 los labios, y por donde
se inspiraba el aire. Una de las formas mds antiguas ¥ mds sim-
ples de la tibia, era un pequeiio cilindro de boj, muy semejante al
mstrumento que todavia nsan los pastores 6 pifferari de las mon-
taias cerca de Roma.—El orichalcs era una especie de laton, 6
metal resultante de la aleacion de otros varios.

(A)) v foramine pauco, (Tuvo sélo al principio cuatro agu-
jeros,

(5) Aspirare et adesse..... para acompafiar y sostener.

(B)  Nondium spissa sedilia: asientos aiin no muy apifiados; esto
es, alin no muy lenos de espectadores; en sustancia, teatros no
Lan grandes como en el dia.—Sedilia en plural designa ordinaria-
mente los asientos estables de piedra, mdrmol 6 madera de un
teatro  otro sitio pablico,

(7)_Et frugi: y moderado. Con el vocablo indeclinable frugi
se significa, segun Ciceron, toda suerte de abstinencia ¥ templanza,
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210 Placari Genius (1) festis impuné diebus,
Accessit numerisque modisque (2) licentia major.
Indoetus quid enim saperer; liberque laborum,
Rusticus, urbano confusus, turpis honesto?

Sic priscez motumgque, et luxuriem addidit arti

215 Tibicen (3), traxitque vagus per pulpita vestem.
Sie etiam fidibus (4) voces crevéra severis;

Et tulit eloguium insolitum facundia preeceps (3);
Utilinmque sagax rerum, ef divina futuri
Sortilegis non discrepuit sententia Delphis (6).

(1) Placari Genius. ... El Genio era la divinidad tutelar del
sexo masculino, que se cree nacia con cada hombre y moria con
¢l, despues de haberle acompanado, de haber dirigido sus accio-
nes, y velado su bienestar durante loda su vida. Se le representa
como un hermoso mozo sin otra vestidyra que el chlamys de los
jévenes sobre sus hombros, y con dos®las de ave.

(2) Accessit numerisque modisque .... cobraron mayor libertad
el verso y el canto. A

(3) Tibicen, compuesto de tibia y cano, flautista & tafiedor de
flauta. Estos miisicos formaban en Roma una corporacion, y se
les empleaba continuamente en las fiestas y solemnidades religio-
sas, en los funerales y en la escena.—Pulpita designa el proscé-
nium, 6 la parte de la escena méis inmediata 4 la orquesta, donde
se colocaban los actores cuando dialogaban 6 declamaban trozos
de largo aliento.

(4) Fidibus, las cuerdas, por la lira, sinécdoque. La lira era
un instrumento de cuerdas, pequeiio y muy antiguo, pues la in-
vencion se atribuye fabulosamente 4 Mercurio; mas fo que no es
dudoso es que vino de Egipto & Grecia pasando por el Asia menor,
Tafiiase con una mano por cada lado, 0 bien con una pua de puer-
co-espin en una mano, y ¢on los dedos de la ofra. Siel que la
tafifa estaba sentado, la apoyaba sobre las rodillas; si en pié, la
llevaba suspendida de la espalda por medio e una correa.

(5) Praceps: arrebatada, fogosa,

(6) Sortilegis non diserepuit sententia Delphis. Y el discurso
sentencioso del coro, investigador de las cosas dtiles ¥ adivino
de lo futuro, no se diferencia de los ordcnlos de Delfos. (Horacio
parece alabar en este pasaje la sabiduria del coro trigicoy pero
realmente le tilda de obscuro por medio de una ironia snave.}—
En Delfos, templo consagrado & Apole en la Grecia, habia un
ordculo famoso, & quien se consultaba en las grandes ocasiones,
0 de quien se tomaban lus suertes & respuestas (sortilegis) siem-
pre equivocas y calculadas.
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220 CARMINE (1) qui tragico vilem certavit (2) ob hircum,
Mox etiam agrestes Satyros (3) nudavit, et asper
Incolumi gravitate jocum tentavit : e quod
Lllecebris erat et grala novitate morandus (4)

Spectator, functusque sacris, et polus, et exlex.
erum ita risores, ita commendare (5) dicaces

€, quicumque Deus, quicumque adhibebitur heros,
li conspectus in auro nuper et ostro,

Migret in obseuras humili sermone tabernas (6);
230" Aut dum vitam humdm, nubes ot inania captet.

Effutire leves indigna trageedia versus,

Ut festis matrona mover; Jussa diebus,

[ntererit Satyris pauliim pudibunda protervis,
S e v e

ros, esto es el espirity ¥ mordacidad satirica: sera licito al ta
derramar por su obra sales y dichos jocosos ¥ picantes, 4 gge de
Procurar el recreo y lisonjear el gusto de los especladores; pero
4 condicion de que ni se menoscabe Ja gravedad de la tragedia,-
ni la dignidad respectiva de las personas; de que ni se emplee un
lenguaje que se des por lo elevado, ni repugne por lo
bajo; de que se comunique novedad ¥ decoro i los asuntos vulga-
res, y de que se destierren las palaliras groseras & injuriosas.

(2) Al principio se daha 4 los poetas en los cerlimenes dra-
milticos un huco ¢ macho cabrio por premio; de donde el mismo
nombre de tragedia; tragos macho cabrio, ¥ ode canto.

(3) Los sdtiros €ran unos ménstruos medio hombres con

cuernos, piés de cabra (eapripes) y cerdas en sefial de sus incli-
naciones voluptuosas Yy disolutas.

(8 S marandus: enlretenido, deleitado. .., funetusque sacris
el potus et exler.,. . que habfa cumplido con Jas ceremonias sa-
gradas, ébrio, y sin ley.

(5) Se sobreentiende, 4 los especladores 6 juslos estimada-
res de la tragedia.

(6) EI nombre taberna significaba. propiamente una choza 6
barraca hecha de tablas, que fué el primer sistema de construc-
¢ion.que usaron los romanos, Despues vino 4 significar una tienda
de mercader, ¥ tambien una taberna 6 figon 4l lado de un eaming.
Los propietarios. romanos Cuyos vinedos colindaban con algun
€ran camino, solian levantar a lado de éste ¥ 4 la extremidad de
su finea un edificio de esta clase para el despacho de los roduc-
tos de suos posesiones, y todavia se observa en Florencia una
costumbre semejante,

12
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Non ego inornata (1) et dominantia nomina selim,
235 Verbaque, Pisones, Satyrorum scriptor amabo :
Nec sic enitar tragico differre colori,
Ut nihil intersit, Davusne (2) loquatur, et audax
Pythias, emuncto lucrata Simone talentum,
An custos, famulusque dei Silenus alumni.
240 Ex noto fictam carmen sequar, ut sibi quivis
Speret idem; sudet multiim, frusu-iquetiaboret
Ausus idem; tantim series juncturaque pollet :
Tantim de medio sumptis accedit honoris!
Silvis deducti caveant, me judiees Fauni (3),
245 Ne velut innati triviis (4), ac pen# forenses,
Aut nimiiim teneris juvenentur versibus unquam,
Aut immunda crepent, ignominiosaque dicta.
Offenduntur enim, quibus est equus, et pater, et res (5);
Nec, si quid fricti ciceris (Fmbal, et nucis emptor (6),
250 Aquis aceipiunt animis, donantve corona (7).

(1) . ..... inornata: ?ropias. directas, 6 no figuradas..... domi-
‘nantia: vulgares (por el dominio que gozan).

Davo y Pytias, lo mismo que Simon, son personas cémi-
cas, & diferencia de Sileno, que 10 es satirico-trigica,—En cierta
fabula de Cecilio se introduce 4 la esclava Pytias, que con sus ar-
terias logrd que Simon su amo le diese un talento para dote de su
hija.—Emuncto, significa burlado, engafiado; y emungere aliquem
argenlo eg expresion usada de los comicos, como cuando dice
Fhormio en Terencio: emunzi argento seneni.—Sileno fué maestro,
ayo y compafero del Dios Baco.

(3) Los Faunos, como los Sditiros y Silvanos, eran dioses
habitadores de los campos, montes y selvas.

(4 Trivium, significa propiamente el sitio en que sa encuoen-
tran tres calles de diferente direccion, por oposicion d compitum,
encrucijada formada en el campo por la convergencia de varios
caminos transversales, Esta diferencia, sin embargo, no estd en
€l uso estrictamente observada, pues [rivium se emplea con fre-
cuencia para designar un garaje pablico muy frecuentado, sea en
la ciudmfﬁ en el campo; de donde el adjetivo trivialis, comun,
vulgar.— Forenses, de forum, plaza publica.

(5) v quibus est equus, et pater, et ves: los cahalleros, los
senadores y 108 ricos.

(6) ... fricti ciceris..... el nucis emptor: el comprador de tos-
tones y castafas; esto es, la plebe.

(T) ..... donantve corend. La corona era una guirnalda hecha

de flores @ hojas naturales 0 artificiales, que se llevaba como ador-
no en la cabeza. Las habia de varias clases, y se las empleaba, &
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SYLLABA (1) longa brevi subjecta vocatur iambus 2);
Pes citus; undé etiam trimetris acerescere jussit
Nomen iambeis, cim senos redderet ictus,
Primus ad extremum similis sibi : non ita pridem,
255 Tardior ut pauls graviorque veniret ad aures,
Spondeos sl?iles in jura paterna recepit
Commodus et patiens : non ut de sede secundd
Cederet aut quarta socialitor, Hie (3) et in Aeci
Nobilibus trimetris apparet rarus, et Ennj. .
In scenam missos magno cum pondere (4) versus
Aut opere celeris nimium, curdque carentis,
Aut ignoratee premit artis crimine turpi.

Como recompensa de virtudes piblicas (civicas ¢ militares), &
eomo alavio en las ﬁeslas.A Los huenos poetas cenian una de
yedra, sezun se vé en Horacio, Od. I, lib, 1 -

Me doctarum hederm pramia frontium
miscent superis, ...,

(1) Precepto décimo quinto. Importands mucho que los poe-
nas tengan 6 no la conveniente modulacion, y que los versos co-

(2) Elegante descripcion del Yambo, al cual personifica el
Poeta comuficando animacion ¥y atractivo al pasaje.— Pes citus: pia
répido (como compuesto de breve y larga), —Unde jussit nomen
acrescere etiam trimetris’ lambeis ciigi Senos redevet ietus; literal-
mente : de donde mands que se engrandeciese tambien 4 los ver-
808 yambicos con el nombre de trimetros, & pesar.de producir (el
verso yambico) seis golpes 4 Euzrcusloues; €slo es : la celeridad
del yambo permiti que dos piés se reunieran en una medida, y
que ‘al senario 6 Verso de seis yambos, se llamara trimefro ambi-

redad poseia;—...., non ut..... Pera. no de ‘suerle que por esta
Sociedad & compaiifa renunciase al segundo & cuarto lugar.

(3) Hie (supple iambus) et in Aeci. . . et Enni..... Accio y Enio
fueron dos poetas trigicos, 4 quienes parece argilir Horacio de des-
cuido 4 ignorancia del arke; pero tiénese por POCO justo este juicio
-del preceplista lating acerca de la antigna métrica'de los FOMEanos,

(#) .....cem pondere magno: cargado de espondeos, (Horagio

une en este verso la teoriadla préctica, pues todos los pies libres
Son espondeos.) _..premit supple poetam,




— 180 —

Non quivis videt immodulata poémata judex,
Et data Romanis venia est indigna poélis.

265 ldeircone vager, scribamque licenter? an omnes
Visuros peccata putem mea, tutus (1), et intra
Spem venie cautus? vitavi denique culpam,

on laudem merui. Vos exemplaria Greeca
Nocturna versate manu, versate diurna.

270 At nostri proavi Plautinos et numeros (2) et

* Laudavére sales : nimium patienter utrumque;
Ne dicam stulté, mirati : si modé ego, et vos
Seimus inurbanum lepido seponere dicto,
Legitimumgue sonurm digitis callemus, et aure.

275 IenoTuM (3) tragicee gehus invenisse Cammna
Dicitur, et plaustris vexisse poémata (4) Thespis,
Quee canerent, agerentque ?eruncti feecibus ora (5).
Post hune, person (6) pallesque repertor honesta

(1) ... tutus el cautus intra spem venig: seguro y precavido
dentro de la esperanza del perdon? esto es, completamente tran-
gullo cuidando de no trasp los términos, en verdad bien latos,

entro de los cuales puedo contar con la lntiu.lgeneia‘ piiblica?

(2) Los nimeros poéticos; los versos.

(4) Precepto décimao sexlo. Como los escritores :lgumnos, que
despues de haber imitado con sumo empeno 4 los griegos, inven-
tores de la tragedia, habian empezado ya a celebrar en la escena
hechos patrios, cayesen en los vicios de la incuria, de la negligen-
cia y del apresuramiento, Horacio previene que los poetas que as-
piren 4 que su nombre pase con elogio 4 la posteridad, huyan de
estos vicios, y cuiden de enmendar, corregir y castigar detenida
y esmeradamente cuanto escriban,

(4) No solamente llevaban eslos carros l0s poemas, sino al
mismo poeta, y algunos histriones, que colocando conveniente-
mente algunas tablas, convertian el carro en escena, y daban re-
presentaciones por las calles de la ciudad y las aldeas del Atica,—
El plaustrum era un carro de dos ruedas lirado ordinariamente por
dos bueyes, ¥ que seempleaba sobre todo en los trabajos del campo
(stridentia plaustra, que dice Virgilio) para transportar todo gé-
nero de productos. —Tespis, en liempo de Solon, fué el que afadié
al canto ¢ himno en honor de Baeo, un recitante 6 expositor, con
que empezd, aunque imperfectamente, la representacion trigica,

(5) ..... peruncti feecibus ora, id est, habentes ora peruncta fo-
cibus.

(6) Se llamaba persona la miscara que llevaban siempre so-
bre la escena en los teatros griegos y de la antigua Italia, os ac-
tores trigicos, comicos & pantomimicos. La parte que cubria el
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ZBschylus, ¢t modicis instravit pulpita tignis,

280 Et docuit magnumque loqui, nitique cothurno.
Suceessit vetus his comeedia, non sine multa
Laude : sed in vitium libertas excidit (1), et vim
Dignam lege regi : lex est accepta, chorusque
Turpiter obticnit sublato jure nocendi.

285 Nil intentatum nostri liqnere podte ;
Nee minimum meruére decus, vestigia Graeca
Ausi deserere (2), et celebrare domestica facta,
Vel qui prestextas (3), vel qui docuere togatas,
Nec virtute foret, clarisve potentius armis,

290 Quam lingua, Latium, si non offenderet unumi-

rostro era de madera, y 4 ella se unia convenienlemente nna rpe
luca en consonancia con la miscara; de modo que no sélo las fac-
ciones, sino tambien toda la caheza del aclor, quedaba cubierta y
disfrazada. Hgbia mdscaras para todas las edades y condiciones
de la vida.—Con el nambre de palla desiguan los escritores latinos
propiamente una de las vestidiras de las mujeres griegas : era el
traje de ceremonia de las damas ricas, de las diosas, de los per-
sonajes mitoldgieos, y ¢l que llevaban los misicos ¥ actores sobre
la escena. La de las damas romanas diferia poco de la de las
griegas. Extendida la palla tenia la forma cuadrangular; pero
plegada y abrochada, al usarla, constituia un vestido cerrado (ves-
timentum clausum), el cual dejaba descubiertos los brazos, pero
cabiertos por lo rozagante los piés, razon por la que le aplica
Horacio el epiteto de honesto.

(1) La comedia griega tuvo tres épocas : de personalidades,
de alusiones, y de tipos. A la primera se refiere Horacio, en que la
comedia era una sdtira personal y violenta, hasta el punto de que
los personajes que se queria ridiculizir se llevaban 4 la escena
por medio de los actores que vestian mascara y lraje que en lo
posihle los imitaran. La ley reprimiendo estas demasias, fué dada
por los treinta Tiranos, y eén virtud de ella vino la segunda época,
mis templada : la de las alusiones; ¥y despues, y como debe ser
siempre la comedia, la de tipos.

(2) Por haber abandonado las huellas de los griegos; esto es,
por haber dejado los asuntos exdticos, y celebrado en la escena
hechos patrios,

(3) Vel qui pretertas ete. La foga era el vestido nacional ro-
mano como el pallivm lo era entre los griegos. La toga pretecta
se distinguia de la comun 0 ordinarffa en que estaba adornada de
una larga faja ¢ lista de plrpura, y como de mis tono y auleridad,
era llevada por las clases superiores v los principales magistra-
dos. De aqui el que Horacio designe {por metonimia) con el nom-
bre de pretextas la tragedia, en que inlervenian ilustres persona-
jes; y con el de fogatas la comedia, en que figuraban personas de
mds baja esfera.
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Quemgﬂm pietarum lime labor et mora. Vos, 6
Pompilius sanguis, carmen reprehendite, quod non
Multa dies et multa litura cosreuit, atque
Preesectum decies non castigavit ad unguem (1).

205 IN‘GENIUM (2) miserd quia fortunatins arte_
Credit, et excludit sanos Helicone (3) postas
Democritus; bona pars non ungues ponere curat,
Non barbam; secreta petit loca; balnea vitat.
Nanciscetur enim pretium nomenqgue pofite,

300 Si tribus Antyciris (4) caput insanabile numquam
Tonsori Licino commiserit. O ego levus,

Qui purgo hilem sub verni temporis horam!
Non alius faceret meliora poémata; verim
Nil tanti est (5). Ergo fungar vice cotis, acutum

305 Reddere que ferrummn valet, exsors ipsa secandi.
Munus et officium, nil seribens ipse, docebos:
Unde parenter opes: quid alat, formetque poétam;
Quid deceat, quid non; qué virtus (6), quo ferat error.

(1) ... ad unguem preseetum decies: hasta la iltima perfeccion
(por medio de una correccion prolija y repetida). Es expresion me-
tafdrica deducida de la estatnaria, donde para asegurarse de la
perfecta lisura y afinamiento de la obra, se pasa repelidamente la
ufia, 6 como dice Horacio, cortada diez veces preasection decies).

(2) Precepto décimo séptimo. Horacio, muy ajeno de la abe-
rracion de aquellos que miden la poesia no por el arte y doctrina,
sino por 8610 el ingenio y furor poético, més bien que formar coro
ton los insanos, quiere mostrar con qué nutricion y auxilios debe
acercarse al cultivo de la poesia el poeta digno de tal nombre,

(3) Monte de Beocia consagrado & las musas.—Demderits:
Demderito, filésofo de Abdera..... batnea vitat: no se lava (el ante-
cedente por el consiguiente, metonimia).

(4) St tribus Antyciris..... Alude Horacio & la abundanle co-
secha de heléboro que se recolectaba en las tres Anticiras en la
Fécida (Grecia superior), y con el cual se creia que se curaba la
locura,—Tonsori Licino, ... es el nombre de un barbero famoso de
Roma, & quien César hizo despues senador, por el 6dio que profe-
saba 4 Pompeyo.

»
(5) erv. veriim niil est tanti, supple, pretii: pero nada hag de
tanto precio : no merece la pena; es decir, no debo vo sacrificar
la condicion de persona enerda 4 las extravagancias de los poetas
insanos.

6) ... Virtus: la perfeccion del arte; ..... error: laignoran-
cia de sus preceplos, la temeridad.
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SCRIBENDI (1) rects sapere est et principium et fons.
310" Rem tibi Socraticse poterunt ostendere charte :
Verbaque provisam rem non invita sequentur.
Quid didicit, patriee quid debeat, ot quid amicis,
Quo sit amore parens, quo frater amandus, et hospes;
Quod sit conseripti (2), quod judicis officium: quee
315 Pgrtes in bellum missi ducis; ille profecto
Reddere persone seit convenientia cui?)ue.
Respiscere exemplar vite morumque (3) jubebo
Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces.
Interdum speciosa locis (4), morataque rectd
320 Fabula, nullius veneris, sine pondere, et arte,
Valdius obleetat, populum melinsque moratur,
Quam versus inopes rerum, nugeque canors,
Graiis ingenium, Graiis dedil ore rotundo (5)

(1) Precepto décimo oclavo. La sabiduria es la verdadera
fuente de ln poesia. Sin ella ni es posible conocer & fondo la na-
turaleza humana, ni deseribir los caractéres tales cuales son, ni
dar d los asuntos el conveniente colorido, ni pintar las costumbres
con aquella verdad que es la principal recomendacion del poema
dramatico. Los griegos, de nada avaros fuera de la alabanza, pue-
den servir en esta parte de ejemplo 4 los romanos, dominados
por la codicia y atentos sélo 4 contar el dinero que acumulan.

(2) ..... conseripti: del senador. ..., quee partes ducis missi ni
bellum: cuales las funciones del general enviado 4 la guerra.

(3) ..... exemplar vite morumque: el ejemplar de la vida y de
las costumbres, Preceptia Horacio que el docto imitador no debe
limitarse 4 estudiar los modelos griegos, sino que debe tambien
fijarse atentamente en el modelo primitivo, en el que ofrece la
naturaleza, en el cuadro de la vida y costumbres humanas, para
sacar de esle estudio pinturas propias'y llenas de verdad.

(4) ... speciosa loeis..... rica en algunas situaciones (como
opuesta al inopes rerum, de mas abajo); morataque recté: que se
detiene bien, que pinta bien las costumbres ... valdius, por vali-
dius: mas; mas poderosamente, .

15) ... ere rotundo: un lenguajé armonioso, perfecto; esto
es, sin aspereza ni desigualdad alguna, pues la meldfora estd to-
mada de la figura redonda, que era para los anliguos la mds per-
fecta. Por eso en otra parte, sat. VII, lib. 11, dice Horacio del sabio:

. eeee leves atque rotundus
Exrterni ne quid valeat per lorwe morari

Y Ciceron, apud Brud. 78 wrotunda constrctio verborum.»
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Musa loqui, preeter laudem, nullius avaris.
325 Romani pueri longis rationibus assem (1)
Discunt in partes centum diducere; dicat (2)
Filius Albini, si de quincunce remota est
Uncia, quid superat poteras dixisse : triens. En!
Rem poteris servare tuam, Redit uncia, quid fit?
330 Semis. At heee animos ®rugo, et cura peculi
Cum semel imbuerit, speramus carmina fingi .
Posse linenda cedro (35), et lievi servanda cuppresso? -

Aur prodesse (4) volunt aut delectare poiite :
Aut simul et jueunda et idonea dicere vitee,

335 Quidquid preecipies, esto brevis, ut citd dicta
Percipiant animi dociles, teneantque fideles,
Omne supervacnum pleno de pectore (5) manat.

(1) El as (de eis griego) era la moneda que representaba la
unidad de valor en Roma ¥ la antigua Italia. Sg peso primitivo fué
de una libra, de donde as librahs, y estaha compuesto de “una
mezcla de cobre y estafio, s, y de ahi sn nombre de @3 grave;
mas: su valor fué mug luego reducido. En la época de Ciceron va-
lia como unos seis céntimos de nuestra moneda, En si origen lle-
vaba grabado un buey, Un carnero, un jabali 6 cerdo, [pecus, de

por el otro 1a proa de una nave, & un Mercurio, dios del Comer-
cio, Vulgarmente se dividia en doce parles lamadas uncie.

(2) Hay en este pasaje la figura que los retéricos laman dia-
logismo. Horacio nos traslada de pronto 4 una escuela donde oh-
8ervamos las preguntas y respuestas que median entre el maestro
vy el hijo de Albino, avaro usurero de Roma. Versan sobre cdlou-
lo: sobre sumar y restar; con que censura Horacio viva ¥ graciosa-
mente aquel sistema de educacion, que en vez de imbuir & los ni-
fios en las buenas letras, les hacia aprender la aritmética, y cuanto
Pndiera despertar en ellos instintos logreros y utilitarios. — Triens:
4 lercera parte, 6 cualro onzas, Eu, griego, equivalente al bene
latino.—Semis, contraccion de semissis, medio as 0 seis onzas.

(3) Los romanos solian untar Ios libros con aceite de cedro,
Y guardarlos eén cajas de bruiido ciprés; porque uno y otro los
preservaban del edries y de la polilla.

(%) Precepto décimo nono. Pudiendo el poeta proponerse ora
enseiiar, ora deleitar, aconseja Horacio, 1.° la brevedad: 2.6 la ve-
rosimilitud: 3.° el esmero en juntar oportunamente lo iitil con lo
agradable. Recomienda despues 1a indulgencia para los pequeiios
descuidos en las obras largas y de d4rduo empeiio, y concluye com-
parando atinadamente la poesia con la pintura. _

(5) ... de pectore pleno: del pecho, esto es, del 4nimo, lleno
de lo necesario y oportuno, rebosa lo suizlirﬂuo, por insulso y re-
pugnante, como rebosa el agna del vaso lleno.
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Ficta voluptatis causa sint proxima Yeris:
Nec quodeumque volet, poscat sibi fabula credi,

30 Neu pransee Lamie (1) vivum puerum extrahat alvo,
Centuriee seniorum (2) agitant expertia frugis :
Celsi preeterennt austara pofmata Rhamnes,
Omne tulit punctum (3), qui miscuit utile dulei,
Lectorem delectando pariterque monendo.

345 Hic meret swra liber (4) Sosiis, hic et mare transit (5),

(1) La Lamiaera un ménstruo que tenia por la parte superior
la forma de mujer, y por la inferior terminaba en piés de asno,—
Pranse (activo): que se lo habia comido.

(2) Centuriw seniorum: 165 ancianos. En la distribucion de
clases hecha por Servio Tulio, se incluian en las centurias de los
ancianos los ciudadanos que ya habian cumplido cuarenta ¥ cinco
anos.— Poemala tia frugis: los poemas que carecen de utili-
dad, como sentencias morales, etc.—Rhamnes celsi: los entonados
caballeros, Los Rhamnes 6 Rhamnenses formaban una de las tres
cenlurias en que dividié Romulo los caballeros, siendo las otras
dos la de los Tacienses ¥ lade los Luceres.—Pratereunt: menos-
precian, desdeian (verbo muy expresivo).

(3) Omne tulit punctum: obtuvo todos los puntos; merecid el
aplauso general..... Es expresion metaférica tomada de la forma
en que se hacian antiguamente en Roma las elecciones para car-
gos piblicos, pues los ciudadanos emitian su sufragio por medio
de puntos puestos en una tabla encerada al lado del nombre del
candidato que cada uno queria elegir.

(4) Hic liber meret @ra Sosiis..... El liber propiamente signi-
ficaba la corteza delgada, 6 cubierta exterior del apyrus egipcio
que servia para escribir; y asi vino a significar erma.nuscriw en
papiro lo que nosotros lamamos libro. Para formar un Liber se
Juntaban unas con otras las tiras de Ja corteza en nimero sufi-
ciente para formar una larga hoja continuada, de la cual para ma-
yor comodidad se hacia un rollo gilindrico (volumen) que el lector
iba desenvolviendo 4 medida que avanzaba en su lectura, de donde
las expresiones pervolulare, volvere, evolvere librum. Cuando se
trataba de una obra de alguna extension, dividida en partes dis-
tintas, habia la costumbre de arrollar en un volimen separado cada
MANUSCIilo que contenia una parte de la obra, y cada una de estas
partes Lomaba entonces el nomhre de libro, en ¢l sentido que de-
cimos, p. ej:, que la Eneida consta de doce libros. Las membra-
nas, papiros ¢ libros solian arrollarse para formar volamen 4 un
palito pegado 4 una de las extremidades laterales, el cual, arro-
Hado el libro 6 formado el volimen, presentaba por arriba Y por
abajo, sobresaliendo algo, una semejanza del ombligo humano, de
donde su nombre de umbilicus; mas las personad que gustaban de
decorar exteriormente los libros, afiadian 4 una y otra extremidad
del wmbilicus, dos eabezas de clavo, que despuntaban por consi-
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Et longum noto eriptori prorogat mvum,

Sunt delicta tamen quibus ignovisse velimus:

Nam neque chorda sonum re di((l)qliemvultmanuaetmens,
Poscentique gravem persapé remittit acutum,

350 Nec semper feriet, quodcumque minabitur, arcus,
Veram ubi plura nitent in carmine, non ego paucis
Offendar maculis, quas aut incuria fudit,

Aut humana param cavit natura. Quid ergo est? (2)
Ut scriptor si peccat idem librarius (3) usque,

355 Quamyis est monitus, venia carel; et citharedus

Ridetur, ehorda qui semper oberrat eadem :

guiente por ambos lades como los cuerneeitos de un becerro, y de
ahi su denominacion de cornua, Las dos superficies exteriores 6
bases de un voltiimen, se llamaban [rontes, que se igualaban y pu-
lian con la piedra pomez, y tefiian de negro.—Con el nombre de
cere en plural se designaban unas tablillas muy delgadas cubier-
tas de cera, y en las euales se escribia con el stylus, teniendo un
reborde bastante para impedir que se frotasen unas ¢on otras. Se
distinguian las tablillas por el nimero de planchas asi, cera du-
plices, triplices, quintuplices, Yy diciéndose en singular prima, se-
cunda cora, se entendia la primera, segunda hoja de estas tabli-
llas.—Era (cobre) dinero. (La especie por el género.}—Sosiis: los
Sosios eran dos hefmanos, famosos libreros de Roma.

) hic et mare transit: este es tambien leido allende el
mar, en las naciones ultramarinas, \
) A reddit: se sobreentiende sepe del versp siguiente.—

Poscentique, supple, musico.

(2) Quid ergo est? Qué hay, pues? & qué debemos atenernps
en este punto? Horacio lo acaba de indicar y completa la doctrina
en 1os siguientes versos. El eseritor que yerra sistemdticamente
por torpeza 6 ignoraneia, como el citarista que tropieza siempre
en la misma euerda, no tiene erdon; mas el que por la inevitable
flaqueza inherente 4 la naturaleza humana padece algun descuido,
& dormita alguna vez, sobre todo en ohras E:rgas en que por otra
parte resplandecen tantas bellezas, ese es acreedor 4 toda nues-
tra indulgencia. Tal sucede, p. ej., con Homero, autor de los poe-
mas épicos la Iliada y la Odisea.

(3) Ut scriptor librarius. ... Los librarii eran una clase de es-
clavos instruidos, y empleados por sus sefiores para diferentes
trabajos que exigian cierta suma de conocimientos, 6 aptitud lite-
raria, como p. ej., copiat y enrollar los libros, hacer extractos,
escribir cartas, 6 desempenar el oficio de bibliotecario. Se distin-
guian por titulos que indicaban el género particular de sus fun-
ciones. Asi: seriptor librarius, copista; & studiis, el que hacia ex-
tractos, 6 las funciones da secretario; ab epistolis, el encargado de
la correspondencia.
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Sic mihi, qui multim cessat (1), fit Cheerilus ille,
Quem bis terque bonum cum risu miror, et idem
Indignor, quandoque bonus dormitat Homerus.
460 Verum opere in longo fas est obrepere somnum.
Ut pictura, pogsis : erit quee, si propius stes,
Te capiet magis, et quedam, si longius abstes.
Heee amat obseurum (2) volet heee sub luce videri,
Judicis argutum qu:e non formidat acumen,
365 Heee placuit sem::]!. haze decies repefita placebit.

0 major juvenum, (3) quamvis et voce paternd
Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoe tibi dictum
Tolle memor (4): cerfis medium et tolerabile rebus
Reeté concedi. Consultus juris (3), et actor

370 Causarum mediocris, abest virtute diserti
Messalee, nec seit quantam Cascelius Aulus;

1) 55e. g qui cessat mullion: ast el que peca o yerra mucho;
propiamente : el que deja muchas veces de cumplir su deber.—
Cherilus ille..... Cherilo, ineplisimo poeta griego, muy conocido.
Parece que fué muy del gusto de Alejandro Magno, de quien reci-
bid hastantes filipes (monedas con el husto de Filipo) por sus ma-
los versos (incultis et malé natis, como dice en olra parte Horacio),
—No debe confundirse este Querilo luso, oriundo de Caria, eon olro
Querilo Samio que florecié antes de Alejandro y fué excelente poeta,

(2) Hme amat obscwruin: esta gusta de media luz.

(3) Precepto vigésimo. El poeta no debe pararse en la media-
nia. En ciertas disciplinas ¢ profesiones, como la Jurisprudencia
g. €j., pueden darse medianias estimables; mis en la poesia, ni.—

or donde encarga Horacio al mayor de los hermanos Pisones que
parecia dispuesto i cultivarla, que nada eseriba ni haga contra la
natural inclinacion de su talento : que si lo aplicaila composicion
de versos, procure someter éstos al dictimen de Spurio Mecio
Tarpa, al de sn padre, y al del mismo Horacio; y que guarde por
nueve aios los manuseritos en su caja 6 pupitre; porque despues
de publicados, no pueden ya recojerse ni enmendarse. Despues
de lo enal hace Horacio un magnifico elogio de la poesia.

(&) e hoc tibi dictum tolle ‘memor;: recoje y guarda en la
memoria lo que te digo.

(5) Consultus juris..... El jurisconsulto era el que en casa ex-
plicaba, 6 respondia a las consultas que se le hacian sobre el de-
recho : el abogado (actor causarum) era el que defendia las causas
en el foro. Cascelin Aulo fiié notable entre lps primeros, v Mesala
Corvina entre los segundos.
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Sed tamen in pretio est. Mediocribus (1) esse podtis
Non homines, non DI, non concessére columnee.
Ut gratas inter mensas symphonia discors,
375 Et crassum unguentum (2), et Sardo cum melle papaver
Offendunt, poterat duci quia cceena sine istis;
Sie animis natum inventumque poéma juvandis,
Si paulim 4 summo discessit, vergit a(i imum,.
Ludere qui nescit, campestribus abstinet armis;
380 Indoctusque pile (3), discive, trochive, quiescit,
- Ne spisse risum tollant impuné corones (4):
Qui nescit, versus tamen andat fingere. Quidni?
Liber et ingenuus, praesertim census (5) equestrem

(1) ..... Medioeribus..... dativo de atraccion en concordancia
con poetis.—Columne eran los postes en que los libreros fijaban
Ins indices de los libros venales.

(2) Et unguentum crassum.. .. ¥y el perfume espeso...., (por lo
rancio ¥ estadizo.) Los anliguos solian darse de perfumes 6 po-
madas para asistir 4 los convites— k't Sardo cum melle..... La miel
de Cerdefia era la peor, por las yerbas amargas de que la elaboran
las abejas.—Quia cena ... Lacena era la principal comida que ha-
cian los romarios, y corresponde mas bien 4 nuestro verbo comer
que & nuestro verbo cenar. Solia hacerse al declinar la tarde, des-
pues de haberle precedido el Jentaculum & desayuno, v el prandium
G merenda, especie de almuerzo 6 comida lijera.—Duei, verificar-
Se, celebrarse, mejor que prolongarse dilatarse, segun entienden
algunos criticos.

(3) Indoctusque pilee..... Pila, con la primera silaba breve,
como aqui, peleta para jugar : con la misma silaba larga, signifi-
caba probablemenle un mortero profundo. Es nombre genérico, y
bajo €l se comprendian las especies de follis, harpastum, paganica
¥ trigon, de que se servian los antiguos.—El discus era una placa

) o coronce spisse: la muchedumbre apifiada (formando
corro 6 corona).

(5)  ..... presertim census oto. - principalmente figurando en el
©enso por la suma ecuestre, 6 necesaria & un caballero. (Census
summam equestrem, conslruecion griega en vez de : census secun-
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Summam nummorum, vitiogue remotus ab omni.
985 Tu nihil invita dices faciesve Minerva (1) :
Id tibi juditium est, ea mens (2). Si quid tamen olim (3)
Scripseris, in Meeci descendat Judicis aures,
Et patris, et nostras, nonumaque prematur in annum :
Membranis intis positis delere licebit
390 Quod non edideris. Neseit VOX missa reverti.
Silvestres homines sacer interpresque Deorum
Ceedibus, et victu feedo deterrait Orpheus (4),
Dictus ob hoe lenire tigres, rabidosque leones :
Dictus et Amphion, Thebane conditor areis,
395 Saxa movere sono testudinis (5), et prece blanda
Dueere quo vellet. Fuit heec sapientia (6) quondam,

)5 Minerva invitd...., & despecho de Minerva, contra la
inclinacion natural,

(2) Id tibi juditivm est, ea mens: tal es tu juicio, tal es tu
prudencia.

(3) Olim: en algun tiempo. (Olim dicitur de rebus que fiund
aliguando.)]—In Meci..... Mecio Tarpa fué un critico de mucha au-
toridad entre los romanos. Horacio le nombra en varios pasajes,
¥ tambien Ciceron hablé de él en la carta en que describia las
flestas del gran Pompeyo : Novis autem erant ea perpetienda (in
theatro) que Sp. Macius arpa probavisset,

(4) Orfeo, hijo de Apolo y de Caliope, fué un antiquisimo
poeta griego, perteneciente con Anfion, Lino y Museo 4 la primi-
tiva época religiosa, 6 m4s bien moral ¢ civilizadora de aquella li-
teralura. De &l canta tambien alabanzas Horacio en la oda X11I del
libro I.—Anfion, hijo de Jupiter y de Antibpa, fué, como acabamos
de indicar, otro de los primitivos poelas de la Grecia, tan aventa-
Jado diseipulo de Mercurio, que con su lira Y canto movia, 4 vo-
lantad, las piedras con que se construyeron los muros de Tébas,

(5) El nombre testuda significd primitivamente tortuga, y
despues por extension una variedad de la lira; es decir, Ja lira no
en su sencillez primitiva, sino perfeccionada por la adicion de_

tortuga (de donde festudo) dotandola de siete cuerdas. Se la tafiia
G por medio del plectro con la mano derecha, y entdnces se decia
forts canere, 6 con los dedos de la mano izquierda, Y se llamaba
intus canere; cuando concurrian las dos operaciones se decia foris
el infus canere.

(6) Fuit hec sapientia..... hubo en otro tiempo esta sahidurfa
en los poetas.—Conecubitu prohibere vago: impedir la vaga union
de los dos sexos.—Dare Jura maritis: establecer leyes para los
casados.—Leges incidere ligno: grabar leyes en tablas de madera.
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Publica privatis secernere, sacra profanis;
Concubitu prohibere vago; dare jura maritis;
Oppida molivi; leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus
Tyrteeusque mares animos (1) in martia bella
Versibus exacuit. Dicte per carmina sortes,
Et vitee monstrata via est, et gratia regum

405 Picriis tentata modis (2), ludusque repertus,
Et longorum operum finis; ne forte pudori
Sit tibi Musa liree solers, et cantor Apollo.

NATURA (3) fieret laudabile carmen, an arte,
Quasitum est. Ego nee studinm (4) sine divite vena,
410 Nee rude quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amicd,
Qui studet optatam cursu (5) contingere metam;
Mulia tulit fecitque puer; sudavit, et alsit;
Abstinuit venere et vino. Qui Pythia (6) cantat
415 Tibicen, didicit prius, extimuitque magistrum.
Nune satis est (Exiase: ego mira poémata pango.

(1) ..... mares apimos..... los animos varoniles, los dnimos va-
lerosos y esforzados.— Versibus exacuil..... animd, enardecié con
SUS Versos.

«..os modis pieriis..... con los encantos del verso, con los
hechizos de la poesta. (Pieriis adjetivo de Pigrides, nombre que se
did tambien 4 las Musas. )—Ludusque. ... y el esparcimiento del
animo (por medio de los juegos eseénicos).—Et longorum operum
finis: v el descanso despues de largos trabajos’ (Despues de la
siega y vendimia se celebraban las primeras figstas escénicas.)

(3)  Preceplo vigésimo primero. Para alcanzar al honor y re-
nombire de buen poela, es menester que concurran y conspiren 4
un mismo fin, el ingenio y el estudio, la nataraleza y el arte.

4 (4) ... studium sine vena divite! el arte sin un ingenio fe-
cundo,—ingerium rude..... el ingenio, si no estd nutrido y desen-
vuelto por el estudio y el arte.

(5) ... contingere cursu..... locar en su earrera, esto es, lle-
gar por medio del trabajo y del esfuerzo al fin que se propone.—
Puer,.... desde nifio. ;

(6) Pythia..... Apolo; siendo nifio, habia dado muerte 4 sae-
lazos 4 la enorme serpiente Pilon, v de ahi el sobrenombre de
Pitio que se le did, v de que se lamaran Pythia, Piticas, las fies-
tas religiosas que se celebraban en su honor, y en memoria de
haber matado felizmente al dragon.



— g

Occupet extremum scabies (1) : ‘mihi turpe relinqui est,
Et, quod non didici, sané nescire fateri.

Ur preeco (2) ad merces turbam qui cogit (3) emendas,
420 Assentatores jubet ad luerum ipe poeta

Dives agris, dlives possitis in fenore nummis,

Si vers est, unctum (4) qui rectd ponere possit,

Ei spondere levi (5) Pro paupere, et eripere atris

Litibus implicitum; mirahor, sisciet inter-
425 Noseere mendacem verumque beatus amicum.

Tu seu donaris (6), seu quid donare voles cui, :

Nolito ad versus tibi factos ducere plenum

Leetitiee; clamabit enim : pulehiré, bens, recta ;

Pallescet super his; etiam stillabit amieis
430 Ex oculis rorem; saliet, tundet pede terram.

Ut, qui conducii (7) plorant in funere, dieunt
PARCRR L P

(1) Seabies occupet extremum: Sarna al postrero! Era la im-

precacion que solian dirigir los muchachos romanos al que que-
daba el altimo en la carrera,

(2) Precepto tiltimo. En esta postrer parte de su Epistola nos
deseribe Horacio viva ¥ graciosamente 4 los aduladores, de los
cuales debe huir con sumo cnidado quien eseriba versos, sobre
todo si es poeta rico; ¥ opone 4 estos lisonjeros interesados la no-
ble figura ¥ sabios consejos de un censor entendido ¥ sincero como
Quintilio Varo, concluyendo con la deseripeion del poeta incurable
¥ rematado.

(3) ... qui cogit..... que congrega y atrae.— Poeta dives alc. :
sa sobreentiende ita correlativo del uf* ita poela dives.— Pogitis in
[enore..... puestos 4 rédito, dados 4 interés,

i o unctum, supple, obsonium & convivium: un bangquete
espléndido, suntuoso. Dice unctim por la costumbre que, segun
dejamos indicado, tenian los antignos de untarse ¢ darse - de per-
fumes para asistir 4 esta clase de banquetes.

(5) ...pro Paupere levi: por un pobre desacreditado (sin pesa,
sin estimacion, sin erédito). —Litibus atris, ... de tristes, negros
pleitos.—Si beatus. ..., si dichoso {entre tanta alabanza ¥ adula-
cion).—Inlernoscere...., distinguir,

(6)i L donaris por donaveris,—Cui por alicwi,—Factos tibi,
hechos por L (tiki dativo agente en pasiva).—Super his.,, ademds,
demds c{-:':: esto, sobre estos extremos.—Stillabit ¥ rorem, son dos
meldforas que forman con amicis dado 4 oculis una imdgen gra-
ciosisima.

(7) Alude Horacio 4 las prefice, muéi:res alquilonas de Roma
para llorar en los entierros de los ricos. Ellas precedian a] caddver
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Et faciunt prope plura dolentibus ex- animo (1); sie
Derisor vero plus laudatore movetur,
Reges dicuntur multis urgere culullis (2),

435 Ei torquere mero, quem perspexisse laborent,
An sit amicitid dignus. Si earmina condes,
Numquam te fallant animi sub vulpe latentes (3).
Quintilio (4) si quid recitares, corrige, sodes,
Hoe, aiebat, ot ?mc: meliis te posse negares

440 Bis terque expertum frustra; delere jubebat,

Et malé tprnatos incndi reddere versus (5).
Si defendere delictum, quam vertere (6), malles,

haciendo demostraciones de un dolor violento, con la cabeza des-
cubierta, desgrefadas, sollozantes, y cantando algun himno fine-
bre 6 las alabanzas del difunto. Adn se conserva en alguna locali-
dad de Italia una costumbre semejante,

(1) ..... prope plara dolentibus ex animo: casi mds extremos
que los dolientes sinceros.—Sic derisor..... asi o] adulador.....
(2) ... multis wrgere culullis..... Bl culeus 6 eulleus era ¢l

cuero usado por los romanos para trasportar (sobre un carro) vino
4 aceile que luego distribuian en vasijas menores (amphora). Por
tanto, culullus, diminutivo, significa por lo ménos un gran vaso
para vino. Indica con esto el poeta que los reyes hacian beber
mucho vino & los que ete.—Torquero mero: atormentar, ¢ como si
dijéramos, poner 4 prueba por medio del vino, del cual se dijo por
lo mismo, lene tormentum.—Mera, vino puro, para que fuera mas
eficaz, Pues la bebida ordinaria de los antiguos habitantes de Ita-

lia era la compuesta de dos partes préximamente de agua y una
de vino. )
)45 animi sub vulpe latentes: espiritus cubierlos con la

piel de zorra; esto es, malvados, falaces, dolosos.
(4) Quintilio Varo de Cremona, censor competente y veraz,

muy amado de Virgilio y Horacio, cuya muerte ilora éste en su
Oda 24 del lib, 1: Quis desiderio, elc.—Sodes, contraccion de si
audes.

(5) Et malé tornatos..... y volver al yunque (incuds, de incus,
udis) los versos mal forjados. Es expresion metaférica propia y
muy expresiva, tomada de la herreria, 6 arte de forjar ¥ moldear
€l hierro.

(8) Quim vertere: que corregir, enmendar. —Mullum ultra ver-
bum..... no gastaba mas palabras ni trabajo initil; (ultra, adverbio
equivalente 4 amplivs.)—Owin sine rivali.. .. 4 fin de que soloy
sin rival siguieras enamorado de ti mismo y de tus composiciones.
El quin en esta oracion subordinada ests determinado por las
ideas del verso anterior, que lienen fuerza de estorbar & impedir,
siendo realmente el sentido de la frase : no impedia por mis tiem-
PO con sus palabras ¢ correceiones que siguieras prendado, ete.



— 493 —

Nullum ulira verbum ant operam sumebat inamen,
Quin sine rivali teque et tua solus amares,
445 Vir bonus et prudens (1) versus reprehendet inertes;
Culpabit duros; incomptis allinet atrum
Transverso calamo signum; ambitiosa recidet
Ornamenta; parum claris lucem dare co, et;
Arguet ambigus dictum; mutanda notabjt i
450 Fiet Aristarchus; nec dicet, Cur ego amicum
Offendam in nugis? Ha nuge seria ducent
In mala, derissum semel, exceptumque sinistra,
Ut mala (2) quem scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error, et iracunda Diana,
455 Vesanum tetigisse timent, fugiuntque poetam,
Qui sapiunt : agitant pueri, incautique sequuntur.
Hie 53), dum sublimis versus ructatur et errat,
Si veluti merulis intentns decidit auceps
In puteum, foveamve; licat (4), Succurrite, longum
e RN

(1) Vir bonus ef prudens..... el censor leal docto.—Inertes,
flojos, sin arte.— Duyos duros, mal sonantes, — neomptis, desali-
fiados.—Ornamenta amiita‘am, adornos re'dundames, demasiado
afectados.—Fiet Arista; chu.s, serd otro Aristarco, (Fué un ecritico

mero, y florecié en Alejandria por el afio 160 4ntes de Jesucristo.)
—In nugis, en bagatelas, en Pequeiieces, en cosas de poca impor-
tancia.—Derisum semel, al que ha sido burlado una vez. —Ezcep-
‘tumque sinistré, y acogido siniestramente; esto €8, no con la rec-
tit:'g de intencion, ¥ severidad y franqueza que corresponde.

(2) El 6rden es : supple illi qui sapiunt timent !eu‘?isse fu-
1 £ » ut supple ewrn quem scabies ma

fano, templo.—Diana tracunda, ¢ porque castigaba con 4ccesos
de locura 4 los que la tenian ofendida, 6 porque ejerce gran infly-
Jo en los furiosos, lamados por lo mismo Iumin'ma.—l’esanum,
insensato, delirante,

«+ (3) Hie (supple poela) si dum sublimis.,... este poeta, si mien-
tras vaga erguido recitando detestables versos..,.. (Ap!gcamns el
detestables 4 versos para traducir de algun modo Ja satirica caus-
ticidad del verbo ructatur.|—Veluti auceps intentus merulis
como el cazador que anda atisbando los mirlos.

(8) ... licet clamet longum, i, cives! Swcurrite. ... aunque
clame largamente isocorro, auxilio, ciudadanos!,....

13
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460 Clamet, io cives! non sit, qui tollere curet.
Si quis curet opem ferre et demittere funem,
Qui scis (1), an prudens huc se dejecerit, atque
Servari nolit? dicam; Siculique poete
Narrabo interitum, Deus immortalis haberi

465 Dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit. Sit jus (2), liceatque perire poetis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Nec semel hoe fecit; nec, si retractus erit jam
Fiet homo, et ponet famosee mortis amorem.

470 Nec satis apparet, cur versus factitet; utrum
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental
Moverit incestus : certé furit (3), ac velut ursus,
Objectos cavee valuit si frangere clathros (4),

(1) El d6rden es : dicam, supple huic, qui scis..... diré & éste
(al que intentd prestar auxilio) como sabes..... (qui, usado adver-
bialmente en lugar de quomodo.)—An prudens .... sicon toda ad-
vertencia.....—Swulique poele..... Empedocles, poeta y filésofo si-
ciliano (de Agrigento).—Ardentemn frigidus Etnam.... se arrojd
muy fresco al ardiente Etna. (Ndlese la graciosa antitesis entre el
ardenitemn y el frigidus.)

(2) Sit jus..... No debe tomarse séria y formalmente esta afir-
macion de Horacio. Tiene un sentido profundamente irdpico, y es
como si dijera : déjese 4 los poetas insanos llevar sus extrava-
gancias hasta el punto de suicidarse : bagase una excepcion de la
regla general, y elévese 4 ley (jus/ el que puedan darse la mugrte
en busca de fama y celebridad!—Idem facit vecidenti, es construc-
cion griega equivalente & idem facit ac s ocorderet: hace lo mismo
que si le matara.

(3)  ..... nec, si retractus eril..... ni aunque se le salve 6 se le
extraiga (del pozo 6 de las llamas).—Fiet homo, se hard cuerdo,
razonable.—Nec satis apparet..... Y no se sabe por expiacion de
qué culpa aborta lantos versos : si es por haber profanado las ce-
nizas de su padre, 6 por haber cometido la impiedad de tocar el
triste bidental.—El bidental era un pequeno templo é capilla con-
sagrado por los angures, que contenia un altar de forma cireular
[puteal) sobre el sitio herido por el rayo. Llamébase bidental,
porque se sacrificaba alli una oveja de dos afos (bidens); se le
cercaba despues, v si alguno entraba en &l y lo profanaba, estaba
obligado 4 expiacion. ?

(4) ...o. cortd furit..... ello es que anda furioso (cualquiera que
haya sido el crimen que coneito contra €l la ira de los dioses).—
v.os 81 frangere clathros..... El nombre clathri designa el enrejado
6 celosla de madera 6 métal deslinado & cubrir 6 resguardar una
abertura ¢ hueco cualquiera, como una puerta ¢ venlana; y en ge-
neral para establecer una cerca ¢ clansura. Horacio lo aplica i los
hierros de la jaula en que supone encerrado el 0so.
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Indoctum doclumque fugat recitator acerbus (1).
475 Quem vero arripuit, tenet oceiditque legendo,
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirudo.

(1) ... recitaher acerbus. Es felicisimo, por lo expresivo,
este epileto, tanlo como es enérgica la comparacion con el 0so, y
muy exacta la meldfora de [a sangnijuela eon que Horacio nos da
i conocer al poeta v recitador insoporlable que apura la paciencia
de cuantos ven forzados 4 oir sus insulseces y déspropositos.
No hay descripeion prolija que tenga la fuerza de estas breves,
Ooportunas y vigorosas pinceladas, privilegio de los grandes es-
eritores!







BREVE NOTICIA HISTORICA

DE LA

FORMACION DEL IDIOMA CASTELLANO,

Los iberos, los celtas, los fenicios, las colonias griegas de
rodios y ficeos, los cartagineses, los romanos, los godos y los
drabes y judios han sido los pueblos y razas que sucesivamente
han poblado y dominado en fodo 6 en parte la peninsula ibé-
rica, asi llamada de Ibero, hijo de Tubal, & quiza del rio Ebro,

berus. Todos estos pueblos’han dejado su huella mayor ¢ me-
nor, en los usos, costumbres, instituciones Y vida histérica de
la Espaiia (de la voz pitnica Spania, cosa desierta), y consi-
guientemente en lo que es expresion fiel de su modo de ger: en
su lengua y literatura. Mas entre lgs idiomas de estos diversos
pueblos ninguno legd tan &ran riqueza ni contribuys por tan
. Importante manera a la formacion del castellano como el ha-
blado por los romanos.

Treinta y ocho afios dntes del nacimiento de Jesucristo, y
despues de dos siglos de porfiada lucha, acabaron éstos de so-
meter la Espaiia a su imperio con la sujecion de los cantabros,
serd domilos catena, segun expresion de Horacio. Pero al mis.
mo tiempo que la fuerza de sus armas, traian los romanos la
no ménos avasalladora de sus letras ¥ de sus instituciones, ¥
al contacto de aquella cultyra ¥ civilizacion el pueblo espaiiol
se romanizé Tacilmente, adoptando el idioma latmo y dando al
olvido el propio y congenito de cada raza. Ello es que el de los
vencedores l‘gé usado como habla comun desde las columnas de
Héroules 4 las cumbres del Pirineo, empledndose en las ins-
cripeiones, monedas, lapidas ¥ dacumentos publicos; eseri-
biendo en ¢l espaioles que son honra de la literatura Iatina;
niéndose en ¢l las leyes de los visigodos, dominadores de Ks-

ana despues de los romanos: las decisiones de los Coneilios de
a lglesia espanola, y lo§ fueros cartas-puehblas de villas fun-
dadas y restauradas despues de Hn irrupcion sarracénica. Fué
como el idioma dominad%r, oficial, eulto y vulgar.
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Mas sucedié al latin lo que sucede 4 todo idioma de larga
dominacion: que ya por el desenvolvimiento de [os gérmenes
analiticos que llevaba en su seno y que venian 4 satisfacer ne-
cesidades ideoldgicas de nuevos tiempos, ya por las alteracio-
nes y modificaciones profundas que sufrid en boea de las clases
inferiores que al fin imponen su irresistible querer, se desorga-
nizd y transformé en otro nuevo, nacido de sus entrafas, for-
mado de sus cenizas, rudo, tosco J aspero como s de rigor
que sea todo idioma en el periodo de su infancia. Asi se con-
virtié el romano en romance: asi se transformo el latin en cas-
tellano, que aparece ya desprendido de la lengue madre hécia
el siglo ;‘( Informe y grosero en su minoridad, adquirié en las
edades de su posterior desenvolvimiento, lime, soltura y ri-
queza, y se)gresanta fijado ya en toda su plenitud y robustez
en el siglo XVI.

Del latin, pues, corrupte, del latin decadente y desfigurado
en boca de la muchedumbre, 6 sea del latin rusticus en contira-
posicion al urbanus usado por las clases ilustradas, desciende
nuestro idioma, Bnena prueba de ello es que las cuatro quin-
tas partes de su vocabulario son latinas: latinos los elementos
que constituyen lo que podemos llamar su armazon gramatical
como son los pronombres, los adjetivos posesivos, demostrati-
vos y numerales, el articulo, los verbos auxiliares, las prinei-
pales flexiones de los verbos regulares, las preposiciones, eon-
Jjuneiones y més importantes adverbios; la siniaxis con no muy
sustanciales diferencias, latina; y hasta puede decirse que la
métrica y la rima son tambien latinas.

No quiere decir esto sin embargo que el castellano sea
producto y hechura exclusiva del latin: los idiomas primitivos
de iberos y celtas, entre los cuales se cuenta el euscaro, lengua
verndcula de Espana segun algunos eruditos, aportaron su
contingente de voces, que latinizdandose, formaron parte del
romance: las colonias griegas, difundiendo por las costas de
Levante donde se establecieron, la cultura de la metropoli, le-

' garon palabras, frases, giros y verdaderos helenismos, que
aun pasando por el resello latine, se descubren claramente en
nuestro idioma: los fenicios que hablaban una especie de dia-
lecto de la lengua de Jacob y de Moisés; los cartagineses cuyo
idioma ex habreorum fontibus manare dicitur, segun Sax Ge-
rONIMO; los hebreos mismos, 4 quienes tanto deben las letras
y las ciencias espafiolas; todos estos pueblos orientales han
nutrido el idioma castellano con importantes elementos semi-
ticos.  Los godos, aunque al entrar en Espaiia no encontraron
extraiio el latin, que ya habian conocido en Italia, ni podian
ménos de rendirse 4 la superior civilizacion romana, que ace
taron de buen grado, eontribuyeron no obstante d la generali-
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zacion del articulo especificativo, acentuando mis el uso de
ille, del ipse y del unwus, que ya apuntaba en el latin corrom-
pido; a la indyedinacion de los nombres, empleo de las prepo-
siciones, inflexion de los verbos, y consiguiente menoscabo del
amplio hipérbaton latino, dejando ademas un’ buen numero de
voces al idioma. Los drabes, en fin, extendieron por Espaiia
su idioma tan rapidamente como su dominacion, hasta el punto
de que en el siglo IX se habia dado el latin completamente al
olvido; si bien iniciada la reconquista en Asturias, reaparecio
¥y prevalecit el idioma romano, quedando empero del arabe
algunos orientalismos y un buen nimero de voces (una octava
6 décima parte segun algunos filologos) con qué vino & aumen-
tarse el acervo comun del idioma nacional.

Coneluirémos de aqui que aunque es cierto que el latin
constituye las mas ricas capas del castellano, entran tambien
en él otros elementos de muy diversa oriundez que dan al idio-
ma un earacter complejo y sintético, y que no pueden ménos de
ponderarse y tenerse en cuenta al estudiar su filiacion, y hacer
el inventario de su copioso caudal. Bien puede decirse que nues-
tra lengua Tartici a de la variedad y artificio de las indo-euro-

 de la unidad y sencillez de las semiticas: de la irregu-
aridad y complicada armazon de las primeras, y de la rigidez
y sequedad de las segundas. Enriqueciéndose en su lenta y se-
cular formacion eon tesoros que procedian de distintos puntos,
seméjase en esto 4 un caudaloso rio que si debe su origen y
existencia a un afluente principal, recibe tambien en su vario
curso otros que acrecen, vigorizan y ensanchan su majestuosa
corriente. Asi ha resultado el magnifico idioma de que tan jus-
tamente nos envanecemos én la actualidad: s6brio y preciso en
unos casos; abundante y espléndido en otros: grave, severo y
aun seco unas veces; y fluido, dulee y grandilocuente en otras:
flexible y sonoro y rotundo ‘en la prosa, y rico, galano y ar-
:thniosisimo en el verso. Es el primero entre los idiomas neo-
atinos. e






SUMARIO HISTORICO-CRITICO DE LA LITERATURA ESPAROLA.

PRIMEROS MONUMENTOS HASTA EL SIGLO XVl

Comog exlpresion de los sentimientos dominantes en el pue-
blo espaiiol al formarse y aparecer ya con existencia propia la
lengua vulgar 6 romance, los primeros monumentos eseritos en
ella son naturalmente de caracter religioso y patriético, pues
que la ensena de «Dios y Pitria» es la que enardecia y guiaba
a los espaiioles al empezar ¥ proseguir la obra secular de la
reconquista. De la primera clase de estos monumentos tene-
mos los poemas: el Libro de los tres Reys d'Orient, el de los
Reyes Magos y la Vida de Santa Maria Egipciaqua, pertene-
cientes 4 la primera mitad del siglo XII: de la segunda, ¢ sea
de la poesia épico-herdica, la Crinica o Leyenda de las Moce-
dades de Rodrigo, y el Poema de Mio Cid. Esta poesia vulgar
toma el cardcter de erudita mediante el estudio ¥ aplicacion de
la historia sagrada eclesigstica ¥ profana, 4 fines del siglo XII
g‘srincipios el XIII en que aparecen el poema la Disputacion

Cuerpo y del Alma, las nueve composiciones poéticas (pro-
sas llamaba él 4 tenor eclesidstico) del clérigo Y primer poeta
erudito conocido Gonzaro pE Berceo (1196-1260), el Libro de
Apolonio, de ignorado autor, el Poema de Alexandre, de Juax
LoreNzo pE Secura (4 mediados del siglo XIII), el de Fernan
Gonzalez, de asunto Y personaje nacionales, y el de José ¢ de
Juzuf, aljamiado ¢ de tendencia oriental. En todos estos poe-
mas, si bien con algun progreso en algunos respecto de los
otros, se advierte la tosquedad, desalifio ¥ rudeza infantil, al
mismo tiempo que la sencillez ¥y candor del idioma que empieza
4 soltarse y dar sus primeros ¥ dificiles pasos.

En cuanto 4 la prosa, el primer documento en que se nos
revela es la confirmacion del Fuero 6 Carta-puebla de Awilds,
hecha en el aiio 1155 por el Emperador D. Arronso VII, ma-
nifestandose tambien, aunque barbara y sera, en algunos
Santorales, Cartularios y Necrologios del mismo siglo XIT. En
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la Frimera mitad de la cenfuria siguiente se presenta ya mas
ulida en multitud de Anales ¢ historias tales como las de Don
ucas oE Toy, y del Arzobispo D. Ropbaico, y adquiere cali-
dades de literaria en la traduccion del Fuere Juzgo y otras
obras como el Libro de los doce Sebios ¥ Flores de Philosophia,
escritas 4 impulso y mandato de ). FErnaxno T11.,
Mas cuando nuestro idioma y literatura naciente dieron pa-
508 de gigante, fué en tiempo del rey

D. Alfonso X,

apellidado con justicia el Sdbio, cuyo reinado es el simbolo de
la cultura intelectual, moral y cientifica de Lspaba en el siglo
XIIL. Este monarea, que subié al trono en 1252 y murid en
1284, parecia destinado por ln Providencia para recoger todas
las conquistas sociales ¥ cientificas de los siglos anteriores, y
fundar sobre ellas el edificio de la civilizacion espaiiola. Edu-
cado bajo'la direccion de D.® BerencUELA, tan aficionada 4 las
letras, se hizo desde lnego notable porsus conocimientos eien-
tificos y literarios; y puesto en relacion con los hombres de mis
saber y con los principales juglares ¥ trovadores de aquella
centuria, inspird y escribig obras que fueron el asombro de la
Europa, y la gran base de nuestra posterior grandeza intelec-
tal. Ellas le acreditan de legislador preclaro, poeta, filosofo,
matematico, historiador, astrénomo, y, hajo el punto de vista
literario, de eminente hablista, pues el idioma que hasta enton-
ces se habia mostrado rudo & informe, aparece én sus manos
por una transformacion sibita y easi inverosimil, regular, co-
rrecto, facil y dun elegante. Ll deseo da vulgarizar los conoci-
mientos, y el de fomentar el cultivo del idioma pitrio, le movie-
ron & dar personalmente el ejemplo de escribiv sus obras en
eastellano, y con esto y con declararlo lengua oficial y cancille-
resca, crear estudios y acadermnias, y favorecer la version al cas-
tellano de la Biblia y otras obras importantisimas, tiene so-
brados titulos para ser considerado como uno de los atistas mas
insignes de la cultura péatria y del adelantamiento ¥ perfeccion
del idioma.

* Entre las obras que nos legd se encuentran las Cdntigas

¥ las Querellas, poéticas; el Libro de los Juegos y el de la Mon-
teria, recreativas; las Tablas alfonsinas, cientifica; la Crinica
general y la Grande é general Estoria, histéricas; y como juri-
dicas el Scptenario, el Libro del Espéculo, el Fuero Real ¥
Las siete partidas, la mas notable de todas no solo por el cau-
dal de doctrina moral y juridica, sino por el mérito de la die-
cion, de la cual afirma el Sr. Lista que es «superior en gracia
¥ energia i fodo lo que se publics despues hasta mediados del
siglo XV.»
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El reinado de Alfonso X se enlaza mediante una série de
eseritores entre los cuales recordarémos 4 D. Sancuo et Bra-
80, al infante D. Juax ManvEL, al Cronista D. Peoro Lopkz
be Avaray al ingenioso y satirico Juan Ruiz ARCIPRESTE DE
Hira, con oo reinado igualmente glorioso para las letras
espanolas: el de

D. Juan II de Castilla,

que personifica el movimiento literario del siglo X V. Este mo-
narca «azaz docto en lengua latina, mucho dado & leer libros
de filésofos y poetas, que oia de buen grado los decires ‘rima-
dos ¢ las palabras alegres é bien apuntadas, & aun ¢l mismo
las sabia decir, & mucho honrador de los hombres de ciencia,»
convirtié su corte en una animada academia de literatos en
que se promovia & compelencia y con generoso entusiasmo la
cultura intelectual y los buenos estudios, senalandose al par.del
monarca que hacia trovas, su favorito D. ALvaro ve Lusa, el
Obispo de Biirgos D. Aronso ve OarTacena, el Manqués pe
ViLLena, cultivader de la literatura clisica y promavedor de la
provenzal y de la gaya sciencia, que escribio el Arte de trovar,
El'imer libro en sn género en castellano; el docto Maravis e
SANTILLANA, propagador de la literatura y gusto italianos,
igualmente notable en el género provenzal, didactico y alego-
rico, y el renombrado poeta cordobés D, Juan ne Mena, imita-
dor del Dante, especialmente en su Labyrintho. ¢ Trescientas,
de vigorosa fantasia y alto génio poélico, del cual puede decirse
con Quintana, que «entre el crecido nimera de poetas que en-
tonces florecieron, el que mis deseolld: entre todos por el ta-
»lento, saber y dignida‘gl de sus escritos es Juan de Meng. »

Entre los que siguieron Jas huellas de estos insign®s poe-
tas, mencionarémos en el siguiente reinado de Enrique 1V a
Jorce MaNrIQUE, euyas Coplas, conocidas con el mismo nom-
bre, han gozado en todos tiempos, por los pensamientos ele-
vados en que abundan, la gracia y candor del lenguaje, y la
tersura y fluidez de la versificacion, universal aceptacion y
fama.

El siglo XV se cierra con el memorable reinagp de los Re-
yes Catélicos, entre cuyas glorias se cuenta la de haber dispen-
sado senalada proteccion 4 las letras y sus cultivadores. Este
noble impulso agregado al que en reinados y siglos anteriores
habian recibido en lodas sus manifestaciones las letras patrias,
Frapam dignamente el advenimiento del siglo de oro de nuestra
i

teratura, el
Siglo XVI.

Muchos fueron los ingenios que florecieron en este siglo
tan prospero y fecundo para la literatura espanola, pero habre-
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mos de limitarnos 4 senalap & los jovenes alumnos, los mas
otables, asi en verso como en prosa, cnal cumple 4 la com-
pendiosa resefia que nos hemos propuesto.

Poesia clasico-erndita.

Ofécese en primer término el malogrado GaRrciLAso pE LA
ViEGa, natural JL Toledo (1503-1536) claro en latras ¥ en
armas, creador del lenguaje ¥ formas poéticas, verdadero Pa-
triarca de nuestra literatura, aquel que con espiritu divino,

Al grave Tajo en sus arenas de org
Mezcld el licor toscano y €l latino.

Ninguno dntes que é manejs el idioma con mis propiedad,
E:Iapura ¥ acierto, y fuera do BUNO que otro galicismo é ita-

seribio 38 sonetos, 5 eanciones entre las cuales merece
notarse la clasica A la de Gnido, una epistola, dos ele-
gias y tres églogas, brillando sobre todo su génio poético en
estas ullimas composiciones, mds en armonia con los senti-
mientos apacibles ¥ tiernos de su alma,

GUTIERREZ DE CeTing, 4 quien algunos han llamado el
Anacreonte espasiol, dulce ¥ delicado sobre todo en sus madri-
gales, que son las composiciones que mas renombre le han
granjeado.

RANCISCO DE Ficukroa, calificado por Herrera con el
epiteto de divino, de quien, entre otras composiciones, es la
égjllﬁga escrifa en verso suelto Tirsis, la mas conocida y elo-
gada.

- CrisTéBAL DE CasTiLLEso, acérrimo antipetrarquista, 6
' sea opuesto al verso ¥ forma italianos, introducidas por Boscan
Y sancionadas por Garcilaso. Fué poeta de gracejo, facilidad é
Ingenio, y se distinguio especialmente en el género festivo, de
3119 son pru?ba su Diilogo entre él y su pluma, el Sermon de
mores, y el Didlogo que habla de la condicion de las mujeres.

Dieco Hurtano pe Mexpoza, (1503-1575) mas notable
£omo prosista, segun indicarémos oBommn.menle, no tiene rival
en opinion de Lope, en sus redond; as; ¥ en sus composiciones
sérias revela ademss de su gusto clisico el talento, profundidad
¥ juicio sazonado propios de la experiencia del hombre de mun-
do, y de los altos cargos que ejercié, Entre sos 0esias se
cuentan la Epistola en tercetos 4 Bosean, eon sabop oraciano;

Himno al Cardenal Espinosa, ¢n estilo pindarico, las Cancio-
{ nes de gusto italiano, y su mejor obra poética, la fabula escrita
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en octavas de Adonis, Hipimenes ¥ Atalanta, en que hay tan-
tas reminiscencias de Virgilio.

Dividida la escuela clisica en dos tendencias 6 direceiones
importantes, la salmanting ¥y la aragonesa, 4parece como fun-
dasgr 0 maestro de la primera

Fray Luis nE Leon (1528-1591), «hombre, segun Ma-
Yans y Siscar, de grande ingenio y de sumo Juicio, muy docte
en las lenguas castellana, latina, griega y hebrea, Asimismo
fué buen poeta latino, y entre los castel anos, el de espiritn mas
sublime, insignemente erudito ¥ muy sabio teélogo.» Sus obras
pocticas se dividen en tres partes: «en Ia una, fice ¢l mismo,
van las cosas que yo compuse mias. En las dos postreras las
que traduje de otras lenguas, de antores asi sagrados como
profanos. Lo profano v en la segunda parte; y lo sagrado,

ue son algunos salmos y capitulos de Job, vd en la tercera.s
ningun escritor coma del célebre agustino puede decirse con
razon lo de que

la noble sencillez silo es sublime,

Es el cardcter general que distingue sus composiciones,
agregando pensamiento profundo, diecion pura y armoniosa, y
corte y gusto clasicos que le han valido el titulo de Horacio
espaiiol,

Entre sus odas sagradas notablas por el misticismo que
las anima, se enentan la breve pero inspirada A la Ascension,

la que dedico & Felipe Ruiz; entre las morales la oda Ala
{'l'da del Campo, y la titulada Noche serena, y entre las heréi-
cas 6 patridticas, la Profecia del Tajo, y la consagrada & San-
tiago, llenas de entusiasmo ¥ fuego.

A la escuela salmantina pertenece tambien D. Francisco
DE LA Torge, que debid nacer hdcia 1534, y cuyas poesias,
segun el Sr. Quintana, «son de los frutos mis esquisitos que
dié_entonces nuestro Parnaso.» Revela, en efecto, en ellas
* sencillez, gala, pureza y elavacion de estilo, facilidad ¥ magni-
ficencia en las imdgenes, que son siempre dignas y propias,
¥ claridad y profundidad en los pénsamientos que envuelve en
una tierna y apacible melancolia. Imité disereta ¥ oportuna-
mente & Horacio y Virgilio, y dejé. como pruebas de su pere-
grino ingenio sus odas 4 Filis ¥ & la Aurora; las cancionos &
la Tdrtaﬁz y 4 la Cierva; su égfoga de Proteo y Filis y sus ar-
moniosos sonetos y senc:llas endechas,

Son representantes de la escuela clasica-aragonesa los dos
hermanos Lupercio ¥ BarToLOME LEONARDO DE ARGENSOLA,
Daturales de Barbastro y nacidos el primero en 1563, el se-
gundo en 1564. De grandes talentos, de solida y rica instrue-
cion cldsica, de gusto muy depurado, y de mas cordura y dis-
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crecion gue sentimiento y fantasia, descuellan sobre todo en el
género templado y sério como las epistolas, sdtiras, odas filo-
séficas, sonetos, décimas y redondillas. Huyendo cuidadosa-
mente de los vicios de conceptismo y culteranismo, que ya por
entinces inficionaban nuestra literatura, se distinguen en sus
escritos por la nobleza y dignidad del estilo, ¥ por la pureza,
correceion y propiedad suma del lenguaje. Gon razon dijo Lope
que estos doctos humanistas y poetas «habian ido & Castilla &
enseiiar el castellano.»

Como discipulos de los Argensolas ¥ continuadores de su
esouela, debemos remembrar 4 CriSTOBAL DE MEsa, traductor
de algunas églogas de Virgilio; al Prixcie ve EseuiLacus,
(1578-1658) de naturalidad y sencillez, gracia y facilidad sumas
en-sus letrillas, romances ligeros, sonetos madrigales; y a
Esrépan ManveL Vituecas, el Cisne de Nujerilla (1596-1669)
universalmente conocido por sus anacrednticas, en las cuales
por su ligereza, gracia, afectuosa ternura y feliz loeucion poé-
tiea no ha tenido rival. Son tambien modelos en. su clase la
oda al Céfira, y la del Amor y la Abeja.

Escuela sevillana.

Otra escuela brillantisima, tanio por el nimero y calidad
de sus cultivadores, como por los excelentes frutos que did,
aparece tambien formada en el siglo XVI: la escuela sevillana
i oriental, de la que si debe considerarse como 'fundador al
Maestro Juan bE MAL-LARa, tiene su mds robusta ¥ esplén-
dida personificacion en FErNANDO nE HERRERA.

Nacid este privilegiado ingenio en Sevilla, por el afio de
1534. Su vigorosa fantasia, enriquecida con conocimientos
muy vastos de la antigiiedad clasico-pagana, de los escritores
del Renacimiento, de los idiomas latino, griego y hebreo, de
alguno de los vivos, ¥ de matemiticas y geografia, y animada
ademas por el ardimiento propio del suelo nativo, abrié nuevos
horizontes 4 las musas castellanas. Tomando lIa frase poética
tal como la habian dejado Gareilasa y Leon, comunicile nove-
dad, vigory entonacion; al lenguaje atrevimiento y majestad;
al verso endecasilabo flexibilidad ¥y armonia; grandeza 4 la
estrofa poética, y 4 la poesia castellana un alto ¥ nuevo espiritn:
el espiritu y vuelo hebrdico y biblico. Este cardcier oriental
resalta sobre todo en las dos inmorfales canciones & la Victoria
de Lepanto y & la Pérdida de ). Sebastian, en las cuales abun-
dan tanto los pensamientos, imdgenes y giros biblicas, que con
razon ha dicho el docto critico D. Alberio Lista, «que encierran
ellas solas mas hebraismos que todas las demas odas castella~
nas.» Corte bien distinto ofrece la no menos admirable Oda d
D. Juan de Austria, en que siguiendo las huellas de Pindaro v
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Horacio, muéstrase Herrera el vate docto de la pura tradicion
clasica. Inferior en las elegias que por lo general carecen de
sentimiento, merecen sin embargo citarse la dedicada Al tiempo,
¥ A la muerte de la Condesa de Gelves: Y entre los sonetes los
titulados A4 la victoria de Lepanto, A D. Juan de Austria, ¥
A Cirlos V.

Como muestra de su ingenio en prosa tenemos: las Anota:
ciones & las obras de Garcilaso; la Guerra de Chipre y victoria
de Lepanto, del Sr. I). Juan de Austria; el Elogio de la vida y
muerte de Tomis Moro; el Tratado de versos, ¥ la Historia
general del mundo hasta la edad del emperador Carlos ¥, no
impresa y que se tiene por perdida. Estas obras juntamente
con las poéticas justifican plenamente el concepto del Maestro
Francisco de Medina, al asegurar «que podrd Espafia poner @
Fernando de Herrera en competencia con los mis senalados
poetas ¢ historiadores de las otras naciones de Europa.» Tam-
bien ha sido honrado con el renombre de Divino, y entre los
extranjeros con el de Aguila de Sevilla, No falta sin embargo
eritico que opine que en la atrevida y entonada frase de Herrera
tuvo su principio el gongorismo de que lnego hablarémos.

Como perteneeientes 4 la Escuela de Herrera debemos re-
cordar & los lEimores sevillanos y poetas didacticos Papro pe
CEspeDES y Francisco Pacheco, ¥4 D. Juax pE Jivrecur
(1570) en quien deben distinguirse “dos épocas: una de buen
gusto literario en que mdlﬂo las Rimas sacras y profanas, la
admirable traduceion de la Aminta de Tasso, la de un frag-
mento de La Fersalia de Lucano, la de alguna oda de Hora-
cid, la silva Acaecimiento amoroso, la elegia A la muerte de la
reina Margarita, y la notabilisima parifrasis del Salmo Super
flumina Babylonis; y otra época de gongorismo en que aparece
contaminado del vicio literario que [ixrecisnmcmte habia comba-~
tido en su Discurso poético contra el hablar eilto 3 scuro.

Lo cual nos lleva como de la mano & hablar siquiera sea
ligeramente de la depravacion del buen gusto, ¢ sea de los

Viclos literarios

que despuntaron ya en el siglo X VI y prevalecieron sobre todo
en el XVII.

Fueron tres: el conceptismo, el eulteranismo y el pro-
saismo.

El primero consistia en el uso de pensamientos alambica-
dos, de sutilezas de ingenio, de discreteos y de agudezas ver-
daderamente reeénditas, y de una metafisica obscura ¥ pueril,
traducida en la forma por equivocos, retrué , par
sias, y artificiosas y ocultas alegorias. El corifeo ﬁ‘e la secta
conceptista fué el segoviano ALFoNSO DE LEDESMA (1512-1623),
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autor del Monstruo imaginado, y de los Conceptos espirituales,
mereciendo contarse entre los afiliados & ella, 4 D. Francisco
DE QUEVEDO, uno de los que mas tortura han dado al idioma
en busca de antitesis, retruéeanos, y afectadas y pueriles inge-
niosidades.

El culteranismo estaba sobre todo caracterizado por la am-
pulosidad ¢ hinchazon del lenguaje, por la sonoridad ¥ retum-

. bancia, por el uso de metdaforas incoherentes, de inversiones
violentas y de rebuscadas palabras sin sentido, de que resulta-
bat, como dice el Sr. Quintana, un ecans de extravagancias y
despropdsitos.» El jefe de la secta culterana fué el cordobés
D. Luis pE G6NGORA ¥ ARcoTE (1561-1627) que logrs adjeti-
yar su nombre logrando el de gongorinos 4 sus prosélitos &
imitadores. Mas en la vida literaria de este famoso ingenio hay
?ue distinguir dos épocas; una en que ejercitd sus portentosas
acultades dentro de las leyes y principios del buen gusto, y
enténces se elevd 4 la altura de los primeros liricos como lo
acreditan sus letrillas, canciones, madrigales y sonetos, y so-
bre todo los romances en que por su frescura, lozania y gallar-
da versificacion ha merecido el titulo de rey: y otra época de
indisciplina y prevaricacion, en que el afan de singularizarse
el llevo 4 crear un lenguaje podtico altisonante, enmaranado &
indescifrable. A esta segunda época corresponden sus poemas
Soledades y Polifemo, verdaderos monumentos de cultera-
nismo.

Como fervorosos ecultivadores del género é imitadores de
los extravios de Géngora, debemos citar & D, Juan be Tasis,
Conde de Villamediana, autor de las fabulas Faetonte y El Fé-
nix; & D. Francisco pE TriLLo ¥ Fi6ueroa en su poema la
Neapolisea, en sus Panegiricos y en sus Epitalamios; 4 Don
BaLTasar GRacian en su poema descriptivo Selvas del afio,
ademis de haber inficionado la prosa y de haber reducido &
cuerpo de doctrina la nueva manera de escribir en su Agudesa
y Arte de Ingenio; y por fin al P. Fray FéLix Hortexsio Pa-
mlwmlno DE ARTEAGA, introductor y maestro del gongorismo
del pulpito.

PEI'[;Jrosaisma, como indica su mismo nombre, adolecia de
afectada llaneza, desaliiio ¥ vulgaridad de formas. Naci6 como
natural degeneracion del rigorismo clasico ¥ como protesta exa-
Jerada, y por lo tanto viciosa, contra el culteranismo.

Restablecimiento del buen gusto.

Inficionada y carrompida nuestra literatura por los tres vi
cios de que acabamos de hablar ¥ de los cuales apénas pudie-
ron librarse sefialados ingenios que los combatieron en todos
los tonos, hubo afortunadamente una pléyade de poetas que-
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volvié por los fueros del buen gusto y por el decoro ¥ prestigio
del Arte. Entre éstos podemos contar despues de los Argenso-
las, segun hemos indicado ya, 4 un buen nimero de poetas afi-
liados 4 la escuela sevillana, figurando 4 la cabeza de estos res-
tauradores de los huenos prineipios el eminente Francisco pe
Riosa (1600-1659).

Es el ‘meta més simpatico del Parnaso espaiiol y el que
debe ser tal vez mas profundamente estudiado, pues en ninguno
coma en él se advierte un conjunto tan admirable de dotes, de
ensamiento, imaginacion, versificacion, y estilo, que segun el
r. Quintana, «es siempre culto sin afectacion, elegante sin

nimiedad, sin hinchazon grandioso y adornado y rico sin osten-
tacion ni aparato.» Sigue las huellas de Herrera, pero dulcifica
su arrebatada entonacion con una ternura de afectos interesante,
allana la escabrosidad de la frase con una sencillez digna de ser
- imitada, y ennoblece los mis faciles y dun vilgares pensamien-
tos por medio de formas esencialmente poéticas, Nutridas de
jugo clasico griego y latino, y de alto espiritu biblico, son sus
poesias admirables no sdlo por la profundidad de los pensa-
mientos qne encierra, sino por la peregrina manera de expo-
nerlos, y las bellezas de lenguaje y de diccion en que abundan.
Es el poeta que mas sobresale por su discrecion ¥ buen gusto.
Asi se vé en sus sonetos amorosos y morales, en sus silvas
Ala riqueza, A lu pobreza, A la primavera, y en las que
consagrd 4 las flores, especialmente la elegante y gallarda diri-
gida A la rosa. Mas la obra inmortal de Riojay aun del Par-
naso espanol serd siempre su Epistola moral ¢ Fabio, en la
cual todo es magnifico y selecto: pensamientos, imagenes, dic-
cion y estilo.

Poesia popular.

Una de las manifestaciones mas ricas y brillantes de la
literatura pitria, fueron los rormances, que como indica su nom-
bre nacieron con el idioma ¢ al sembrar los trigos, segun la
expresion de Lope de Vega, constituyendo la verdadera Ppoesia
popular. Nuestro pueblo, como todos, tuvo desde un prineipio
SU poesighque expresara sus senlimientos, sus tradiciones, cos-
tumbres 'y modo de ser social, 6 cantira y celebrara sus héres
¥ grandes hechos. La forma primitiva de esta poesia es la mas
sencilla: fablas, cantares ¢ canciones, que el pueblo compone
con aquel vigor y lozania propios de $u ingenio espontineo, &
que algun literato andnimo pone en su boca, como confiesa
haberlo hecho entre nosotros alld en su tiempo el Arcipreste de
Hita. Pues bien: de 10s que se llamaron eantarves de la Gesta
nacieron sin duda nuestvos romances. Rudos y toseos al prin-
cipio y dun licenciosos en boca de los juglares, trompeteros y

1%
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saltadores, endecheras, cantaderas y danzaderas fueron objeto
de menosprecio por parte de los hombres eruditos, y hasta de
anatema por parte de las leyes; pero perfeccionado el idioma y
mejorado algun tanto este género poético llegd por fin 4 fijar la
atencion de los huenos ingenios, recibiendo extraordmario
desarrollo en la primera mitad del siglo XIV; ¥ si bien decae
luego y es casi dado al olvido, reaparece en el reinado de
D. Juan II, cultivado con formas mds artificiosas por los
trovadores, recobra su cardacter nacional y el favor del puéblo
durante el reinado de los Reyes Catélicos, y llega 4 todo su
esplendor a mediados del siglo X'VI, bajo la pluma de Lope,
Liafio, Quevedo, y Géngora, y despues del Pringipe de Esqui-
lache. Los primitivos romances fueron andnimos, sabiéndose
unicamente que en tiempo de Fernando [T1 hubo dos poetas que
debieron de componer muchos, pues se les designa con los
nombres de NicoLAs pE Los Romaxces, y DomiNgo Apap pE
Los RoMances.

Abarcando los romances en su rica variedad y en'su gra-
dual progreso desde la Vida de Santa Maria Egipciaca, que es
acaso el mas antiguo que conocemos, husta que llegd 4 toda su
perfeccion y belleza, cuanto habia en la historia de Espafia y
en las leyendas digno de ser celebrado, y siendo siempre la
expresion genuina de los sentimientos y vida intima del pueblo
espaiiol en todas sus grandezas y mudanzas, bien pueden ser
reputados como la poesia mas eminentemenie nacional, y el
conjunto de todos ellos como la verdadera epopeya de nuestra
nacion. Hasta el metro que fué el octosilabo, no bien deslinda-
do en los primeros ensayos, y la rima, al principio consonancia
imperfecta y luego ya asonancia en los pares, deben mirarse
como producto espontaneo del oido espafiol; y si acaso, mis

ue en otra literatura extraiia, como han pretendido algunos,

ebe buscarse la base de estos elementos artisticos en el arte
latino-eclesiastico, cuyas tradiciones considerd eomo propias
nuestro pueblo.

En cuanto a la clasificacion de los romances, si bien puede
hacerse atendiendo & sn cardcter y 4 sn procedencia, es sin
duda mas aceptable y fundada la que parte de la diversa natu-
raleza de sus asuntos, en cuyo concepto pueden dividirse en
historicos, caballerescos, moriscos, pastorales, vulgares y va-
rios. Los histéricos se subdividen.en herdicos y religiosos, y
los herdicos 4 su vez en romances relativos 4 la historia pitria
¥ 4 la extranjera. Los primeros, mds interesantes, se refieren
grincipalmente 4 los reyes D. Rodrigo y Pelayo, 4 Bernardo

el Carpio, al Conde Fernan Gonzalez, 4 la triste historia de
siete Infantes de Lara y del bastardo Mudarra, y & las mara-
villosas hazanas del Uid Campeador, objeto predilecto de la
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musa popular. Los caballerescos proceden de las novelas y li-
bros de caballeria y corresponden 4 las tres ramas en que és-
tos, s dividen y que se designan con los nonibres de ciclo bre-
ton, ‘ciclo.carlovingio, v cicle greco-asiitico. Los moriscos se
nutren con los reciierdos que nos habian dejado los arabes, y
intan y describen sus guerras, combates, fiestas, juegos, ga-
as, amores, celos y pasiones, siendo los mas poéticos, brillan-
tes y lozanos que produjo la musa castellana. Los pastoriles,
como indica su nombre, se refieren 4 los amores y escenas del
campo. Los vulgares nacen 4 mediados del siglo XVII, y se
llaman asi porque come triste reflejo de nuesira decadencia po-
litica y litevaria, son producto y pasto 4 la vez de un pueblo
ignorante y supersticioso. En la seccion de varios se incluyen
los que por su diversa indole, no estin determinadamente com-
prendidos en las clases anteriores,

Concluirémos lo relativo 4 este género poética, diciendo
con el Sr. Quintana eque los romances son propiamente nues-
tra poesia livica, y que hay en ellos mas expresiones bellas ¥
enérgicas, mas rasgos delicados é ingeniosos que en todo lo
demas de nuestra poesia.» Aquel lujo poético, aquella belleza
del lenguaje, aquella riqueza de avmonia, aquella frescura y

~oviginalidad, con la variedad ademas de asuntos ¥y tonos que
poco & poco abarcaron los romances, hacen deé ellos un inmen-
50 tesoro que admira, y de que justa y solamente se enorgulle-
ce nuestra literatura.

Poesia épiea.

Como género poético propio de un pueblo que regisiva ya
en su historia héroes ilusives y hazafias ¢ empresas memora-
bles, sigue 4 la poesia livica y nace espontineamente én el seno
de ese mismo pueblo, 14 poesia épica. Aun puede asegurarse
que los primeros vagidos de la musa castellana fueron cantos
épicos, pues como tales pueden calificarse el poema del Cid y
ardel Conde Fernan-Gonzales. En esta clase de poemas, ya
épico-herdicos, & bien en los llamados épit:o-re!if]iosos tan pro-
plos de la Edad Media, [ueron 4 la verdad muy fecundos nues-
tros ingenios, pero son muy contados los que por su bondad y
mérito han pasado 4 la posteridad mereciendo la eslimacion da
los doctos. Y asi nos habrémos de limitar 4 hacer mencion de
los mas importantes.

Es el primero en el érden profano la Araucana de Don
Aronso pE Ercitea v Z0816a. Nacio este esclarecido ingenio
en Madrid el ano de 1553; entrd en Palacio de menino ¢ page
del principe, v llevado de su ardor guerrero seé embared & los
21 afios de edad para Chile con el capitan D. Gerénimo de Al-
derete, encargado’ de pacifiear el insurrecto valle de Arauco:
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y alli sobre el teatro mismo de sus proezas militares, en los
secos Lerrones incultos y pedragosos campos, como él dice, de
Arauco, y tomando ora la pluma era la espada, eseribié entre
mil dificultades y asperezas, su poema. Es la Araucana ante
todo un poema historico; escribia el poeta hajo la impresion del
momento; ordenaba de noche lo que pasaba dé dia & su vista,
por lo cual pudo decit muy bien de su poema:

Es relacion sin corromper sacada
De la verdad, cortade d su medida.

Mas. este método singular y extraordinario, si bien daba
mas viveza y brillantez de colorido a las deseripeiones, era en
sumo grado perjudicial & la unidad y extructura artistica del

Oemu; que por estas eircunstancias, por carecer de verdadero
I?xﬁme, ¥y resultar ademds con cierta inferioridad Ia causa ven-
cedora, no puede llevar rigurosamente ¢l nomhre de Epopeya.
Pero si no admiramos la regularidad y belleza del eonjunto, en
los pormenores y particularidades sobresale de tal suerte la
prestancia del poeta, que en las descripciones de las batallas,
en la variedad y pintura de los caractéres, y en la mayor parte
de los discursos que pone en hoca de los personajes, le vemos
i la altura de los primeros épicos del mundo. En cuanto al es-
tilo y versificacion de la obra, si bien se advierte 4 menudo
falta de armonia y de entonacion poética asi como de la conve-
niente nobleza y dignidad en las expresiones, resaltan en mu-
chos casos lo enérgico del lenguaje, lo profundo de la sen-
tencia, lo sublime de% pensamiento, y dun lo oportuno de la ex-

resion. En otras condiciones y con asunto mas meditado, pudo
aber ocupado Ercilla un puesto muy eminente entre los épicos
modernos.

Al lado de la Araucana bien podemos poner el Bernardo
de D. BErNarno pE BaLpuena, natural de Valdepeiias, donde
naci6 en 1568. De talentos poéticos superiores 4 los de Ercilla,
los revela claramente en su obra, la cual & haberla compuesto
el poeta en edad y gusto mas sazonados y publicadola con la
debida lima y correccion, pudiera ser uno de rus poemas épicos
de primer érden. Pero adolece de una gran desigualdad é inex-
periencia literaria: es discreto, feliz, grande y admirable en
muchas cosas, mas tambien trivial, insulso, frio, confuso y dun
monstruoso en ofras: abunda en bellezas de primera clase, pero
no ménos en defectos eapitalisimos. Con razon ha dicho el se-
nor Quintana: «Quiza ningun otro poeta castellano da tanta
margen para la reprobacion y la censura; mas tambien quiza
ningun otro ofrezca tantas ocasiones de alabar v de admirar.»
Lo cual es tanto mas de sentir en el autor del Siglo de Oro, ¥
de la Grandesa mejicana, cuanto que en fogosidad de fantasia
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(;}:mpa:ia con Ariosto, y en facilidad de versificar con Lope de
ega.

gl.a Jerusalen conquistada de este dltimo  fecundisimo
poeta, merece tambien, entre otros varios que compuso, hono-
rifica mencion en este sitio.

En el drden sagrado, despues de vecordar la Christo
pathia de D. JuaN pE Quiros, y el Monservate del capitan
CrisTéBaL bE Virves, debemos fijar preferentemente nuestra
atencion en la Cristiada de Fray Dikco pe Hosepa. Sébese
unicamente de este escritor que nacié en Sevilla en el ultimo
tercio del siglo XVI y que fué regente de estudio de los predi-
cadores de Lima. Su poema, que tiene por argumento la pasion
de Jesucristo, se publics en la misma ciudad en 1611, y aunque
no es tina verdadera epopeya, ni merece la desestimacion en que
Jjuntamente con otros poemas lo envelvié D. Luis José Velaz-
quez en sus Origenes de la poesia espaiiola, ni el juicio de don
Nicolas Antonio que se limita 4 deeir que Hojeda cecinit pie et
eleganter luculenterque. «La Cristiada de Fray Diego de Ho-
jeda, escribe el Sr. Quintana, no solo es muy superior a los
demds poemas espafioles escritos sobre el mismo asunto, sino
que frecuentemente iguala a la Cristiada latina de Gerénimo
Vida, publicada un siglo antes que la castellana. Ni seria muy
temerario afirmar que si bien muy distante casi siempre en
grandeza, en decoro y en fuerza, no deja de alcanzar a veces
en sublimidad.de invencion, en abundancia y calor de estilo 4
los dos poemas célebres que sobre la vida del primer hombre ¥
sobre. su redencion por el Mesias se escribieron despues en In-
glaterra y Alemania y son clisicos en toda Europa.s Y en
cuanto al lenguaje, anade el mismo eminente critico, «se halla
exento de la afectacion, pedanteria, conceptos y falsas flores

ue corrompieron despues la elocuencia y poesia castellana.»
intre otros pasajes del poema, es bellisimo el que se refiere &
la Oracion del huerto, y recuerda la grandeza del Dante aquel
atro en que el Hombre-Dios vé, antes de ir al suplicio, los
triunfos de la Iglesia.

Es tambien digno de mencion otro poema que ha estado en
injustificado_olvido durante largo tiempo, y que por el feliz
desempeiio del asunto, la elevacion de los t-.onctﬂ:toa, lo selecto
¥y propio del lenguaje, la grandilocuencia y fluidez del estilo, ¥
el mérito sobre todo de las descripciones, és uno de los més es-
timables que {enemos en castellano. Nos referimos al poema
cosmogdnico-descriptive de D. ALonso pe Ackvepo, intitulado
la Creacion del mundo, que se publico en Roma en 1615,

Terminarémos lo relativo 4 la poesia épica, hablando por
tltimo de dos poemas burlescos, verdaderas joyas del habla y
poesia castellana. Son la Gatomaquia atribuida por el comun
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de los eriticos & Lope bE Vieca, f por otros al bachiller Tome
BureuiLLos, y la Mosquea de Jose ne ViLtaviciosa. El pri-
mero escerito en silva, canta los amores, celos y peleas de dos
gatos, Marramaquiz y Micizuf, amantes de Zapaquilda; y es
tal la invencion 'y el concierto del plan, tal la originaligad,
gracia ¥ donaire con que estd tratatado el asunto, y tales las

ellezas de versificacion y estilo, que una vez tomado, no se
acierta 4 dejar el libro de’la mano. El segundo. escrito en oc-
tavas, tiene por sugeta la guerra entre las moscas ¥ las hor-
migas, y dividido en doce cantos, bajo un plan digno del poema
mas sério, trata el asunto con verdadera grandilocuencia épica,
con todo el cortgjo de deseripeiones, episodios, batallas, aren-
gas y versificacion valiente, sonora y rotunda. Lastima que
un poema tan excelente, artisticamente considerado, se haga
al fin un tanto molesto por su excesiva extension,

Siglo XVI.—Prosa.

La prosa castellana, que saliendo de mantillas en los si-
los X, X1y XII, adquiere soltura y éun elegancia en el XITI,
ajo la pluma del Rey Sahio, y signe ecultivida por un huen

nimero de ingenios durante los siglos X1V ¥ especialmente el
XV, en que ademas del impulso literario comunicado por el
monarca D. Juan 11, aparecen 4 su fin obras tan gallardamen-
te escritas, como la novela dramatica la Celestina, llega, a
pesar de ser mds tarda en sus progresos que la poesia, y no
obstante el valimiento del latin, 4 todo su esplendor y majestad
en el siglo XVI. Cuéntanse en este periodo, tan glorioso para
las letras patrias, gran nimero de prosistas que examinarémos
sumariamente, y segun hace & nuestro proposito, en sus res-
pectivos géneros.

Eseritores politicos, moralistas Y eriticos.

Debemos mencionar entre ellos al jurisconsulto Juax
Lorez bE PaLacios Rusios, uno de los redaciores de las fa-
mosas leyes de Toro, y autor del Tratado del esfuerzo bélico-
herdico, en que con estilo correctn, diccion casliza, y. cierto
genero de gravedad y nobleza que realzan su sencillez, trata
por princi’rius de filosofia natural y moral de la esencia, origen
¥ efectos del valor guerrero, y de sus diversas especies y mo-
dificaciones: al MAESTRO FERNAN PEREZ DE Ouiva, de profun-
dos conoeimientos lingiiisticos, y amante ¥ patrocinador del
idioma castellano, al cual vertis las tragedias clisicas antignas
la Venganza de Ag Y la Hecuba triste, y en el cual es-
cribis su Didlogo de la dignidad del hombre, no' menos nota-
ble por su estilo que por la elevacion de la doctrina, habiéndole
impedido la muerte terminar otros dos didlogos, Del uso de las
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riquezas el uno, y el otro De la caridad: & D, Franeisco Cen-
VANTES DE SALAZAR, continuador del Didlogo de la dignidad
del hombre de Oliva, y como éste, bello, elegante y grave en el
estilo: al erudito y profundo -moralista ¥ filosofo Orispo Fray
Dieco pE GUEVARA, & quien ilustran su Reloj de Principes 6
Vida de Marco Aurelio, su Menosprecio de corte y alabanza de
aldea, su Avisode privados y doctrine de cortesanos, y sus
Epistalas familiares, ademas de recomendarse tambien como
historiador: al BacuiuLer Rua conocido por sus doctas enanto.
elegantes y correetas cartas & Fr. Antonio de Guevara: al
ProtoNoTario Luis Mexia, autor del bien eserito Apdlogo de
la ociosidad y trabajo: al Doetor Fraxcisco bE, VILLALOBOS,
que nos dejé su curioso Libro de los Problemas, el Tratado de
. las tres grandes (la gran parleria, la gran porfia, y la gran
risa), y la Glosa de la cancion sobre la nuerte, con algunos
didlogos familiares sobre medicina, y una traduccion de [a co-
media el Anfitrion de Planto: y al Magstro ALgso VENEGAS,
de gran evudicion sagrada y rofana, que escribid La Agonin
de la muerte, diferencia de libros que hay en el universo, y una

Pldtica de la ciudad de Toledo d sus vecinos afligidos.
Al grupo de escritores que historiamos, perienece tambien

Antonio Perez.

Este famoso varon, tan extraordinario en la fortuna como
en los trabajos y en el ingenio, nacié en Madrid de ilustre cuna,
¥ por sus talentos llegd 4 ser en 1570 secretario de Estado de
D. Felipe I, cuya omnimoda confianza £0zd por espacio de
diez anos; pero sucesos intimos de la Corte v la muerte de Es-
cobedo, secretario de D. Juan de Austria, fueron causa de su
desgracia hasta ser condenado a muerte despues de once afios
de detencion, con cuyo motivo logré fugarse & Aragon, y desde
alli 4 Francia al lado del Rey Enrique IV que le dispensé la
mas favorable acogida. Desde entonces empieza su vida litera-
ria, siendo sus principales escritos: 1.° Las Relaciones de su
vida. 2.0 los Comentarios sobre este libro. 3.2 El Memorial de
16 que en ellos se refiere, y 4.° Las Cartas familiares 4 difsren-
tes personajes y amigos. Los Consejos de estado que anuneié
no ls]egd 4 publicarse. Resaltan las producciones de este eseri-
tor por su energia; verdad y viveza, y por el nervip ¥ conci-
sion del estilo, si bien lo sentencioso ¥ lacdnico de-la frase en
31.19 parece tener algo de Séneca y de Tacito, le hacen 4 veces

egenerar en obscuro y afectado, brillando sobre todo sus dotes
litérarias en las cartas familiares, las cnales por su naturalidad
¥ franqueza, por la elegancia y gallardia de la diceion, ?or
la gracia y donaire de que estin sazonadas, son uno de los
buenos modelos que ftnemos en castellano,
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Eseritores misticos 6 sagrados.

El pueblo espaiiol eminentemente religioso y mas por los
tiempos 4 que nos referimos, tuvo varones insignes que inter-
srelaron sus sentimientos y afervoraron sus creencias ora des--

e el pilpito, ora en escritos llenos de uncion, elocuencia ¥ sa-
biduria. Debe contarse entre ellos al VENErABLE MAESTRO
Juan pE Avita, natural de Almodévar del Campo (1502), de-
chado de virtudes evan‘fé]icns, tan notable como predicador que
se le llamd el Apdstol de Andalucia, de quien se dijo que sha-
cia retemblar las paredes del templo cuando fulminaba su te-
rrible voz contra la corrupcion humana;» y como eseritor pue-
de considerarsele como el creador del idioma mistico castellano.

Las obras que han quedado de él escritas son: el Tratado
de Audifilia et vide eic., las Cartas espirituales, veinte y siete
tratados del Santisimo Sacramento, y dos platicas 4 los sa-
cerdotes. .

Amigo y discipulo de Avila fué el

Venerable P. Fr. Luis de Granada,

principe de la elocuencia religiosa y Crisdstomo espanol. Nacié
én Granada en 1405, cambiando su apellido de Sarria por el da
su ciudad natal. Privado de su padre en muy tierna edad, aco-
gidle bajo su proteccion el generoso conde de Tendifla que le
costed sus primeros estudios. A los diez y nueve afios entrd en
la érden de frailes predicadores, y despues de haber ensenado
en varias casas de esta religion, y despues de haber adquirido
en el pilpito extraordinario renombie, pusé & Portugal atraido
por el infante cardenal D. Enrique, y rehusando alli repetida-
mente las altas dignidades con que se le brindaba, retirése al
convento de Santo Domingo de Lishoa, donde past los wltimos
anos de su vida en ejercicios piadosos y en la composicion de
varias obras, falleciendo el postrer dia del afio de 1588, Los
prineipales escritos que nos ha dejado este piadoso y elocuente
escritor son: la Guia de pecadores, las Meditaciones para los
siete dias y siete noches de la semana, la Introduccion al sim-
bolo de la fé, Trecesermones sobre las principales festividades
de Jesucristo y de Nuestra Senora, El memorial de la vida eris-
tiana, y una Retdrica eclesidstica. Enviqueciy Granada y her-
mose6 mucho el lenguaje mistico creado por Avila, comunicin=
dole numero, fluidez y grandiosidad, ¥ 4 la par que por la al-
teza y sublimidad de los pensamientos, descuellan sus escritos
por la facilidad, sencillez ¥ propiedad del estilo, lo feliz de los
epitetos, lo puro de la diccion, y por aquella majestad, armonia
¥ grandilocuencia con que aparece en su pluma la lengua ecas-
tellana, 4 la cual levanto & toda la alturaMe los asuntos religio-
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808 que trataba. Por eso ha dicho con razon D. Antonio Cap-~

#es, obra notabilisima tanto por la elevacion de los pensamien-

tos como por el nérvip fuego de la expresion.
Al nombre de Fr., iuis de Granada va inseparablementa
unido el de
Fr. Luis de Leon,

de quien ya hemos hablado Como poeta, ¥ que en la prosa com-
rte con-aquél la palma de la elocuoncia sagrada, pudiendo
istinguir estos dos eminentes eseritores, diciendo que Grana-
da era mas orador, ¥ Leon mis filésofo y poeta hasta en la
prosa; que aquél brilla mss por la facilidad "y la abundancia, y
este por la profundidad dal pensamienta; que en el primero hay

Bérvio y onFinslidad: que el uno tiene mas grandiosidad, pero
el otro mas fuego: nﬂm si Grauada muestra mis uncion ¥ senti-
miento, en cambio Lean pinta eon mas vivos colores y se sirve
mejor de su imaginacion rica ¥ flovida. —No iguala Léon 4 Gra-
nada en la cadencia y niimero de la frase; pero en lo grave y
castizo de| lenguaje, an lo Puro y eorrecto de la diccion, en la
gmfnndid iy concision de los conceptos, en la energia y nove-
ad de las expresiones, en lo pintoresco del estilo, y en aquella
admirable perfeecion con que maneja el habla castellana, no
tiene rival.—Sus obras en prosa son: Los Nombres de Cristo,
perfecta casada y La exposicion del libro de Job, con |4 tra-
duecion que hizo def Carnitar de los cantares de Salomon; obras
que ne gebe dejar de la mano quien aspire i encastarse en la

pura prosa castellana,

Santa Teresa de Jesiis.

Esta mujer admirable, ora se la considere como ejemplo
de santidad, ora como reformadora ¥ propagadora de la orden
de Carmelitas en que entro 4 los veinte afios, ora en fin como
escritora cldsica, nacié en la ciudad de Avila en l.’)l.’),dy des-~
pues de setenta y siete anos de una vida ejemplar llena de vir-
tud y fortaleza en quB no le faltaron pruebas ni contradiciones,
murii en 1582, habiendo merecido por su santidad ser beatifi-
cada en 1614 por el Papa Paulo V, y solemnemente canonizada
en 1622 por Gregorio X V. :

Los principales escritos que publicd solo por obediencia &

1
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sus superiores, son: El discurso de la vida, el Camino de la
perfeccion, el Libro de las fundaciones, y el Castillo interior
0 las Moradas, conociéndose tambien parte de otro titulado
Conceptos de amor de Dios, y 409 cartas que forman una
coleccion interesante. El estilo de la santa es natural, pro-
pio y sencillo; pero cuando su alma apasionada y su cora-
zon ardentisimo, que era todo amor, ascienden en sublime
misticismo hasta Dios, enténces parecen sus palabras animadas
de un fuego celeste, y su pluma guiada de una inspiracion su-
perior. Ella misma lo dice ingénuamente: «Cuando el Sefior
da espiritu, ponese con [acilidad y mejor: parece vomo quien
tiene un dechado delante que esta sacando de aquella labor;
mas si el espivitu falta, no hay mds concertar este lenguaje que
si fuese algarabia.» Por eso decia Fr. Luis de Leon: « idla,
seguidla, que el Espiritu Santo habla por su boca.» En sus
obras, en efecto, desnudas de todo artificio retorico y i veces
hasta de rigor gramatical, se vé poco de lo que da de si el
trabajo, y mucho de lo que d4 la inspiracion, eomo escritas por
quien atenta & la idea que la embarga y que mediante el éxtasis
se convierte en ella en vision, quiere s6lo expresarla, sin curar-
se de las formas en que lo hace. En las sitnaciones sin embar-
go en que su espiritu’ estaba mis reposado y tranguilo, su
elocucion es pura, facil, y elegante, como puede verse en sus
cartas, uno de los modelos en castellano.

Compafero de Santa Teresa y discipulo suyo, fué Sax Juan
bE LA Cruz, (1542-1591), llamado el Dogtor Extitico, por el
continuo éxtasis y arrobamiento en quese le véen sus escritos.
Ya los mismos titulos de sus mds celebradas obras en prosa,
que son: La subida al Monte Carmelo, la Noche oscura del
alma, y la Llama de amor viva, indican bien la devocion supe-
rior y el ardiente misticismo en que vivia aquel espiritu excep-
cional, y verdaderaméhnte endiosado, que encuenira pobre el
idioma para expresar todo el fervor y vehemencia de sus senti-
mientos, y se vé forzado 4 alterar y dar nueva significacion al
lenguaje comun, cayendo frecuentemente en oscuro ¢ incompren-
sible, pero creando tambien modos de decir originales, ora enér-
gicos y sublimes, ora suaves, delicados y duleisimos en extre-
mo. Como poeta dejé alguna composicion lirica del mas puro,
religioso y elevado subjetivismo.

En ei(mismo aino que F'r. Luis de Leon, nacid el Paore
Pepro pE Rivapexeyra (1527-1611), varon erudito, sabio y
verdaderamente poligrafo, que ademas de distinguirse como
historiador religioso, eompuso entre ofros varios libros el
Tratado de le tribulacion, obra de gran mérito, tanto por la
doctrina como por su estilo y diccion clisica.—Fr. Digco e
EsteLLa, ademis de algunas obras latinas escribid en caste-
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llano: el libro De la vanidad del mundo, el Tratado de las
cien meditaciones del amor de Dios, y la Vida y excelencias de
San Juan Evangelista.—Fg. Pepno Mavox be Cnaoe, de
imaginacion mas fecunda que cuerda, dejé el Tratade de la
Magdalena, en sus tres estados de penitente, pecadora ¥ santi-
ficada.—Fr. Fernanpo pe ZAraTE, los Discursos de’ la ra,-
ciencia cristiana: el Papge Magstro Fr. Juan Marquegz, lla-
mado eloquentice flumen et fulmen, en estilo fluido y elegante,
nervioso y enérgico sobre todo en Ja aplicacion de los verhos,
Los dos estados de la Espiritual Jerusalen, y el Gobernador
Cristiano; y el Paone Juax Eusesio NIEREMBERG, escritor co-
mo el anterior, 4 la par que ascético, politico y moral, y que
aunque nacido en el siglo XVI (1595) pertenece en rigor al si-
uiente, y en medio de algunas bellezas literarias adolece ya
el mal gusto de la €poca, varias obras, entre ellas: Obras Y
dias, Manual de Sefiores y Principes; Diferencia entre lo tem-
poral y eterno, Vida diving ¥ Camino veal para la perfeccion,
¥ Centurius de dictamenes prudentes y reales.
Historiadores.

Al lado de ilustres postas, ¥ de renombrados eseritores mo-
ralistas y filésofos, y mﬁgusos G ascéticos, no habian de faltar
en el gran movimiento cientifico ¥ literario de la centuria en que
108 ocupamos, historiadores que consignaran los hechos, vicisi-
tudes y grandezas pitrias, sustituvendo a las erdnicas de los si-
glos anteriores, historias de cardcter mds o ménos general. Asj
yemos que Fronian e Ocampo, candnigo de la catedral de
Zamora, y eronista del Emperador Cérlos V, escribe tomsn-
dala desde los tiempos mas remotos, la Cronica general de Es-
paia, de la cual la muerte le permitié publicar sélo cineo libros,
que fueron continuados hasta la union de los reinos de Leon ¥
Castilla, por su sucesor en el cargo de cronista, AMBROSIO DE
Morates, nacido en Cordoba en 1513. Intents tambien por el
mismo tiempo hacer una historia general de Espaiia Estésan
DE GARIBAY, que publied Los cuarenta libros del Compendio
historial de las eronicas y universal historia de todos los reings
de Espaiia; y merecen learse ¥ consultarse como recopilacion
. curiosa de hechos los Anales de la Corona de Aragon, por
D. Geronimo Zumita, y los Anales historicos de los reyes de
Aragon, por el P. Pebro Aparca. Mas el primer historiador
general, digno de tal nombre, que hemos tenido, fué el

P. Juan de Mariana.

Nacid de ilegitimo matrimonio en Talavera en 1536; se
educé en la célebre Universidad de Alcald, abrazé 4 los 17
aiios de edad el instituto de Ia Compaiiia de Jesis, cuyo gene-
ral Diego Laynez, movido de su talenio ¥y adelantos le envid,
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aunque mozo de 24 anos, al gran Colegio que la Compaiiia es-
tablecid en Roma, para que regentara la citedra de Teologia,
cargo que desempenid for éspacio de cuatro aiios. Desde alli
pasé 4 Sicilia con igual objeto, y tltimamente & Paris, en cuya
Universidad explico por mds de ecinco afios 4 Santo Tomas.
Pero el elima de aquella ciudad y las tareas continuas de su
catedra, debilitaron su salud, y hubo de retirarse 4 Espaiia y
fijar su residencia en la easa profesa de Toledo, donde conti-
nuando sus trabajos y encargos literarios muri en 1623, a los
87 anos de edad. Aunqueel P, Mariana eseribié muchas obras,
unas que quedaron inéditas y otras que se publicaron, recor-
dando entre estas ultimas el tratado De las enfermedades de la
Compania y de sus remedios, el De rege et vegis institutione ¥
el de La alteracion de la moneda, la que sin embargo le ha
dado la celebridad de que goza, es su Historia general de Es-
paia. Eseribidla primero en latin, por cierto ‘muy correcto,
que despues vertit al castellano, y tanta estimacion merecid
la obra dentro y fuera de Espaia, que se llegi a decir que Ro-
ma tenta medio historiador, Espaita uno, y las demds naciones
ninguno. Y aunque el concepto suene & hiperbdlico, es indu-
dable que lo regular del plan, la tersura y adecuidad dal estilo
¥ del lenguaje, severos, castizos y propios de I historia, la
belleza de¢ las narraciones, el vigor y concision de algunos re-
tratos, la imparcialidad de los juicios y el sincero culto que se
consagra 4 la virtud y 4 la verdad, dan 4 la historia del sabio
jesuita preferencia sobre todas las contempordneas y posterio-
res. Algunos defectos de estilo y de diccion que se le achacan,
bien pueden entrar en el paucis maculis de que habla el pre-
ceptista latino; y en cuanto 4 haber concedido demasiado con
ciertas supersticiones vulgares, 6 no haber puesto el apetecible
esmero y diligencia en la inquisicion y depuracion de los he-
chos, lo primero fué defecto de su tiempo, y Io segundo lo pre-
viene lealmente el mismo autor en el prélogo de su obra.

Despues de Mariana debemos recordar 4 Fr. Prupexcio
DE SANDOVAL que como cronista continué la obra de Ocampo y
Morales, y despues, 4 lo que parece, la del mismo Mariana; &
D. Carvos Coroma (1573-1637) %e eseribid la historia de Las
guerras de los Estados-Bajos; a D. Luis pEL MArmoL ¥ Car-
VAJAL, autor de la Histovia de la rebelion y castigo de los mo-
riscos de Granada; & D. Luis pE Aviza v Zusica que lo fué
del Comentario de la guerra de Alemania; a D. Berxanpino
DE MENDOZA, de los Comentarios de lo sucedido en los Paises-
Bajos; 4 1). BartoLomi LEONARDO pE ARGENSOLA, de la Con-
quista de las Molucas; a D. Goxzavo e [LLEscas, de una His-
toria Pontifical y Catdlica, ¥ otros, caya enumeracion no hace
& nuestro intento.
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Mas® no podemos ménos dé hacer particular meneion de
D, Digco Hurravo ne Mexnoza, de quien ya hemos hablado
como poeta, el cual con profundidad Eigna de Tacito y con la
precision y energia de Salustio eseribid. en lenguaje castizo,
armonioso'y elocuente la Historia de lg querra contra los mo-
riscos del veino de Granade, Esta pieza eastellana juntaments
con otras dos perténécientes tambien & historiadores de sucesos
particulaves, de que tratarémos en el siguients siglo, son sin
duda lo mejor que tenemos en el género histérico.

Historiadores sagrados.

Corresponden 4 esta seceion, como muy dignos de recuer-
do, el P. Fr. Josk pe Siciignza (1545-1606) que con talentos
de historiador y. condiciones de estilo de primer dérden, eseribi
la Vida de San Gerdnimo, y la Historia de la orden del misino
saito: el P Fr. Digco e Yepes (1529-1613) que en frase pro-
pia y castiza que recuerda la de Fr. Luis de Granada, y en es-
tilo lleno de uncion y dulzura, nos dejd entre otras ofiras, la
Vida de. Santa Teresa de Jesis: ¢l P. Magrtin ve Roa que
publict Eeija y sus santos, la Vida ¥ maravillosas virtudes de
Borea Sancha Carrvillo, y la Vida Yy hechos de Dofia Ana Ponce
de Leon, Duguesa de Févia, su mejor obra; y por fin el ya
meneionado P. PEORO bE RivADENEYRA, que con la superiori-
dad propia de su saber y buen gusto esorthit el Flos Saneto-
rum, la Historia del cisma de Inglaterra, y la Vida de Sun
lgnacio.

Novelistas.

Despues de las novelas caballerescas, de que tenemos como
primeras representaciones én castellino Amadis de Gaula y
Tirante el Blaneo, novelas én que tan fecundo fué el ingénio es-
panol, y que & una con los romances ¥ posteriormente con el
teatro tan vigoresamente reproducian (aunque 4 vuelta de exa-
geraciones y monstruosidades 4 que puso término la obra in-
mortal de Cerviintes) los sentimientos cardinales de [a edad
media, & saber; la religiosidad 4 toda prusba, el valor hasta la
temeridad, y el amor, hasta el culto de |a mujer, sucedieron las
novelas pastoriles, género de literatura exético y artificial des-
tinado a gozar, como en efecto aconteeid, efimera vida,—Con-
tamos entre ellas la Diuna enamorada del poeta portugués Jor-
6 ne MoNTimavor (1520-1562), de que fueron: continuaciones
la de D. Avonso Perez, de infaliz éxito, ¥ la bien eserita de
D. Gasear Gi. Povo, en que se hallan piezas tan delicadas eo-
mo la eancion de Nerea; y eomo imitaciones, la Galatea de
Cenvintes, el Pastor de Filida de D. Lois Gatyez oe Mon-
TALVO, la Arcadia de Love bk Veca, el Siglo de oro en las
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selvas de Erifile de BAuBueNa, y otras de menor importancia.

Las novelas pastoriles fueron bien pronto reemplazadas por
las llamadas picarescas, eminentemente espanolas, y de gran
fundamento en la realidad, por cuanto reflejaban el espiritu y vi-
da dela época en lo que se refiere 4 las costumbres de Jas clases
Eopulares y sobre todo de la gente truhanesca y de mal vivir.

n estas novelas luce gran parte de sus recursos y la inagota-
ble riqueza de sus gracias y donaires, la copiosa y flexible ha-
bla castellana, que en medio de su gravedad parece haberse
hecho para los asuntos jocosos. Puede considerarse como el
prototipo de esta clase de novelas la Celestina de fines del si-
glo XV, muy notable por la pintura de los caractéres, la viveza
del didlogo, 'y la nitidez y elegancia del lenguaje; y despues de
ella debemos mencionar en primer término el Lazarillo de Tor-
mes del eminente repiblico, pero 4 Ia sazon estudiante sala-
manquing, D. Dieco HurTADO DE MEexDoza; y & imitacion su-
ya: la Vida del Gran Tacaiio 6 el Buscon de QuEvEDO, la Vida
Y aventuras del escudero Mdrcos de Obregon del literato ronde-
no, autor de las décimas o espinelas, Vicente Espiner (1551);
la Vida y hechos del picaro Guzman de Alfarache del sevillano
Mareo Auvemax; El Diablo Cojuelo de Luts VeLez pe Gue-
VaRaA, natural de Ecija (1570), ¥ otras de inferior mérito ¥
fama.

Pero entre todos los novelistas de Ia época, descaminados
unos por exagerar hasta el absurdo los mas generosos senti-
mientos del corazon humano, y otros por pintar con colores
demasiado vivas los vicios y truhanerias de la haja sociedad,
dlzase, ut inter viburna cupressi, el modelo del buen gusto, el
feliz intérprete de la naturaleza

Miguel de Cervanfes Saavedra.

Nacio este privilegiado ingénio en 1547, en Alcald de He-
nares; estudié en Madrid en edad ya granada bajo la direccion
del humanista Juan Lopez de Hoyos, que le llamaba su caro
discipulo; entré mas tarde al servicio del Cardenal Aquaviva,
a quien acompand en su viaje & Roma; alistose a]J»oco tiempo
en las banderas de Marco Antonio Colona teniendo la honra
de concurrir 4 la batalla de Lepanto donde recibit dos heridas
en el pecho y perdid la mano izquierda; al regresar a su patria
desde Napoles fué cautivado por el corsario berberisco Al
Mami quien le llevé & Argel viviendo alli durante cinco afos
en la mas dura servidumbre, de que fué redimido en 1581,
vuelto & Espania le obliga su mala suerte & abrazar de nuevo el
servicio de ras armas entrando en el famoso tercio de D. Lope
de Figueroa que formaba e del ejército destinado 4 la ocu-
pacion de Portugal; retirado de las armas, se casé con Doia
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Catalina Palacios Salazar, natural de Esquivias, obligandole
lo infructuoso de sus trabajos literarios 4 aceptar comisiones
subalternas en Andalucia Y en la Mancha, de que no sacé mas
que penalidades y sinsahores, entre ellos ¢l de haber sido preso
en Sevilla y en Argamasilla de Alba por alcance enla rendicion
de cuentas, queriendo su infausta estrella que tambien fuera
preso algunos aiios despues en Valladolid por la muerte que se
di6 & un caballero delante de la casa donde habitaba; en fin,
continuando su vida harto trabajosa y ciertamente mds versa.
do, como dice el mismo, en desdichas que en versos, murid en

Publicd Cervantes llamado con razon el Principe de nues-
tros ingenios: 1.° la Galatea novela pastoril; 2.0 Primicias de
su corto ingenio, la Historia del Ingenioso Hidalgo Don Qui-
Jjote; 3. las Novelas ejemplares que son doce, ¥ que llamo asi
por contraposicion & las poco edificantes que entonces andaban
en boga; 4.° el Viaje al Parnaso: 5.° Ocho comedias y ocho en-
tremeses; y 6.° los Trabajos de Pérsiles y Segismunda, que de-
dicé al conde de Lemos, su protector, tres dias antes de su fa-
llecimiento.

Todas estas obras, especialmente las Novelas ejemplares,
¥ Pérsiles y Segismunda, tan notables por la inventiva, y la
gracia y gallardia del estilo y del lenguaje, ilustran sobrema-
nera el nombre de Cervantes; pero el glorioso pedestal en que
le contempla la posteridad débelo principalmente al Quijote. tLIo
hay en nuestra literatura libro que goce de tanta popularidad y
nombradia, ni que forme por igual las delicias de doctos é in-
doctos, de los hombres de hoy como de los de hace dos si los,
ni haya merecido verse multiplicado en tan numerocsas ediciow
nes, ya entre propios, ya entre extraiios. Mérito ¥ privilegio

ue vid en parte {) presintié en lo demas el mismo antor cuando

ice por boca de Don Quijote: «Treinta mil volimenes se han
»impreso de mi_historia, y lleva camino de imprimirse treinta
»mjrveces de millares.» Ni ha sido ni es ciertaments infun-
dada esta aceptacion tan universal. Bien que Cervintes escri-
biera su Quijote «con el desec de poner en aborrecimiento de
»los hombres las fingidas y disparatadas historias de los libros
»de caballerias,» lo que logré cumplidamente; pero hay en su
obra, ha tenido que haber alguna superior y excepcional virtud
que la redimiera de la suerte que corren los libros destinados 4
satisfacer necesidades pasajeras ¢ 4 llenar el vacio del momen-
to; libros que, consegmido su objeto, mueren, como murié par
ejemplo el Fray Gerundio de Campazas del P, IsLa, escrito
para concluir con los predicadores gongorinos de su tiempo. En
el Quijote hay algo mas que le saca da las estrechas condicio-
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nes del tiempo y del espacio, y le hace interesante & los hom-
bres de tadas las épocas y lugares. Don Quijote y Sancho, per-
sonajes principales de la veridica histaria, si personifican res-
pectivamente al caballero y escudero de aquellos tiempos, son
tambien dos personificaciones humanas sacadas directamente
de la naturaleza, representantes Ja una del idealismo levantado
¥ quimérico; y la otra del positivismo caleulador ¥ grosero,
Hay en ellas algo de accidental y mudable, pero mucho de esen-
{rialyy permanente; algo de local é histdrico, pero mucho de uni-
versal y cosmopalita; ideas y sentimientos de aquella époea,

ro ideas y sentimientos de todas. Son ln etérna lucha entre lo
ideal y lo real, entre las aspiraciones del espiritu y las hajas
tendencias de la materia, entre el mundo fantastico de la ims.%-i»
nacion descontentadiza, y este otro en que se mueve nuestra i
mitacion y nuestra pequencz. Bste sello de profunda verdad es
el que distingue y avalora al Quijote, en el cual bien puede de-
cirse que reina aguella celestial é inmortal naturaleza yue tanto
admiraba Quintiliano en Homero.

En cuanto al plan, no hay verdadera accion en el Quijote,

Los dos personajes citados y otros secundarios de la nunca bas-
tante bien ponderada fabuly, se mueven en una série de aventu-
ras tan variadas, tan originales, tan ingeniosas y bien descri-
s, que el lector, identificindose con ellas, y poseido de interés
¥y de deleite, y frecuentemente de la risa mas espontanea, desea,
a semejanza del héroe, que concluya una para empézar otra.
Este atractivo que ofrecen aquellos personajes tan bien deli-
neados, y aquellos cuadros fan llenos de verdad y de vida, esta
imndemente realzado por los encantos y belleza de la forma.

a pureza y propiedad de la diccion, la tersura y rica flexibili-
dad de la frase, la flnidez y coneinidad de los periodos, lo pin-
toresco y gallardo de las descripciones, aquellos modos de de-
cir tan variados y elegantes, aquella adecuidad y nitidez del es-
tilo, aquel decoro de expresion que tal realce comunica 4 los
objetos mas comunes, y, en suma, aquella difieil facilidad tan
recomendada y de tan pocos escritores conseguida, son euali-
dades y primores literarios que en su conjunto sélo se hallan én
el libro que por antonomasia podemos lamar espafiol. Asi por
voto universal, la lengua eastellana, se llama lengua de Cer-
vdntes. Miéntras ella viva, y miéniras vivan hombres aprecia-
dores de la belleza y de la perfeccion, y luzca

De almo ingénio peregrina dote
iloilm;do-cu;mt;l ei gﬁst:j vt-nig;u' rt'ea
Desden del tiempo vivira el Quijote.
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Siglo XVII.

Es sobre todo el siglo de nuestro teatro, una de las mas
:-oi:ustas y frondosas ramas de la literatura y poesia nacio-
nales.

Los juegos de escarnio, farsas de cardcter burlesco ¥ jo-
€050 que los juglares hacian en las plazas ¢ lugares piblicos y
aun en los palacios de los reyes y nobles eaballaros, y que lle-
garon 4 introducirse en los templos donde se prohibieron por-

ue facian muchas villanias y desaposturas, y los misterios,
arsas de eardeter hierdtico d sacerdotal, de que COnservamaos
auténtica la de El misterio de los Reyes Magos hecha en la ca-
tedral de Toledo por los tillimos anos del siglo XII & primeros
del X1I1, fueron las primeras representaciones dramaticas, y
el embrion y cuna de nuesiro teatro. Continuaron los ensayos
¥ tentativas de un arte que realmente tiene sus raices en el co-
razon humano, y las Danzas de la muerte, y Disputas del alma
y del cuerpo que hallamos en el siglo X1V, las imitaciones de
Séneca del valenciano Vitaracur, y las de Dominco Masco
que compuso una comedia original titulada « L'hom’enamorat é
la dona satisfeta;» la_alegoria en que figuran la Justicia, la
Verdad, la Paz y la Misericordia del Marquiss pe ViLLENa, y
la Comedieta de Ponza del de SAntiLLaNA en el brillante rai-
nado de D. Juan I1; ¢l Didlogo entre el Amor y un Vigjo de
Rgprico Corta en tiempo de Enrique 1V; las églogas y farsas
de Juax peL Encina en el reinado de los Reyes Catdlicos, las
mejores del salmantino Licas Fernannez, y las més aprecia-
bles aiin del portugués Giu Vicente; el impulso comunicado 4
la dramatiea por la Celestine; los esfuerzos v adelantos de
Barrovomi Torres Nanareo de quien se conservan ocho co-
medias incluidas con otras composiciones en su Propaladia;
los conatos mismos de ViLuarosos, SivmoN be ABRIL, OLiva ¥
ofros humanistas, mantenedores del uso antiguo, por aclimatar
el teatro clasico; los notables progresos realizados por el autor
y actor d la vez, Loes pe Ruena y sus discipulos, principal-
mente ALONSO D La VEGA y Juan e Timoxnepa; la més acen-
tuada tendencia hicia el verdadero teatro espaiiol que comuni-
can 4 sus obras en Valencia CristépaL pe Virues, v en Sevi-
lla JuaN pE LA CuEVA, MAL-LARA ¥ otros; y en fin las produe-
ciones de algunos ingénios como Micag b CARVAJAL, y Luis
Miranna, y las comedias y entremeses de CERVANTES, y los
del mejor de nuestros entremesistas Luts QuiRoNes pE BENa-
VENTE; todas estas tentativas y ensayos cada vez mis progre-
sivos preparan y preludian la aparicion del genuino teatro
unacional bajo la vigorosa inspiracion y feeunda pluma del
Fénix de los Ingénios

16
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Frey Lope Félix de Vega Carpio.

Nacid éste, & guien Cervantes llama Monstruo de la natu-
ralesa, en Madrid el aiio de 1562, de padres hidalgos ainque
pobres, naturales del valle de Carriedo, de donde fueron tam-
bien oriundos los de Calderon. A los dace afios euando daba ya
clarisimas muestras de su prodigioso talento, tuve la desgracia
de quedar huérfano, debiendo & la proteccion del obispo de
Avﬂa D. Gerdnimo Manrique el poder proseguir sus estudios
en la Universidad complutense, donde se gradud de bachiller
en filosofia. Nombrado seeretario de la casa de Alba, contrajo
despues matrimonio; mas empeiiado en un lance de que salié
vencedor, dejé por fuerza & Madrid, volviendo 4 esta villa po-
cos anos despues, y viudo ya, se alistd en la armada que Feli-
pe 11 enviaba contra Inglaterra. Nuevamente easado y viudo,
abrazd, rayando poco mis ¢ ménos en los cincuenta aios, el
estado eclesidstico, entregdndose de lleno al culto de las musas
que no le habian desamparado en fodas las vicisitudes de su
agitada vida, 4 la cual hallé tranquilo fin, el 27 de Agosto de
1635. Bajo al sepulero colmado de honores y distinciones, y su
entierro lué una solemnidad publica en que con pompa régia
oficiaron de pontifical cineo obispos.

Raya en Ii,o inverosimil la fecundidad literaria de este ingé-
nio, que en medio de sus atenciones sociales, cuidados domés-
ticos, vaivenes y aventuras y devaneos de su vida, halla espa-
cio y ocasion para escribir ocho pa'%inas diarias, ciento treinta
y seis mil en su vida, y veintiun millones de versos. Sus com-
posiciones teatrales, por confesion propia, entre profanas y
sagradas, se arm:imsm 4 dos mil, y las liricas que fluyeron
de su inagotable vena ocupan mas de veinte volimenes en 4.0
Las comedias fueron mil quinientas, 6 segun afirma Montalban
en su Fama postuma, mil ochocientas, con la circunstancia in-
ereible de

Que mds ciento en horas veinte y cuatro
Pasaron de las musas al teatro.

Esta fecundidad tan asombrosa, 4un en unos tiempos en
que los poetas lo eran tanto, unida 4 otro privilegio, el de haber
acertado & constituirse en intérprete fidelisimo de los senti-
mientos dominantes en el pueblo espaiol, hicieron que Lope
adql;airiera una popularidad, nombradia y consideracion de que
no hay ejemplo, y que se le mirase justamente como el padre y
fundador del teatro nacional. Es en efecto el cardcter de nacio-
nalidad el primero que resalta de la gigantesea obra realizada
por este portentoso ingénio, quien fundiendo en armonica sin-
tesis la poesia erudita y la popular, elaborando y dando forma
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4 los elementos allegados por sus predecesores, ¥ nutriéndose é
inspirandose en cuanto le rodea, produce quizi mas instintiva
que reflexivamente, el verdadero gmma espaiiol, lleno de vida
¥y originalidad. Distinguese tambien el teatro de Lopa: L., por
' una poesia dulce, fluida y armoniosa: 2.9, por una expresion
larmente clara é inteligible para todos, sin los defectos de
culteranismo y mal gusto que afearon los escritos de muchos
ingénios de su ¢época y la siguiente: 3.9, por las formas mas
sencillas y regulares de sus comedias, y por la mejor disposi-
cion y variedad de los argumentos, que ordinarviamente son fe-
lices, & pesar de ser tantos y tan prontamente concebidos: 4.0,
[Jor' los ‘caructéres de sus personajes, sino perfectos siempre en
a ejecucion, bellisimos en la invencion; senalindose especial-
ments en la pintura de caractéres fomeniles: 5.2, por un diglogo
suelto, facil y animado: 6.°, por una galanteria fina y culia, en
que se guarda siempre el decoro y Ias conveniencias del len-
guaje: y 7., por una sensibilidad fina y delicada que mueve é
interesa, sin que falte 4 veces fuerza y sublimidad. Se acusa
sin embargo -4 Lope de dos defectos capitalisimos: 1., de la
falta de plan y conveniente economia en la conduecion ¥ des-
envolvimiento de los argumentos, efecto sin duda de la precipi-
tacion eon que eseribia, y de la fecundidad misma de su imagi-
nacion, wal avenida con el compas y detenimiento que pide la
disposicion sébria y artistica del conjunto. De aqui el que se
haya dicho que entre todos los dramiticos, es Lope el que tiene
mayor nimero de escenas brillantes, y menor de comedias bue-
nas, avenfurando un eritico que se encuentra en él: «Entre mil
guijarros, un diamante:» 2., de excesiva condescendencia con
el gusto rjepravndo del publico, fundindose en que

el pueblo es nécio, y pues lo paga, es justo
hablarie en nécio para darle gusto.

Y yaque de defectos hablamos, parécenos oportuno notar,
por lo que son aplicables a Lope y 4 sus sucesores, los mas ge-
nerales de nuestro teatro antigno. Son:

1.° Variedad exorbitante de escenas.

2.2 Quebrantamiento de las unidades.

3.2 Ignorancia erasa en punto 4 costumbres, usos, artes,
elceétera, y por tanto anacronismos frecuentes.

4.° Inverosimilitud.

5.2 Las relaciones forzadas de dama y galan.

6.0 El gongorismo.

En cambio se observa:

1.*  Una riqueza extraordinaria de poesia.

2.2 En medio tal vez de versos gongorinos y enmaraiia-
dos, mucha armonia, ritmo y sonoridad.
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3.2 Una simetria y correspondencia de muy grato efecto.

4.2  Mucha filosofia, 6 sea largos razonamientos y discre-
teos sobre cualquier punto, sentimiento ¢ idea.

5.2 El enaltecimiento de la reli ion, del honor, del Rey y
de la patria.—«Por mi Rey, por mi dama, y por mi patria.s

6.2 El enaltecimiento asimismo del amor, tratado en mil
argumentos con una variedad casi infinita.

Las comedias de Lope pueden clasificarse en varias clases:
1.* de costumbres: 2.2 de intriga y amor 6 digamos de capa y
espada: 3.° pastoviles: 4.° herdicas: 5.5 trdagicas: 6.° wmitologi-
cas: 7.° de santos, y 8.4 filosdficas o ideales, sin contar los autos
sacramentales y entremeses.

Por citar algunas de estas clases, harémos mencion de:
Lo cierto por lo dudoso.—El Acero de Madvid.—La mosa de
cdntaro.—La esclava de su galon.—El premio del bien hablar.
—Las bizarrias de Belisa.—Los milagros del desprecio.—Si 1o
vieran las mujeres.—La dama boba.—FEl verdadero amante.
—El castigo sin venganza.—La estrelle de Seville.—El me-
Jor alcalde el rey.—San Isidro, etec.

Contemporaneos ¢ imitadores de Lope.

Debemos mencionar entra ellos al docior Ramon, a quien
Cervintes coloca despues de Lope; al candnigo TARRAGA, autor
de doce comedias, entre ellas La enemiga favorable; al valen-
ciano Gaspar DE AcuiLar de quien es El mercader amante,
una de las doce que tambien compuso; al doctor Mira DE
AMESCUA, 4 quien como poeta lirico ilustra, entre otras com-
posiciones, aquella bellisima cancion que empieza:

Ufano, alegre, altivo, enamorado,
Rompiendo el aire el pardo gilguerillo...

¥ que como dramitico, dejo hasta 50 comedias; 4 MiGueL San-
enez, apellidado el Divino, cuya es la comedia titulada La
guardia cuidadosa; & GUILLEN bE CasTRO que escribid mas de
cuarénta, entre ellas la tan celebrada Mocedades del Cid, de
que formd Corneille su tragedia el Cid; a Luis VeLez pe Gue-
VARA, autor de mas de cuatrocientas; y per fin al esclarecido
cuanto malogrado ingenio Docror Dox Juan: Perez pe Mon-
TALBAN (1602-1638), amigo y apasionado de Lope, que en el
breve espacio de su vida compuso, ademss de otras obras (las
Novelas ejemplares, Para todos, efc.) treinta ¥y seis comedias y
doce autos sacramentales, siendo su muerte muy llorada por
Sus contemporaneos en numerosas composiciones poéticas con
el titulo: «Ldgrimas panegiricas ¢ la muerte del doctor Don
Juan Pevez de Montalban.

Téeanos ahora hablar més detenidamente, no ya de los
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imitadores, sino de los perfeccionadores del teatro de Lope,
guales fueron Tirso de Molina, Moreto, Alarcon, Rojas y Cal-
eron.

Tirso de Molina.

Llamabase realmente Fr. Gabriel Tellez, adoptando el
pseudonimo que encabeza estas lineas sin duda por escribir con
miis desembarazo. Nacid en Madrid en 1572; hizo sus esmdios
en Alcala; profess en el convento de Mercenarios de Toledo; ejer-
cio varias dignidades en esta Orden, y como prelado de la mis-
ma murio en Soria en 1648 4 los 76 afos de edad. La fecundi-
dad dramatica de Tirso es silo comparable 4 la de Lope, pues
segun testimonio de un sobrino suyo llamado D. Francisco Lii-
cas de Avila, pasaban de 400 las comedias que habia escrito en
el traseurso de veinte afios, Aventaja al Fénix de los Ingenios
en vis comica, y en aquel inimitable ingénio, gracia y soltura
con que maneja el idioma y la versificacion; pero se resienten
sus argumentos de monotonia, y su decir, de excesiva libertad,
especialmente al dibujar caractéres femeniles que por punto ge-
neral presenta atrevidos y desenvueltos en demasia. Entre sus
comedias son muy conocidas: La Villana de Vallecas, la de la
Sagra, Don Gil de las calzas verdes, El Vergonzoso en Pala-
cio, Por el sotano y el torno, Marta la Piadosa, Desde Toledo
Madrid, Privar contra su gusto, Pruebas de amor y amistod,
Palabras y Plumas, La prudencia en la mujer, y el Burlador
de Sevilla, primer tipo de D). Juan Tenorio, que tanto se ha re-
producido despues.

D. Agustin Moreto y Cabaiia.

Vi6 la primera luz en Madrid en 1618, estudid hasta la Li-
cenciatura en Artes en Aleala, abrazd mas tarde el estado ecle-
sidstico, y murid dejando todos sus bienes 4 los pobres, en 1669
4 los 51 anos de edad. La regulamdad del plan, el acierto en la
conduecion de los argumentos, la pintura magistral de los ca-
ractéres, la hondad del lenguaje, natural y sencillo sin gongo-
rismo, y vivo y gracioso sin procacidad, en suma, la cordura
¥ buen gusto en todo, son dotes que distinguen y avaloran las
produeciones de Moreto, y prueban bien claramente que salien-
do nuestro teatro del period]t) espontineo representado por Lo-
pe y Tirso, entraba ya en el periodo reflexivo y en cierto modo
calderoniano. El rico hombre de Alcald, del género histérico;
las de cardcter, El desden con el desden, De fuera vendrd quien
de casa nos echard, y Ellindo ). Diego; y las de intriga, Tram-
pa adelante y Fl parecido en la Cirte, son las comedias mas
celebradas de Moreto.
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D. Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza.

Este dramitico tan maltratado de los ingénios de su tiempo
¥ tan superior 4 la estima y aprecio en que al principio se le tu-
vo, sobresale por la filosofia, profundidad, correccion y buen
Eusto que revelan sus comedias, y especialmente por los fines

iddctico-morales que encierran. Asi es que en La verdad sos-
pechosa demuestra que quien filta 4 la verdad, llega hasta ha-
cerla sospechosa en sus libios: en Las paredes oyen, descarga
el litigo sobre el maldiciente: en Ganar amigos ensalza la fide-
lidad en complir la palabra: en el Exdmen de maridos pone en
escena el mas noble desprendimiento de la amistad: en Ja Prue-
ba de las promesas ensena lo que estas tienen de sagrado; y asi
en las demas, siempre condenando vicios, y enalteciendo y re-
comendando virtudes. Por lo cual diee el Sr. Hartzenbusch:
«La coleccion de sus comedias forma un tratado de filosofia
practica donde se hallan reunidos todos los documentos necesa-
rios para saberse gobernar en ¢l mundo y adquirir el amor yla
consideracion de las gentes.»—Y esta filosofia esta expresada
con tal origlyinalidad ¥ vigor, y con tal pureza, propiedad, con-
cision y belleza de lenguaje, que las comedias de este poeta, an-
ticipandose & su tiempo, pueden estudiarse muchas de ellas, co-
mo modelos en la actualidad.

La inquina propia del genus irritabile vatum, la figura
misma raquitica y contrahecha de Alarcon, pues era jorobado
de pecho y espalda, quizi la costumbre de los vejimenes litera-
708, y la ocasion de‘.lm.ber publicado una relacion de fiestas que
le encargd el Conde-Duque, hicieron que cayera sobre él un
aluvion de insolentes zumbas y sangrientos ¢ igramas, que no
otra cosa son las despiadadas y conocidas décimas de Géngora,
Quevedo, Lope, Tirso, y el mismo Montalban tan dado a los
elogios y tan ageno 4 la hiel de la satira. En una de estas déci-
mas, se le tilda de plagiario, acusacion bien injusta; dctes con-
viene consignar para honra suya que Moliere caled su Mentewr
sobre la da(f sospechosa, como Corneille habia tomado su
Cid, de las Mocedades del Cid de Guillen de Castro, debiéndo-
nos por tanto 1os franceses la mis interesante de sus tragedias,
¥ la primera de sus comedias.

E’.scrihil') Alarcon 36 comedias, y murid en 1639. Ha-
bia nacido en Méjico, y despues de haber empezado sus
estudios en aquella Universidad, y de continuar]?s hasta el
grado de Hac:jliller en canones en la de Salamanca, se li-
cencié en leyes en la primera, de regreso & su patria, vol-
viendo & poco de nuevo & la Peninsula donde se fijé defi-
nitivamente,
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D. Franeisco de Rojas y Zorrilla.

Aunque algunos le asignan hasta 80 composiciones teatra-
les, créesé que no pasan de 40 4 50 las comedias que son real-
mente suyas, apareciendo en ellas con gran desigualdad, pues
unas veces la osadia y vuelo de su imaginacion le llevan & en-
gendrar creaciones monstruosas, inventando los mas locos ca-
prichos y-ofreciendo caractéres tan repugnanies como poco na-
turales; y otras desenvuelve sus fabulas en planes ordenados y
severos dando pruebas de correccion y buen gusto. La misma
dualidad se observa en la expresion, pura, eastiza, propia en
muchos casos, y afectada, extravagante, y gongorina en otros,
aunque no con el gongorismo obseuro ¢ ininteligible de la poe-

_sia lirica. Mas en medio de todo abunda este singular drama-
tico en rasgos magnificos y sublimes, y acaso ninguno como &l
tiene pinceladas tan firmes y vigorosas, ni mis energia y fuerza
de colorido en los caractéres trdgicos, ni mas ingénio y maes-
tria en los comicos. Entre sus comedias nos limitamos & recor-
dar la Del Rey abajo ninguno 6 Garcia del Castafiar, Entre
bobos anda el juego, y Donde hay agravios, no hay celos.

Rojas nacid en Toledo en 1607, ignordndose los sucesos de
sivida, y el aiio de su fallecimiento.

D. Pedro Calderon de la Barea.

Aquella musa dramatica euyos primeros acentos se ad-
vierten, segun hemos dicho, en los juegos de escarnio ¥ en los
mislerios, y que continia ejercifindose en los rudos pero cada
¥z mas progresivos ensayos de Juan del Encina, Licas Fer-
nandez, Gil Vicente, Torres Naharro, Lope de Rueda, y Juan
de la Cueva, osténtase vigorosa y lozana en el que podemos
llamar deseubridor de nuestro mundo teatral, el fecundo Lope;
y siguiendo rica, variada y espléndida en Tirso, Moreto, Alar—
con, y Rojas y otros dramiticos de segundo drden, minora si-
dera, llega 4 su periodo de reflexion y madurez en D. Pepro
CALDERON DE LA Barca.

Naci6 este eonspicuo ingénio en Madrid &l aiio 1600, de
padres ilustres procedentes del valle de Carriedo en Santander,
y despues de recibir una educacion intelectual esmerada, y de
ensayar su valor y destreza en las armas militando en Milan,
Flandes y posteriormente en la expedicion & Cataluiia acaudi-
llada por el Conde-Dugque, uniendo asi, segun usanza de la épo-
ca, el lusire de la pluma al lustre de la espada, los desengafios
del mundo, 6 mas bien sus ingénitas inclinaciones religiosas le
llevaron & vestir, 4 los 50 aios, el habito sacerdotal; y conti~
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nuande su dulee trato con las musas, murio & los 80 cumplidos,
el 25 de Mayo de 1681, abarcando por consiguiente su gloriosa
existencia easi todo el siglo XVII, del cual fué en nuestra Es-
aia su mis brillante y genuina representacion. Pocas pérdidas
ﬁan sido tan universalmente deploradas como la de este inclito
dramitico. «En él, dice uno de sus mas ilustrados Dbid, os,
perdio el teatro espaiiol un principe, la Iglesia un ejemplar sa-
cerdote, los pobres un bienhechor, la honra castellana un gran
maestro, y cuantos le conaeian y trataban, un amigo afactuoso,
un discreto: consejero y un' acabado modelo de todas las virtu-
des.n—Como dramatico se distingue por el espiritu eminente-
mente catdlico y espaiiol que anima sus cuadros, por la pro-
fundidad del pensamiento y la alteza de la coneepcion, por el
arranque poderoso de la idea inicial, por la sibia economia del

plan y habilidad en la conduccion de la fabula, por la pintura,

de los caractéres, y por la riqueza, brillantez y aun exuberan-
cia de la forma: dotes que le colocan d la altura de los dos pri-
meros dramiticos del mundo, Séfocles y Shakespeare. Si tuvo
defectos, fueron de su siglo: si rinde parias 4 aquella moral sui
generis, absurda é impia, que habia engendrado la exaltacion
quijotesca del honor, de aquel honor que se exasperaba por
atomos invisibles, expresa tambien su mal reprimido desacuer-
da y cierta amarga recriminacion contra ella, como puede ver-
Se en varios pasajes especialmente de A secreto agravio, secre-
ta venganza: si como intérprete del sentimiento mondrquico, en-
salza el respeto y la lealtad hacia ¢l Rey, tampoco quiere con-
sentir que rayen en servidumbre y envilecimiento, diciendo:

Al Rey la vida y hacienda
Se ha de dar; pero el honor
Es patrimonio del alma

Y el alma sélo es de Dios.

Y si, por fin, incurre como eseritor, en los vicios del culte-
ranismo y gongorismo, eoncediendo. con la moda dominante,
tambien los ridiculiza donosamente en comedias como No hay
burlas con el amor.

El poeta tenia que serlo de su época con todos sus defectos
¥ desvarios, De otro modo ni hubiera reflejado en sus obras la
civilizacion que le rodeaba, ni hubiera aleanzado la populari-
dad que alcanzi. Pero en medio de lo accidental y variable,
&l génio dramatico, crea tipos, analiza pasiones, y plantea pro-
blemas que interesan 4 la humanidad; y esta doble mision his-
térica y universal 4 la vez, realizéla admirablemente Calderon,
@ quien se llama con justicia Principe de nuestros dramiticos,

.y Sol refulgente de la escena hispana. De sus manos salid con-
cluido y excelso el glorioso monumento de nuestro teatro, or-
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gullo y regocijo de propios, y envidia y asomhbro de losha e
extraiios.
. Segun la opinion mis fundada, eseribio el insigne dramd-
tico, ademds de multitud de composiciones sueltas, 120 come-
dias de que se han hecho varias elasificaciones, ¥y 73 antos sa-
cramentales. Se hallan entre las primeras: La vida es suefio, El
Mdgico prodigioso, El Alealde de Zalamea, El mayor ménstruo
los celos, A secreto agravio secreta venganza, kL wmédico de su
honra, Amar despues de la muerte, El Prineipe constante, Casa
con dos puertas mala es de guardar, La dama duende, ¥ otras
muchas dignas de eterno aplauso.

Dramaticos de segundo Orden.

Recordarémos entre ellos @ D, Juax be Maros Fracoso

ue escribio, entre otras, la comedia El sdbio en su retivo y vi-
lano en sy rincon; 4 D. Auvaro CupiLLo b ARracGox, autor de
Elamor coma ha de ser, y La perfecta casada; 4 D. ANToNio
Sovis que lo fué de Triunfos de amor y fortuna, Un bobo hace
ciento, El amor al uso, y La Gitanilla de Madrid; a D. Juax e
La Hoz Mora que tiene el Castigo de la miseria; i . Fran-
cisca/pE LEIVA, que eseribio La dama presidenta, y El prinei-
pe tonto; al monarca Feviee 1V de quien se supone que son
las comedias que corrian bajo el titulo de Por un ingénio de
esta Corte; a ql) Fraxcisco Baxces Canpamo, que compiso
Por su Rey y por su dama; i D. ANtoNio pE ZAMORA, autor
de El hechizado por fuerza, y El convidado de piedra; 4 Dox
Josk pe Casizares, de El Déimine Liwas, eic., debiendo ad-
vertir que en estos tres ultimos escritores se nota ya visible-

- mente?a decadencia del teairo espaiiol.

Siglo XVII.—Prosa.

A los prosistas de este siglo pertenece D. Francisco pe
Quevepo ViLLEGAS, quizd el talento méds vasto y mas profundo
ue registra nuestra literatura. Monstruo de la naturaleza, se
ﬁm‘m’; a Lope por su fecundidad, y ménstruo podria llamarse
tambien & Quevedo por su asombrosa erudicion. Dotado de
una capacidad que se adaptaba. 4 los estudios mas diversos, y
de una aficion y laboriosidad incansables, pues consideraba la
ociosidad como pelilla de las virtudes y féria de todos los vi-
cios, adquiri6 extensa instruccion en Jurisprudencia civil y ca-
nonica, en Teologia, Matematicas, Medicina, Filosofia moral y
litica, ademds de estar versado en Humanidades, Sa adas
serituras y PP. de la Iglesia, y serle familiares el atin_y
griego y dun el hebreo, drabe, francés & italiano. Puede deecir-
se que reunia todo el saber de su época, y nutrido de tan ex-
tensos y variados conocimientos no parece sing que se propu-

17
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50 hacer en sus obras gala y profusa ostentacion de toda esia
riqueza intelectual. No hubo género de escritos en que no en-
sayara su pluma, desde el mas festivo hasta el mas sério, des-
de el mis profano hasta el mas sagrado. Asi tiene obras ascé-
ticas como la Vida de San Pablo, los Tratados de la Providen-
cia de Dios, La cuna y la sepultura, Constancia Yy paciencia
del Santo Job, etc.; morales y politicas, como la Virtud mili-
tante, la Fortuna con seso, el ED itecto espaiiol, el Focilides, la
Politica de Dios y gobierno de Cristo, la Vida de Marco Bruto;
alegéricas, como el Sueiio de las calaveras, las Zahurdas de
Pluton; festivas y satiricas, como el Alguacil alguacilado, el
Entremetido gzh dueiia, la Visita de los chistes, las Cartas del
Caballero de la Tenaza, el Libro de todas las cosas y otras mu-
chas mds, las Pragmiiticas y aranceles generales; novelescas,
como la Vida del gran tacaiio; y critico-literarias, como el
Cuento de cuentos, la Culta Latini-parla, y la Perinola, que
descargé contra Montalban.

El estilo de Quevedo es tan vario como sus obras, pero
obsérvase por punio general que en las sérias y graves, aunque
corriente y propio no pasa de comun, dejando entrever el
estudio y trabajo del escritor que no se halla en su peculiar
terreno; mientras en las satiricas y jocosas, fruto natural de su
génio y de su_ingénio, aparece facil, espontaneo, afluente; y
lleno J;a gentileza y de donaire. En estas composiciones es
«donde, segun Capmany, se hallan las agudezas, las alusiones
festivas, las mem};m mas felices, las imdgenes mds vivas que
han quedado como proverbios y dechado de la frase familiar ¢
idiotismos naturales de nuestra lengua.» En ellas tambien es
donde se ostenta esta misma lengua con toda la variedad ¥y
riqueza de sus locuciones, y con el inagotable caudal de sus
recursos, primores y gracias. Pero no pueds absolverse &
Quevedo de tres defectos: 1.° de haber sido escrupuloso
en la invencion de palabras, de las cuales si algunas son feli-
ces y han quedado formando parte del diccionario satirico,
otras son & todas luces exdticas y extravagantes: 2.° de falta
de decoro en el lenguaje, que frecuentemente cae en licencioso
¥ obsceno; y 3., de haber ineurrido en los vicios de conceptis-
mo y culleranismo que el mismo censuraba, pues como
él, segun dijimos oportunamente, han atormentado tanto el
idioma en busca de alambicamientos, antitesis, metaforas,
equivocos y refruécanos,

Como poeta recorrié Quevedo tambien todos los tonos,
desde el elevado de su silva & Roma antigua y maderna, yde
su epistola al Conde-Duque de’ Olivares, hasta el burlesco de
sus epigramas y sonetos; pero a semejanza de la prosa, es en
las poesias satiricas y festivas donde mejor luce su nativo in-
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génio, especialmente en los romances y letrillas, en Las nece-
y locuras de Orlando el enamorado, y en la satira El
Matrimonio.
Con ser tan numerosas las composiciones publicadas, aca-
80 montarian otro tanto las que el mismo autor arrojo & las
llamas por exhortacion de su confesor Tébar, poco dntes de su
muerte. Habia nacido en Madrid ¢l afio de 1580, y despues de
una vida de vicisitudes y dun encarcelamientos que pusieron 4
?meba la magnanimidad y constancia de su animo, murié este
amloﬁ-;% varon en Villanueva de los Infantes el 8 de Setiembre
de H

D. Diego de Saavedra Fajardo.

Este docto escritor é insigne diplomatico nacié en Algeza-
res, dela provincia de Murcia, el afio de 1584, y murié en
Madrid el 24 de Agosto del de 1648, 4 los 74 de edad, de los
cuales 40 pasd fuera de Espania, 4 la que sirvié cerca de las
cories extranjeras én muchas y muy importantes negociacio-
nes diplomaticas que se fiaron 4 su prudencia y 4 su talento.
Grande es su fama como hombre piblico, pero no es menor la
que le cabe como escritor, hasta el punto de que algunos cri-
ticos Ie consideran como el primero del reinado de Felipe 1V.
Su vasta erudicion, filosofia profunda, sana moral, conocimien-
to exacto del corazon humano, y aquella maestria con que apa-
rece manejado el idioma en sus escritos mediante una diceion
pura y escogida, y frases rotundas y majestuosas en armonia
con la grandeza y profundidad del pensamiento, no ménos que
la severidad, energia y coneision de su estilo, justifican indu-
dablemente aquel concepto. Y aunque se advierte en este es-
eritor cierto estudiado esmero en simetrizar unas oraciones
eon otras, y cierta concision sentenciosa que degenera en
muchos lugares, en laconismo afectado y obseuro, y en sentido
opuesto explanaciones y redundancias, a veces excesivas, tam-
poco puede desconocerse que estds pequeiios lunaves no quitan
a Saavedra su gran mérito como hablista, debiendo ser siem-

re respetado y consultado como uno de los maesiros y mode-
ros de la grave, gallarda y elegante locucion castellana. Las
principales obras que salieron de su pluma, son: Empresas
politicas, 6 Idea de un principe politico-cristiano representada
en cien empresas, Republica literaria, y Corona Gotica. La

rimera de estas, limada, como dice D. Nicolds Antonio, por
las nueve musas, es la que goza de mas estimacion y fama.

Baltasar Gracian.

Ingénio aragonés, del cual solo se sabe que fué natural de
Calatayud, que entrd en la compania de Jesus, y que murid en
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Tarazona en 1658. Por razon de su estado publicd sin duda sus
eseritos bajo el nombre de su hermano Lorénzo, mostrandose
en ellos aventajadisimo discipulo de Géngora, segun dijimos
en lugar oportuno. Escribid ademas de su Agudesa y arte de
ingénio, las obras tituladas Ordculo, Manual y Arte de la Pru-
dencia, y el Héroe, que puede decirse, son en prosa la esencia,
flor y nata del culteranismo, siendo ya menos defectuosa y mas
apreciable el Criticon, obra satirico-moral, de ingeniosa inven-
cion y ameno estilo, Fuera aparte de su devocion al vicio lite-
rario reinante, fué Gracian escritor de agudisimo ingénio, de
imaginacion florida y fecunda, magistral en el manejo del dia-
logo, ¥ conocedor, como ninguno, de las delicadezas y donai-
res, de lo amargo, de lo dulce,. picante y salado de la lengua
castellana.

Historiadores.

Figura en este grupo D. Francisco ne Moncapa, de una
de las mas ilustres casas de Aragon (1586-1633), igualmente fa-
moso en las armas que en las letras, el cual eseribid la Historia
de la expedicion de Cutalanes y Aragoneses, obra que por la
valentia de las pinturas, la viveza de las descripciones, lo no-
ble de las arengas, lo grave de las reflexiones, la dignidad de
la narracion, y la naturalidad 'y hermosura del estilo, es una
de las piezas que honran al género histérico y al habla cas-
tellana.

El portugués D, Fraxcisco ManveL pe Mevo (1611-1667)
escribit la Historia de los movimientos, separacion y guerra
de Catalufia, librito que si no tiene gran importancia como mo-
numento histdrico, es hajo el punto de vista literario, una joya
de inestimable valor. Describe Melo con maravillosa verdad;
es elocuentisimo en los discursos, muy oportuno en las sen-
tencias, conciso y enérgico 4 la par que pintoresco y ani-
mado en el estilo, y claro, fluido y sonoro en el lenguaje. Mu-
cho mérito tienen, Mendoza y Moncada como historiadores
particulares, pero los supera indudablemente Melo en elo-
cucion histérica, que levantd al mas alto punto de per-
feceion.

Mis nombradia que los anteriores alcanzo

D. Antonio Solis.

Este poeta lirico, autor dramitico, segun hemos visto, y
sobre todo cultisimo historiador, nacid en Alcala de Henares
el afio de 1610: hizo sus primeros estudios en la Universidad
de Cisneros, y los amplio y terminé en la de Salamanca; fué
secretario del Virey de Navarra. Conde de Oropesa, que le
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acogié bajo su proteceion; despues oficial de la Secretaria de
Estado y Cronista mayor de las Indias, y abrazando el estado
eclesiastico 4 los 57 anos de edad, prolongé su vida hasta el
aiio de 1686 en que muri6. La obra ‘que mais concepto y re-
nombre le ha vujido es su Historia de la conquista J:z Méjico.
Diriase que Solis habia escogido adrede aquellos apartados y
herdicos sucesos para presentar un cuadro ?]eno de entonacion
y de vida, en que luciera sus facultades de poeta por la brillan-
tez y eolorido de la forma, las de novelista por el interés y ca-
lor dramitico que comunica 4 la narracion, y las de filosofo
por las discretas sentencias que tan bellamente ingiere en su
obra. Asi merecid esta tan lisonjero concepto al Marqués de
Mondéjar, al P. Diego Jacinto de JI‘éhm', & [5) Nicolds Antonio,
¥y despues 4 D. Gregorio Mayans y 4 ofros criticos posteriores.
Al considerar aquellos tiempos de’ depravacion literaria, causa
asombro ver un escritor como Solis, que en estilo verdadera-
mente original, brilla_por la pureza y propiedad de la dic-
cion, por el ornato y nitdez de la frase, siempre castellana, y
por aquel elevado tono de que nunca decae, sin incorrecciones,
sin desalifios, y sin los arcaismos y extravagancias culteranas
6 sutilezas conceptistas que afectaban sus contemporaneos. De-
fectos como toda humana, tiene ln obra de este historiador,
contrayéndonos sobre todo 4 su fondo histérico; pero «lo bueno,
lo perfecto de ella, dice el critico Capmany, ningun otro escritor
en su tiempo, ni 4ntes, ni despues de él, o ha sabido decir con
tan urbano, elegante y delicado mode, ni con periodos tan lle-
nos y tan cujdagos:imente armoniosos.» Solo él sostuvo el ho-
nor de lus letras y de la elocuencia castellana en el por todos
conceptos decadente reinado de Carlos I1.

Tiene tambien este insigne escritor una coleccion de Cartas
familiares publicadas por Mayans, que pueden servir de mo-
delo en el género por la gracia, ligereza y urbanidad de expre-
sion con que estdn escritas.

Siglo XVIIL

Al terminar el siglo XVII, juntamente con la importancia
y poder politico de la nacion confiada al imbécil cetro del alti-
mo monarea de la casa de Austria Carlos I1 el Hechizado, que
murid en 1.2 de Noviembre de 1700, habia llegado tambien 4 la
mas profunda postracion y envilecimiento la literatura pétria en
todas sus manifestaciones. Lo mismo el verso que la prosa, lo
mismo la poesia liriea que la dramatica, y la didéactica que la
elocuencia, todo habia caido bajo el imperio corruptor y deleté-
reo del mal gusto. El culteranismo y el conceptismo, cundiendo
como peste asoladora, lo habian invadido todo, y no parece sino
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que herido de esterilidad y de paralisis se habia extinguido en
esta, como en las demas esferas de la vida nacional, el potente
génio espaniol. En esta misera situacion de las cosas, sobrevino
la guerra de sucesion, y como consecuencia de ella el entroni-
zamiento de la nueva dinastia de los Borbones representada
r Felipe V, nieto de Luis XIV, rey de Francia. Procedente
e una corte y de un pais en que tanto florecian las letras y las
artes, y empapado y animado de su espiritu, habia de procurar
el nuevo monarca con atencion patridtica y politica 4 la vez, le-
vantar la cultura intelectual de la nacion que venia a regir, des-
pertando sus ingénios a una nueva vida literaria, que si por de
pronto tenia que resentirse de la exdtica influencia francesa, en
cambio ganaba en cordura, perfeccion y buen gusto. Lenta fué
la accion reformadora, eomo era forzoso en aquellas eircuns-
tancias; mas la creacion de la Bibliotaca Real, hoy Nacional,
la de las Academias Espaiiola y de la Historia, la publicacion
del Diccionario de la lengua castellana en seis tomos en folio,
y de la Ortografia y Gramdtica del idioma, fueron ya grandes
pasos en el camino de la restauracion de las letras lp:itriaa.
Contribuyeron grandemente & este fin la publicacion del Diario
delos Literatos de Espana, la Poética de Luzan, la Sdtira
contra los malos escritores de Jorge Pitillas, y la Academia del
Buen Gusto, instituida en Madrid en casa dela Condesa viuda
de Lémos. Por virtud de estos esfuerzos, la reforma que se
llamé doctrinal, planteada é iniciada en el reinado de “elipe
V, prospera en aF de Fernando VI, y llega 4 connaturalizarse
con el espiritu nacional en el glorioso de Carlos 111, que me-
diante la cooperacion de los insignes ministros Roda, Florida-
blaneca, Aranda y Campomanes, tan gran impulso comunics 4
la instruceion piblica con los nuevos establecimientos de ense-
fianza, los pod!;msos estimulos para el estudio, y las multipli-
cadas publicaciones de todo género. Como signo de la discu-
sion, movimiento y vida literaria de este reinado, aparecen tres
escuelas poéticas, que por distintos rumbos aspiran sin embar-
8o al mejoramiento de las letras pitrias; y son la escuela refor-
mista 0 cldsico-francesa, mantenida principalmente por Mora-
tin (padre), Cadalso, Iriarte, y Samaniego; la antigua escuela
nacional de que son partidarios Huerta, Sedano, Sarmiento y
otros; y la escuela salmantina, sintética y arménica, sostenida
r Melendez Valdés, Forner, Iglesias, Cienfuegos, Jovellanos,
Moratin (hijo); Quintana, Gallego y otros ilustres literatos, bajo
cuya pluma reaparece la musa castellana con el fuego, gallar-
dia y esplendor antiguos.
Y hechas estas reflexiones generales, darémos una ligera
idea de los principales escritores asi en verso como en prosa
que abrazd el periodo que estudiamos.
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Enire los poetas pertenccientes al reinado de Felipe V, me-
recen citarse: D. GABRIEL ALVAREZ DE ToLepo, de poderoso
nimen y gran vuelo poético, pero conceptista obscuro y 4ve-
ces ininteligible; & D. Gerarno Lozo, de ingénio y gracia, aun-
que en ocasiones familiar y bajo, cuyos versos adquirieron
gran, popularidad; & D. Digco pe Torres v ViLLarROEL, de
ciencia é ingénio, cultivador de la sdtira en que imité 4 Que-
vedo, y antor de varias poesias liricas, 6 ¢oplas que no carecen
de mérito por su espontaneidad ¥ donaire; & D, IgNacio be Lu-
AN, natural de Zaragoza, poeta de rigorismo clésico, de gusto
correcto y sana critiea, conocido sobre todo por su Poética, que
llegd & ser el eodigo literario de los buenos ingénios, y notable
tambien por algunas poesias, entre ellas las odas § la toma y
defensa J? Oran, que el Sr. Quintana califica de exhalaciones
hermosas en medio de una obseuridad muy profunda; y final-
mente & D. Jost AnToxio Poncet, muy reputado entre sus con-
temporaneos, que escribié en Eglogas amatorias su poema Ado-
mis, en que se mostrd imitador de Garcilaso, A estos poetas se
agrega 1. Jost HErvas, que con el seudénimo de Jorge Piri-
LLAS y con propdsito clasico-francés, compuso, segun dejamos
indicado, la Sdtira contra los malos escritores, que es una be-
llisima pintura del estado en que se hallaban entonces las letras
espaiiolas.

En el reinado de Fernando VI debemos citar al Coxpe pe
TorrEPALMA, autor del Deucalion, y 4 D. AcusTiN e Mon-
TiaN0 ¥ Luvaxno, y D. Bras AnTonio NASARRE, ménos nota-
bles por sus poesias que por su saber y eritica.

. E?] el floreciento de Cérlos T11 aparece D. VicEnts GARrcia
DE La Huerta (1784-1787), ingénio de eminentes dotes para la
poesia, defensor acérrimo, contra los galo-filos, de nuestra an-
tigua escuela nacional (como Castillejo en otro tiempo contra
los petrarquistas), y autor de la t ia clasica Raquel, de la
traduccion de la Zaira de Voltaire y de un tratado de siné-
nimos.

D. NicoLis FErnANDEZ DE MORATIN 1747-1780), primer
poeta verdadero de aquel siglo, partidario del clasicismo fran-
cés, de quien debemos recordar sus romances moriscos, su be-
llisima composicion Fiesta de toros en Madrid, sus dulces y fa-
ciles letrillas, su canto épico Las naves de Cortés, y el poema
diddctico La caza. p

El coronel D. José Capavso (1741-1782), de ingénio ameno
¥ flexible, publics con el titulo de Ocios de mi juventud varias
poesias liricas, que se distinguen por la naturalidad y galanura
de su versificacion, habiendo compuesto ademds su sitira en
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prosa los Eruditos d la violeta, vesucitado la anacreontica olvi-
dada desde Villegas, & imitado & Young en sus Noches ligubres.

D. Feuix Maria Samaxieco (1745-1801), dié 4 luz una
coleccion de ciento cincuenta y siete fabulas morales que han
hecho muy popular su nombre. Algunas estin tomadas de Eso-
po, Fedro, Lafontaine y Gay, y otras son originales, en que
bien puede decirse que superd a sus modelos.

ro fabulista excelente D. Tomis pe TriarTe (1750-1791),
publicd sus Fabulas literarias, que por ser todas originales, es-
tar escritas en lenguaje muy puro, estilo lleno de gracia y vi-
veza, versificacion fluida, y extraordinaria riqueza métrica, le
acreditan de felicisima inventiva, ¥ realmente de lo que no era,
de verdadero poeta. Eseribid ademss el poema La Misica, el
Latin macarrénico contra los que combatian los adelantos de
las ciencias y las artes, la traduceion del Arte poética de Hora-
cio, y algunas Epistolas y poesias sueltas. Pero se acusa &
Iriarte de haber introdueido el prosaismo en la poesia, 4 titulo
de que ésta, en su concepto, es mis perfecta euanto mas se
acerca 4 la llaneza y humilﬁa(l de la prosa.

Juax MEeLeNDpEzZ VALDES es el poeta de mas renombre
del siglo XVIII. Nacié en Ribera del Fresno, provincia de
Badajoz, el ano de 1754, y despues de haber estudiado latini-
dad y filosofia, cursd leyes en Salamanca donde contrajo amis-
tad con Cadalso. Obtuvo varios triunfos como poeta; fué prole-
gido de su amado Jovellanos cuya caida le valié alguna perse-
cucion, y habiéndose adherido al gobierno de José Bonaparte,
se vio forzado 4 emigrar 4 Francia, muriendo expatriudo en
Mompeller el 24 de Mayo de 1817, Melendez fué con D. Nico-
lis Moratin de quien hemos hablado dintes, el restaurador del
lenguaje poético que ya se desconocia, y formado en la lectura
de nuestros antiguos clisicos, y los griegos y latinos, muestra
én sus composiciones sumo gusto ademas de sensibilidad es-
quisita y sin igual dulzura. Y aunque habia nacido para la
poesia tierna y delicada mas bien que para la fogosa y enérgi-
ca, & veces se levanta hasta la sublimidad como se vé en la ins=
pirada Oda A las Artes. Esta y algunas otras, sus anacrednti-
cas, romances, elegias y églogas, especialmente la titulada Ba-
tilo colocan a Melendez en uno de los primeros lugares de
nuesiro Parnaso.

D. MeLcHor Gaspar DE JoveELnanos favorecedor de Me-
lendez, y més notable como prosista que como poeta, merece
sin embargo, no pequeia estimacion en este Gltimo concepto
por sus sdfiras y la descripeion del Paular.

Amigo y puede decirse discipulo de Melendez, si bien ver-
dadera antitesis suya como poeta, fué D. Nicasio ALVAREZ DE
Cienryecos (1764-1809), La misma energia é independencia
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de su cardcter, la entereza varonil de su espiritu, que mostrd
en diferentes ocasiones de su vida, y la nobleza y elevacion de.
sus sentimientos, se reflejan en sus eomposiciones, llenas de
fuego y arrebato, hasta el punto de que encontrando estrechos
los moldes corrientes violenta & veces el idioma y aun la gra-
matica, cayendo eén afectado y ampuloso. Otras sin embargo se
muestra delicado y tierno, dando pruebas de correceion y buen
gusto, y siempre caracterizado por su rica, brillante y libre
fantasia. Debemos recordar entre sus poesias la que €ompuso
Al Otofio, A la primavera, A wn amante al partir su amada,
La escuela del sepulcro, A Bonaparte, A un carpintero, y sus
epistolas morales. i

Al lado de los poetas precedentes, figuran: Fr. Digco
GonzaLgz (1733-1794) imitador de Fr. Luis de Leon, y autor
entre otras composiciones de El llanto de Delio y el Murciélago
alevoso; D. Juax Panro Forner (1756-1797), de gran aptitud
para la poesia filosfica y sobre todo para la satira, de quien
son el Canto d la pas, y la Sdtira contra los vicios introduci-
dos en la poesia castellana; D. Jost IoLesias (1748-1783) tan
conocido por sus epigramas y letrillas satiricas; D. LEanxpro
Ferxanpez pE Morativ (1760-1828) eminente como poeta
dramatico, pero estimable tambien como lirico; D. Maxugr,
M." de Arsona, D. José M.» RoLpax, D. Frantisco pe Cas-
Tro, D. Jost FéLix Remoso y otros claros poetas de la aca-
demia sevillana, que se enlazan con la nueva y brillante era
para las letras espaiiolas représentada por D. MaxvEL Josg
QuintaNa, D. Juan Nicasio Garneco, D. ALserto LisTa, y
otros ingénios que alcanzan ya al siglo XIX.

La dramitica en el siglo XVIII.

Patente ya desde Zamora y Caiiizares la decadencia de
nuestro teatro nacional, cayé la poesia dramatica durante el
siglo X VI en mayor esterilidad y abatimiento todavia que la
lirica; y no porque en este menguado periodo faltaran 4 la es-
cena numerosos abastecedores, sino por el mal gusto y depra-
vacion profunda que se habian apoderado de ella. Tales fueron
por aquel tiempo, que. CoMELLA, uno de esos abastecedores, ha
pasado 4 la posteridad como prototipo de poetas extravagantes
y faltos de sentido comun. Natural era por tanto que los eseri-
tores de sano juicio volvieran por los fueros del buen gusto
tan sistematicamente atropellados, y al hacerlo, sucedio lo que
era de rigor entonces, que se fijaron en el floreciente teatro fran-
cés para amoldar 4 ¢l nuestras tragedias y comedias. El pri-
mero que empefio sus esfuerzos en este camino fué D. Acus-
TiN MoxTiaNo Y Luyanno, que publico sus (ragedias Virginia
y Ataulfo, traduciendo algunas de Racine D. Panro Ovavip,
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y D. Jost Craviso Fasaroo, y escribiendo, con mas aliento,
obras originales D. NicoLis FerNanpez pe MoraTiN, que
compuso en el género tragico Lucrecia, Hormesinda, y Guz-
man el Bueno, y en el comico la Petimetra. A la tendencia
dramatico-francesa se opuso HuerTa: constituido en campeon
de nuestro teatro antiguo, si bien en la prictica hubo de des-
mentir sus propdsitos componiendo la tragedia clisica Raquel
y traduciendo la Zaire de Voltaire. Posteriormente escribié
Capavso su tragedia D. Sancho Gareig; Ciexruecos, el Ido-
meneo, la Zoraida, la Condesa de Castilla y el Pitaco; y Quin-
TANA el Duque de Viseo y ¢l Pelayo; mereciendo recordarse
entre las comedias, el Filosofo casado de Forxer, el Seiiorito
mimado y la Seiorita mal criada de TriArTE, y el celebrado
drama (que ofrece la novedad de emplear la prosa) El delin-
cuente honrado de JovELLANOS, que ademas escribid su trage-
dia Pelayo. MeLEnpEz publico con poco éxito su comedia pas-
toril, Las bodas de Camacho.

Mas el primer dramatico del siglo pasado, el reformador
de nuestro teairo, y el que con su ensefianza y ejemplo proeurd
encerrarlo y dirigirlo dentro de las eternas leyes de la natura-
leza y de los sanos principios del buen gusto, lué el observador
delicado y escritor disereto D. LEaAnDRO FERNANDEZ DE MoRra-
TiN. Aunque se le tiene por clasico intransigente, no lo fué
tanto sin embargo que no armonizase de algun modo lo anti-
guo con lo nuevo, y la escuela francesa con la nacional, adu-
nando cuanto représenta verdad en el arte, y cumpliendo, coma
poeos, el precepto de Horacio cuando encarga al docto imitador
que observe atentamente el ejemplar de la vida y de las costum-
bres y que saque de ahi voces verdaderas. Porque, en efecto, na-
die le ga aventajado en la pintura magistral de los caractéres,
como tampoco en la sencillez, naturalidad y propiedad de la
diccion, pudiendo decirse muy bien con un escritor contem-
porineo: «Para saborear en castellano la facilidad, la gracia, la

ureza del lenguaje, hay que pasar de Cervantes 4 Moratin.»
glos ha dejado cinco comedias originales, & saber: El viejo y la
nifa, La comedia nueva 6 El Café, La mogigata, El si_de las
niftas (modelo perfecto del género), y El Baron; dos traduecio-
nes del teatro de Moliere, La escuela de los maridos, y El mé-
‘dico d palos; la satira en prosa La derrota de los pedantes, que

uede considerarse como segunda parte, aunque con distinta
forma, de la Leccion poética que siete afios antes merecid una
distincion de la Academia, los Origenes del teatra espaiol, y
una preciosa coleccion de cartas y otros eseritos que se han pu-
blicado bajo el titulo de Obras postumas.

Para terminar esta ligera idea de la dramatica del sigio
X V111, debemos hacer mencion del fecundo y popular saine-
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tista D. Ramox e 1a Cruz, que con vocacion genial, donaire
fgl‘ace‘lo comico did 4 luz unas trescientas producciones con
os nombres de caprichos dramdticos, tragedias burlescas y sai-
netes.

Siglo XVIII.—Prosa.

Mis lastimoso que el de la poesia era, si cabe, el estado
de la prosa al empezar el siglo XVIII. Inficionada del concep-
tismo reglamentado por Gracian, y plagado el pilpito de Para-
vicinos que lo. profanaban, habian perdido completamente la
prosa y elocuencia castellanas su clisica sencillez, gallardia y
majestad. Cuanto se escribia y hablaba era una jerga incom-
prensible y ridicula. No podia, sin embargo, prolongarse por
mucho tiempo tan deplorable situacion, y escrifores de buen
sentido, los asiduos trabajos de la Academia Espaniola, y la in-
fluencia de la cultura traspirenaica, fueron levantando la prosa
de la degeneracion y envilecimiento en que se hallaba. Gand
mucho mediante estos esfuerzos en cordura, claridad y decoro;
pero cayd en otro mal hasta cierto punto inevitable, y de que
aiin no ha convalecido: en el de contaminarse de frecuentes
galicismos al coniacto de la lengua y literatura francesa, que
era la que enténces privaba. Mejor librada salit en esta parte
la poesia, que no perdia de vista los antiguos modelos naciona-
les; pero la prosa, que no tanto se mueve en la esfera de lo
bello eomo en la de lo atil y necesario, y se veia por aquella
época forzada 4 ser el érgano de la superior civilizacion fran-
cesa, adolecio facilmente de giros y locuciones propios de aquel
idioma, como se echa de ver sobre todo en el P. Feijoo. Mas
indiquemos sumariamente los principales prosistas de este
periodo.

En el reinado de Felipe V, merece citarse el MARQUES DE
Sax FELIeE, por su obra histirica Comentarios de la guerra de
sucesion.—D, Digco pe Torres v VILLARROEL adquirié gran
fama y popularidad con sus Sueiios, en que pretendid imitar a
Quevedo.—El benedictino Fr. Bexrro GeroNio Feubo (1676~
1764), public su Teatro eritico universal, sus Cartas eruditas,
y los Discursos varios sobre tode género de materiqs,_ en que
con singular valor y perseverancia acomefié la patritica em-
presa, que realizd’con gran ingénio, agudeza y sana critica, de
regenerar intelectualmente sucf,uitrin, purgindola de mil errores
¥ preocupaciones yulgares, y difundiendo conocimientos entGn-
ves completamente ignorados. Estos eonocimientos hubo de to-
marlos de la Enciclopedia y otras publicaciones francesas, lo
cual hizo que incurriera, segun hemos apuntado, en numerosos
galicismos; y esta circunstancia, unida 4 la de que el principal
mérito de sus obras es relativo a la época en que fueron com-
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Euest.as, han sugerido 4 un escritor la frase critica de que «de-
ia levantarse u Feijéo una estitua, y quemar sus escritos al
Pié de ella.»

Mis notable literato que Feijoo y tan valeroso como él,
fué el jesuita Josk Francisco pe IsLa (1703-1781) que entre
atras obras (La juventud triunfante, el Dia grande de Nava-
rra, Cartas de Juan del Encina, la traduceion del francés del
Gil Blas de Santillana) escribié la Historia del famoso predi-
cadar Fray Gerundio de Campazas, que es la. que mas fama
le ha dado. Satiriza en ella en estlo claro y correcto, y con
sumo donaire y gracia 4 los malos predicadores de su tiem po,
viniendo 4 ser ¢l Fray Gerundio respecto del palpito lo que el
Quijote respecto de los disparatados libros de caballerias,

Despues de estos escritores y 4 medida que va corriendo
el sifglo. gana en esmero y cultivo la prosa castellana. Demués-
tranlo asi Cabarse en sus Eruditos d la violeta; el sabio
D. Grecorto Mavans v Siscar en su Relérica, y Origenes de
la lengua espaiola; el docto Forsgr, entre otros escrilos, en
su Oracion apologética por la Espasia y sw mérito literario; el
agustino P. FLorez en su Espaiia Sagrada; D. Juax Francis-
€0 Maspev en su Historia Critica de Espaiia; FLORIDABLANGA,
CampoMANES, ¥ CABARRUS en sus instruetivos y utiles escritos;
MeLexpEz VaLpEs, que se distingue en la elocuencia forense;
y en ella tambien el ilustre estadista D. MeLcnor GASPAR DE
JovELLANOS, 4 quien las humanidades, instruecion publica,
historia, literatura, filologia, politica, legislacion, artes, indus-
tria, comercio, y economia (su admirable Ley Agraria) deben
muy importantes trabajos, siendo, como dice el Sr. Gil y Zara-
te, «el escritor mas elocuente de fines del siglo anterior y prin-
cipios del actual, y el modelo mas acabado que tiene nuesira
prosa despues de la transformacion que ha recibido de la in-
fluencia francesa.» Agréguense i esios {rabajos los Origenes
de la poesia castellana de D. Luis José Verazauez, la Filosofia
de la elocuencia, y Teatro historico-critico de la elocuencia es-

fiola de CapmaNy, las Tnvestigaciones sobre la belleza ideal,
sg ArTEAGA, el Catilogo de las lenguas del Apate Hervis,
la Historia literaria de Espaiia de los PP. MougepaNos, y otros
muchos interesantes y luminosos eseritos que seria prolijo enu-
merar, y se formard una idea del movimiento eientifico y lite-
rario verificado ya en el siglo pasado como precursor del que
en mas amplia vida intelectual se realiza eén el presente.



EPISTOLA «A FABIO.»

Fabio, las esperanzas cortesanas,
Prisiones son, do el ambicioso muere
Y donde al mas activo nacen canas.

El que no las limare 6 las rompiere,
Ni el nombre de varon ha merecido
Ni subir al honor que pretendiere.

El dnimo plebeyo y abatido
Elija en sus intentos temeroso
Primero estar suspenso que caido :

Que el corazon entero y generoso
Al caso adverso inclinara la frente,
Antes que la rodilla al poderoso,

Mas triunfos, mas coronas di6 al prudente.
Que supo retirarse, la fortuna,

Que al que esperd obstinada y locamente.

Esta invasion terrible é importuna
De conirarios sucesos nos espera
Desde el primer sollozo de la cuna.

Dejémosla pasar, como 4 la fiera
Corriente del gran Bétis, cuando airado
Dilata hasta los montes su ribera.

Aquel entre los héroes es contado,
Que el premio mereeid, no quien le alcanza
Por vanas consecuencias del estado.

Peculio propio es ya de la privanza
Cuanto de Astréa fué, cuanto regia
Con su temida espada y su balanza.

El oro, la maldad, la-tirania
Del inicuo procede y pasa al bueno:
4Qué espera la virtud, 6 en qué confial

Vén, y reposa en el materno seno
De la antigua Romilea, cuyo clima
Te sera mas humano y mag sereno;
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Adonde, por lo ménos, cuando oprima
Nuestro cuerpo la tierra, dird alguno,
Blanda le sea, al derramarla encima.

Donde no dejards la mesa ayuno,
Cuando te falte en ella ¢l pece raro

cuando su pavon nos niegue Juno.

Busca, pues, el sosiego dulce y caro,
Como en la oscura noche del Ejeo
Busca el piloto el eminente faro.

Que si acortas y ciies tu deseo,
Diras: lo que desprecio he consequido:
Que la opinion vulgar es devaneo.

Mas precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mdis sus quejas
En el bosque r%&ua&m y escondido,

Que agradar lisonjero las orejas
De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

. Triste de aquel que vive destinado
A esa antigua colonia de los vicios,
Augur de los semblantes del privado.

Cese el dnsia y la sed de los oficios,
Que acepta el din y burla del intento
El idolo a quien haces sacrificios.

Iguala eonla vida el pensamiento,

Y no le pasaris de hoy & mafiana,
Ni quiza de un momento a otro momento.

Casi no tienes ni una sombra vana
De nuestra antigna ltalica: gy esperas?
{Oh error perpétuo de la suerte humana!

Las ensenas grecianas, las banderas
Del senado y romana monarquia
Murieron, y pasaron sus carreras.

#Qué es nuestra vida mds que un breve dia,
Do apénas sale el sol, cuando se pierde
En las tinieblas de la noche fria?

§Qué mas que el heno, a la manana verde,
Seeo a la mrge? ioh, ciego desvario!
iSerd que de esie suefio me recuerde?

{Sera que pueda ver que me desvio
De la yida viviendo, y que esfi unida
La cauta muerte al simple vivir mio?

Como los rios, que en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al altimo suspiro de mi vida.

De la pasada edad jqué me ha quedado?
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g() qué tengo yo 4 dicha en la que espero
Sin ninguna noticia de mi hado?

10h, si acabase viendo edmo muero,
De aprender & morir antes que llegue
Aquel forzoso término postrero, <

Anles que aquesta miés imitil siegue
De la severa muerte dura mano,

Y 4 la comun materia se le entregue!

Pasdronse las flores del verano,

El otofio pasé con sus racimos,
Pasé el invierno con sus nieves cano.

Las hojas que en las altas selvas vimos,
Cayeron, y nosotros 4 porfia
En nuestro engaino inmdviles vivimos.

Temamos al Sehor que nos envia
Las espigas del afo y la hartura,

Y la temprana pluvia y la tardia.

. No imitemos la tierra, siempre dura

A las aguas del cielo y al arado,

Ni la vid, euyo fruto no madura.
4Piensas acaso i, que fué criado

El varon para el rayo de la guerra,

Para sulear el piélago salado,

Para medir el orbe de la tierra
Y el cereo donde el sol siempre camina?
1Oh, quien asi lo entiende, cuanto yerra!
. Esta nuestra porcion alta y divina,

A mayaores acciones es llamada
Y en mas nobles objetos s¢ termina.

Asi aquella, que al hombre solo es dada
Sacra razon y pura me despierta
De esplendor y de rayos coronada;

Y en la [ria region, dura y desierta,
De aqueste pecho enciende nueva llama,
Y la luz vuelve & arder que estaba muerta.

Quiero, Fabio, seguir & quien me llama,
Y callado pasar entre la gente;

Que no afecto los nombres ni la fama.

El soberbio tirano del Oriente,

Que maciza las torres de cien codos
Del candido metal puro y luciente,

Apénas puede ya eomprar los mados
De pecar: la virtud es mas barata;

Ella consigo mesma ruega 4 todos.
iPobre Ee aquel que corre y se dilata
Por ¢nanto son los climas y los mares,
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Perseguidor del oro y de la plata!

Un angulo me bn)t.'a entnpmis lares,
Un libro y un amigo, un suefio breve,
Que no perturben deudas ni pesares.

Esto tan solamente es cuanto debe
Naturaleza al parco y al discreto,

O algun manjar comun, honesto y leve,

No porque asi te escribo, hagas conceto
Que pango la virtud en ejercicio;

Que aun esto fué dificil 4 Epiteto.

Basta al que empieza & aborrecer el vicio,
Y el dnimo ensefia 4 ser modesto:
Despues le serd el cielo mas propicio.

Despreciar el deleite no es supuesto
De sélida virtnd, que dun el vicioso,

En si propio le nota de modesto.

Mas no podris negarme cuan forzoso
Este camino sea al alto asiento
Morada de la paz y del reposo,

No sazona la fruta en un momento
Aquella inteligencia que mensura
La duracion de todo 4 su talento.

Flor la vimos primero, hermosa y pura;
Luego materia acerba y desabrida,

i Prfem despues dulce y madura,

al la humana prudencia es bien que mida
Y dispense y comparta las acciones,
Que han de ser compaeras de la vida.

No quiera Dios que imite estos varones,
Que moran nuestras lazas, macilentos,
De la virtud infames ﬂisu—iones:

Esos inmundos, trigicos, atentos
Al aplauso comun, cuyas entrafias
Son infectos y oscuros monumentos.

iCudn callada que pasa las montafias
El aura respirando mansamente!
1Qué a y sonante por las cafias!

{Qué muda la virtud por el prudente!
1Qué redundante ¥ llena de ruido
Por el vano ambicioso y aparente!

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
En las costumbres s6lo 4 los mejores,

Sin presumir del roto y mal ceiiido.

No resplandezea el oro y los colores
En nuestro traje, ni tampoco sea
Igual al de los déricos cantores.
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Una mediana vida yo posea,
Un estilo comun ¥ moderado,
Que no lo note nadie que lo vea.

En el plebeyo barro mal tostado
Hubo ya quien bebi tan ambicioso,
Como en el vaso mirino preciado;

Y alguno tan ilustre ¥ generoso,

Que usé como si fuera vil gaveta,

Del cristal trasparente y luminoso,
1Sin la templanza viste 1 perfeta
Alguna cosa? jOh muerte! Vén callada,

S0mo sueles venir en la saeta;
No en la tonante maquina prenada
fuego y de rumor, que no es mi puerta
De doblados metales fabricada.

Asi, Fabio, me muestra descubierta
Su esencia la verdad, y mi albedrio
Con ella se compone ¥ se concierta,

No te burles de ver cusinto confio,
Ni al arte de decir, vana y pomposa,
El ardor atribuyas de este brio,

4Es por ventura ménos poderosa
Que ¢l vicio la virtud? 1Es ménos fuepte?
No la arguyas de flaca Y temerosa,

La codicia en las mahos de la suerte
Se arroja al mar; la ira 4 las espadas;
Y la ambicion se rie de Ja muerte:

+Y no seran siquiera tan osadas
Las opuestas aceiones, si las miro
De mas ilustres genios ayudadas?

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé, rompi los lazos.
Ven, y verds a]]) alto fin que aspiro,
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

Francisco pe Riosa.






Fr Dos pe Mavo.

Animus meminisse horret, luctuque refugit.
VIRG, EN.

Noche, l6brega noche, eterno asilo
Del miserable que esquivando el sueno
Profundas penas en silencio gime,
No desdefies mi voz: letal beleiio
Presta & mis sienes, y en tu horror sublime
Empapada la ardiente fantasia,
Da a mi pincel fatidicos colores
Con que el TREMENDO DIA
Trace al fulgor de vengadora tea,
Y el odio irrite de la patria mia,
Y escdndalo y terror al orbe sea.
iDia de execracion! La destructora
Mano del tiempo le arrojé al averno;
Mas jquién el sempiterno
Clamor eon que los ecos importuna
La madre Espaiia en enlutado arreo
Podra atajar? Junto al sepulero frio,
Al pélido lucir de opaca luna,
Entre cipreses finebres la veo:
Trémula, yerta y desceiido el manto,
Los ojos moribundos
Al cielo vuelve que le oculta el llanto;
Roto y sin brillo el cetro de dos mundos
Yace entre el polvo, y el leon guerrero
Lanza 4 sus piés rugido lastimero.
{Ay! que cual débil planta
Que agosta en su furor horrido viento,
De viclimas sin cuento
Lloré la destruccion Mantua aftigida!
Yo vi, yo vi su juventud florida
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Correr inerme al huésped ominoso.
Mas jqué su generoso
Esfuerzo pudo? El pérfido caudillo
En quien su honor ¥ su defensa fia
La conden¢ al cuchillo.
iQuién jay! la alevosia,
La horrible asolacion habrd que cuente,
Que, hollando d& amistad los santos fueros,
Hizo furioso en la indefensa gente
Ese tropel de tigres earniceros?
Por las henchidas calles
Gritando se despeiia
La infame turba que abrigé en su seno.
Rueda alld rechinando la curena,
Aca retumba el espantoso trueno,
Alli el joven lozano,
El mendigo infeliz, el venerable
Sacerdote pacifico, el anciano
Que con su arada faz respeio imprime,
Junios amarra su dogal tirano.
En balde, en balde gime
De los duros satélites en torno
La triste madre, la afligida esposa
Con doliente clamor: la pavorosa
Fatal desearga suena
Que & luto y llanto eterno las condena.
iCuanta escena de muerte! [Cuanto estrago!
iCudantos ayes do quier! Despavorido
Mirad ese infalice
Quejarse al adalid empedernido
De otra cuadrilla atroz. «;Ah! iqué te hica?,
Exclama el triste en ligrimas deshecho.
«Mi pan y mi mansion parti contigo,
«Te abri mis brazos, te cedi mi lecho,
«Templé tu sed, y me llamé tu amigo:
«4Y hora pagar podris nuestro hospedaje
«Sincero, franco, sin doblez ni en, fio,
«Con dura muerte y con indigno u trajefs
iPerdido suplicar! jInutil ruego!
El ménstruo infame & sus ministros mira,
Y con tremenda voz gritando jfuegol,
Tinto en su sangre el desgraciado espira,
Y en tanto 4d6 se esconden,
Dé estin, oh cara Palria, tus soldados,
Que & 1 clamor de muerte no responden?
Presos, encarcelados
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Por jefes sin honor, que haciendo alarde

De su perfidia y dolo

A merced de los vandalos te dejan,

Como entre hierros el leon, forcejan

Con iniitil afan. Vosotros solo

Fuerte Da6iz, intrépido VELARDE,

Que osando resistir al gran torrente

Dar supisteis en flor la dulce vida

Con firme pecho y con serena frente;

Si de mi libre Musa

Jamas el eco adormecié 4 tiranos

Ni vil lisonja emponzoid su aliento,

Alla del alto asiento

A que la accion magnénima os eleva

El himno oid que & vuestro nombre entona,

Mientras la fama aligera le lleva

Del mar de hielo 4 la abrasada zona.
Mas jay! que en tanto sus funestas alas

Por la opresa metrdpoli tendiendo,

La yerma asolacion sus plazas cubre,

X nf #spero silbar de ardientes balas,

Y al ronco son de los prenados bronces

Nuevo fragor y estrépito sucede.

i0is edmo rompiendo

De moradores timidos las puertas,

Caen estallando de los fuertes gonces?

{Con qué espantoso estruendo

Los duefios buscan que medrosos huyen!

Cuanto encuentran destruyen

Bramando los atroces foragidos

Que el robo infame y la matanza ciegan.

4No veis cudl se despliegan

Penetrando en los hondos aposentos

De sangre, y oro, y lagrimas sedientos?
Rompen, talan, destrozan

Cuanto se ofrece 4 su sangrienta espada.

Aqui matando al dueiio se alborozan,

Hieren alli su esposa acongojada:

La familia asulag:s

Yace espirando, y con feroz sonrisa

Sorben voraces el fatal tesoro.

Suelta, 4 otro lado, la madeja de oro,

Mustio el dulce carmin de su mejilla

Y en su frente marchita la azucena,

Con voz turbada y anhelante liore

De su verdugo ante los piés se humilla
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Timida virgen de amargura llena;
Mas con furor de hiena,
Alzando el coryo alfanje damasquino,
Hiende su cuello el barbaro asesino.

iHorrible atrocidad!.. [Treguas, oh Musa,
Que ya la voz rehusa
Embargada en suspiros mi garganta!
Y en ignominia tanta
43era que rinda el espaiiol bizarro
La indomita cerviz 4 la cadena?
No, que ya en torno suena
De Palas fiera el sanguinoso carro,
Y el latigo estallante
Los eaballos flamigeros hostiga.
Ya el duro peto y el arnés brillante
Visten los fuertes hijos de Pelayo.
Fuego arrojo su ruginoso acero:
iVenganza y guerra! resond en su tumba;
1Venganza y guerra! repitio Moncayo;
Y al grito herdico que en los aires zumba
iVenganza y guerra! claman Turia y Duero.
Guadalquivir guerrero
Alza al bélico son la régia frente,
Y del Patron valiente
Blandiendo altivo la nudosa lanza,
Carre gritando al mar (Guerra y venganza!
g)eh sombras infelices

los que aleve y barbara euchilla

Robd a los dulces lares!
{Sombras inultas que en fugaz gemido
Cruzais los anchos campos de Castilla!
La herdica Espana, en tanto que al bandido,
Que 4 fuego y sangre de insolencia ciego
Brindd felicidad, 4 sangre y fuego
Le retribuye el don, sabrd piadosa
Daros solemne y noble monumento.
Alli en padron cruento
De oprobio y mengua, que perpétuo dure,
La v?l u‘aic?crm del désp%ta !sJeligi.
Y altar eterno sea
Donde todo espaiiol al ménstruo jure
Rencor de muerte que en sus venas cunda
Y 4 cien generaciones e difunda.

Juan Nicasio Garreco.
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