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CANTATAS Y VILLANCICOS

Cantata a 4 con violines y baxo a la Assumpzién "Quién es esta aurora" (1730)

- Yntroduccién 127" - Recitado 042"
- Recitado 051" - Minué-Grabe 3’36"
- Aria 3’36"

Villancico a 4 con violines al Nacimiento "Nifio tierno" (1732)
[e] - Estribillo-Coplas 4’11"
Cantata a duo con violines al Santisimo Sto. "La llama mds divina"

- Aria-Grabe 1’49" - Recitado 032"
- Recitado 041" - Minué-Grabe 305"
2] - Aria 341"

Cantata a 4 con violines al Nto. de Ntro. Sr. Xto. "Nunca con mas sosiego'" (1724)
- Yntroduccién 1’28" - Recitado 0’46"
- Recitado 0’45" - Aria 232,

- Aria 1’23"

- Arrastre-Grabe 0’55"
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Cantata con violines al Santisimo "Etéreos paraninfos' (1724)
- Yntroduccién 2397 - Recitado 0738"
- Recitado 0°48" - Aria-Grabe 4°03"
- Coplas 2'53"
Villancico a 3 a la Santisima Trinidad "Que dichoso captiberio" (1725)
- Yntroduccién 2°24" - Recitado 052"
- Recitado 053" - Arieta-Grabe 1°39"
- Aria 1°22"
Cantata a 4 con violines i basso al Sr. S. Pedro "O principe soberano"
- Yntroduccién 1°03" - Recitado 0°56"
- Recitado 046" - Arieta-Arrastre 2°27"
- Aria 253"
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JUAN MANUEL DE LA PUENTE

s uno de los grandes maestros de
E capilla que ha tenido la catedral

de Jaén; su extensa obra musical,
conservada en sumayoria en dicha iglesia
y por la que music6logos, como Robert
Stevenson, -quiendeciaseria“...unagloria
paralalglesia de Jaén, revivir su memoria
y colocarle en el alto pedestal que se
merece”- se han sentido interesados, as{
parecen indicarlo. Naci6é en Tomelloso
(Guadalajara) en 1692 y murié en Jaén

durante 1753. Tras los primeros afios en su -

villa natal marché a la catedral de Toledo
donde recibiria, como seise, su formacién
musical; los maestros que debieron influir
en este sentido serfan, suponemos, Pedro
de Ardanaz, Juan de Bonet y Miguel de
Ambiela, que fueron los maestros de capi-
lla que precedieron al momento en que se
hizo cargo, tras la obligada y competida
oposicidn, del magisterio de capilla
jienense en 1711, cuanto contaba 19 afios.

A éstaconcurrieron siete opositores mas y
estuvo presidida en el jurado por el maes-
tro de capilla de la catedral de Cérdoba,
Agustin de Contreras.

En 1716y tras las correspondientes prue-
bas de limpieza de sangre se le otorgé la
racion del magisterio de capilla de la que
tomo posesién. A partir de este momento,
su vida estuvo dedicada al servicio de la
musica en la catedral, en cumplimiento de
sus obligaciones: la ensefianza de la mii-
sica, la direccion de la capilla musical y Ia
composicién de obras para las distintas
festividades religiosas. En 1732, y posi-
blemente por su descontento conel Cabildo
delaiglesia de Jaén, mostré sus aspiracio-
nes al magisterio de capilla de la catedral
de Milaga. Sin embargo, por lo que sa-
bemos, permanecié en esta ciudad anda-
luza durante el resto de su vida sin realizar
viajes de importancia, como ve él mismo
confiesa al hablar en 1751 de “més de

quarenta afios que le a servido con conti-
nua residencia”; afio en que cayo grave-
mente enfermo, y a peticién propia se le
relevd delacomposicién delos villancicos.
La excepcion a ello tendria lugar al afio
siguiente, en el que sabemos era ademas
coopatrono del Colegio del Santisimo
Sacramento; en esta fecha obligado por
las circunstancias acudié a la villa de
Ardales (Mdlaga),en cuyas aguas termales
buscarfa en vano la curacién de la enfer-
medad que venia padeciendo, pues muri6
al afio siguiente.

" Si a su muerte legé directamente a la

catedral la mudsica latina que estaba bien
copiada, més de 50 obras, aparte de, seglin
parece, otras composiciones en castellano
(un centenar de villancicos entre ellas), en
1786, muerto el maestro de capilla de
Alcaudete, Francisco de Viedma -copista
de parte de la obra del maestro- el legado
se enriqueci6 con 9 libros de miisica, més

una serie de “obras sueltas de Villancicos
y Misa” (sin especificar). De 9 tomos
encuadernados en pergamino sélonos han
llegado tres y de las 50 obras latinas men-
cionadas sélo una. En ellos aparecen 284
obras, cantatas y villancicos en su mayo-
rfa, siendo el niimero de aquéllas de 154.
De estas cantatas 1a mayorfa estdn escritas
para una sola voz y por advocaciones
religiosas predominan las dedicadas al
Santfsimo Sacramento, cuya interpreta-
cién tendria lugar, principalmente, en torno
al dia de Corpus Cristi.

La Cantata, con su tipica alternancia de
Recitado y Aria, precedidos muchas
veces de una Introduccién y concluidos
en un Grave, que de manera especial le
otorga el carécter religioso para el que
debié estar destinada, aparece en la obra
de este maestro diferenciada del Villan-
cico (origen de la cantata) con su clési-
ca férmula de Estribillo y coplas. Sien el




aria predomina la férmula “da capo”
dividida en dos secciones con los
ritornellos enmarcando la intervencidon
delavoz, en el recitado (recitativo) secco,
breve, entrecortado y con numerosas
apoyaturas, existe una marcada tenden-
cia expresiva hacia el arioso con toda
suerte de figuralismos musicales sobre el
texto.

La instrumentacién de sus cantatas es la
permitida por la capilla musical de la
catedral formada por2 oboes, 2 6 3 bajones,
3 64 violines, y un viol6én que harfa el bajo
continuo realizado arménicamente a tra-
vés del arpa, clavecin u 6rgano. De estos
instrumentos el maestro empleaba, de
acuerdo con la época, una reducida re-
presentacion en cada obra (2 violines y
continuo, 2 violines, bajén y continuo,...).
La obra de este maestro pertenece al ba-
rroco tardio, y aunque en ella se apunta el
estilo galante, desconocemos su ultima

evolucidn, dado que la miisica compuesta
a partir de 1736 no se conserva en el
archivo catedralicio de laiglesia de Jaény
la existente en otros archivos (El Escorial,
catedral de Palencia,...) es escasa.
Dominador del contrapunto, como puede
observarse en su obra en latin, se distingue
en la composicion de todo género de
Cantatas y Villancicos, donde la técnica
propia del barroco, con su bajo continuo,
sentido armoénico, policoralismo, estilo
concertante, efectos de eco,... se ponen al
servicio de la expresion del texto, que
musicalmente representa, y donde lo his-
pano se mezcla con elementos preferente-
mente italianos.

CANTATA A 4 CON VIOLINES

Y BAXO ; /

A LA ASSUMPZION. “QUIEN ES
ESTA AURORA” (1730)

Escrita en la tonalidad de re menor para
dos tiples, alto y tenor lleva como instru-
mentos obligados dos violines y un bajo
aparte del continuo.

En la Yntroduccion comienzan voces €
instrumentos en bloques homéfonos y con
notas repetidas para abandonar pronto esta
disciplina en un estilo mds imitativo por
parte de las voces que se verd reflejado en
el bajo instrumental. El Recitado para ti-
ple acompafiado del continuo estd lleno de
madrigalismos que reflejan el sentido del
texto en la propia musica, como ocurre en
las palabras “tierra i cielo”. El Aria con
cardcter “ayrosso”, para tiple, sigue la
cldsica estructura “da capo” y tiene un
ritornello al principio y al final de la pri-
mera seccion que enmarcan el solo vocal;

destaca en ella una coloratura, influencia
del bel canto, sobre la palabra “trono”. La
segunda seccion estd basada en el mismo
tema ascendente de la primera y que en
definitiva s6lo trata de describir musical-
mente la palabra “suba” con la que co-
mienza cada seccién. Los instrumentos
intervienen casi siempre en bloque, sien-
do escasas las imitaciones. El Recitado
para tenor (baritono) vuelve aincidir en la
expresién de las palabras “cielo i tierra”.
En el Minué, pieza que no suele serraraen
las cantatas de este maestro, se produce un
didlogo entre el bloque instrumental y el
vocal, siendo en los instrumentos donde
existe un mayor contraste por las figura-
ciones rapidas del primer violin. En el
Grave final destacamos el estilohomdéfono
y entrecortado por silencios en la palabra
“sus-pen-ded”, que tiene lugar sobre un
pedal (de dominante) en los instrumentos
graves; ello permite dar un mayor realce al
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significado de la palabra. Posteriormente
aparece el estilo imitativo entre las voces
sobre “el silencio lo explicamexor” que se
Produce sobre otro pedal similar en los
instrumentos obligados, para terminar,
como es costumbre en esta pieza, con una
cadencia plagal.

VILLANCICO A 4 CON VIOLINES AL
NACIMIENTO: “NINO TIERNO” (1732)
Esta escrito para dos tiples, alto y tenor
condos violines y continuo en la tonalidad
de si bemol mayor y adopta la tradicional
forma de villancico sin m4s introduccién.
El Estribillo, que respira ternura como el
texto solicita, estd dotado de toda suerte de
Qiélogos: no sélo los producidos entre los
instrumentos y las voces (a veces una s6lo
de ellas), sino entre cada uno de estos
elementos con continuas imitaciones que
en ocasiones pasan de uno a otro y alter-
nan con los bloques homéfonos. En el

texto destaca la palabra “tiritar” que la
musicareflejacon suritmo de corchea con
puntillo seguida de semicorchea. Acaba
en una cadencia plagal con la tercera de la
subdominante rebajada, 1o que le confiere
una especial seriedad. En las Coplas, ba-
sadas en el tema del estribillo, predomina
e_l estilo de bloques homofénicos que con-
tinuamente dialogan entre si y en los que
la voz de tiple hace coro con los violines.
Concluye en una cadencia plagal similar a
la anterior.

CANTATA A DUO CON

VIOLINES AL SSMO. SACRAMENTO:
“LA LLAMA MAS DIVINA”

Est4 escrita en la tonalidad de do mayor,
en fecha desconocida, para dos tiples, dos
violines y continuo. El Aria de una gran
riqueza de textura, en la que destaca el
didlogo establecido tanto entre los dos
violines como el correspondiente a las
dos voces, en largas secuencias
modulantes, tiene la tradicional forma in-
terrumpida por un Grabe: en éste los vio-
lines aparecen como un eco de las voces
para culminar en la palabra
“sacramentado” con una candecia plagal.
El breve Recitado que sigue se produce de
forma expresiva en un didlogo de las vo-
ces que se unen al final. En la segunda
Aria, escrita también para las dos voces
aparece clara la forma “da capo™: si en la
primera seccion el didlogo se establece
entre las voces e instrumentos por sepa-

rado, en la segunda tiene lugar entre unas
y otros. El segundo Recitado es similar al
anterior en cuanto a expresividad y proce-
dimientos. El Minué, pieza que el maestro
acostumbra a intercalar como variante y
como contraste, posee su natural gracia;
en él los violines s6lo aparecen en el
ritornello inicial, siendo acompafiadas las
voces exclusivamente por el continuo. El
Grave final se produce de forma parecida
al que figura en la primera pieza, pero con
la diferencia de que las voces no s6lo
juegan con los instrumentos, sino que
producen alguna imitacién entre ellas.

11



CANTATA A 4 CON VIOLINES AL

NTO. DE NTRO. SR. XTO.: “NUNCA

CON MAS SOCIEGO” (1724)

Esta eg:rita enlatonalidad de /a menor para

dos tiples, alto (tenor) y tenor (baritono)

con dos violines y continuo.

En la Yntroduccién el texto, una vez mas
cpndiciona la musica: si en el Grabe ini:
cial las palabras “sosiego”, “noche”, “cal-
ma” ¥y “descanso” de la primera estrofa le
confieren el cardcter sosegado que posee
Ig frase “Qué serd zagales...” lo tornaré en,
vivo produciéndose en la pieza una serie
de contrastes tanto en las voces, que del
egtﬂp lento y homéfono pasardn al répido
€ 1m}tailtivo, como en la cuerda, que de una
sgfmsu’)n sildbica al texto ird a la produc-
cién de un veloz y pléstico disefio. En el
Recztado para tiple segunda destaca la
fi gu.ra_cién musical delaexpresion “alegre
bullizio”. El Aria para tiple primera est4
basada en un tema centelleante, como el

texto reclama, el cual se refleja a menudo
en el unisono de los violines; la tradicional
forma “da capo” se ve alterada en la repe-
ticién del tema principal por las 4 voces, lo
que 16gicamente condiciona que larepeti-
cién no sea exacta. El Recitado para tenor
siguelalinea acostumbrada siendo en esta
ocasién “a baxado” la expresién musical-
mente figurada. En el Aria para la misma
cuerda es todo delicadeza y expresion; el
gesto musicalmente dramatizado corres-
ponde a las palabras “arrullar” y “mecer”
que los violines primero y las demads vo-
ces, después, parecen disputarse. El (Arras-
tre) final tiene las mismas connotaciones
del de la cantata a S. Pedro; aqui estd
provocado por elementos de la naturaleza
(vientos, rayos,...). Sin solucién de conti-
nuidad aparece un (Grabe) con el que
termina la cantata pidiéndonos que no
temamos, pues el nifio Dios estd en Belén.
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CANTATA SOLA CON VIOLINES
AL SSMO. SACRAMENTO:
“ETEREOS PARANINFOS”.(1724)
Estd escritaenlatonalidad de si menor para
tiple, tres violines y continuo.

La Yntroduccién estd formada de unas
coplas y unestribillo que serealiza después
de cada una de ellas. Si en las primeras los
violines se limitan a sostener y enmarcar
la voz, en el segundo tienen un mayor
protagonismo, alternando los unisonos
pasajes en escalas, que inevitablemente
recuerdan a Vivaldi, con aquéllos que
imitan la voz en forma de eco. En el
Recitado con sus inesperados cambios
tonales destacamos las palabras
“firmamento” y “Dios” correspondidas
en la musica por giros ascendentes. En las
Coplas observamos un estricto didlogo
entre la voz y los violines que parece no
querer empafiar la-ingenua melodia que
aquella protagoniza. Bl Recitado, que

destaca la palabra “Dios” con la nota més
aguda, nos conduce ala siguiente Aria con
su tradicional forma “da capo™: si en la
primera secci6n el tema destaca por sus
saltos de séptima y varias coloraturas so-
bre la palabra “ardor”, en la segunda éste
solo se hace presente al final, a modo de
vuelta que prepare la repeticién de la pri-
mera seccion. Finaliza la cantata con un
Grave en que el ligado de la cuerda se
limita a sostener la voz que se pierde
apoyada por una cadencia plagal.

VILLANCICO A 3 ALA SSMA.
TRINIDAD: “QUE DICHOSO
CAPTIBERIO” (1725)

Escrito en la tonalidad de /a menor para
dos tiples y tenor (baritono) con acompa-
fiamiento de continuo, més que de un
villancico se trata de una ‘““cantatta”, como
aparece rectificado en el fndice de la obra.
La Yntroduccién. Grabe se compone de

dos partes: la primera en compds
cuaternario y homéfona, y la segunda en
ternario, como corresponde al texto que
nos habladela “trinidad”. E1Recitado para
tenor es muy expresivo, destaca_ndo en €l
varios giros de cuarta disminulda,‘ unos
por grados y otros por salto. El Arlq que
sigue tiene forma “da capo”; enla primera
secci6n las tres voces proceden simulta-
nea y homofénicamente, mientras que en
la segunda lo hacen por separado al mis-
mo tiempo que con distinto tema. En el
Recitado siguiente las tres voces aparecen
separadas para juntarse al final. La Arzet,a
de caricter alegre procede en estilo armo-
nico y con un fraseo regular de C;uatro
compases. En el Grabe, una vez mas, re-
servalaindependencia delas voces parael
final; en esta pieza no falta el intervalo de
cuarta disminuida, repetido dos veces, y 1a
segunda aumentada -que utiliza en su
musica en latin- en el tiple.

15
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CANTATA A 4 CON VIOLINES I
BASSO AL SR. S. PEDRO: “O
PRINCIPE SOBERANO”

Estd escrita en la tonalidad de do mayor
para dos tiples, alto y tenor con dos violi-
nes, “baxo” y continuo.

La Yntroduccién, entre graciosa y solem-
ne estd a cargo de las voces que intervie-
nen en bloque y son acompafiadas por el
continuo, al que a veces se suman los
instrumentos obligados. El Recitado de
una gran nobleza se produce a cuatro
voces que primero intervienen por separa-
do paraunirse al final. El Aria desenvuelta
y elegante, similar a la pieza anterior (con
la que forma pareja) en cuanto a la distri-
bucién de las voces, se distingue -como
sefialaJ. J. Carreras-, por un pléstico dise-
fio imitativo entre el bajo instrumental
(bajon) y el violin. En el Recitado para la
voz de alto (tenor) destaca el figuralismo

ascendente en la frase “del alto simo”. La
Arieta con alegre aire pastoral va precedi-
da del ritornello instrumental, que calla
cuando las voces intervienen en bloque.
ElArrastre de carécter triunfal, como dice
J.J. Carreras, es una pieza perteneciente al
género de batalla que marca el caricter de
la obra donde el apéstol se enfrenta al
“diabdlico furor”.

Pedro Jiménez Cavallé
Catedratico de Musica de 1a Escuela
Universitaria de E. G. B. de Jaén

Cantata a 4 con violines y baxo a la Assumpzién: “Quién es esta aurora” (1730).

Yntroduccion:

Recitado:

Quién es esta aurora

que con luz dibina

tan gloriosa sube

por la zeleste esfera cristalina.

Quién es esta luna

que tan pura i limpia

oy se eleba al cielo

a coronarse reina peregring.

Quién es esta reina

qual sol escogida

que con nuebos rayos

todos los onze zielos ylumina.

Esse sol, essa luna y essa aurora

que el cielo admira y la tierra adora,
quien pueda ser sino es Maria ermosa
que en su asumpzion gloriosa

tanto, tanto se eleba peregrina

17




que asta el trono de Dios veloz camina. a la sacra mansion

Aplaudan pues su misterioso buelo a coronarse

la luna, el sol, la aurora, tierra i cielo. ) por reina mexor.
Aria: Suba presurosa Llegue triynfante

la aurora mds hermosa la luna b.rlllante,

al trono del Sefior llegue triunfante

el mds puro sol,

Suba qual ninguna goze ?os premios

brillante como luna que fiel merezio.

vistosa como el sol.

Grabe: Angélicos coros suspended la voz,

Recitado: El cielo i tierra con ygual fineza que'dich.a tan alta.

alaben al autor de tal velleza el silencio la explica mexor.

Y humanos corazones

tributen a Maria aclamaziones

y mirando el angélico contento

que asi la aplaude con reberente azento.

Minué: Venga en buen ora
la mas vella aurora,

venga en buen ora .
1
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Villancico a 4 con violines al Nto. “Niiio tierno”.

Estribillo:

Coplas:

Nifo tierno, Dios amante, sacro amor,
porque lloras, mira que no es razén
que la niebe mire tiritar el sol.

1. Lloras apenas nazido
de el hombre ingrato el rigor
porque tenga inmenso mal
una inmensa explicazion.

2. Agua destilan tus ojos

que mi culpa ocasioné
que siempre agenos delitos
la inozencia los lloré.

Cantata a dio con violines al Ssmo. Sto.: “La llama mas divina”.

Aria:

Grabe:

Recitado:

La llama mds divina

el sol mds soberano

que en un cristal tan puro
que en un viril tan claro
obstenta sus luzes
descubre sus rayos

es del impirio asombro
es de la tierra pasmo.

Cielos ensalzad

la llama misteriossa.
Hombres adorad

el sol sacramentado.

O llama que entre pan oi embebida
ofrezes la feliz eterna vida.

O sol que disfrazado entre candores
comunicas divinos resplandores.

21
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Aria:

Recitado:

Ynflama el corazdn porque propizio
sea en tus aras azepto sacrifizio.

O divino sacro sol

O luz pura zelestial

quién podrd dezir tu amor
quién tu ardor podra explicar.

O supremo resplandor
O sagrado dulze pan
alienta nuestro ferbor.
para poderte adorar.

Omnipotente Dios enamorado

que por el hombre estds sacramentado,
aplauda cielo i tierra tal fineza
supliendo de su pecho la tibieza.
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Minué: Flores venid, astros baxad,
fuentes reid, abes cantad
pues vuestro Rei, Dios y Sefior
con dulze amor se da oi en pan.

Triunfos cantad, glorias dezid,
himnos postrad, cultos rendid
a un Dios que es sagrado sol
cuyo arrebol venze el zenit.

Grabe: Hombres sentid, hombres llorad
vuestras culpas si pretendéis
comer este dulze pan.

26 27
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Cantata a 4 con violines al Nto. de Ntro. Sr. Xto.: “Nunca con mas sosiego” (1724).

Yntroduccion:

Recitado:

Nunca con mds sosiego

la tenebrossa noche

en sonolienta calma
descanso anunzia a el orbe.

Qué serd zagales

qué serd pastores

tal sosiego tal paz

tal quietud en los hombres.

Admirado zagales

me tiene el ber los cdndidos corderos
en mitad de la noche plazenteros
quando en gozos iguales

romper el yelo miro a los cristales

en alegre bullizio,

el Diziembre propizio

zede a el Abril su imperio,

o0 es milagro o aqui ai mayor misterio.

Aria:

Recitado:

Aria:

Ai que una zentella

se desprende bella

y es su resplandor

mas gozo y alegria que temor.

Nunzio es del Serior

una voz en ella

que del bien mayor

expressa la armonia entre su ardor.

Pastores, bien tenia compreendido
que aqui misterio abia.

Ya beis como nos dize que a nazido,
flor en Diziembre y en la noche dia,
un monarca Dios nifio que humanado
de paz a darnos ley oy a baxado.

Pues infante le miro llorar
yo le e de arrullar

yo le e de mezer.

Ai amor quién pudiera lograr
su fiel suspirar

i su padezer
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Arrastre: Mas si en voz del profeta
viniendo a dar ley
el monte, el valle, el orbe
se a de estremezer
formando los vientos uracdn cruel
mirando a las nubes los rayos llober
temed, temed pastores
la airada magestad del justo rei.

Grabe: Pero no temais
pues llorar le beis
infante paziente
y amante en Belén.

Cantata con violines al Ssmo.: “Etéreos paraninfos” 1724.

Yntroduccién:  Etéreos paraninfos
que Sonoros cantais
penetrando esferas
glorias del sacramento publicais.

Publiquen velozes
trinados i bozes

que no puede Dios
quebrar eslabones
doradas prisiones
que forjo el amor.

Supuesto que del cielo

los albores dexais

y en amor abrasados

este circulo brebe zircundais.
Publiquen. ..

Recitado: De esta apacible esfera el firmamento
arca i propiziatorio prodigioso
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Coplas:

en que el Dios mds benigno i amoroso
coloca del amor el movimiento,

es donde entre accidentes

entronizado el Dios omnipotente
Jfulmina de su estancia en los albores
montes de fuego i rdfagas de ardores.

1. Querubines alados
dezid suabes
del Dios sacramentado
divinidades.

2. Los serdficos etnas
sacros volcanes
de su amor engrandezcan
las propiedades.

3. Pues pan que en nevados
puros candores
del etna reconzentra
vivos ardores.

Recitado:

Aria:

Grabe:

O llama victoriosa, O pan sagrado

O globo rutilante de explendores

O esfera de volcanes i de ardores

en que el Dios del amor sacramentado
girando mil a mil las luzes vellas
amontona zafiros por estrellas.

Purisimo candor
hermoso rosicler
benigno es tu enzender
tu ardor es fino.
Dulzisimo explendor
eterno es tu poder
amante es tu saber

tu amor dibino.

Guste oi tus finezas
y perziva tus dones
y eterno en las alturas
te ame te alabe i zoge.
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Villancico a 3 a la Ssma. Trinidad: “Que dichoso captiberio” (1725).

Yntroduccion:

Que dichoso captiberio
que amable, dulze prision
donde la cadena es honrra
y la esclabitud blason.

Captibo el entendimiento
confiera en el ser de Dios

en la essenzia unidad summa
y en personas distinzion.

El creerlo es sacrificio
donde en aras del amor
a la Fee se da el trofeo
y el martirio a la razon.

Esto es creer, ciego adorar
yugo feliz, libre zegar

por merezer berle la faz

al que es Dios indibisible
en perfecta trinidad

Recitado:

Aria:

porque no puede multiplicar
de la essenzia lo absoluto
pero si lo personal.

Ay alma mia qué dichosa fuiste

ay Dios que en ella tu retrato hiziste

pues substanzia que es una en tres potencias
retrata puntual tus exzelenzias.

Se ame el sello de tu real trisigio

de mi eterna ventura fiel presagio.

St mi Dios uno
Dios trino, si,
pues eres zentro
de mi vibir

y de mis ansias
prinzipio i fin.
Ya de tu gloria
dulze memoria
fomenta en mi;




Recitado:

Arieta:

mi entendimiento
con rendimiento
camine a ti;

y mi albedrio

al amor mio

se llegue a unir.

Pues eres Padre Dios omnipotente
Dios hijo conzebido de tu mente

y Espiritu amorosso,

alienta mi flaqueza poderoso

ylustra sabio la ignoranzia mia

y amante baria el alma de alegria
para que asi te cante entre tus glorias
mi amor trofeos i mi fe victorias.

Gloria a ti Padre que engrendras fecundo
verbo que expressa tu noble explendor.
Gloria, pues dizes en una palabra

quanto en tu idea se comprehendio.

Grabe:

Gloria a ti hijo pues aunque engendrado
del padre sales en nada inferior.

Gloria a ti siempre que amante del hombre
por el quisiste hazerte menor.

Gloria al que nombre de Espiritu Santo
por timbre saca de su prozession .
Gloria a ti sea pues de Padre y Hijo
eres el lazo coyunda de amor.

Gloria al Dios ynefable

en eterna alabanza

cuya presencia amable

es término feliz de la esperanza.
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Cantata a 4 violines i basso al Sr. S. Pedro: “O principe soberano”.

Yntroduccioén:

O principe soberano

de la fe primer caudillo
cuias llabes son los polos
del sacro imperio de Christo.

O fuerte divino atlante
sobre cuios ombros fixos
la mdquina se substenta
del celestial edificio.

O Pedro que grande eres
pues el Hijo de Dios vivo
con decirte tu eres Pedro
quanto puedes ser te dixo.

Recitado:

Aria:

Mas que decir podré de tu grandeza,
de tu fe, de tu amor, celo i firmeza,
custodio te diré del Paraiso,

no e de mexor arca te diviso

pues la nabe de Christo regir sabes
i de los cielos manejar las llabes.

El supremo apostolado

o0 dulcissimo pastor

de tu amor ha confiado
benignisimo el Sefior

i pues tu imperial caiado
es bara de proteccion

no permitas que el rebafio
de tu grei padezca el dafio
del diabdlico furor.
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Recitado:

Si a tu arbitrio poderoso
estd o Pedro mi fabor

tu poder me ard dichoso
imperado de tu amor

i pues al ledn furioso
causas espanto i terror
no permitas que el rebaiio
de tu grei padezca el daiio
del diabdlico furor.

O Pedro, piedra firme i permanente

del alto sumo Dios vicegerente

en ti, que gran ventura,

el peso de la iglesia se asegura.

Tu de la fe tocaste el punto fixo

por eso Dios te dixo

que por mds que se oponga a ti el infierno
de Pedro el principado serd eterno.

Arieta:

Arrastre:

Aunque suscite guerra
el baratro infeliz

de Pedro la firmeza
no podrd combatir.

Aunque el abismo al arma
convoque infiel motin
contra la grei de Pedro
no triunfard su ardid.

Aunque el ledn rabioso
circunde el fiel redil
deste pastor la sombra
le obligara a huir.

Pues si en la fe de Pedro
la iglesia a de bibir

no abrd region distante
ni remoto confin

donde no suene al arma
catélico clarin.
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Al arma, al arma fieles
ala guerra, a la lid
muera, muera el abismo
doble su cruel zerviz
caigan, caigan las fuerzas
de su imperio civil

al golpe de esta piedra
del divino David.

Ya Pedro cante eternos
triunfos de mil en mil,
viva su fe constante
viva, viva sin fin.
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Relicario barroco existente en la Catedral de Jaén.
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