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CAPITULO PRIMERO

La devocion de Sevilla 4 la Pasién de Nuestro Seiior Jesucristo.
—Las Cofradfas de Penitencia y Luz.—Su origen.—Engran-
decimiento y apogeo de las mismas.—Disposiciones del St-
nodo diocesano de 1604.—Reduccién de Cofradfas por el
arzobispe D. Pedro de Castro.— Decreto de Carlos III en
1777 sobre penitencias publicas.

I

VA NTRE las imdgenes que se veneran en Sevilla fi-
v Vv gura como una de las primeras la de Nuestro Se-
AN ’\ fior Jesucristo bajo el hermoso y admirable titulo
de Jesus del Gran Poder. Escultura de gran sentido estético,
al par que sublime obra del arte cristiano, su devocién ha-
llase profundamente arraigada en este pueblo, y no sélo en
€, sino que ha trascendido por toda la- Andalucia, por Es-
pafia, y aun por muchas regiones del Nuevo Mundo, donde
la ha llevado la piedad de sus innumerables afectos.

El origen de esta devocién es facil hallarle en el amor
entranable que Sevilla siente y siempre demostré 4 la Pa-
sién por medio de sus cofradias de penitencia y luz.

Prolijo serfa enumerar todas las cofradias pasionistas
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que existen en Sevilla, y aun mucho mds dificil catalogar
las que existieron antes de la reduccidén de las mismas en
1623: mas baste decir que todos los momentos 6 pasos de
la vida dolorosa de Nuestro Sefior tuvieron su cofradia 6
hermandad propia; asf que, enumeradas por orden crono-
légico, resulta completamente historiada la Pasién Sacra-
tisima.

Da comienzo 4 esta serie cronoldgico-histdrica la del
Sagrado Decreto disponiendo que el Hijo tomase carne
para redimir al hombre; cofradia fundada y establecida en
el monasterio de su mismo nombre. Siguele la del Dulci-
simo Nombre de Jests, hermandad para socorrer 4 la in-
fancia desvalida, del convento de San Pablo, hoy incorpo-
rada 4 otra. La cofradia de la Tentacién de Cristo, fundada
en el histérico monasterio de Santa Marfa de la Victoria,
uno y otra extinguidos. La cofradia de la Despedida de
Nuestro Sefior de su Santisima Madre pertenecié al templo
de San Isidoro. El misterio de la Entrada del Sefior en Je-
rusalén tuvo dos cofradifas: una fundada en el convento de
Terceros franciscanos, que luego pasé al derrufido templo
de San Miguel, y hoy hdllase establecida en la iglesia de
Jests; la otra tuvo asiento en el convento de Nuestra Se-
fiora de los Remedios, del barrio de Triana.

En la parroquia de Omnium Sanctorum tuvo origen, y
encuéntrase hoy, la cofradia de la Sagrada Cena, que es al
par hermandad sacramental. Siguele la del Lavatorio, que
también lo es, y pertenece 4 la iglesia de Santa Maria de
las Nieves: 4 continuacién de ésta la Sagrada Oracién del
Huerto, del convento de Monte Siém; y en pos de ésta la
del Prendimiento, fundada en el templo de Santa Lucia;
hoy para en la capilla de San Andrés. Habia la cofradfa de
la Bofetada que dieron 4 Nuestro Sefior en presencia de
Ands, fundada en la Merced para el amparo de niilos huer-
fanos, y que se halla en la actualidad en el Beaterio de la
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Santisima Trinidad. La de la Negacién y Ldgrimas de San
Pedro existe hoy en la parroquia de igual titulo. La del
Santo Cristo del Silencio y Desprecio de Herodes no ha
sufrido mudanza desde su fu_ndac}én en la iglesia de San
Juan de la Palma. En la de religiosos Terceros se halla la
de los Azotes y Jestis amarrado 4 la Columna. La Coro-
nacién de Espinas, fundada en el convento del Valle, en-
cuéntrase establecida en el Santo Angel. En la capilla de
los Mdrtires de Triana estaba la cofradia del Santo Ecce
Homo; siguiéndole la de la Sentencia de Cristo, del colegio
de San Basilio, hoy en San Gil Abad.

Del Misterio de Jestis Nazareno con la Cruz sobre sus
hombros existen varias hermandades: la de Jests del Si-
lencio, como vulgarmente se le denomina, del antiguo hos-
pital de San Antonio Abad; la de Jests Nazareno, del tem-
plo de la O; la de Jesis Nazareno del titulo de la Salud,
del templo de San Romdn; en el del Salvador encuentrase
hoy la de Jestis de la Pasién con Simén de Cirene, y con
igual efigie existié en el convento de San Francisco la de
Jesus del Perdén.

Al misterio de Jesus cafdo en tierra bajo el peso de la
Cruz estdn dedicadas la de las Tres Cafdas, del templo de
San Isidoro, que lleva también Citineo, y la de igual nom-
bre residente en San Jacinto, 4 donde fué cuando la des-
pojaron en 1868 de su propia capilla en Triana. En San
Vicente existe la de Jesis Nazareno de las Penas y la Mu-
jer Verdnica con el rostro del Sedor impreso en el lienzo;
y anexionada 4 la de la Coronacién hay otra con el titulo
de la Santa Faz de Nuestro Sefior Jesucristo y Santa Mu-
jer Verénica: y, por tltimo, la del Sefior del Gran Poder,
en San Lorenzo.

Antes del misterio de la Crucifixién se venera 4 Nues-
tro Sefior Jesucristo en el acto de ser despojado de sus sa-
gradas vestiduras, bajo el titulo de las Penas, por su cofia-

2
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dfa, fundada en la Victoria, hoy en San Jacinto; y otra de
igual significado, bajo la advocacién de Jests de la Humil-
dad y Paciencia, hdllase incorporada 4 la de la Sagrada
Cena en la referida iglesia de Omnium Sanctorum.

Contempldndole en el acto de ser elevado en la Cruz,
existe la cofradia de la Exaltacién, fundada en el templo de
Santa Catalina; siguiéndole en el misterio de la Crucifi-
xién un sinnimero de corporaciones: el Santo Cristo de
la Salud y Marfa Magdalena 4 sus pies, de la parroquia de
San Bernardo; el de la Vera-Cruz, hermandad que fué la
mds floreciente de esta ciudad, fundada en San Francisco,
luego pasa al convento de la Pasién, y hoy instalada en la
iglesia de San Alberto; el Santo Cristo de las Aguas, en
San Jacinto; el Santisimo Cristo crucificado de San Julidn;
el de la Sangre, que estuvo en San Francisco de Paula; el
de las Virtudes, con la Virgen y San Juan al pie de la
Cruz, de San Isidoro; el del Calvario, de San Ildefonso, con
las Santas Mujeres; el del titulo de Burgos, en San Pedro;
el primitivo de la Fundacién, venerado por los morenos
en su capilla de los Angeles, en San Roque; el Cristo de
la Salud, del convento del Pépulo; el de las Llagas, en la
Trinidad; el de la Buena Muerte, en Omnium Sanctorum;
el del Buen Fin, en el colegio de San Basilio.

En su capilla del compds de San Pablo se encuentra la
cofradia del Santo Cristo de la Conversién de San Dimas,
con cuya efigie, la de Gestas y Marfa Magdalena sale pro-
cesionalmente. En San Juan Bautista estaba la cofradfa de
la Sed de Cristo, hoy, como algunas de las que van men-
cionadas, extinguida. El misterio de las Siete Palabras pro-
nunciadas por Nuestro Sefior en la Cruz venérase por su
cofradia en San Vicente. Otro Calvario, del titulo de Jesds
del Buen Viaje, tiene cofradia en la parroquia de Santa
Ana. El antiquisimo Santo Crucifijo del exconvento de San
Agustin, tan venerado en otros tiempos por los sevillanos,
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hoy con su cofradfa en el templo de. San Roque. En el
exconvento de los Remedios la hermandad del Santo Cristo
de la Pasién y Muerte. El de la Sangre en la destruida ca-
pilla de la Encarnacién, cuya efigie se venera hoy en San
Nicolds de Bari. Del titulo de la Expiracién hay dos cofra-
dfas, una en Triana, en su capilla del Patrocinio, y otra en
la del Museo. El Cristo del Santo Amor, fundada su her-
mandad en el templo de los Terceros, luego traslddase 4
San Miguel, y hoy se encuentra en el templo de Jesus de
los Baiios. El del Socorro, de los Remedios. El de la Lan-
zada, en el Santo Angel. La cofradia de los toneleros, fun-
dada en San Francisco de Paula, y hoy en su propia ca-
pilla, venera el Santo Cristo de la Salud, que saca proce-
sionalmente con la imagen de la Virgen, San Juan, la
Magdalena, las dos Marias, los dos ladrones, y los santos
varones José y Nicodemus, en el momento de proceder 4
desclavarle de la Cruz. Siguele por orden la cofradfa del
Sagrado Descendimiento, procedente del Carmen, hoy en
San Pablo, con su paso representando tan sublime cuadro.
Siguele el Santo Sudario, de San Antonio de Padua, ¢ in-
mediata la Sagrada Mortaja, de Santa Marina, para termi-
nar con el Sagrado Entierro, que tuvo principio en la igle-
sia de San Laureano, y hoy se halla en la de San Gregorio
Magno del antiguo Colegio de Irlandeses. Esta cofradia
presenta primeramente el paso del Calvario con la Cruz
sola y la imagen de la Muerte figurada por un esqueleto
humano con la guadaiia; otro con el Santo Sepulcro, ence-
rrando la efigie de Nuestro Sefior, y el paso del Duelo de
la Santisima Virgen, con los personajes sagrados que in-
tervienen en la Muerte del Redentor. Cerrando esta lista,
la cofradia de la Soledad de Nuestra Sefiora, venerada por
dos corporaciones de este titulo: una del templo de San
Buenaventura, y la otra fundada en el Carmen y hoy en
San Lorenzo, mdrtir. Y como complemento de esta tan
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arraigada y extendida devocidn, existfan entre algunas de
estas corporaciones, por disposicién de sus estatutos, las
procesiones de Cristo resucitado, que conducfan procesio-
nalmente en efigie el Domingo de Pascua, como eran: la del
Dulce Nombre, cuya imagen se venera en su capilla; la co-
fradia del Santo Entierro, y la del Cristo de la Salud y Tres
Necesidades de la Virgen, que por privilegio sacaba el San-
tisimo Sacramento por la carrera corta del Corpus en la
custodia que tiene para este solemne acto.

Constituyéronse muchas de estas cofradias por clases,
gremios, cuerpos colegiados y aun barriadas: asf vemos 4 la
Nobleza sevillana alistarse en la de la Concepcién del cole-
gio de Regina; los Veinticuatros y Jurados de la Ciudad
en el Santo Crucifijo de San Agustin y en la de la Hiniesta;
los toneleros en la del Cristo de la Salud, de la Carreteria,
donde tuvo casa-hospital; los marineros en la de la Espe-
ranza, de Triana, y en el mismo barrio los alfdreros con la
Virgen de la Estrella; los calafates en la del Santo Ecce-
Homo, y los mareantes y pilotos con el Cristo del Socorro.
Los plateros constituian la de la Expiracién de la Merced;
los comerciantes en terciopelo y seda formaban la cofradia
del Seiior de la Conversidn, y la de los Dolores de la An-
tigua estaba constituida en gran parte por militares y per-
sonas de gran representacién. Los hortelanos formaban la
del Decreto de la Trinidad, y los-vecinos de la Macarena
la de la Esperanza; los curtidores pertenecian 4 la del Santo
Sudario, y los jaboneros 4 la del Sefior de la Buerra Muerte;
asf como los negros formaban la del Cristo de la Fundacién,
los mulatos la del Calvario, y los gitanos la del Sefior de
la Salud; y asi otras muchas.

Enumeramos éstas de que hemos alcanzado noticia,
pues ciertamente existieron otras cuyo recuerdo ha pere-
cido, bien con el derribo de los conventos y monasterios
en que radicaban, ¢ bien por no conservarse listas de ellas
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anteriores al perfodo en que se regularizaron para salir pro-
cesionalmente los dfas de la Semana Mayor: baste decir
que el Ldo. Rodrigo Caro, hablando de ellas en sus Ax-
tigiiedades y Principado de la Ilustrissima ciudad de Sevi-
la, refiere que en su tiempo habia establecidas «ex esta
ciudad cuarenta cofradias, en las cuales hay, dice, quince
mil cofrades, y mds, y no entran en este nimero las de
Triana.»

No parecerd esta cifra exagerada si tenemos en cuenta
la poblacién de Sevilla en aquel periodo y la piedad de
aquellas generaciones.

El analista Ortiz de Zuiiiga nos dice que en 1579, para
colocar la Virgen de los Reyes y los reales cuerpos de San
Fernando, D. Alonso el Sabio y D.2 Berenguela en su
nueva capilla Real, asistieron sélo 4 aquel acto treinta co-
fradfas. Ténganse en cuenta las que hoy mismo subsisten y
salen procesionalmente.

II

El principio que en general inspirara la institucién de
las cofradias no fué otro que el de la contemplacién de los
distintos pasos de la Pasién Sacratisima y la prdctica pu-
blica de la mortificacién y penitencia cristiana, cuyo origen
se remonta 4 los primeros siglos de la Iglesia; prdctica que
adoptan luego en la forma que la ejecutan las cofradias de
Sevilla, y las de otras partes, desde el siglo XIV, que con-
sistfa en ir los penitentes vestidos con unas largas tunicas
de lienzo, con el rostro cubierto, y azotdndose las carnes con
recias disciplinas, acompaiiando la sagrada imagen del Re-
dentor crucificado en las procesiones de la Semana Santa,
de donde tomaban el nombre de disciplinantes, y tambien
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el de nazarenos. La aplicacién 6 uso de este vocablo en tal
sentido dedtcese serfa aceptado por la analogfa con el an-
tiguo nazareato hebreo, que consistfa en llevar cierta vida
llena de abstinencias y mortificaciones temporal 6 perpe-
tuamente, 6 por aplicirsele también este nombre 4 Nues-
tro Sefior Jesucristo y 4 sus Apostoles, cuya Pasién iban
considerando en las procesiones. De aqui el llevar el traje
largo 4 modo de tdnica, el rostro cubierto con cabellera
larga, como los n#azarenos hebreos, soga liada 4 la cintura,
y descalzos. Sufrié esto modificacién mds tarde, ocultando
el rostro con antifaz de lienzo terminado en punta y caido
sobre las espaldas 4 modo de capucha; hasta que mds
tarde, aboliéndose la disciplina ptblica, se colocé recta-
mente sobre la cabeza 4 guisa de capirote, que es como en
el dia le vemos. Actualmente se denomina nazarenos &
todos los cofrades que asisten 4 la procesion vestidos con
el primitivo traje de los penitentes, llevando hachas de cera
6 insignias religiosas, 4 semejanza de los antiguos herma-
nos de luz, 4 cuya clase han quedado reducidos.

En la forma indicada primeramente se les veia, antes de
regularizar la salida de las cofradfas, visitando los humilla-
deros levantados en las afueras de la ciudad, especialmente
el llamado de la Cruz del Campo, el mds frecuentado y
devoto de todos, por tener fin en él la Via-Crucis publica
formada después que regresé de su viaje d Jerusalén y Tie-
rra Santa, en el afio 1520, D. Fadrique Henriquez de Ri-
bera, marqués de Tarifa, Duque de Alcald y Adelantado
Mayor de Andalucia, aquel caballero de la nobleza espa-
fiola, dechado que imitar por su religiosidad, por su hidal-
guia y por su proteccién y amor 4 las Letras y 4 las Artes.
Inspirado en sus grandes sentimientos religiosos por la Pa-
sién de Nuestro Sefior Jesucristo, de la que era muy devoto,
establecié en esta Ciudad una Via Sacra, 4 imitacién del
camino doloroso que el Hombre-Dios anduvo llevando la
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Cruz sobre sus hombros, cuyo sagrado lugar acababa él
de visitar, trayendo al efecto la medida exacta de la dis-
tancia que media entre el palacio del Pretor romano y el
Monte Calvario, con objeto de levantar y promover aqui
mds y mds la devocién 4 la Vida y Pasién del Redentor
del Mundo.

Habia emprendido este viaje 4 la edad de veintisiete
afios, saliendo de la villa de Bornos ¢l 24 de Noviembre de
1518, entrando en Jerusalén el 4 de Agosto del siguiente
afio; cuya peregrinacién dejo escrita él mismo en un libro
que se ha hecho sumamente raro (1).

Como es sabido, el palacio de tan ilustre familia, co-
nocido vulgarmente por la Casa de Pilatos, estd encla-
vado en la parroquia de San Esteban, y las portadas las
hizo construir el susodicho D. Fadrique Henriquez de Ri-
bera a su regreso de Tierra Santa, segun la inscripcion que
se ve sobre la fachada principal. Pues bien; desde este pa-
lacio, 6 sea desde la Cruz que aiin se conserva en su por-
tada, hasta la llamada Cruz del Campo, comprendiase la

(1) «Este libro es del viaje que hize 4 Jerusalem, de todas las cosas
que en €l me pasaron desde que sali de mi casa de Bornos, miércoles 24 de
Noviembre de 518 hasta 20 de Octubre de 520 que entré en Sevilla, Yo
D. Fadrique Henrique de Ribera Marqués de Tarifa. En Sevilla afio de
1606. (Al fin:) Sevilla por Francisco Perez. En las Casas del Duque de
Alcald. 1606.»

Se hicieron otras ediciones, en 1608 en Lisboa, y en 1733 y 1748 en
Madrid. Se escribi6 también por el poeta Juan de la Encina el siguiente
libro:

«Viaje y peregrinacion que hizo y escribi6 en verso castellano el fa-
moso poeta Juan de la Encina en compaiia del Marques de Tarifa, en que
refiere lo més particular de lo sucedido en su viaje y sautos lugares de Jeru-
salem. Con licencia en Madrid, por Pantaleon Aznar MDCCLAXAVI.»

Ean 8.°

D. Nicolads Antonio, en su Biblioteca Nova, cita 1a primera edicién de
este libro, hecha en Nipoles en1521 con el titulo de 77 ida,ia 6 Via Sacra
de Ferusalem.



16 NUESTRO PADRE JESUS

referida Via Sacra, de la cual sélo quedan estas dos estacio-
nes porque las demds han desaparecido paulatinamente (1).

La primera estacion de la Via Sacra era en la Cruz de
la portada del palacio de los Duques de Alcald.

La segunda se hacfa 4 la Cruz que estaba en la plaza
llamada de Pilatos.

La tercera Cruz encontrdbase junto 4 la puerta de San
Esteban que mira al Sur.

La cuarta estacién era en la Cruz que estaba en la es-
quina del convento de San Agustin mirando al sitio donde
fué la puerta de Carmona.

La quinta se rezaba en la Cruz que se vefa ya en el
campo, antes de atravesar el arroyo Tagarete.

La sexta Cruz y estacion en los muros del monasterio
de San Benito Abad.

Las Cruces séptima, octava, novena, décima y undéci-
ma se veifan en la parte ¢entral del camino de la Calzada,
sobre grandes postes de piedra.

La dltima era, como hemos dicho, la llamada Cruz del
Campo (2), donde se hacfa la meditacién del monte Calva-
rio en el paso de la Crucifixién, y en una ermita que ha-

(1) Véase el curioso y raro papel «fYMemoria | muy deuota, | y Re-
cuerdo muy | provechoso, del Camino | trabajoso que hizo Christo Re-
demptor Nuestro, para | encaminarnos 4 la Gloria, y de los pasos que di6
con | la pesada Cruz sobre sus delicados ombros, | desde la Casa de Pila-
tos, hasta el Monte Calvario; donde fué crucificado y muerto, para darnos
vida eterna, Cuyo [ trecho es el que comienga desde las Casas de los ex-
ce | lentisimos Sefiores Duques de Alcal4, hasta la Cruz del Campo desta
Ciudad | de Seuilla: (Al fin:) Impreso en Seuilla por Juan Gomez de Blas,
Afio de 1653.»

2 hojas en fol.—Biblioteca Capitular Colombina.

(2) Pertenece la fabrica de este sencillo pero elegante monumento al
ultimo tercio del siglo XV. Forma un templete con cuatro arcos ojivales
sostenidos por pilares de ladrillo, con su cdipula y coronado de almenas
dentelladas; en la parte interior, sobre graderia circular, elévase una colum-
na de marmol, que sostiene una Cruz de piedra con las imégenes en relieve
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bfa inmediata se meditaba el Sepulcro y Enterramiento de
Cristo Nuestro Sefior.

Los puntos de las meditaciones se hallaban estampados
cada uno en su propia estacién pintados sobre azulejos; las
Cruces eran unas de hierro y otras de piedra, viéndose
continuamente alumbradas con faroles, y en tiempo de pri-
mavera adornadas con ramajes y flores. Como quiera que
el objeto que tuvo el Marqués de Tarifa al hacer esta Via-
Crucis fué, segtin dice el citado papel, «gue esta Nobilisima
Ciudad estuvicse ennoblecida con la devota memoria deste
sitio, y gozase de las innumerables tndulgencias de que par-
ticipan los que en Ferusalén le visitans, el pueblo piadoso
se apresuré 4 la prdctica de esta devocién, que se hacia
todos los viernes del afio, pero con particularidad los de la
santa Cuaresma, en los cuales desde la mafiana 4 la tarde
vefase 4 los fieles arrodillados ante las benditas Cruces. La
devocidn siguié en aumento; asf, que en el afio de 1624,
con motivo de ir 4 Roma con una embajada de Felipe IV
el Duque de Alcald, nieto del fundador de tan laudable
prdctica religiosa, solicité de Urbano VIII aumentase esta
devocién con nuevas gracias € indulgencias, 4 lo que acce-
dié S. S., y en celebracién de lo cual se embellecié la Cruz
de la primera estacién, que subsiste 4 las puertas de la
Casa de Pilatos, con los ricos y hermosos mdrmoles que
hoy ostenta.

de Cristo y la Virgen. En el interior del cupulino, y por bajo de la cornisa
que le rodea, se lee la s’guiente inscripcién:

e Esta cruz ¢ ...... obra mands fazer é acabar el muncho honrrado caba-
lero diego merlo guarda mayor del rey e reyna nuestros senores de su ¢ n-
se¢f é su assistente de esta cibdad de Sevilla ¢ su tierra e alcayde de los sus
alcazares ¢ alar asanas de ella la qual se acabs & primero dia de ...... del na
cimiento de nuestro salvador iesw c1i to de mill ¢ quatrocient s ¢ ockenta y
dos ailos reinand en castilla lo muy altos é siempre auyu lo v yy reyna
nuests os seioses don fernando y dona isab l.s
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La devocién durd hasta mediados de este siglo, termi-
nando, como era de suponer, en el perfodo en que se empe-
zaron 4 quitar las Cruces de las calles y de las plazas, so
pretexto del ornato- publico.

Existio también otro humilladero, el de la Santa Cruz
del Rodeo, en la Alameda de Hércules, situado delante del
antiguo convento de Belén, tomando este titulo de/ Rodeo
por un circulo que de grandes pilares tenfa formado en su
derredor con la Via-Crucis, donde se practicaba esta de-
vocion.

En las afueras de la ciudad eran visitados, ademds, el
humilladero de San Ldzaro, delante del hospital de este
nombre; el de la Cruz de los Humeros, en el llamado barrio
de Colédn; el de la Cruz de San Sebastidn, en su prado, y
en Triana el de la Cartuja. Dice el historiador Alonso Mor-
gado que era de admirar en aquellos dfas 4 nuestra ciudad
entregada por completo 4 la meditacion de la Pasién y
Muerte del Redentor, y las cofradias por Jas calles, rega-
das con la sangre de los penitentes.

I11

Nacidas las cofradias en el siglo XV 6 postrimerfas
del XIV, y desarrolladas en el XVI y principios del XVII,
pertodo el mds floreciente de nuestra historia, tuvieron que
participar del grado de esplendor y engrandecimiento de
esa época: y en efecto sucede asi, pues todas las cofradias
se enriquecen merced a la generosidad y entusiasmo reli-
gioso de sus miembros, no sélo con gran nimero de- do-
taciones y pingiies fundaciones, sino con preseas, alhajas,
insignias y ornamentos de plata, oro, ndcar y carey, riqueza
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que llegé hasta los primeros afios del siglo presente, con-
servando atin algunas restos de su antigua opulencia.

El principio de devocién que diera origen d estas cor-
poraciones, y que luego las alimentara, encarnado primero
en nuestro pueblo, religioso y muy dado 4 sentimientos de
piedad, tuvo luego también, como no podia ser por menos,
reflejo en el Arte, sirviendo 4 éste de manantial inagotable
de inspiracién con que llend los templos sevillanos de obras
inmortales, admiracion de propios y extrafios, como son
los Cristos, Nazarenos, Dolorosas y demds imdgenes que
constituyen los diversos pasos y misterios & que rinden
culto y veneracion las cofradias de penitencia.

Mas acerca del esplendor y grandeza que éstas alcan-
zaran, conviene oir lo que nuestro analista Ortiz de Zuiiiga
dice en la materia, hablando de la ostentacidn y lujo reli-
gioso de Sevilla en los dfas de Semana Santa.

«Y en la tarde de este dia (el Jueves Santo) comienzan
4 hacer estacién 4 la Santa Iglesia las cofradfas de Sangre,
que pasan por entre los dos coros d hacer reverencia al
Santisimo Sacramento; que son mds 6 menos, segun la va-
riedad 6 fervor de sus cofrades, pero en que se ve en todas
las de estos dias una de las mayores grandezas de Sevilla
en la cantidad de cera, en lo lucido de estandartes, guiones
y banderolas, y en la plata de insignias y varas, en lo rico
de los pasos, 4 que con muchos grados no es comparable
lo que se hace en otra alguna ciudad de Espafia. Y en que
siendo en la christiana devocidn, 4 lo ostentoso de la exte-
rioridad, no puede desearse cosa de mayor ejemplo y de
mas christiana grandeza.»

<Desprecian, continda, las cofradias en las insignias,
Cruces, candeleros, varas, campanillas y otras alhajas, cuan-
to no es preciosa plata; desdefian en faldones de los pasos,
palios, estandartes, guiones y banderolas, cuanto no es cos-
tosos bordados, subidas telas 6 terciopelos. En sus pasos
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la mejor talla y la mds perfecta escultura sélo se miran sin
ceflo, y la emulacién adelanta siempre (loable en esto) sus
demostraciones.»

IV

Mas el excesivo niimero de hermandades de Pasidn, sin
regla general que normalizase la salida procesional, esta-
cién y forma de verificarla, tuvo necesariamente que traer
cierto género de abusos, que muy luego traté de corregir
y enmendar la Autoridad eclesidstica unida 4 la civil. A este
fin va encamigado cuanto se dispone en el Sinodo dioge-
sano celebrado en el afio de 1604 en esta Catedral, siendo
arzobispo D. Fernando Nifio de Guevara, cuyas disposi-
ciones, por lo interesantes, vamos 4 copiar, pues con su
lectura se viene en conocimiento de costumbres de pasa-
das épocas, que pueden servir asi mismo de punto de com-
paracion con las del dia.

En las Constituciones (1) que se publicaron con las dis-
posiciones del Sinodo, al cap. XXIII, que trata de Lo que
se La de guardar en las procesiones de Disciplinantes, 1éese:

«Item mandamos que nuestro Provisor en esta ciudad,

(1) Constituciones | del Argobispado | de S uilla, hechas i Ordena-
das por el | Ilustrissimo i Reuerendissimo | Sefi r Don Fernando | Nifio
de Guevara Cardenal | i Argubispo de l1a S. Iglesia | de S uilla, | en la Sy-
nodo que celebr6 en | su Cathedral afio de 1604. | ¥ mandadas imprim r
por el | Dean i Cabildo, Canonigos | in sacris. Sede vacante. | En Seuilla
afio de | 1609. | con licencia | Por Alonso Rodriguez Gamarra.

Un vol. en fol. de 147 hojas, mis 4 de preliminares y una de tabla al
fid.—Portada con los escudos del Cardenal Nifio y de la Catedral.—Suma
de licencia.—Auto del Cabildo para la publicacién é impresi6én de las Si-
nodales.—Forma que hubo para celebrar este Sinodo.—Texto.
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y en los demds lugares las personas que habemos dicho en
el paragrafo passado, visiten las imdgenes y insignias que
se facen en las dichas processiones, y quiten, y reformen
las que le pareciere que no tienen la devocidn, auctoridad,
y gravedad que conviene para tan fausta representacion.

Item mandamos que las tinicas que llevaren sean de
lienzo basto y sin bruiiir, sin botones por delante y atrds,
sin guarnicién de cadeneta, ni de randas, que no tengan
brahones, ni sean colchadas ni ajubonadas.

»Que los que se disciplinaren, ni rigieren la processidn,
ni los que llevaren los pendones y insignias con tinicas, no
lleven lechugillas en los cuellos, ni zapatos blancos, ni me-
dia de color.

»Que no se disciplinen descubierto el rostro, sino fuere
que por algin desmayo é accidente que les dé sea fuerza
descubrirse.

Que no lleven tocadas atadas 4 los brazos, ni otra
seiial para ser conocidos.

»Que se quiten los muchachos que andan pidiendo en
estas processiones, y nuestros jueces no les consientan en
manera alguna andar en ellas, pues no sirven mds que de
inquietar y quitar la devocion, y quedarse para jugar con
la limosna que les dan.

Que las mujeres no vayan con tdnicas, ni se disci-
plinen.

Que las que fueren en su hdbito con luces vayan en
su orden delante del primer guién 6 estandarte de la pro-
cessién, y no puedan en manera alguna ir entre los que
se van disciplinando, ni & su lado.

»Y porque somos informados que por tener algunas co-
fradias pocos cofrades que se disciplinen, alquilan algunos
que lo hagan, y es cosa muy indecente que por dinero y
precio temporal se haga cosa tan santa, mandamos que de
aquf adelante no se haga, so pena de excomunién mayor,
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en que incurran los que reciben el dinero y los mayordo-
mos que se lo dieren.

Item mandamos que en las dichas processiones, antes
de salir, ni después de haber vuelto 4 las iglesias y monas-
terios de donde salen, no se hagan la Semana Sancta, ni en
la mafiana de la Resurreccién, representaciones; conviene
saber, andando con la imagen de Nuestra Sefiora alrede-
dor del claustro, y de los pilares dél, buscando 4 su precioso
Hijo, que le dicen que ha resucitado; ni bajando el Christo
de la Cruz para enterrarle (1); ni usando en esto, ni en la
adoracidon de la Cruz el Viernes Sancto, ni en los demds
oficios de la Semana Santa, de mds ceremonias de las que
nuestro muy santo Padre y Sefior Clemente Octavo, en el
ceremonial nuevo, ha mandado guardar: las cuales manda-
mos que en todas las Iglesias de nuestro Arzobispado uni-
formemente se guarden. Y declaramos que en esta consti-
tucién no es nuestra intencién comprehender nuestra Igle-
sia Catedral y Metropolitana, en la cual (con la asistencia
de los diputados de nuestros muy amados hermanos Dedn
y Cabildo della) habemos ordenado cerca desto lo que se
debe por ahora guardar.»

V

M4ds adelante, siendo arzobispo el Sr. D. Pedro de Cas-
tro y Quifiones, ocupése de la misma materia 4 fin de evi-
tar los tumultos y escdndalos que muchas veces sobreve-
nfan de la aglomeracion de las procesiones, y 4 este fin
comprendid serfa conveniente reducir 6 unir dos 6 mds co-
fradias en una sola; cuya reforma realizé por lo pronto de

(1) Adn subsisten estas practicas religiosas en algunos pueblos de
nuestro Arzobispado.
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conformidad con el Asistente de la ciudad, publicindose el
siguiente edicto (1), con las disposiciones para que asi se
verificase.

«Nos D. Pedro de Castro y Quifiones, por la Gracia de
Dios y de la Santa Sede Apostdlica Arzobispo de Sevilla,
del Consejo de su Majestad, etc. Hacemos saber 4 todas las
personas d quien en cualquier manera toca lo aqui conte-
nido, que en el tiempo que hd que estamos sirviendo esta
Santa Iglesia habemos entendido los grandes inconvenien-
tes, alborotos y escdndalos que hay todos los afios en las
procesiones de disciplinantes, que por ser muchos hay pen-
dencias y confusién entre ellas, y que el afio pasado de
mil seiscientos y veinte y dos fueron mayores; que las Justi-
cias no son bastantes para lo remediar, y la indecencia con
que van en actos de penitencia; y deseando remediar tan
graves inconvenientes, habiéndolo visto y considerado, ha-
bemos acordado de hacer reduccidén de las dichas cofradias,
como por la presente lo hacemos en la forma que adelante
ird declarada; y para que tenga cumplido efecto mandamos
en virtud de santa obediencia 4 los abades, priostes y
otros oficiales y cofrades de las dichas cofradfas guarden
la dicha reduccidén y orden, como en ella se contiene, y las
que van reducidas se junten y agreguen 4 las otras & que
se reducen, y por sf solas no hagan procesiones ni otros
actos en ninguna parte, y salgan en las procesiones debajo
del estandarte, pendones € insignias de las cofradias 4
quien se reducen. Pero bien se les permite que puedan lle-
var los pasos de la Pasion, imdgenes y Cruces que ahora
tienen las reducidas, siendo vistos y aprobados por nues-
tro Provisor. Y exhortamos 4 los hermanos y cofrades de
las dichas cofradfas vengan en las procesiones con hdbito
decente de penitencia, contritos y confesados, reciban el

(1) Una hoja en folio sin pie de imprenta — Archivo de la Catedral.
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Santo Sacramento de la Eucharistfa, para que consigan y
ganen lan indulgencias y gracias espirituales que por los
Sumos Pontifices les estdn concedidas. No vengan alquila-
dos, ni por merced, ni precio, sino como obra de piedad
del servicio de Dios y bien de sus almas, y nadie les im-
pida ni inquiete la devocién y conocimiento de acto tan pe-
nitente, y en todo guarden lo dispuesto por las Constitu-
ciones Sinodales deste Arzobispado. Y concedemos 4 todos
y cada uno de los que se diciplinaren, y 4 los que les acom-
paiaren y sirvieren, las indulgencias que podemos. Y co-
metemos la ejecucién y cumplimiento de esta reducién 4
nuestro Provisor y Vicario General.»

Para el debido cumplimiento de estas disposicioncs el
Ldo. D. Antonio de Covarrubias, Provisor, publicé otro edic-
to en 20 de Marzo de 1623 con las instrucciones necesa-
rias, mandando que las cofradias no llevasen hombres alqui-
lados para la disciplina, «ni se consientan nujeres azotdn-
dose, ni con luces, ni con tinicas, ni con mantos, acompa-
sando las dichas cofradias, ni los penitentes lleven sombre-
ros, ni tinicas aforradas con lafetdn, colchadas, ni almido-
nadas, ni guantes, puntas, labrados ni aprensados, ni cintas
de color, ni cosa que dé nota ni seiial por donde sean conoci-
dos; y los que se fueren disciplinando y alumbrando lleven
el rostro cubierto, y los que fueren rigiendo y gobernando
y demandando y llevaren los estandartes lleven los rostros
descubiertos, y que sélo los alcaldes y fiscales lleven basto-
nes; y si vinieren dos 6 mds cofradias 4 un mesmo lugar,
dejen pasar la mds antigua; ni ninguna cofradia saque paso
ni insignia nueva sin primero ser visto por su merced el
Provisor; todo bajo pena de excomunién mayor.»

Con estas nuevas disposicioneg empezaron 4 uniformarse
las procesiones, arreglandose en su salida y haciendo todas
estacion d la Catedral, cooperando 4 ello el asistente de la
ciudad, el Sr. Ldo. D. Fernando Ramirez Farifia, que pu-
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blicé también un bando al efecto (1) para que se cumpliese
la reduccién y arreglo de las cofradias, bajo la pena de czn-
cuenta m:l mrs. al abad ¢ prioste 6 superior y demds ofi-
ciales de la dicha Cofradia que contravinieren lo dispuesto,
y seis meses de destierro de esta ciudad, su tierra, y diez
mil maravedises y treinta dias de cdrcel 4 los cofrades que
as1 contravinieren lo dispuesto y ordenado.

Cumpliéronse algunas de estas disposiciones, mas otras
no pudieron llevarse 4 la practica, 6 muy luego se desobe-
decieron, como las relativas d la reduccién, que no estuvie-
ron conformes en acatar algunas cofradfas: ast que poco

(1) e¢Formay modo como se reducen las Cofradias desta Ciudad de
Sevilla el Miércoles, Jueves y Viernes de la Semana Santa.

«MIERCOLES SANTO, POR LA TARDC

»Del monasterio de San Basilio sale 1a procesién de la cofradia de la
Humildad y Cena, y se reduce 4 ella la cofradia de Columna y Azotes.

»De la iglesia de San Julidn sale la cofradia de Nuestra Sefiora de la
H'niesta: reducense 4 ella las cofradias de la Palma, y Conversién del Buen
Ladr6n, y la cofradia de la Presentacién.

»Del monasterio del Valle sale la cofradia de la Coronacién: redd-
cense 4 ella la cofradia de la Exaltacién y la cofradia del Despedimiento
y Virtudes.

»Del monasterio del Carmen sale la cofradia de la Apgustia: redu-
cense 4 ella las cofradias del Lavatorio y de Nuestra Sefiora de Regla.

»JUEVES SANTO

2Del monasterio de San Pablo sale la cofradia del Dulce Nombre de
Jestis: rediicense 4 ella las cofradias de San Juan Baptista y de San Juan
Evangelista.

»La cofradia de las Cinco Llagas sale del monasterio de la Santi ima
Trinidad.

»Del monasterio de Monte Sién sale la cofradia de Nuestra Sefiora
del Rosario: redicense 4 ella la cofradia del Socorro y la de la Piedad.

»La cofradia de 12 Limpia Concepci6én sale del monasterio de San
Francisco.

aLa cofradia de Nuestra Sefiora de la Antigua sale de San Pablo,
donde est4 fundada.

4
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después vemos 4 casi todas, especialmente las que tenian
vida propia, hacer estacién solas sin tener en cuenta lo dis-
puesto, como sucedié 4 la que vamos & historiar, que fué
incorporada 4 la de la Soledad y 4 la de la Lanzada del
convento del Carmen.

El cambio de las costumbres publicas y las disposicio-
nes de la Autoridad civil fueron transformando lentamente
el cardcter de las procesiones de la Semana Mayor, supri-
miendo ciertos actos de penitencia, hasta llegar 4 las re-
formas del siglo XVIII, en que se suprimen por completo
las demostraciones exteriores de mortificacién, quedando
convertidas en procesiones de luz, con la diferencia de usar
el antiguo traje de nazareno 6 de penitencia; y esto no
obstante las dispcsiciones que también se dieron para abo-
lirle por completo, sin haberlo logrado en esta ciudad.

Dichas disposiciones se contienen en la Real cédula da-
da por el rey D. Carlos III, aiio de 1777, y cuya orden se

»La cofradia de la Vera-Cruz sale del monasterio de San Francisco,
donde esta fundada.

>VIERNES SANTO, POR LA MANANA

»La cofradia de 1a Cruz en Jerusalén sale de la casa de San Antén,
donde estd fundada.

»La cofradia de la Expiraci6n sale del monasterio de Nuestra Sefiora
de la Merced, donde esta fundada.

»La cofradia del Entierro sale del colegio de San Laureano, en Co-
16n, donde esta fundada.

»Del monasterio ae Nuestra Sefiora del Carmen sale la cofradia de
Nuestia Senora de la Soledad: reducense 4 ella la cofradia del Trapaso y
la de las Tres Necesidades, y la de la Guia y Lanzada.

»La cofradia del Santo Crucifijo sale del monasterio de San Agustin,
donde estd fundada, sin entrar en Sevilla, y va 4 la Cruz del Campo como
antiguamente. .

»La cofradia de la Pasi6n sale del monasterio de las Mercedes: sale
Viernes por la mafiana.»

Una hoja en folio.—Archivo Municipal.



DEL GRAN PODER 27

publicé en esta ciudad por su asistente D. Juan Antonio de
Santamaria (1) y por el arzobispo D. Francisco Delgado y
Venegas (2).

Desde esta época hasta la fecha han venido las cofradias
sosteniéndose con igual cardcter y modo de ser de como
las conocemos hoy: y si bien han variado algo, conservan
no obstante tal sello y colorido, que participan en alto gra-
do del espiritu que las creara, no sélo por lo que al fondo
se refiere, sino también por lo que d la forma hace, pues d
mds de revestir igual esplendor que en otras edades, gudr-
danse ciertas prdcticas y costumbres que trasladan por
completo & los siglos XVI y XVII, ¢onstituyendo por ello
las clasicas y célebres cofradias una de las mds brillantes
pdginas de la historia de Sevilla.

(1) «Edicto de D. Juan Antonio Sancta Marja, Teniente primero de
Asistente, prohibiendo los penitentes de sangre y empalados, procesiones
de noche y bailes en las iglesias. (Termina asi:) Y para que por lo que
hace 4 esta jurisdiccién Real ordinaria tenga el debido cumplimiento, mando
que ninguna persona, de cualquier clase 6 calidad que sea, pueda ponerse
en traje de disciplinante, empalado, espadado, con grillos, 6 cadenas, 6 en
otro espectdculo semejante, bajo la pena de veinte ducados y de treinta
dias de carcel 4 el que se encuentre 6 aprehenda en tal disposici6n.s —
(23 de Marzo de 1777.)

2 hojas en folio sin lugar de imprenta.—Archivo Municipal.

(2) X Don Francisco Delgado y Venegas, | por la Gracia de Dios,
y de la Santa Sede Apostolica | Arzobispo de Sevilla, del Conscjo de Su
Magestad, | & | A los alcaldes, mayordomos, Oficiales y demas hermanos
de las Cofradias de Penitencia, que suelen salir en | Procesion la Semana
Santa | assi en esta ciudad de Sevilla, como en las demas ciudades, villas
y lugares de este nuestro | Arzobispado, y a las demas personas de cual-
quier estado y condicion, que sean; salud en Nuestro Sefior Jesu Cristo. | »
(Texto.—Una hoja en folio.— Al fin se lec:) «Ldicto annual, en que el
Arzobispo, en counformidad de la anterior real cedula, prohibe en las pro-
cesiones de Semana Santa, Cruz de Mayo, Rogativas, y otras, Disciplinan-
tes, Empalados y otros especticulos semejantes; y que sean de noche; como
tambien, que lleven los rostros cubiertos: y que se pongan en los transitos
de ellas mesas, de comestibles, ni licores.» —(12 de Marzo de 1777.)
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CAPITULO I

La primitiva cofradfa de Cristo del Gran Poder Santfsimo y
Madre de Dios del Traspaso.—Su fundacién en el monasterio
de Santo Domingo de Silos.—Primeros Estatutos de 1477.—
Traslacién al templo de Santiago de la Espada.—La Cofradfa
en el monasterio de Santa Marfa del Valle.—Segunda apro-
bacién de las Reglas en 1570.—Su traslacién al templo de
San Acasio.—Instalacién en el de San Lorenzo en 1702.

XTRAMUROS de esta ciudad, al sitio denominado Cal-
E zada de la Cruz del Campo, levdntase un mondsterio
que en otro tiempo fué de religiosos del orden de San Be-
nito, el cual estd dedicado 4 Santo Domingo de Silos, da-
tando su origen de la época de la reconquista, pues reco-
noce por fundador al glorioso Santo Rey.

En este templo encontramos la primera noticia referente
d la cofradia del Gran Poder, pues en él tuvo su fundacién
por los Duques de Medina Sidonia, segtin acreditan los do-
cumentos de su archivo, y aun las mismas Reglas por que
se rige la Corporacion.

Su antigiiedad es muy remota, prescindiendo nosotros
de la diferencia que se ha querido establecer por algunos
escritores de considerar d estas corporaciones como simples
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hermandades erigidas para tributar culto d la Pasién del
Redentor, 6 como cofradias de penitencia y sangre.

En tal sentido la hermandad de Jesus del Gran Poder,
es decir, considerada como corporacidn religiosa para tri-
butar culto 4 Nuestro Sefior, data de la manera mds feha-
ciente é indubitada del afio de 1431, d cuya sazén gober-
naba la Didcesis por comision de la Sede Romana Fr. Lo-
pe de Olmedo, General de la orden de San Jerénimo, Esta
prioridad sobre muchas de las corporaciones de igual indole
ha sido reconocida por el autor de Las Glorias Religiosas
de Sevilla; y seglin los datos que el mismo expone al escri-
bir su libro, sélo le preceden las del Santo Entierro de Cris-
to, la de la Virgen de la Hiniesta, la de la Vera-Cruz, la
del Santo Crucifijo y la del Cristo de la Fundacion.

Las primeras Reglas por que se rigi6 fueron aprobadas
en el afio de 1477, siendo arzobispo de Sevilla el gran car-
denal D. Pedro Gonzdlez de Mendoza, que las autorizd,
dando fe de ello el notario de cdmara Ldo. D. Antonio
Sdez.

Este es el perfodo mds obscuro de su historia, no pose-
yendo mds noticias referentes 4 ella que la de la traslacién
en 1488 al templo de Santiago de la Espada, propio de los
caballeros santiaguistas, verificindola con la venia del arzo-
bispo D. Diego Hurtado de Mendoza. Por este tiempo se
agrega 4 la Basilica de San Juan de Letrdn en Roma, para
gozar de sus gracias y privilegios.

11

Hasta mediados del siglo XVI permanece la Hermandad
'en esta iglesia, pasando hacia dicha época al monasterio de
Santa Mana del Valle, del orden de regulares Terceros de
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San Francisco, con autorizacién del arzobispo Fr. Gaspar
de Loayssa.

Entre los papeles del archivo consta la manera como
efectud la Hermandad su instalacién, autorizandola el mi-
nistro provincial Fr. Miguel de Villalba en esta forma.

«Otorgamos é conocemos & vos los hermanos y cofrades
de la cofradia del Traspasso de Nuestra Seiiora cuyos nom-
bres en esta escriptura irdn declarados, que estdis presen-
tes, & decimos que por cuanto por la devocion que vos los
dichos Priostes y cofrades de la dicha Cofradia Labéis te-
nido y tenéis & la dicha nuestra Orden, os habéis querido
trasladar y pasar & este nuestro Monasterio y convento de
Nuestra Seiora Santa Maria del Valle, y para este efec-
o nos habéis pedido, y pedistes con mucha instancia, os dic-
semos y adjudicdscinos una capilla en la iglesia de este di-
cho Monasterio y convento donde os poddrs enterrar, y los
demds cofrades que son o6 fueren de la dicha Cofradia, para
siempre jamds, y tener assiento la dicha Cofradia en dicho
Monasterio; y para ello os habemos entregado una capilla
en la dicha iglesia junto & la capilla mayor y en la acera
de las capillas que cacn & la parte de la calle, en que al
presente tenéis hecho altar y reja de palo, por rason que
vos los diclos Priostes y cofrades dais en limosna para la
obra de esta casa y Monasterio trescicntos ducados pagados
por la orden y en los plasos que de yuso serdn declarados.»

Esta escritura de cesion se halla otorgada en 1582 por
ante el escribano D. Juan de Santamarfa, autorizdndola el
Ministro Provincial de la Orden y los religiosos de dicho
convento.

En este templo empieza la Hermandad 4 adquirir des-
arrollo, inscribiéndose en ella gran nimero de personas
de todas clases, como puede verse por los libros de Ingre-
so de la época. Sufrieron modificacién sus Reglas en 1570,
someti¢ndolas 4 la censura del provisor Sr. Mejias de La-
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sarte, que las aprobd. Por las variantes en ellas introduci-
das asimilase 4 las demds corporaciones de su género, to-
mando caridcter mds pronunciado como de penitencia. Pre-
ceptuaban las Constituciones 6 Reglas un cabildo el Do-
mingo de Ramos para tratar de la salida de la procesidn,
que tenia lugar el Jueves Santo 4 las tres de la tarde, lle-
vando en primer término un muiidor con campanilla, vein-
ticuatro nifios de la Doctrina con Cruz, una bandera negra
con Cruz roja y seis varas de oficiales; luego un paso con
el Calvario, y enmedio la imagen de Jesis Nazareno; des-
pués el paso de la Virgen con S. Juan, y cerraba otro con
un Crucifijo: todos conducidos por los cofrades. Los herma-
nos de sangre iban con tunicas blancas, y los de luz ne-
gras, escapularios, cordén de S. Francisco y el escudo del
Traspaso, que era un corazén atravesado con espada, como
hoy atn se usa en algunas de sus insignias, haciendo esta-
cién 4 la Catedral y 4 otras cuatro iglesias que se marca-
ban en el cabildo.

Pasado algun tiempo, deseando los cofrades poseer ca-
pilla mds amplia é independiente, que tuviese comunica-
cién directa con la calle, decidieron trasladarse, para lo
cual se adquirié un solar en el monasterio de la Santisima
Trinidad en 1694, empezando 4 edificar la capilla, cuya
obra, muy adelantada, hubo de suspenderse por la oposi-
cién que los religiosos hicieron d que la nueva capilla tu-
viese- puerta 4 la via publica; con cuyo motivo se promo-
vi6 un litigio, que gand la Hermandad, por falta de cum-
plimiento de lo pactado: mas ésta, indemnizada de los da-
fios y perjuicios que habia sufrido, resolvié no continuar
la obra.

Determindse por la Corporacién buscar una iglesia para
instalarse provisionalmente, pues habia cedido sus derechos
4 la capilla del Valle; por lo que decidié establecerse en el
templo de San Acasio, del colegio de Agustinos, al sitio de
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la calle de las Sierpes, donde en la actualidad se hallan es-
tablecidas las oficinas de Correos. Mas siendo este nuevo
templo bastante reducido, no era posible que la cofradia
permaneciera en él mucho tiempo.

III

Entrado ya el siglo XVIII, se ofreci6é 4 la Hermandad
por los sucesores de Alonso Ferndandez Trevifio una capilla
en el templo de San Lorenzo, fundacién del siglo XVI por
el antedicho caballero, segiin se expresa en una de las cldu-
sulas del testamento otorgado ante el escribano Diego de
la Barrera Farfin en 1599, y la que dice: « Yo tengo feclha,
dotada é labrada una capilla y entierro en la iglesia de San
Lorenzo de esta ciudad, & las espaldas del altar de Nuestra
Sesiora de Rocamador», etc.

En esta capilla, del titulo de la Concepcidn, es donde
vino 4 establecerse nuestra Cofradia en virtud de la cesién
hecha 4 favor de la misma por los dos patronos, los seiiores
D. Pedro y D. Domingo de Peragullano, sucesores de los
Trevifio; autorizando esta cesién por escritura otorgada ante
el escribano Pedro Belloso en 28 de Octubre de 1703, co-
mo se expresa en el siguiente documento, que copiamos 4
la letra:

«Otorgamos y conocemos que cedemos y traspasamos &
la diclha Cofradia Hermandad de Fesius del Gran Poder y
DMNuestra Seiiora del Traspaso el goce y uso de la dicha ca-
pilla que asi doto, hizo y labré en la dicha iglesia del seiior
San Lorenzo el dicho Alonso Ferndndez Treviiio, y en cuyo
patronato nosotros hemos concedido para que la dicha Her-
mandad y Cofradia lo tenga y use de ella con un altar y reja
de hierro que tiene, con lo demnds que pertenece & dicha ca-
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pilla, sin reservacion de cosa alguna, desde hoy dia de la
Jecha de este aiio en adelante para sicmpre jamds; colocando
y que los Oficiales y hermanos de dicha Cofradia puedan
volocar y tener en la dicha capilla con la mayor revercucia
¥ veneracion la dicha santa y religiosa imagen de Fesus
del Gran Poder perpetuamente sin embaraso ni tmpedimento
de ningin género, y sin que tengan, que no han de tener,
obligacion de pagar por el dicko goce y uso ningin tributo,
carga, gravdmenes ni otra pension alguna, porque se la ce-
demos libre y francamente y sin ningin cargo; permitiendo,
como desde lucga permitimos, que la dicha Hermandad pue-
da hacer celebrar en la dicha capilla todas sus fiestas y fun-
ciones de obligacion, sin impedirles que tocaren 4 la obliga-
cion de la capellania fundada por ¢l dicho Alonso Ferndn-
dez Treviiio en clla, y reservando como reservamos en nos-
otros y ei nuestros lerederos y sucessores el dominio tan
Solamente de las bovedas y entierro de la dicha capilla y
que tenemos en ella para que alli solo se puedan sepultar
nuestros cuerpos y los de los dichos sucesores, y no otros al-
Sunos.»

La concision y falta de datos en las actas de la Herman-
dad impide conocer pormenores relativos d las traslaciones
sucesivas verificadas por la misma; ast que en el acta de
12 de Marzo de 1702 ailos aparecen reunidos los cofrades
para la junta de elecciones en el colegio de San Acasio, y
en la que le sigue, que no es la correlativa, pues pertenece
al 1704, se da ya por establecida la Corporacién en el tem-
plo de San Lorenzo, sin ninguna clase de explicaciones.

Hecha la traslacién de las sagradas imdgenes 4 este
templo, no debié abrirse al culto seguidamente la capilla,
donada, pues la Hermandad se reunié en cabildo 4 3 de
Junio de 1710 para acordar /la colocacion de Fesiis del Gran
Poder en su capilla nueva y hacer procesién con Su Ma-
jestad por las calles; y para esto, «/kadiéndolo dispuesto ansi

5
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todos de conformidad, se dijo que para dicho eficto era nece-
sario el que dichos hermanos con su gran celo hiciesen las
mandas y limosnas que cada uno pudiese.> Enumera las
mandas, y termina: « Cuyas mandas cada uno de por si fué
entregando al Mayordomoy y assi junto, se dispuso la sali-
da de Jicrmanos en rogativa, como en efecto se salié por la
plazuela de dicha iglesia al Potro, cal de Palmas y barrio
del Dugue, cal de las Armas hasta la Merced, calle ancha
de San Vicente hasta San Antonio, desde donde volvié 4 la
iglesia de San Lorenzo»; etc.

Instalada la Hermandad en su nueva capilla, tuvo ne-
cesidad de ocuparse de la ampliacién y reformas de la mis-
ma, pues el lugar que ocupaba era bastante reducido.

A este efecto solicité y obtuvo del Cabildo Municipal
cierta parte de la via publica para unirla 3 la capilla, lo que
se concedié por acuerdo de la referida Corporacién en 6
de Abril y 14 de Agosto de 1712 y 1715, segiin testimo-,
nio otorgado por D. Andrés Tamariz, escribano mayor del
Cabildo, Hermano Mayor y Mayordomo que fué de la Co-
fradfa. Del mismo modo obtuvo de la fabrica parroquial de
San Lorenzo, en 17 de Diciembre de 1717, la cesiéon de
terrenos en beneficio de la Cofradia.-

En cabildo celebrado en 21 de Noviembie de 1715
se hizo saber que el Sr. D. Francisco Javier Costilla, Arce-
diano de Reina de los reinos de India, en el del Pert, remi-
tié a esta Cofradia 4 solicitud del Mayordomo la limosna
de sesenta y ocho pesos de oro y de plata, que se aplica-
ron 4 la obra del camarin del Sefior, con los que se sacé
de cimiento en el sitio conseguido en la via publica, y de
la cual se dio6 recibo.

Las obras verificadas en esta fecha fueron muy impor-
tantes, no sélo por las adiciones que sufrio la antigua drea
de la capilla por la calle y por el templo, sino porque se
derribd casi toda ella hasta dejarla en alberca, realizindo-
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las su mayordomo D. Andrés Lasso de Estrada, mediante
las limosnas de sus hermanos. Para mds noticia de las re-
formas, copiamos del libro de Actas lo que sigue:

«Se comensé por el Sr. Mayordomo la obra, y la prime-
ra duré noventa y dos dias y medio, en que se levantaron
todas las paredes, se enmaderé y tjé, hizo la béveda y enlu-
€io de yesos, y la sacristia. Se pusieron ventanas y todos
Sus menesteres, hasta venir concluyendo; y cstando formando
el altar del Seitor, reconociendo no se podia poner porque
el nicko que habian dejado en ticimpo de Tamariz no era
capaz para poner retablo y el SS., y privaba el usso de las
entradas de sacristia y sala capitular, desconsolados los ler-
manos y Mayordomo, se suspendié la obra, y dicho Mayor-
domno esforzé diligencias y empeiios para que el illustre Ca-
bildo ampliasse por el respaldo mds sitio para ejecutar un
camarin capaz; y habiendo opositores en la cuadra & esto, y
maestros, por decty privaba el passo p causaba rincones, &
esto dicho Sr. Mayordomo procuré satisfacer, allanar y temn-
Dlar con siplicas y mucha solicitud, hasta que recibié el con-
suelo de que la Ciudad condescendicra y diese comision al
Sr. Procurador Mayor para que delcrminase quién, siendo
los Sres. D. Feronimo Ortiz de Sandoval, Conde de Mejo-
rada, con su grave celo y caridad, nombrando ¢ Blas San-
cho y Fosé Garcia, maestros mayores de la Ciudad, hizo
visita al sitio que se pedia para el camarin, lo dié en virtud
de acuerdo de la Ciudad, como todo cousta del testimonto que
di6 D. Andrés Tamariz, Secretario de su Majestad y del
Cabildo y Regimiento, quien favorecié tamibién mucho & esta
Cofradia en lo que assi toco, y otros mnuchos, que se deberd
pedir & Su Iajestad por ellos.— Y con este consuelo, de-
seando dicho Sr. Mayordowio sacer los cimientos de este di-
cho sitio del camarin, fué Dios servido, y se sacé y labré; y
con el celo y caridad de los Sres. Sebastidn Durdn, Alcalde,
Manuel Esteban y otros, habiéndose ya suspendido la abra
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del camarin, se prosiguié hasta estofarlo y dorarlo, y la fa-
chada, que se estd prosiguiendo con la caridad del dicko se-
fior Durdn, y espera concluir lo que falta: y en este tiempo
dicho hermano Teodoro Rodriguez estd solicitando diferen-
les ornamentos y otras cosas para el servicio de la capilla.s

Distinguidse en este periodo de las obras el fervorosi-
simo hermano D. Tomds Diaz de Benjumea, que contri-
buyd con sus intereses y trabajo personal y con el de sus
hijos, en calidad de albaiiiles, llevado de su amor 4 Jestis
del Gran Poder, que dejo infiltrado en su familia, como
luego habremos de ver.

Terminadas las obras, se reunié la Hermandad en jun-
ta, a 3 de Mayo de 1716, para acordar el traslado de las
imagenes, y las fiestas que en celebracion habian de efec-
tuarse.

Se bendijo la capilla el dia 20 de Junio por el cura mas
antiguo de San Lorenzo, D. Préspero de Leza, Abad de
esta Universidad de Beneficiados, asistiéndole toda la clere-
cia de la parroquia, junto con los cofrades. En la noche de
este dia hubo en la plaza fuegos de artificio, iluminacién y
musicas, para regocijo del barrio. Para mayor pompa de
las fiestas vistiése toda la nave de la iglesia que mira 4 la
capilla con ricas colgaduras de terciopelo y seda bordadas
en oro, adorndronse los altares inmediatos, y dentro de la
capilla instalése uno muy vistoso para San Lorenzo, que con
los de las imdgenes de la Corporacién estaba adornado con
luces y adornos de gran valor, y las efigies con vestiduras
costosisimas y cubiertas de joyas; durando las funciones
por espacio de cinco dias, en que estuvo e} Jubileo Circular
en Ja misma capilla. Fué llevada solemnemente la Divina
Majestad desde el sagrario, con asistencia de la Herman-
dad Sacramental y la de Rocamador, y 1la mayor parte
de la nobleza sevillana, dice el acta de donde copiamos es-
tos, datos; las que concurrieron los cinco dias que hubo de
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fiestas, en maiana y tarde, oficiando en el altar el Cabil-
do Eclesidstico y comunidades de religiosos, cuyos mejo-
res oradores tuvieron los sermones, entre ellos el célebre
capuchino Fr. Isidoro de Sevilla, concurriendo también la
-capilla de musica de la parroquia de San Miguel; empledn-
dose en todo una respetable cantidad, que sufragaron los
hermanos.

Mas aunque las obras diéronse por terminadas, en rea-
lidad no lo fueron, pues las sagradas imdgenes se coloca-
ron en las hornacinas abiertas en los muros sin retablos
ni parte alguna’de adornos, limitindose 4 decorar los ar-
cos de los altares y el camarin con pinturas al temple de
muy escaso mérito, las que se han encontrado dltimamen-
te en las obras de restauracién que se acaban de verifi-
car. Por el afio de 1816 se colocaron retablos de madera
pintada de blanco y adortos dorados, de muy mal gusto,
los cuales han permanecido hasta el de 1896, en que fue-
ron sustituidos por otros nuevos. Pero esto serd motivo de
capitulo aparte, donde resefiaremos las nuevas modifica-
ciones que ha sufrido la capilla.
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CAPITULO 111

Primitiva imagen de Jesis Nazareno venerada con el titulo del
Gran Poder.—Del origen y antigiiedad de esta advocacié6n.
—Del titulo del Traspaso y Mayor Dolor con que se invoca
4 la Santfsima Virgen.

I

ENERO la cofradia del Gran Poder desde sus primeros
V tiempos 4 la imagen de Nuestro Sefior Jesucristo, re-
presentado con la Cruz sobre sus hombros en el acto de
caminar al Calvario. Que esto sea cierto se deduce con la
mas clara evidencia, no sélo leyendo sus antiguas Reglas,
sino que asf mismo aparece de los primeros inventarios que
custodia el archivo de la Cofradfa. Entre ellos se conserva
uno en cuya primera hoja se lee:

«Libro de entrego de bienes que se hacen & los mayordo-
#0S y priostes de esta s.@ cofradia del poder y traspaso de
nuestra 8% y animas del purgatorio. Comensado & escrivir
& Jionrra de Dios n.7° 5.7 en 15 de Abril de este aiio de 1618.»

En la entrega de bienes hecha en Julio de este aiio se
dice:

«Primeramente el dicho Gaspar de Salcedo 4 el dicho
Pedro Ruiz, La hechura del Santissimo Xpo que estd en
la Capilla que tenemos en este convento de nuestra S.2 del
Valle.
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»Mas entregé6 el dicho Gaspar de Salcedo al dicho Pe-
dro Ruiz, la hechura de nuestra S.™ del traspasso con su
mongil, manto y tocas, y paiio de manos que tenemos en
el altar de nuestra Capilla.

. . . . . . . . . . . . . . . . . .

»mas le entrego un rostro del xpo de la Cruz a cues-
tas con sus manos de madera
»mas le entrego una cruz de madera de xpo de la cruz
d cuestas.
mas le entrego cuatro celusias del paso del xpo de la
cruz 4 cuestas.
»mas le entrego dos carcajes con que se lleva al S.to
xpo de la cruz 4 cuestas el viernes S.t° de cada aio
»mas le entrego ocho jérquetas de llevar los pasos de
nuestra cofradia el viernes s.to» .
En el inventario hecho en el aiio de 1619 se expresa
de la misma maneia el que lo redacta:
«Iten un rostro de Xpo de la Cruz d cuestas con pies
y unas manos de madera
iten una cruz de madera de xpo de la cruz 4 cuestas
iten dos carcajes con que se lleva el s.t° xto
»iten una corona y cabellera y soga del S.tv xto»
Esta soga es lo que hoy llamamos el cordén, y el uso
de la cabellera era entonces general en las imagenes.
En el de 1620 leemos:
«mas le entrego un rostro de pasta y pies y manos de
madera del xpo de la ¥ a cuesta.
»mas quatro zelucias de su paso
»mas dos carcajes para llevarlo uno blanco y otro negro.
»mas una X giieca de madera del xpo de la ¥ a cuestas
»mas unas andas con su tarima en que vd nra S.™@
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»mas una cabellera y corona y soga de xpo de la X 4
cuestas.»

Por estas relaciones queda demostrado que esta Cofra-
dia veneraba antes de poseer la actual imagen de Jesus
Nazareno otra primitiva, cuyo origen, antigiiedad y para-
dero se desconoce; imagen que era de las llamadas de can-
delero, por lo que del contexto se infiere, y que suponemos
quizds seria la misma de que se habla en un documento
mas antiguo que los citados y copiados, es decir en las Re-
glas de la Cofradia, cuya aprobacién consta desde 9 de
Noviembre de 1570 por el seiior provisor Mejias de La-
sarte, pues en su capitulo XXI se lee que era llevada por
la Cofradia procesionalmente la imagen de Fesiis Nazareno
con Cruz & cuestas. De suerte que esta devocién de la Real
Hermandad de Jests del Gran Poder es antiquisima, pues
si consta de manera fehaciente en instrumento publico tan
autorizado como son los Estatutos aprobados en la indi-
cada fecha, es de suponer, y puede presumirse con toda
certeza, que dicha devocién es de los comienzos y orige-
nes de la misma Cofradia, que, como hemos visto, data
del siglo XV.

11

Si antigua es la devocién de esta Hermandad 4 Jesds
Nazareno, no lo es menos la de invocarsele con el hermoso
titulo del Gran Poder.

Algunos de los escritores que de estas cosas de cofra-
dfas se han ocupado han creido que esta advocacion era
propia y aplicada 4 la imagen dolorosa de la Virgen que
venera la misma Hermandad; pero nada menos cierto. In-
vécase 4 esta efigie dolorosa con el nombre del 77aspaso,
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aludiendo al acto, que la tradicion refiere, de haber encon-
trado la Santisima Virgen 4 su Divino Hijo cargado con
la Cruz en la calle de la Amargura, y aludiendo también 4
la profecfa del anciano Simeén: £t tuam ipsius animam
pertransibit gladius. Este titulo del Zraspaso era, pues, el
propio y unico de la efigie de la Virgen.

El mismo documento que acabamos de aducir para
probar la antigiiedad de la Cofradia veneran.do 4 Jestus Na-
zaieno, es al que apelamos ahora para probar lo remoto de
esta advocacién del Gran Poder, con relacion al Seiior,
y né d la Virgen,

En las citadas Reglas de 1570, ocupdndose del orden
que se guardaba en la procesién del Jueves Santo por la
tarde, de la manera mds terminante y clara dicese, al capi-
tulo XXI, que zba un paso del Calvario con su Cruz, y la
imagen de Fesits Nasareno llamada del Gran Poder San-
tisimo, con su Crus 4 cuestas.

Después de este testimonio, cuya fecha data del dltimo
tercio del siglo XVI, creemos no quedard ya duda ningu-
na, primero, de su aplicacién 4 Jesis Nazareno, y nd 4 la
Santisima Virgen, y, segundo, de la antigiiedad de su uso,
que por escrito aparece consignado ya en la 1eferida fecha;
pero que, indudablemente, se vendria aplicando anterior-
mente, pasando de las Reglas primitivas a las citadas.

No ofrece, pues, para nosotros duda alguna que, al leer
en la portada de los Estatutos de la Corporacién Reglas
de la Cofradia del Santisimo Poder y Traspaso de Nues-
tra Sefiora , se alude distintamente con estos epitetos 4 las
imdgenes que veneraba de Jestis Nazareno y de su Madre
Dolorosa.

Que posteriormente se han venido repitiendo casi en
la misma forma estas advocaciones, y aun 4 veces en tér-
minos mds concisos, para mayor brevedad del titulo de la

Corporacién; pero siempre expresando y determinando el
6
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mismo pensamiento del Poder de Cristo y el Traspaso y e/
Dolor en el alma de la Virgen.

Lo mismo hemos visto en el libro de Inventarios que
antes hemos citado, y en otros muchos documentos, como
son los libros, actas, escrituras, recibimientos de hermanos
y cuentas. Mas por concisién autorizé el uso esta manera
de denominar a la Cofradia; y asi que no es raro que unas
veces se la ap'ellide del Poder y Traspaso; otras del Sagra-
do Poder, 6 del Poder, sin mds aditamento; muchas del
Traspaso sélo; algunas veces del Poder Santisimo; asi co-
mo también hemos leido en un documento de 1711 Sansi-
situto Cristo del Traspaso, y en acta de 1710 Santo Cristo
del Gran Poder, y en muchos Fesits Nazareno.

Para mayor abundamiento citaremos también el «Lzéro
donde se asientan los hermanos de esta cofradia del SS™ Po-
der y traspasso de nra s que est cita en el monasterio de
ma.c s.2 del Balle empecado & trasladar Del libro viejo en
15 de Mayo deste aiio de 1618.»

Otro existe, que dice en su portada: Libro nuebo hecho
en este aio de 1712 de los hermanos de esta s* cofradia de
Fesus Nasareno de el gran poder, y s. ss* madre de el Tras-
paso desta ciudad de Seuilla.»

En la escritura otorgada por los sucesores de los Tre-
viilo cediendo 4 la Hermandad la actual capilla que po-
see, se la designa con semejante tftulo y denominacién de
Fesiis del Gran Poder, como hemos podido ver en la cldu-
sula que de la misma escritura se ha copiado anteriormente.

Sucede lo propio en las primeras néminas de cofradias
que conocemos, del afio 1763, en las que se cita con el ti-
tulo del Santisimo Cristo del Gran Poder y dMadre de Dios
del Traspaso, asi como por vez primera vemos usada la
frase de Nuestro Padre Fesits en la nédmina de salida de
1784.

En cuanto al titulo con el que la imagen de la Virgen
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se designa también hoy, vémosle usado por vez primera
en una portada impresa sobrepuesta al Libro de recibi-
miento de hermaios abierto en 1618, y la cual dice del modo
siguiente: (Hay un escudo del orden de San Francisco.)
«Siendo escrivano Fuan Gonzales de Buslamante, desta
Santa Cofradia del Dolor, y Traspasso de Nuestra Seiiora,
¥ Fesus Nazareno, engquaderné cstos Libros. donde se assien-
tan los Hermanos de dicha Cofradia, cn el aito de 1677.

En acta de cabildo celebrado en el colegio de San
Acasio al aio de 1701, se dice: lamados los lhermanos de
la Cofradit del Dolor y Traspaso de Nuestro Seiior; don-
de se ve que por concisién se hace caso omiso completa-
mente del titulo con que se invoca al Seiior.

Equivocése, por lo tanto, el autor de la Historia de las
Cofradias al decir que ésta se habia fundado exclusiva-
mente para tributar culto 4 la Santisima Virgen, y que el
titulo del Gran Poder se aplicaba 4 su imagen; y como to-
davia se podria aducir que de igual manera que se rompié
en llamar 4 ésta la cofradia del Traspaso, pudo designdr-
sele en su lugar con el titulo del Seior, debe recordarse y
tener presente que era muy usual en los primeros siglos
de vida de las cofradias el designarlas con el titulo de la
Virgen Dolorgsa que las mismas veneraban: asf lo vemos
en las listas que cita de ellas el Abad Gordillo, y en né-
minas del siglo pasado y aun del presente. La cofradia de
la Oracién del Huerto era conocida y llamada en dichas
ndéminas por la del Rosario; con el de las Angustias era de-
signada la de la Quinta Angustig; por la cofradfa de Re-
gla se conocia la del Prendimiento; la Piedad era la de la
Sagrada Mortaja; coa el titulo de las Tres Necesidades se
designaba la del Cristo de la Salud, y 4 la Lanzada Nues-
tra Sefiora de Gua: y otras mds, como las de la Presenta-
cién, del Buen Fin, de los Angeles, de Monserrate, del Ca-
mino, de los Peligros, de la Estrella, de la Esperanza, de
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la Parra, de la O, del Desconsuelo, y de la Encarnacion,
cuyos nombres distaban mucho de ser los verdaderos y
propios de estas corporaciones; mas el uso habialos admi-
tido y sancionado, y por ellos eran conocidas, no siendo
por lo tanto otra la causa de designar a la Hermandad
del Gran Poder con el solo epiteto del Traspaso.

En cuanto al titulo de Mayor Dolor, con que hoy se
invoca d la Seiiora, lo hallamos consignado por primera
vez en un libro impreso del afio de 1732, con la relacién
de las gracias espirituales de que goza la Corporacidn, y
que citaremos en su lugar.
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CAPITULO IV

La escultura religiosa en Sevilla.—Escultores que precedieron 4
Juan Maitinez Montafiés. La Escuela Sevillana de Escul-
tura.

I

NTFS de ocuparnos de la famosa escultura del Sefior

del Gran Poder, objeto principal de este trabajo, va-
mos 4 resefiar ligeramente el desenvolvimiento y apogeo
que alcanzara en esta ciudad el arte escultural religioso,
hasta llegar al perfodo histérico 4 que pertenece la referida
obra, conociendo asi los grandes maestros que en este tan
dificil arte florecieron.

Sobresalié Sevilla, no ya sélo con su escuela pictdrica,
de tanta importancia y nombradia, sino por sus no menos
afamados escultores, cuyas producciones pregonan muy
alto el grado de esplendor que alcanzara entre nosotros el
arte de la talla, hallindose escrito y marcado el desarrollo
progresivo por que atravesd la escultura religiosa en las
diversas obr&s que se conservan en nuestros templos.

Fué Sevilla por su industria y su comercio, su saber y
su riqueza, en los siglos XV, XVI y XVII la Atenas espa-
fiola, de donde salieron los mds peregrinos ingenios; sus
artistas y sus poetas sobresalen en tal nimero y grado, que
llegan & constituir escuelas, pasando sus nombres 4 la pos-
teridad, y obteniendo lugar preeminente en la gran repu-
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blica de las Artes y de las Letras. Y al par que la poesia
y la pintura, el arte de la escultura produjo famosos maes-
tros; pues los nombres de Bernardo Ortega, Pedro Milldn,
Juan Vdzquez, Pedro Delgado, Jerénimo Herndndez, Mar-
tinez Montaiiés, Gaspar Nufiez Delgado, Ruiz Gijén, Rol-
dan y Duque Cornejo no nos dejardn mentir.

Empieza este gran ciclo artistico al rematar las obras
de la grandiosa fabrica de la Catedral hispalense; en ella
encuentran proteccién y asiento las bellas artes en todas y
cada una de sus multiples manifestaciones: aqui de los pin-
tores, ensambladores, vidrieros, tallistas, escultores, minia-
turistas, cinceladores, forjadores de hierro y bronce, borda-
dores ¢ imagineros, orfebres, en fin, toda esa pléyade de
artifices que han trabajado a porfia, y cuyas obras se han
ido acumulando para levantar uno de los templos mds sun-
tuosos del Cristianismo.

Consérvanse en nuestros templos interesantes ejempla-
res de escultura cristiana, alguno de tan remota antigiedad
como la imagen de la Hiniesta en ‘San Julian, y las del
siglo XIII conocidas con los titulos de las Batallas, de los
Reyes y de la Sede en la Catedral; la de Valbanera en San
Benito de la Calzada, la de las Aguas en el Salvador, las
de la Virgen y Santa Ana en el templo parroquial de este
nombre; la de la Merced, titular que fué del convento de
este nombre desde la reconquista, y hoy en Santiago de
la Espada, donde la ha llevado la comunidad de monjas
de la Asuncién, pertenecientes 4 la misma Orden; la de
los Reyes de la hermandad de los sastres, fundada en San
Francisco y hoy en San Ildefonso; la efigie de igual titulo
del monasterio de San Clemente, y la de Valme en su
ermita del cercano cortijo de Cuarto.

De igual modo poseemos preciosas reliquias del si-
glo XIV en la escultura del Cristo crucificado que se con-
serva en la Catedral, conocido por el de/ Aillon; el de la
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Sangre, del templo de San Isidoro; el de San Agustin, asi
llamado por proceder de aquel convento, y hoy en San
Roque; el de la Buena Muerte, de la iglesia de Omnium
Sanctorum, y el mds antiguo quizds que todos los referi-
dos, del Subterrdnes, que hay en San Nicolds: siendo ldsti-
ma se ignore el paradero del primitivo de Confalén, que se
vener6 con anterioridad 4 la actual efigie de este nombre,
en su capilla del convento de San Pablo, donde se halla la
efigie de la Virgen del Amparo.

De este periodo es asi mismo el curioso simulacro de
la Virgen, en alabastro, con el titulo del Carmen, pertene-
ciente en un tiempo al hermoso convento de este nombre,
y que hoy se venera en San Lorenzo en el altar del lado
de la Epistola de la capilla mayor, si bien se encuentra sin
la gran base que antes tenfa de la misma materia y en la
misma pieza. De igual época son la imagen de la Virgen
de Consolacién de la iglesia de los Terceros, y el Jests Na-
zareno que se venera en la iglesia de San Antonio Abad
de la hermandad de la Santa Cruzen Jerusalén. A fines
del XIV pertenecen también los dos curiosos grupos en
barro de la Piedad, con la Virgen y Jesis muerto en sus
brazos, existentes uno en la Catedral y otro en Santa Ma-
rina.

De los siglos XIIl y principios del XIV son asf mismo
las esculturas decorativas en las portadas mudéjares de
Santa Marina, San Julidn y San Romadn, de cuya época se-
rian también las que faltan en las no menos bellas de San
Esteban, San Gil y San Marcos, pues las que hoy se ven
en esta dltima son mas modernas.

En los siglos XV y XVI empiezase la ornamentacion de
la gran basilica, construyendo el coro y retablo mayor, y
decorando el derruido cimborrio, muros adyacentes de la
capilla mayor, y en su exterior portadas del Baptisterio,
San Miguel, los Palos y de las Campanillas, y luego mds
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tarde las fdbricas que fueron agregdndose a la principal.

Pertenecen también d este primer periodo, conteniendo
detalles de valor inapreciable, el sepulcro del arzobispo don
Pedro de Mena, fundador de la Cartuja de las Cuevas, exis-
tente hoy en la capilla de Santiago de la Catedral, y el del
Cardenal Cervantes, en la de San Hermenegildo del mis-
mo templo: el primero pertenece a los comienzos del XV,
ignordndose el nombre de su autor, y el segundo fué eje-
cutado por Lorenzo de Mercadante en 1453. Ambos son
ejemplares acabadisimos de su época, siendo verdaderas
joyas artisticas.

Discipulo de Mercadante fué Nufro Sdnchez, vecino de
Sevilla, que florece 4@ mitad del XV, nombrdndole el Ca-
bildo de la Catedral maestro mayor de escultura, empe-
zando & trabajar el coro, en el que lucié sus dotes como
artista entallador, muriendo en 1480 sin terminar su co-
menzada obra, dejando discipulos tan renombrados como
Pedro Milldn, Bernardo Ortega, Gomez Orozco y Jorge
Fernandez Alemdn.

Por su muerte le sucede en el cargo el maestro Dan-
cart, que contindia su labor, en la que ya habia estado ayu-
dandole. Mas la pericia y gusto de este profesor demos-
trose gallardamente-en el trazado y dibujo que presenté al
Cabildo para labrar el retablo mayor, el cual, aprobado,
empezo 4 ejecutar, ocupdndose en él hasta el afio 1497, en
que fallecid, prosiguiendo la obra los escultores Bernardo
Ortega y el maestro Marco, rematando en 1505 el muro
principal 6 fondo del retablo hasta llegar al dosel.

En 1508 vienen de Cérdoba los hermanos Jorge y Alejo
Fernindez Alemdn, para terminar las esculturas que ain
faltaban 4 tan grandiosa obra, y luego proceder 4 la opera-
cién de dorar y estofar el retablo. Ayuddronle en esta ope-
racion Andrés de Covarrubias y su discipulo Juan Alemin,
autor éste de los grandes atiiles del coro.
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Terminada esta obra, dispuso el Cabildo en 1526 que
el eseultor Moya sacase un modelo del retablo, y que este
fuera completado revistiendo en la misma forma los muros
laterales adyacentes, formdndole un gran dosel que le en-
riqueciera y cobijara toda la obra; para cuya importante
empresa acudieron muchos y notables escultores, que to-
maron parte en ella, entre otros los maestros Roque Bal-
duc, Pedro Becerril, Juan de Villalba, Pedro Bernal, Diego
Vdzquez, Juan Reclud, Luis del Aguila, Pedro Heredia,
Juan Lépez, Nufrio Ortega, Andrés Lépez, Juan de Palen-
cia, Pedro Trillo y Juan B. Vizquez, todos los cuales se
ocuparon en diversas partes de la misma desde 1551 4
1564, época de su término. .

Entre los escultores que trabajaron en la piedia y en
el barro desde el siglo XV para el exorno del cimborrio,
portadas de la Catedral y muros de la capilla mayor cuen-
tanse Pedro Milldn, su discipulo Juan Pérez, Miguel Floren-
tin, Bartolomé Lépez, Lorenzo del Vao, Danver, Anjares,
Carén, L.épe Marin, Astiazo, Diego Pesquera, Juan Cabrera,
Juan Marin, Sebastidn Almonacid y otros muchos.

Mas entre todos ellos descuella de manera muy marca
da el famoso Pedro Milldn, discipulo aventajadisimo como
hemos dicho del maestro Nufro Sdnchez, dejaindo muestias
de su habilidad ¢ ingenio en las estatuas de las portadas
del Baptisterio y del Nacimiento; en la bellisima e incom-
parable imagen de la Virgen del Pilar del mismo templo;
en la estatua que del derruido cimborrio se consetva, que
es la de Santiago el Menor, y en los delicados relieves de la
monumental portada de la iglesia de Santa Paula. Apren-
di6 con é€l su hijo Juan, que ejecutd algunas obras, también
en barro, segtn el gusto gético para esta Catedral.

Trabajando en el alabastro por la misma época distin-
guiéronse los notables escultores Nicolds y Martin Leén,
que ejecutaron las portaditas de las cuatro capillas adosadas

7
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al coro por las naves exteriores de Evangelio y Epistola.

Siguele en importancia d4 Pedro Milldn Miguel Floren-
tin, famoso arquitecto y escultor en piedra y barro, que,
habiéndese dado 4 conocer y seiialado por sus trabajos,
obtuvo la honra de que se le encargara por el conde de
Tendilla, D. Iiigo Lépez de Mendoza, el mausoleo donde
reposan las cenizas de su hermano D. Diego, Patriarca de
Alejandria y Arzobispo de Sevilla, en la capilla de Nues-
tra Seilora de la Antigua, obra en marmol, ejecutada con
gran gusto y pericia. Por auto capitular de 1510 se le enco-
mendaron otras obras, que realizé, como son las estatuas
de San Pedro y San Pablo de la puerta del Perddn, el relie-
ve que sobre la misma se ve, Jests arrojando del templo d
los mercaderes, algunas estatuas del cimborrio, y otras para
el tras-altar mayor.

Vino con él su hijo Antonio, atin pequeio, aprendien-
do a su lado la escultura, y en 1545 le encargé el Cabildo
Metropolitano la traza de un monumento para la Semana
Santa, que luego empez6 4 ejecutar con arreglo 4 lo acor-
dado por la Corporacién, estando terminado antes de 1550;
habiendole ayudado en la empresa otros escultores de esta
ciudad, como fueron su discipulo el beneficiado Pedro Fran-
co, que hizo los rostros, manos y pies de muchas de las fi-
guras que le decoran; Gregorio Vdzquez, Chacén, Saucedo,
Blas Herndndez; Marcos Cabrera, que ejecuté la estatua de
Abraham; Pedro Calderén, Melchor de los Reyes; algunos
de los cuales aprendieron con el escultor Jerénimo Her-
ndndez.

Del siglo XV y principios del XVI son, aunque se des-
conocen sus autores, las hermosas esculturas de la Virgen
del Reposo, venerada en la Catedral al muro del tras-altar
mayor, que, si es soberbia por su ejecucién, es modelo aca-
bado de inspiracidn cristiana; la de la Cinta, en barro; la
de la Estrella; la de los Remedios; la del Madroiio, en pie-
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dra; la de los Olmos, de piedra, en la Giralda; todas del
referido templo: la del Subterrdneo, en San Nicolds de Bari;
la del Voto, en el Salvador; un grupo de la Piedad, en el
convento de la Trinidad; el Cristo de la Buena Muerte, en
la iglesia de San Buenaventura, y la del Patrocinio en su
ermita de Triana.

Tanto estas esculturas, como las antes citadas, y las
que luego hemos de enumerar, podemor decir que casi to-
das han sido restauradas; algunas de manera tal, que ape-
nas si les quedan vestigios de los caracteres de la época 4
que pertenecen, siendo trasformadas unas radicalmente
hasta desfigurarlas, y otras varidndoles los detalles de exor-
no mas notables y genuinos.

Pero el artista de mds nombradfa que en esta centuria
viene 4 sentar sus reales en Sevilla, para influir de manera
muy decisiva en los maestros del dificil arte de la escul-
tura, y asombrar con sus trabajos, fué¢ Pedro Torrigiano,
émulo de Miguel Angel. Natural de Florencia, donde na-
ci6 en 1470, empieza sus estudios artisticos con gran apro-
vechamiento, dejando ya adivinar sus relevantes cualidades
para la escultura; mas las diferencias habidas con su con-
discipulo Buonarroti le obligaron 4 salir de aquella ciudad
y marcharse 4 Roma, donde trabajé algtn tiempo bajo la
proteccién de Alejandro VI. Después se le ve trocar la
gubia y el cincel por la espada de soldado, tomando parte
en las guerras de Italia, alcanzando en ellas el grado de al-
férez: deja luego la milicia para seguir su antigua profesion,
y después de trabajar algin tiempo en Roma, marcha 4
Londres, donde también trabajé algunas obras por orden
del Rey de Inglaterra. Mas su espiritu aventurero hizole
trasladarse 4 Espafia, y no habiendo logrado ejecutar los
sepulcros de los Reyes Catélicos en Granada, se vino 4 Se-
villa, atraido por su riqueza, donde residié hasta 1522, afio
de su muerte.
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Su historiador Vasari enumera como obras ejecutadas
por él algunas que son completamente desconocidas hoy,
asi como en el tiempo de Cedn Bermddez, que no las men-
ciona; tales son dos Crucifijos en barro, y alguna otra. Mas
para asentar su fama de gran escultor es bastante la esta-
tua de San Jerdnimo haciendo penitencia en el Desierto, es-
tudio grandioso del desnudo, y obra tan admirable y per-
fecta, que segin se dice, en sentir de Goya, es /la mejor
pieza de escultura moderna que hay en Espaiia. dudando la
hubiese wmejor en Italia ni en Francia.

Suya es también la Virgen de las Fiebres que se ve-
nera en el templo de San Pablo, cuya imagen sustituyé a
la que con igual titulo se di6 culto desde los tiempos del
rey D. Pedro. Este simulacro es uno de los mds bellos que
de la Virgen y Jests Niiio se conocen. Dicese también ser
suyo el medallon de la portada del templo del Hospital,
el de igual sitio en la casa profesa de la Compaiifa y la efi-
gie de la Virgen con el Nifio Jesus que existe en dicho
templo.

Otros muchos escultores en madera sobresalieron tam-
bién en el siglo XVI, como el maestro Guillén, autor de los
ricos armarios y cajoneria donde se custodian las alhajas
y riqueza de nuestra Catedral, luciendo sus dotes en la la-
bor escultérica con que dichas piezas estdn revestidas, ayu-
ddndole en esta obra su discipulo Pedro Garcia.

En 1580 vino el escult_or cordobés llamado el Capitdn
Cepeda, por haber servido como soldado en Italia, donde
aprendid la escultura, y ejecuté la imagen del Cristo de la
Expiracion para la cofradia del mismo nombre del convento
de la Merced, sin que poseamos noticia de ninguna otra
obra suya.

Cultivése aquf también en el XVI la orfebreria por el
maestro Nicolao Alemdn, que labré en 1515 la custodia
gotica anterior 4 la existente hoy.
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El maestro Alfaro construyd el precioso sagrario del
altar mayor, los dos atriles que se usan en el mismo, y lue-
go la custodia de Matchena.

Juan de Arfe labra la de la Catedral, ayuddndole en su
labor Fernando Ballestero, autor de los ciriales conocidos
en esta iglesia con el nombre de angeletes.

El maestro Merino hace la célebre cruz procesional de
su nombre; los hermanos Diego y Juan de Vozmediano
ejecutan la de cristal de roca, asi como Juan Ruiz constru-
ye, entre otras piezas, la custodia de la Sacramental de la
Magdalena. .

Al siglo XVI pertenece también el notable cincelador
sevillano en bronce Bartolomé Morell, cuyas obras perpe-
tuardn su nombre. Por encargo del Cabildo hizo tres mag-
nificas obras, que son: el tenebrario, en cuya labor le ayu-
daron los escultores Pedro Delgado, Juan Vizquez y Juan
Girarte, y del cual decfa Cedn Bermidez erala primera
pieza que hay en Espaiia de este género. En 1566 labré
la estatua de la Fe triunfante para remate 6 coronamiento
de la Giralda,-obra tan acabada y perfecta, que ella sola es
suficiente para acreditar 4 un artista; y, por tltimo hizo e]
gran facistol del coro.

En la historia de la escultura sevillana podriamos sefia-
lar como génesis 6 primer perfodo de formacién y desarro-
llo este que ligeramente hemos recorrido. La diversidad de
elementos que lo forman, la variedad de estilos que entran
4 constituirlo, las influencias recibidas dé distintos gustos y
procedimientos, son los componentes que han de producir
la Escuela de escultura sevillana, en la que por cima de todo
sobresale un elemento suz generis particular y originalisi-
mo que, al igual que lo que suycede en la pictdrica, ha de
ser la nota caracterfstica, el sello que le sefiale y distinga;
y es, esta cosa especial que dan la tierra y el cielo extrafia 4
todo principio importado y 4 toda enseiianza exdtica. Ad-
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mitanse desde luego las influencias neerlandesa, flamenca é
italiana, mas la idealizacién é inspiracion no tienen punto
de contacto con estas escuelas, ni nada tienen que agrade-
cerles.

Tuvo Espaiia muy ilustres profesores en este arte, como
Berruguete, Becerra y Jerénimo Herndndez, en el XVI;
mas hay que convenir en que forman seccion aparte, no
s6lo por el estilo, sino porque el género en que mds sobre-
salieron fué la talla de la piedra, en cuya materia estdn eje-
cutadas sus mas notables obras, especialmente las de Be-
rruguete y Becerra. Las en madera de otros profesores
que florecieron con posterioridad 4 los citados, como suce-
de con el escultor Zarcillo, estdn pagadas un tanto del
pseudo-clasicismo, resultando, si bien ejecutadas con maes-
tria, faltas de expresién y vida; y ni de unos ni de~otros
puede seiialarse nada que pueda admitir comparaciéon con
los Cristos de Montaifiés y Alonso Cano y los grupos de
Rolddn.

Avalora mds el mérito de los maestros sevillanos si se
tiene en cuenta lo escasos de medios artisticos que andu-
vieron para su educacién, 4 mds de que ninguno de ellos
viajé por Italia ni por paises donde hubieran podido perfec-
cionar sus conocimientos. La Academia sevillana del Ar-
te de la Pintura fundada por Murillo no funcioné hasta
1660; por lo tanto, hasta esta fecha no se enseiié en Sevi-
lla pricticamente el estudio del modelado, habiendo antes
quedado al particular cuidado de cada artista el adiestrarse
en parte tan esencial para el cultivo de la escultura; por lo
que nuestros artistas mds recibieron de la naturaleza, que
los dotara de genio, que del aprendizaje, debiéndose 4 esto
la originalidad que los distingue.

Cierto que en el siglo XVI ya conté Sevilla con un
museo de antigiiedades romanas, formado en la regia mo-
rada de los Duques de Alcald, cuyo ilustre vdstago D. En- .
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rique Per Afdn de Rivera, llevado de un gusto y amor sin
limites 4 las artes y d las letras, convierte su casa en ver-
dadera y cldsica academia de todas ellas, y en cuyas her-
mosas estatuas pudieron aprender mucho los pintores y
escultores de aquella centuria.

Las obras en piedra y barro de Pedro Millin, Lope Ma-
rin, Pesquera, Lorenzo del Vao, y especialmente Miguel
Florentin, su hijo Micer Antonio y Torrigiano, influyen po-
derosamente en la formacién de nuestros escultores, que,
adaptdndose los buenos principios ensefiados por aquéllos,
supieron dar luego nuevo estilo y colorido 4 sus esculturas,
viniendo 4 constituir los maestros de la segunda época.

Al mediar el siglo XVI empieza 4 sefialarse esta ten-
dencia, pudiendo indicarse como su iniciador al sevillano
Juan B. Vdzquez. Aprendié la pintura con Diego de la Ba-
rrera, y la escultura la perfeccioné en Toledo, estudiando
los buenos maestros que, como Berruguete, Vigarny y Ni-
colas de Vergara, trabajaban allf, ayudando 4 la ejecucion
de algunas de las obras de este ultimo.

Hizo en 1561 para el retablo de nuestra Catedral algu-
nas estatuas y el grupo de la Huida d Egipto, y luego las
estatuitas del facistol, nueve para el tenebrario, y otros gru-
pos para los muros laterales del mismo retablo. Ejecuté el
mayor de la iglesia de la Magdalena, hoy perdido, y otro,
que tampoco existe hoy, para la capilla de la Granada en
el Patio de los Naranjos, y en 1579 trabajé en Mdlaga.

Dice de él Cean Bermidez «que fue uno de los prime-
ros artistas que trajeron las buenas formas, la nobleza de
caracteres, el sencillo plegar de los paiios, y otras mdximas
con que acabd de desterrar la manera gdtica, que todavia
reinaba en Sevilla entre algunos profesores.»

Otro de los escultores de este perfodo es el sevillano
Pedro Delgado, que también florecié 4 mediados del XVI.
Fué discipulo de Micer Antonio Florentfn, y luego trabajé
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con Bartolomé Morell. Dej6 pocas obras, seiialindose como
suyos los bajo-relieves del altar mayor de Regina, el del
Rosario en Madre de Dios, y el del Descendimiento de
San Vicente.

Dejé dos notabilisimos discipulos en los ilustres sevilla-
nos Jerénimo Herndndez y Gaspar Nuiez Delgado, su so-
brino, con quien suele ser confundido. Ambos trabajan y
pertenecen al mismo periodo del dltimo tercio del XVIy
principios del XVII, y ambos sobresalen por el profundo
estudio que revelan de la anatomia, perfecta correccién de
dibujo, y colocacién de paios. De Herndndez hay el her-
moso Niiio Jesus de la hermandad del Dulce Nombre, una
estatua de Jesus resucitado de la misma, y el San Jerdni-
mo de la Catedral, tan inspirado y valiente, que algin cri-
tico atribuyé 4 Torrigiano. Hizo también una imagen de la
Virgen de] Rosario, sentada con el Nifio en sus brazos, y
delante arrodillados Santo Domingo y Santa Catalina de
S¢na. Otras muchas obras dejé en los retablos de los tem-
plos de Sevilla, que perecieron en la epoca del mal gusto
4 mediados y fines del XVII. Tiénele en gran estima en su
Libro de la Pintura Francisco Pacheco.

Menos obras atin se conservan de Nuiiez Delgado; mas
existe una sola que, en decir de Cedn, acreditale por uno
de los mejores escultores de Andalucia, y aun de toda Es-
pafia, y es la estatua de San Juan Bautista en el Desierto,
de tamafio natural, existente en el monasterio de San Cle-
mente de esta ciudad, donde revela poseer el dominio mds
completo de la anatomia, resultando la escultura mds aca-
bada, con arreglo al estudio del natural, hecha por los se-
villanos de aquella centuria. Fué gran amigo de Pacheco,
que le estof6 y encarnd esta obra, y el cual afirma era nota-
ble en la ejecucién de los Ecce-Homos en barro.

Buen nimero de imdgenes consérvanse en nuestros tem-
plos pertenecientes al siglo XVI, y las que seran ejecuta-
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tadas indudablemente por los maestros que hemos mencio-
nado de esta centuria. Merecen recordarse la llamada del
Amparo, en la parroquia de la Magdalena; la del Reposo,
en San Antonio Abad; la de la Caridad, en la iglesia de este
hospital; la de la Paz, en su templo; la de las Nieves, en
San Isidoro; el Calvario que se venera en el convento de
San José, de religiosas mercenarias; la efigie de San Agus-
tin, en el de San Leandro; la Virgen de la Rosa, en San
Benito de la Calzada; la primitiva de las Nieves, venerada
en su templo de Santa Marfa la Blanca antes que la actual
efigie, y cuyo ejemplar se conserva; la Concepcidn historica
de Regina, hoy en San Martin; la de la Granada, en San
Lorenzo; la de igual titulo de San Roman; la Virgen de la
Cabeza, del convento del Carmen, hoy en el templo de San
Vicente; la Virgen de la Pera, patrona de los fruteros, en
San Sebastidn; la de los Genoveses, también de este tem.
plo; la de la Victoria, hoy en Santa Ana, de Triana; la de
Gracia, en San Roque; una imagen que se venera de San
Hermenegildo en las circeles de su iglesia; la de los Vene-
rables, con los bustos de San Juan y San Pedro y las imd-
genes de San Antonio de Padua y Santo Tomds de Villa-
nueva, que se venera en San Roque, procedente del con-
vento de San Agustin; 4 ]a misma época pertenecio la lla-
mada de las Madejas; la Divina é Peregrina Enfermera,
patrona del hospital de la Expectacién; la Virgen del Valle,
en su iglesia del mismo nombre; la del Consuelo, de la
ermita de San Onofre, y la de los Remedios, de Tiiana.
Como imdgenes notables y que merecen estudiarse, ve-
neradas en los pueblos de este arzobispado, podemos 4
mds citar la Virgen de Setefilla, patrona de Loia del Rio,
escultura del XIII; la de la Rdbida, venerada en su monas-
terio, junto a Palos, del XIV: de cuya época son también
la de Consolacién, en Utrera, y el original grupo de Santa

Ana, la Virgen y Jests Nifio de la villa de Dos-Hermanas.
8
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Del XV son las conocidas con el titulo de la Luna, en Es-
cacena, del Alamo, en Olivares, y la del Rocio, en su san-
tuario de Almonte.

11

La Escuela escultdrica sevillana podemos aseverar con
toda verdad tiene existencia real en la historia de las Ar-
tes; y si no ha llegado 4 alcanzar la fama de la pictdrica,
no puede decirse tomara menos vuelos, remontdndose 4 re-
giones tan puras ¢ ideales, legdndonos modelos que com-
piten en belleza con los ¢reados por la pintura sevillana:
indudablemente que no ha tomado la preponderancia de
ésta; mas téngase presente que aun estd por escribir su his-
toria, y que, como asegura un moderno escritor, nuestros
escultores son mds renombrados en Flandes é Italia que
en la misma Espaia.

Tampoco deben olvidarse las dificultades que presenta
este arte, comparado con el de la pintura, no sélo por lo
que hace referencia d los medios de ejecucion, si que tam-
bien por lo que a los de la expresién se refiere; por lo cual
es mucho mas dificil alcanzar nombradifa en él, y, por lo
tanto, es mucho menor el nimero de los ejemplares escul-
toricos de merito que los que ha producido la pictérica.

Y si la pintura puede poner muy alto el nombre de
Bartolome Esteban Murillo, al igual coloca la escultura el
de Juan Martinez Montaiies, aventajindole siempre éste en
el realismo de la forma, sin irle jamds 4d la zaga en el idea-
lismo de sus concepciones: y en comprobacién de nuestro
aserto compdrense, en el grado que son susceptibles de
comparacion, el cuadro de Murillo, Jestis crucificado abra-
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zando 4 San Francisco, con el Santo Cristo de los Cilices
de Montaiiés.

Puede decirse que rayaron en esta tierra d igual altura
las dos bellas Artes, pues ambas 4 dos van inspiradas por
el mismo espiritu, y ambas 4 dos beben en la misma fuente
de idealizacion, pudiéndose haber dicho sin exageracién
alguna lo que un critico moderno afirma de «que Grecia,
que no tiene rival en la forma, no llegé donde llegara An-
dalucfa en la ideas (1).

. &
® %

El cardcter que distingue la Escuela sevillana es el sello
religioso, verdaderamente ascético, que hay en todas sus
obras. No creemos nosotros que es arte religioso todo aquél
que se ocupe de asuntos de esta {ndole, sino el que sabe
dar 4 sus obras el color y tonalidad propios que deben re-
vestir éstos. Pues bién; en este sentido nuestra Escuela es
eminentemente religiosa por la uncién y espiritualidad que
se revela en todas sus producciones, cumpliendo asi el alto
fin que debe llenar el Arte cristiano.

Hay que volver por los fueros de la critica cristiana; y
sin asentar en absoluto el principio del Arte por la idea,
pero refutando el del Arte por el Arte, pues siempre que
éste llene su fin, que es 6 debe ser altamente moral, expre-
sando la belleza de las cosas creadas por Dios, fuente abso-
luta de toda belleza, serd digno de alabanza y de admira-
cién: ahora bien, preferiremos dentro del Arte religioso
aquél que se valga de los medios mds propios y adecuados
4 la significacién 6 representacidén de la idea cristiana, y en
este sentido, decimos, supera nuestra Escuela 4 las demds.

Sucede con nuestra escultura, lo mismo que con la pin-
tura, que sobresalen por el cardcter tan marcadamente es-

(1) Museo Espanol de Antigisedades.— El Crucifijo de Rolddn en San
sidro del Campo, por D. J. Tubino: tom. VIIL
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piritual que revisten, penetradas como se hallan ambas ar-
tes del entusiasmo y Fe religiosa de otras generaciones,
cuyas ideas y sentimientos palpitan, puede decirse, en los
monumentos que nos legaran, cual testigos de sus ideales
y de sus grandes pensamientos. Por eso con intuicién pro-
pia los artistas de la centuria décimasétima llevan 4 la ico-
nografia cristiana la expresién mas hermosa y delicada, la
representacién mds pura, para significar é idealizar la creen-
cia entonces y hoy Dogma de la Concepcién Inmaculada
de la Virgen.

El mismo ciclo histérico corria para Espaiia que para
Italia, Flandes, Francia y Holanda, y no obstante las artes
en esos pafses tienen y revisten otro cariz, y no porque no
trataran asuntos religiosos, que si los trataron, pero jamds
les supieron dar sus maestros el fondo cristiano que lleva
el arte espaiiol, pues sus Cristos no son la imagen viva del
Cristo del Calvario, como nos la dieron Veldzquez y Mon-
tafiés; ni sus Virgenes estdn inspiradas en el modelo cas-
tisimo de la Virgen de Nazaret, como nos la mostrara Mu-
rillo; ni sus Santos estin adornados con el nimbo de luz
y santidad propio del mdrtir y premio de la virtud, sino
que parecen reproducciones exactas del modelo copiado del
natural.

Nuestros artistas también se valian del modelo, :quien
lo duda?; mas luego con la propia inspiracién cristiana co-
municdbanle tal fuego, expresién y vida, que ciertamente el
modelo no posefa. Y es que su fuente de inspiracion era
la belleza suprasensible; asf que, en el estudio de sus obras,
por cima de la parte técnica sobresale la expresion del
sentimiento y la nobleza del ideal que retratan. Jamds la
vista de nuestras esculturas ¢ pinturas podrd despertar en
el dnimo del espectador escenas 6 imdgenes que lleven d
otros pensamientos que los alli figurados.

Grandiosa, sublime, y la primera obra del arte escultu-
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ral moderno, pregdnase 4 la estatua de Moisés por Miguel
Angel; mas aquella cabeza ciclépea lo mismo puede re-
presentar la del caudillo y legislador del pueblo hebreo que
la de Jupiter tonante, porque se halla vaciada en los mol-
des mds refinadamente cldsicos del Paganismo. Igual pode-
mos decir de un sinnimero de obras que salieron de manos
de egregios artistas después del Renacimiento; imagenes
de la Madre de Dios, que no conservan de espiritual mds
que el nombre; y Cristos crucificados, que pueden lo mismo
pasar por personajes mitoldgicos.

Mas por eso nuestros Cristos, si bien modelados del na-
tural, y aun perteneciendo al realismo del estudio anatd-
mico, sin ser tan cldsicos, no resultan paganos, antes al
contrario, eminentemente cristianos, y 4 su vista el alma
puede elevarse en alas de la oracidn, porque el Arte reli-
gioso, por cima de todo lo que preceptiie la critica racio-
nalista, por cima de lo que ha dado en llamarse clasicismo,
debe perseguir un ideal puro ¢ inmaculado, debe tener un
fin altamente moral, y en cuanto se desvie y aparte de él
resultard, sf, grandioso, pero no serd Arte cristiano. En tal
sentido es en el que aseguramos que la Escuela sevillana
de escultura llega 4 la cuspide, y que por cima de ella no
subio ninguna otra.

Si la pintura y la escultura son artes hermanas por la
mayor analogia y semejanza que guardan en el fin e ideal
que persiguen, nunca con mas razén pudo afirmarse esto
sino al considerarlas ejercidas por nuestros artistas, pues
las dos artes marchan unidas, no ya sélo por el desarrollo
y desenvolvimiento de ambas escuelas dentro del mismo
ciclo histdrico, sino por ayudar y favorecer esencialmente
la pintura 4 la escultura, ddndole mds realce, gracia y en-
canto, constituyendo con ello al par uno de los caracteres
que mds la singularizan. Y esta unién de ambas partes es
tan intima, que puede decirse que las dos escuelas nacen,
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viven y mueren juntas, para no volver 4 renacer con los
primitivos caracteres que las ennoblecieron en los siglos pa-
sados.

Cultivaron, pues, los artistas sevillanos la pldstica poli-
croma, si bien esto no fué préctica exclusiva suya, sino ge-
neral & Espaita, y aun al mundo de las artes, tanto antiguas
como modernas, pues los griegos y los romanos la conocie-
ron y emplearon, y no ya apliciandola al barro, ¢ 4 la tosca
madera, sino al blanco y purisimo mdrmol.

Con gran interés se considerd ésta por los pintores se-
villanos, ddndole tal importancia, que se consideraban los
pintores con derecho exclusivo 4 efectuar las operaciones
de pintar y encarnar las obras que salfan de manos de los
estatuarios, llevando esto 4 tal extremo, que consiguen al
efecto una ordenanza Real, que luego forma parte de la
Recopilacién que hacen los Reyes Catdlicos, y en la que
se disponia «que ningin maestro entallador ni carpintero
ni de otra calidad no pueda tomar ninguna obra de pin-
tura, salvo los mesmos maestros examinados del oficio (1).

Conocida es la disputa que se entabld entre Pacheco y
Montaiiés en esta materia, por ver con malos ojos los pin-
tores que el maestro escultor se encargaba por su cuenta
de estofar y encarnar sus esculturas.

La prdctica de la encarnacién en la estatuaria se impo-
nfa de tal modo entre nosotros, que el gran artista italiano,
el famoso Torrigiano, al llegar 4 Sevilla, tuvo que pasar
por ella, como puede verse por sus mds importantes obras.

Vasco de Pereira y Juan de Saucedo estofan e} primi-
tivo retablo del altar mayor del convento de San Leandro,
hecho por Jerénimo Herndndez en 1594.

(1) (Escudo de la Ciudad.) Por Sevilla | y los Alcaldes alamines del
Arte de la pintara | contra | los escultores | entalladores | de Sevilla. En
razon | de la observancia de | sus Ordenangas.

En fol.: 8 hojas s. . n. a.—Pertenece 4 los principlos del siglo XVII.
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Francisco Pacheco, el celebérrimo pintor y poeta, es el
mds adiestrado en este género, debiéndose 4 sus pinceles la
vida que revelan muchas de las grandiosas obras de Mon-
tafiés, habiendo encarnado la figura de San Jerénimo que
estd en San Isidro del Campo, la de Santo Domingo de
Porta-Ceeli, las cabezas y manos de los Santos Ignacio y
Javier de la iglesia de la Compaiifa, asf como estofd to-
dos sus altares, la escultura del Santo Cristo de la Car-
tuja, hoy en la sacristfa de los Cdlices de la Catedral, y 4
sus manos asf mismo se debe la encarnacién del San Juan
Bautista de Nufiez Delgado en el monasterio de San Cle-
mente.

El mismo Murillo se sabe trabajé en este sentido, diri-
giendo el dorado de la Sala de Capitulo del Cabildo ecle-
sidstico en 1667, y Alonso Cano doré y estof6 el retablo de
Santa Paula. Después de terminado por Bernardo Simén Pi-
neda el grandioso retablo de la Caridad, y por Rolddn sus
soberbias esculturas, encargése Valdés Leal de la direccién
del estofado, encarnado y dorado. Lo mismo hizo Domingo
Martinez con los retablos y efigies de la iglesia de San
Luis, Noviciado de la Compaiiia.

Se llegé 4 mds en este arte mixto: y es que se di6
perspectiva d las composiciones de talla hechas en medio
9 alto relieve, pintando los fondos de los retablos en que
iban colocadas, como se hizo para la estatua de San Jerd-
nimo del monasterio de Buenavista, hoy derruido, y como
actualmente se ve en los citados retablos de la Caridad y
en San Clemente.

Hubo un periodo en que se miraron con desdén las es-
culturas pintadas, considerdndolas extrafias 4 la verdadera
escultura cldsica; pero hoy la critica no ve destituida de mé-
rito la pldstica policroma, antes al contrario, ensdlzala, di-
ciendo uno de nuestros mds conspicuos criticos contempo-
rdneos «que si la plistica espaiiola no se elevé al ideal
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griego, no lo prelendié al menos, y fué asi mds perfecta dein-
&ro de sus especiales propositoss (1).

El critico alemdn Jugnman, en su obra sobre la Belleza,
prescribe «que la pléstica se ayude de los colores para la
mayor perfeccion de sus obras», y dice «que sélo puede
prolibirselo una critica engendrada por falsas preocupacio-
nes.

De igual criterio participa el escritor alemdn Lemke en
su Estética popular.

#*
* 0%

Juntamente con la pldstica policroma, los escultores se-
villanos, sujetdndose & las exigencias de la devocién y 4 las
costumbres religiosas, ejecutaron muchas obras escultura-
les 4 propoésito para ser revestidas con telas, entallando so-
lamente las manos, pies y cabeza, quedando el resto del
tronco para ser cubierto con trajes adecuados, tal como los
inspiraba la piedad y muchas veces la moda de las distin-
tas épocas por las que se iba atravesando, como seria fdcil
demostrar con infinidad de ldminas y grabados de diferen-
tes periodos. Claro es que con este uso han podido come-
terse aberraciones artisticas, y de hecho sucede asi tam-
bién hoy, cuando en esto no preside el mejor gusto, ui los
conocimientos artisticos, lo cual muchas veces es deplora-
ble, por resultar lastimado quizds el decoro religioso y la
estética cristiana.

Antiquisima era esta costrumbre de exponer i la vista
de los fieles las sagradas imdgenes ataviadas con ropajes de
gran valor y adornos de oro y piedras preciosas para levan-
tar mds y mds la devocién 4 la Santisima Virgen, de quien
era principalmente la efigie que asi se presentaba, siendo
de este género las antes mencionadas del titulo de los Re-

(v) Discurso de recepeion en la Academia de San Fernando por el
Excmo. Sr. D. Antonio Cdnovas del Castillo.
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yes, la de las Aguns, el grupo de Santa Ana y la Virgen,
y otras posteriores del XV y XVI.

Mas no se pierde esta costumbre al llegar el renaci-
miento artistico, no obstante los progresos y adelantos de
la escultura cristiana, si bien por lo general los artistas
tienden 4 tallar en la misma madera que labraban los ves-
tidos y ropajes de las figuras que esculpfan. Sin embargo,
conservdndose por la piedad esta costumbre, no fué ficil
desterrarla, pyes vemos d los maestros mds eminentes eje-
cutar obras para ser luego vestidas con ropas de telas, co-
mo puede servir de ejemplo el Cristo objeto de esta mo-
nografia.

Mas llegd esta aficidn 4 tal extremo, que al pervertirse
el gusto artistico en el siglo XVII vemos realizar mutila-
ciones con inapreciables ejemplares del Arte escultural cris-
tiano, llevados sélo del prurito de sobreponer 4 las ropas
labradas en la misma materia de que eran las efigies otras
artificiales, con lo que se consegufa desfigurarlas por com-
pleto, al par que ocultar las bellezas del cuerpo y ropajes
en lineas y contornos.

Tal sucede con ejemplares tan interesantes como las
imdgenes de la Hiniesta, la del Carmen de San Lorenzo,
la de Valbanera, la del Amparo, la de la Salud, las del
Rosario de San Gil y San Vicente, la de Todos los Santos,
la del Patrocinio, de Triana, y la del Valle, en su iglesia;
y asi vemos hoy mismo cubierta con telas la imagen del
Nifio'que ostenta en sus brazos la Virgen del Reposo de
la Catedral.

Sin embargo, mutilaciones mds radicales se han efec-
tuado, llevados del afdn de sobrevestir de telas lag imdge-
nes talladas, como se hizo con la histérica Virgen de la
Merced, la de la Paz, la Concepcién de Regina, y aun la
misma de la Hiniesta, cortdndole 4 una las manos, 4 otras
separando la cabeza del tronco, 4 aquéllas la corona, etc.

9
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En el pasado siglo fué también revestida con telas so-
brepuestas la bellisima imagen de la Concepcién de Mon-
taiiés que se venera en nuestra Catedral, si bien luego dis-
puso el Cabildo se despojase 4 la efigie de las ropas que
le colocaron con motivo de las fiestas del Patronato. En la
actualidad también se ha hecho asf, con muy buen acuerdo,
con la Virgen de Valme, de tan ilustre prosapia, dejando al
descubierto tan interesante simulacro.

Pasé luego este gusto de vestir las imdgenes 4 los gru-
pos de esculturas representando los Misterios de la Pasion,
para exhibirlos en los pasos de las procesiones de la Se-
mana Santa, y muy especialmente se usé con las Doloro-
sas; cuya aficién en presentarlas as{ ataviadas con sayas
vistosas y luengos mantos no ha decaido desde el siglo XVI,
variando s6lo las clases de telas con que esto se hace hoy.

Como costumbre antiquisima es digna de notarse la de
poner 4 las imdgenes cabelleras de pelo natural, como hoy
las conservan atn el Santo Cristo de San Agustin y algunas
efigies de la Magdalena.

En los inventarios del Gran Poder pertenecientes al si-
glo XVI aparecen ya; y su uso debié continuar, pues Rol-
ddn la puso asi mismo 4 la arrogante cabeza del Cristo de
la Oracién del Huerto, que la conservd hasta 1832, en que
se le quito, talldndole el cabello como hoy se ve.

La Virgen de los Reyes posee una cabellera de finfsi-
mos hilos de oro, recogida en forma de trenzas, y es de la
epoca d que pertenece la imagen.

Otra malhadada costumbre se introdujo en el siglo pa-
sado, cual fué la de colocar 4 las esculturas ojos de cristal;
siendo lo grave que desde entonces acd se continué come-
tiendo una serie de profanaciones artfsticas para proceder
d la ejecucién de esta empresa, habiéndose realizado muy
modernamente en ejemplares como el Cristo de Monserrat,
el de la Expiracién del Patrocinio, las imdgenes de Santa
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Ana y la Virgen de Triana, y otras que nosotros no recor-
damos en este instante. Sin embargo, nos atreverfamos 4
asegurar que ya en las postrimerias del XVII se usaron los
ojos de cristal por algunos escultores, pues vémoslos en
sus obras, como sucede con los nifios-dngeles del canasto
del paso del Gran Poder, pues todos los tienen asi, sin que
esta operacién se haya hecho con posterioridad 4 su eje-
cucion.

Mas por lo que hace referencia 4 la costumbre de vestir
4 las imdgenes con ropajes mds 6 menos artisticos, no se
nos califique de bdrbaros, pues con prioridad 4 nosotros lo
hizo asi pueblo tan culto como el griego, ejecutando esta-
tuas de este género y adorndndolas de costosas telas y jo-
yas de metales preciosos, no escapdndose 4 este gusto ni
el gran Fidias, alguna de cuyas obras se exhibié asf. Ni
siquiera hemos llegado en esta materia & lo que llegd la
Grecia con las estatuas chryselefantinas, cuyo ejemplar sin
segundo era el JL’xpi'ter Olimpico descrito por Plinio en su
Historiarum Mundi; lo que se separaba, no ya del clasi-
cismo de las formas y del verdadero concepto estético, sino
aun de lo verdadero en la naturaleza, semejando la figura
de marfil el rostro, pecho y pies, de oro los cabellos y bar.
ba, los ojos de brillantes, y el ropaje de plata. Igual sucedia
con la tan célebre Minerva de Fidias en el Parthendn; to-
do lo cual estd muy distante de lo que nuestros escultores
llevaron 4 cabo en la pldstica policroma, y aun el uso de
vestir las esculturas con trajes de telas.
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CAPITULO V

Juan Martfnez Montafiés.—Su patria y su vida.—Su estilo y sus
obras.—Sus discfpulos.

I

A Escuela sevillana de escultura llega 4 su mayor grado

de esplendor con Juan Martinez Montaiiés. La figura
de este artista descuella en nuestra historia artistica al lado
de la de Bartolomé Esteban Murillo, cual si fueran dos ge-
nios hermanos.

Hasta ghora no se conoce su cuna, pero por sevillano
le tienen los historiadores Arana de Varflora, Espinosa y
Carcer, Palomino, Matute y Gaviria, Gonzdlez de Ledn, y
D. Francisco de P. Valladar, en su Historia del Arte, aca-
bada de publicar.

El escritor Cedn Bermiudez, en su Diccionario, dice que
el abad Gordillo asegura nacié en Alcald la Real, afirma-
cion que ignoramos donde la ha hecho el referido Abad,
pues no se encuentra en ninguno de sus manuscritos ni en
los escasos impresos que dejé. Sin embargo, llevados del
afdn de dilucidar punto tan importante en la vida del maes-
tro, y para saber cudl fuera el pueblo 4 que cupiera tal glo-
ria, decidimos emprender la buisqueda de la partida en los
archivos parroquiales de dicho lugar. Estos son dos: el de
Santo Domingo, que empieza en 1510, y €l de Santa Ma-
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rfa, en 1517. Con estos antecedentes 4 la vista claro es con-
cebimos esperanza de lograr nuestros deseos, pues dichos
archivos empiezan en periodo mds que suficiente para que
si el maestro naciera alli, estuviese la partida bautismal en
alguno de ellos, dado que debid nacer en la segunda mitad
del siglo XVI.

En efecto, al fol. 188 del libro VI de Bautismos, en el de
Santo Domingo de Silos, se encuentra la siguiente partida:

<En treinta dias del mes de Setiembre de mil y seis
cientos y veinticinco afios, baptice yo Fran.c de Rivilla
cura, 4 Juan, hijo de Juan Martinez Montafies y Ana de Ar-
jona su muger. fue su compadre el Licen.d Melchor de Tri-
bifio hinojosa presbitero. Fran.c de Rivilla.»

En primer lugar, el bautizado Juan no es nuestro es-
cultor, cosa 4 todas luces evidente, y no hay que insistir
en comprobarlo por la época 4 que se refiere su nacimiento.
Por lo tanto, esta partida no tiene valor n1 efecto al objeto
que se desea, por cuanto se refiere 4 un sujeto que nace
en 16235, en cuya fecha contaba el escultor sobre cincuenta
afos; esta partida, pues, no es la de Juan Martinez Monta-
fiés, nuestro biografiado. Atin hay mas; y es, que el refe-
rido Juan Martinez Montaiiés del asiento del archivo de
Santo Domingo de Silos, en Alcald la Real, no es el escul-
tor, pues éste consta de manera veridica y fehaciente que
en el afio de 1625 estaba legitimamente casado con D.2 Ca-
talina de Salcedo y Sanddval, y el sujeto a que hace refe-
rencia la susodicha partida era esposo de Ana de Arjona;
con cuyo antecedente no queda lugar a sospechar ni aun
de que la indicada partida haga referencia & un hijo del
artista.

Relacionado con el asiento referido aparece otro ante-
rior en el archivo de Santa Marfa, fol. 177, libro II de Des-
posorios, y €s como sigue:

En diez y nueve de Abril de seiscientos y diez desposé
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y velé yo Antonio Blazquez cura en la hermita de s.’r San-
juan 4 juan Martinez de lara y 4 ana de arjona fueron sus
padrinos martin sanchez de la hinojosa y madalena de me-
dina su muger hallaronse presente Fran.c gongalez de la
hinojosa y pablo gutierrez y jeronimo ximenez sacristan.
antonio blazques.»

Los desposados de esta partida se ve desde luego son
los padres del individuo 4 que se refiere el asiento bautis-
mal antes citado, no obstante la alteracion del segundo
apellido del Juan Martinez, cosa que no debe extraiiar, dada
la costumbre de la época; induciéndonos esto 4 sospechar
que el segundo apellido legitimo del referido individuo sea
Lara, y la palabra montaiiés haga referencia a4 su origen,
como en otro caso veremos también: mas aunque esto no
fuera asi, lo tinico que estas partidas demuestran es la exis-
tencia en Alcald la Real de un individuo con igual nombre
y apellido que el célebre escultor; por lo tanto los archivos
de dicho pueblo no contienen el documento que demostrara
ser aquella villa su cuna.

Si Juan Martinez Montafiés no fuera natural de Sevi-
lla (1), cosa que no negamos, pero que tampoco podemos

(1) Ea el archivo de la parroquia de San Pedro de Cérdoba obra
la siguiente partida, que copiamos, y que nada prejuzga ni decide en la
cuestién, por cuanto no se refiere al escultor, pues en esta fecha, nos consta
de manera fehaciente, estaba casado ya con Catalina Salcedo; 4 més que la
noticia de haber estado preso hubiera pasado 4 la historia, como pasaron
las prisiones de Herrera e/ #oz0, Cervantes y otros.

«Partida.—V. digo yo domingo de silba psbytero que en cor.a en once
dias de abril del afio de seiscientos y seis con consentimiento del rector de
la Iglia. de San p.o y con lit.a special del S.or probisor dada en el dicho
dia refrendada de Ju.o Jeorge n.o desposé sin moniciones en la carcel real
por palabras de pr.te segun orden de la s.ta madre Igl.a & Juo martinez
montafies natural de las montafias de Leon hijo de Juo de Lucena y de Ma-
ria frs su muger con cat.a Xuns Vez.a de cor.a en esta parrochia natural de
hinojosa hija de martin Rubio y de ana lopez su muger. fueron Tigos p.°
rodriguez de la cruz escriv.o del num.o y p.c de Vides alcayde de la carcel
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afirmar rotundamente, cdbele de todos modos 4 esta tierra
el orgullo de haber sido su madre adoptiva, pues en ella se
crid, siendo el teatro de su vida artistica, y guarda sus mds
preciadas obras, ganando en ella, de no ser su hijo, carta
de naturaleza, mirdndole esta ciudad como uno de sus mas
sefalados varones.

Muy escasas son las noticias que se poseen para ilus-
trar la ¥ida de este grande hombre; y no poseyendo el dato
interesantisimo del afio en que naciera, claro es que no po-
demos seguir la ruta que trazara en su vida & partir desde
ese punto, teniendo, sf, el dato de su muerte, cuyo com-
probante luego reproduciremos. A nuestro juicio, debié na-
cer en los primeros anos de la segunda mitad del siglo XVI,
dado que poseemos un antecedente demostrativo de estar
ya casado en 1582; y por poca edad que alcanzase deberia
tener cuando menos veinte afios.

En el libro I de Ingreso de Hermanos de la Cofradia
del Dulce Nombre de Jesus, fundada en el convento de San
Pablo de esta ciudad, al folio 116 vuelto, se lee el siguiente
asiento:

Joan martinez montafiez escultor vezino desta ciudad
a la coyacion de san lorengo en la calle de los tiros entrd
por nuestro hermano de luz juntamente con ana villegas su
muger 4 11 de otubre 1582 tiene rematado por toda su
vida porque no se le ha de pedir cosa alguna por haber
dado graciosamente 4 la cofradia la imagen de nuesa se.™
de talla de tristeza.»

Interesa doblemente esta noticia por darnos 4 conocer
de una manera positiva la época 4 que pertenece, y por in-

y firmelo de mi nombre y se Velaron con lit.a del s.or priu.or don fran.co
de melgoza en Veinte y dos dias de nobi.e de 607. afios y les di6 las ben-
diciones nupciales el licd.o p.o tercero cura desta Igl.a Domingo de Silva.»

La poticia de esta partida se debe al Sr. D. Simén de la Rosa, oficial
de la Biblioteca Colombina.



72 NUESIRO PADRE JESUS

dicar desde qué fecha venia trabajindo en la escultura, con-
tra la opinién recibida de que pertenecia 4 los primeros
afios del XVII, dado que su primera obra firmada, segtn
Cedn Bermudez, era el Nifio Jesis de la Hermandad Sa-
cramental del Sagrario, de 1607. Por el anterior dato se ve
que ejercié ya su noble profesién en los postreros afos
del XVI, segiin que en 1582 ejecutaba obras como la refe-
rida imagen de la Virgen de talla de tristeza, indicdndose
de paso su estancia en Sevilla, donde aparece avecindado
por esta fecha, 4 la que pertenece la primera etapa de su
vida, que se colige evidentemente seria la de su educacién
artistica.

Otro documento existe de gran interés para ilustrarnos
respecto 4 su edad, arraigo ¢ importancia, socialmente con-
siderado en esta ciudad, y aun para venir en conocimiento
de su vida religiosa. Fué Montaiés coetdneo y amigo del
venerable sevillano Hernando de Mata, cuya vida edifico
tanto, que muri6 en olor de santidad.

Las virtudes de este santo vardn hicieron que pocos
afios después de su muerte se incoase el expediente para
su beatificacién, al que necesariamente concurrieron mu-
chos de sus contempordneos para dar fe de sus obras y
virtudes. Pues bien; entre los testimonios alegados 4 este
fin, figura el del escultor, cuya circunstancia aquilata y en-
noblece mds y mds su propia vida, pues este al parecer
jnsignificante detalle nos revela lo cerca que el artista an-
daba del varén de virtudes.

A fin de conocer todo el fondo del referido documento,
le reproducimos integro, copidndole del libro publicado por
Fr. Pedro de Jests Maria, cuyo titulo es Vida y virtudes y
dones soberanos del venerable y apostilico padre Hernando
de Mata, con elogios de sus principales discipulos (1).

(1) En Mailaga, por Mateo Lépez Hidalgo: 1663.—4.° 173 folios,
mds 9 de principios y 3 de tabla al fin. Retrato del Venerable,
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En el capitulo referente 4 los testigos que depusieron
en el referido asunto se lee lo siguiente:

«<El tercero sea Juan Martinez Montaiiés, que en el pa-
pel que entregd firmado y jurado al Santo Tribunal de la
Inquisicién dice: Traté al P. Hernando de Mata por espacio
de catorce 6 quince afios continuos, y en todo este tiempo
no le of decir ni le vi hacer cosa que no fuese conforme &
lo ensefiado por la Santa Iglesia Catélica Romana; y su
vida fué tan ejemplar como lo dicen las virtudes de que
estaba adornado, porque él era muy casto y muy recatado
en el trato con todo género de mujeres: y asi, el P, Fr. Sil-
vestre, de la orden de Santo Domingo, su confesor, afirmé
con juramento, después de muerto el P. Mata, que habia
sido virgen, como también lo predicaron en sus honras todos
los predicadores. Era muy pobre, tanto en el traje de su
persona como en las alhajas de su aposento, que eran tan
viles y pobres como las del mds pobre religioso. Prosigue
especificindolo con ejemplos. Era muy humilde, y nunca
consentfa cosa en su propia alabanza, porque sentia bajisi-
mamente de si; era tan sufrido, y tenfa tanta paciencia en
sus enfermedades, que eran pesadas, y mds en los dolores
de gota, que eran continuos, que no sdlo los pasaba con
tolerancia, sino que cuando mds apretado con ellos nos ex-
hortaba 4 que tuviésemos paciencia; era muy obediente d
sus mayores y Prelados, como al Pontifice y al Rey y 4
las personas puestas por ellos. Fué siempre muy dado 4 la
oracion y trato con Dios, y nos aconsejaba que la tuviése-
mos sobre algun paso de la Pasién; que anduviésemos siem-
pre en la presencia de Dios, y no hiciesemos cosa que no
fuese 4 mayor gloria suya; que fuésemos muy devotos de
la Virgen Nuestra Sefiora, de el Angel de la Guarda y del
Santo de nuestro nombre.

»Fué enemigo de revelaciones y visiones, por lo que

tienen de peligro; muy penitente; of decir 4 los que le co-
10
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nocieron de menos afios de edad que la que tenfa cuando
yo le alcancé que era muy frecuente en ayunos, diciplinas
y dsperos cilicios. Hablaba altisimamente de Dios, y porsu
medio tocé Dios los corazones de muchos. Ultimamente,
digo que yo le vi en vida y en muerte ser respetado, y te-
nido de todos por hombre amigo de Dios; y en esta opi-
nién le tuve, y tengo, por no haberle visto accién en mucho
ni en poco que no fuese de var6n ajustado con la ley di-
vina: y dice otras muchas cosas en alabanza de este gran
varon, y todas las dichas las prueba con singulares sucesos. »

Enséfianos esta hermosa relacién varias cosas que por
orden debemos exponer. Es la primera y mds importante
que Juan Martinez Montafiés fué vardn religiosisimo y de
vida ejemplar. Del propio lenguaje que usa, de las atinadas
observaciones que hace, del conocimiento que de la vida
espiritual revela, y del modo de redactar este testimonio,
se deduce que era un hombre de verdadero espiritu cris-
tiano.

Lo segundo que toca observar es que en el expediente
6 proceso abierto para informar de la vida y costumbres del
venerable sélo comparecen sus discipulos espirituales, y
esto se manifiesta en el epigrafe del capitulo referido, que
el autor intitula « Concepto que formaron de las virtudes de
Hernando de Mata algunos de sus discipulos», citando en-
tre ellos 4 Diego Fernandez Mantilla, Lufs Mdrquez de
Avellaneda, Juan Martinez Montanés, D. Fernando de Guz-
mdn y Onofre de Palencia, todos seglares y caballeros de
la buena sociedad sevillana; no quedando duda alguna que
el escultor fué su discipulo espiritual.

Descubrese en tercer lugar la fama y reputado nombre
que gozarfa en esta ciudad para ser llamado 4 declarar en
materia tan delicada, escogiéndose siempre para semejantes
casos, segtin era costumbre, personas cuyas condiciones in-
ternas y externas abonaran sobradamente para ello; no de-
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biéndose olvidar su rotunda afirmacién de que le traté ca-
force 6 quince aiios, lo cual hace presumir que por esta fe-
cha de 1612, en que se preparaba el expediente, Mart{nez
Montaiiés debfa estar en la edad madura, pues para los pro-
cesos de beatificacién no comparecian sino personas de gra-
vedad y de juicio, como son los sujetos citados, y otros
mds que declararon, entre ellos D. Alonso Coloma, D. Ma-
teo Vdzquez de Leca, D. Alonso Gémez de Rojas y D. Juan
Dionisio Portocarrero, personas todas muy graves; lo que
conviene con la edad que antes calculamos deberfa tener al
encontrarse en 1582 casado con Ana Villegas.

Tan importante es este testimonio de declaracién de
Martinez Montaiiés, que él solo le abona por todos los in-
formes y noticias que pudiéramos aducir en demostracién
de su ejemplar vida y sanas costumbres.

Nada deben extrafiar las declaraciones de este alegato,
pues sabida era la prictica de la mayoria de nuestros ar-
tistas en aquellas centurias, prepardndose cristianamente
con la confesién y comunion antes de dar comienzo 4 sus
grandes obras, como modo mds eficaz para que el genio,
ayudado de la Gracia, realizara los portentos que hoy son
nuestro asombro y admiracidén; y asi Luis de Vargas, Mu-
rillo, Rolddn, Ruiz, Gijén....

Dichosa generacién de genios que con sus obras con-
tribuyeron, no sélo 4 la grandeza de la patria y 4 la digni-
dad del Arte, sino, lo que atn es mds, 4 dar gloria 4 Dios,
ofreciéndole los homenajes mds puros de inteligencia, lo-
grando que por medio de sus obras, con sus portentosas
imdgenes, se eleven muchas oraciones al Cielo: y jquién
sabe los efectos que hayan causado quizds alcanzando mu-
chas conversiones y haciendo volver al camino de la ver-
dad y del bien!

Y si por la fe y sentimiento cristiano que reflejan las
obras de Montafiés queremos retratar su vida, no sabremos
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comprender lo que serfa el autor del Cristo de los Cdlices
y del Seiior del Gran Poder: su figura siempre la tendre-
mos que admirar envuelta en esa atmosfera de piedad y
oracién que sus efigies nos revelan.

Se le taché en su época por alguno de sus compaiieros
de avaricioso, por cuanto al aceptar un trabajo exigfa en-
cargarse él mismo de la parte relativa d la pintura y dora-
do: mas esto no era por el mayor lucro, como se le decia,
sino por creer el escultor que interpretaba con mds acierto
sus obras encarndndolas y estofindolas por propia mano.
Oponfanse 4 esto las Ordenanzas del gremio de pintores,
que prohibfan ejercer un arte sin pertenecer 4 él; lo cual
le valié las mds acres censuras del docto Pacheco, publi-
cando un folleto titulado «Sobre la antigiiedad y honores del
Arte de la Pintura y su comparacion con fa Escultura, con-
tra SFuan Martinez Montaiiés», donde se queja de que el
escultor traspasa los limites de su jurisdiccidn, cosa que,
examinada fuera del punto de vista de las Ordenanzas
gremiales, no debia ser censurable, dada la superioridad
que en el arte mixto de la escultura policroma tiene Ia talla
sobre la pintura, que es su accesorio, pues en este género
de obras carecerfa por completo de interés la parte de la

- pintura si la obra escultérica no reuniese gran valor, siendo
motivada esta lucha principalmente por la rivalidad que
siempre ha existido entre los artistas.

Contrajo matrimonio dos veces, pues por el asiento que
antes citamos aparece casado con Ana Villegas en 1582:
mas pronto debié enviudar y contraer segundas nupcias
con Catalina Salcedo y Sandobal, lo que debié ser en los
dltimos afios del siglo XVI, segtn se colige de documentos
que hemos consultado, entre ellos la escritura de arriendo
de una casa que habité en el Arquillo de Roelas por los
afios de 1607.

Ea 1518 Ana Quijada dejé al convento de Santa Ma-
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ria la Real unas casas en la collacion de San Lorenzo, al
sitio indicado, las que en 14 de Marzo de 1609 tomé Juan
Martinez Montaiiés, escultor y arquitecto, por vida de su
hija D.2 Juana Marfa, monja profesa en el convento de
Santa Maria de Gracia, y 4 mds por la de un heredero que
le nombrarfa. Reedifico estas casas, y por los gastos que
hiciera le concedieron las monjas otra vida mds por escri-
tura de 20 de Octubre de 1619. En 18 de Agosto de 1666
las dieron 4 tributo perpetuo 4 los hijos y herederos de Juan
Martinez Montaiés y Catalina de Salcedo y Sandobal, que
eran el Ldo. D. Fernando Martinez Montaiiés, abogado y
Relator de la Real Audiencia, D. Hermenegildo, clérigo de
menores, y D.2 Ana Maria, los cuales se obligaron 4 pagar
este tributo (1).

Del afio 1610 aparece otra escritura otorgada por el
mismo Martinez Montaiés 4 favor de Francisco de Salce-
do, su hermano politico, en la que sale fiador de éste para
que obtuviera la escribanfa del Ldo. Pedro Rodriguez de
Sala, con lo que demuestra que el escultor serfa persona
de posicién y arraigo, pues asf se exigfa para contraer tal
responsabilidad.

De los distintos documentos que hemos registrado apa-
rece que Martinez Montaiiés tuvo seis hijos, uno mds que
los que firman el pedimento que se conserva en el Archivo
de Indias, segin puede verse en el de la parroquia de Santa
Maria Magdalena.

Fueron éstos, D. Fernando, que desempeiio el cargo de
relator en la Sala del Crimen de esta ciudad; D. Francisco,
D. Ignacio, D. Hermenegildo, D.2 Ana Maria y D.2 Juana;
entendiendo nosotros que por lo menos esta ultima fué del
primer matrimonio, pues en 1582 estaba casado el escultor
con Ana Villegas y en 1609 con Catalina Salcedo, y en este

(1) Papeles manuscritos del archivo del monasterio de Santa Marfa
la Real.—Id. de D. J. Gémez Aceves.
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mismo afio D.? Juana Martinez Montafiés era monja pro-
fesa del convento de Santa Marfa de Gracia de esta ciudad.

En el afio de 1582 aparece viviendo en la calle de los
Tiros, 4 la collacion de San Lorenzo; debiendo advertirse
que existian otras con igual titulo en la capital, fundado sin
duda en lo que se bautizé esta via con su nombre el afio
de 1862. La mencionada calle Arquillo de Roelas, donde
habitaba por los afios 1609, ha desaparecido en parte por
haberla anexionado 4 su palacio el Duque del Infantado en
el pasado siglo; corria esta calle desde la de Santa Ana 4
la del Hombre de Piedra.

Pocos afios después encontrdmosle viviendo en la colla-
cién de la Magdalena, 1617, pues por dicha fecha ya se
habla en los registros del archivo de este templo de la calle
del Escultor, que era la denominada hasta hd poco con el
nombre de Cruz de la Parra, de cuyo epiteto atin restan
vestigios por aquellos sitios. Llamdbase asf al trozo de calle
que corre desde la esquina de la actual de Ferndn Caba-
llero 4 la plaza del Museo, que terminaba antes en la por-
terfa del convento de la Merced.

Recibié este nombre la calle precisamente por habitar
én ella el artista; habiendo vivido en la misma largos aiios,
pues alli le sorprende la muerte, sin que hayamos podido
averiguar ¢ identificar la casa donde tuviera lugar este acon-
tecimiento.

El primer documento demostrativo de cuanto venimos
diciendo es la partida de defuncién de su suegro, que se
halla en el libro de Defunciones, y la cual dice:

«Sabado 31 de margo de 1618 se enterrd Joan izquierdo
suegro de Joan martinez montafiez.»

Acusa el vivir en la misma feligresia la partida de defun-
cién de una de sus hijas:

«En 15 de abril de 1640 murié Ana Maria doncella en
casa de Joan Martinez Montafiez.»
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En la misma feligresia vivié su hermana, segin se ve
por otro asiento, que dice:

«Martes 19 de fevrero de 1619 se enterr6 en esta ygle-
sia D Thomasina martinez montaifiez, hermana de marti-
nez montafiez de la calle de la muela.»

Al margen de esta partida se lee:

«De los ciriales de plata 4 r.; de la sepultura 12. r. de
la caja 3.: del doble 2.» Importe de los derechos funerarios.

Por todas estas noticias y pequefios pormenores pode-
mos venir en conocimiento de que Martinez Montadiés no
fué un advenedizo como otros tantos artistas que acudian
4 establecerse en Sevilla, procedentes unos de lejanas tie-
rras como Campaiia y Torrigiano, y otros de la misma Pe-
ninsula, mas todos atraidos por la fama y nombre de la
ciudad. A Montaiiés le encontramos ya casado casi al pro-
medio de la segunda mitad del XVI, y con vinculos que le
unen 4 esta tierra como si fuera su propio hijo. Le vemos
alistarse en las cofradias sevillanas; su hija profesa en uno
de los conventos de la poblacién; merece garantia suficiente
para fiar d su cufiado; y, sobre todo, nos encontramos con
que también reside en esta capital su hermana Thomasina,
que vivia en casa distintd de la de él, en la calle de la Mue-
la, gozando posicidn desahogada ¢ independiente.

La noticia mds interesante que existe en el archivo de la
parroquia de la Magdalena es sin duda la que se refiere 4
la muerte del artista, siendo coincidencia muy extrafia que
en el mismo lugar se guarden la de bautismo de Murillo y
la de defuncién de Montaiés. Pero no es esto lo mas raro,
sino que, segun conjeturamos, los restos de ambos egregios
artistas cristianos han tenido igual suerte; y asi como los
del pintor yacen en el dmbito de la plaza de Santa Cruz 4
consecuencia del derribo del templo en que recibiera sepul-
tura, asf los del escultor yacen en otra plaza por el derribo
del templo de Santa Maria Magdalena, causadas ambas rui-
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nas en el periodo de la invasién francesa. Es, por lo tanto,
completamente gratuito afirmar que el caddver de Monta-
fiés fuera llevado 4 la gran fosa 6 carnero abierto en las
afueras de la puerta de Triana, 6 al de los Humeros, con
motivo de la horrorosa epidemia de la landre 6 peste bubé-
nica que asol6 4 Sevilla, y de la que murié el maestro, en
la mitad del siglo XVII. )

En el libro II de Defunciones, al folio 54 vuelto, se en-
cuentra entre las partidas que corresponden al dia 18 de
Funio de 1649 la siguiente: «Este dia Foan martinez mon-
lafies.» Al margen se ven los siguientes guarismos: =100
—3—2—4, que son los derechos de la parroquia en las
defunciones normales, y que, referidos 4 sus partidas res-
pectivas, son como siguen: Sepultura, 100 reales.—De la
caja, 3 rs.—De los ciriales de plata, 4 rs.—Del doble, 2 rs.

Cosa desmostrada es que d los que iban 4 la fosa no se
les hacian exequias, y es evidente que al abonar cien rea-
les por la sepultura ocupd en la iglesia de la Magdalena
un sitio 6 pantedn especial, como se deduce por la exorbi-
tante suma abonada por esta partida, 6 debié quedar en
la béveda central del templo, pues de otro modo esta can-
tidad de los cien reales no existirfa en dicho asiento. Com-
parada dicha suma con la que en tiempo ordinario se pa-
gaba por la sepultura, es muy alta, como puede verse com-
pardndola con la de doce reales que se abond por la de su
hermana, fallecida en 1618, y con otras muchas.

Probable es que los restos mortales de Juan Martinez
Montaiiés fueran profanados al derribo del templo de la
Magdalena, al igual de los de otros muchos insignes varo-
nes sepultados en los templos sevillanos, como los de fray
Diego de Deza, el Abad Gordillo, los grandes maestres de
los Ordenes militares, Murillo y otros.

En el mismo archivo hemos hallado otra partida, refe-
rente 4 su hijo D. Ignacio Martinez Montaiiés, muerto en
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1662 en la calle de San Pedro Mdrtir, y enterrado en la
Merced; y otra de su nieto D. Fernando, fallecido en 1663
y sepultado en el Angel.

Por lo que se refiere 4 si el segundo apellido con que
se le conoce es propio, 6 sélo cognomen para demostrar
su origen 6 naturaleza, nosotros creemos es verdadero ape-
llido, pues no sélo es conocido y designado por él en pu-
blico y particularmente, sino que €l lo usa as{ mismo como
tal apellido, y luego pasa d sus descendientes.

En cuantos documentos acabamos de citar, asi publi-
cos como privados, desde el asiento que obra en el libro
de Ingreso de hermanos de la cofradia del Dulce Nombre,
hasta la partida de defuncién, en todos se nombra al es-
cultor con los apellidos Martinez Montafiés, y asf mismo
suscribe su testimonio en el expediente de vida del vene-
rable Hernando de Mata: se le designa asf en los contratos
que hizo de sus obras; en las escrituras ante notario, como
contratos de arriendo, fianza y compra; en las solicitudes
al Asistente de la ciudad en asuntos del gremio; y asi se
ve siempre su firma, sin omitir el segundo apellido,

< -

como acusa este facsimile, reproducido de uno de los ex-
pedientes suyos que se guardan en el Archivo de Indias: y
de igual modo aparece en los papeles por él suscritos del

Archivo Municipal de esta ciudad, y del de la colegial de
11
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San Miguel de Jerez, usdndolos luego en la misma forma
sus hijos y descendientes.

Desde mediados del XVII consérvase en Sevilla una
pintura que ha venido diciéndose ser el retrato de Martinez
Montafiés: pertenece d la época del referido artista, cre-
yendose por algunos se debe 4 los pinceles de Zurbardn.
En el siglo pasado figuraba en la galeria del Conde del
Aguila, de cuyo museo pasé 4 la Biblioteca piblica del co-
legio de San Acasio, y al refundirse ésta con la Provincial
pasa 4 las Casas Consistoriales, donde se custodia. El re-
trato representa un sujeto relativamente joven, de faccio-
nes finas y apuesto continente; habiendo sido copiado re-
petidamente para muchos centros literarios y corporacio-
nes de Madrid, Sevilla, Granada y otras partes.

En nuestros dias se ha publicado un trabajo por el se-
fior D. Pedro Madrazo sobre retratos de personajes andni-
mos conservados en el Museo del Prado, mencionando el
hecho por Veldzquez, registrado en los catdlogos de dicho
centro con el nim. 47, que se habfa venido creyendo era
el retrato de Alonso Cano por representar la figura de un
escultor en actitud de tallar una cabeza, lo que, segtin apre-
ciaciones del Sr. Madrazo, es completamente falso, afir-
mando que no es otro aquel sujeto que el insigne Mon-
tafiés,

Para demostrarlo apdyase en que el retrato tenido por
auténtico como de Alonso Cano perteneciente 4 la Galeria
espaiiola del Louvre, y del cual hay copia también en la
Galeria iconogrdfica del Museo de Madrid, no se parece en
nada al retrato aludido hecho por Veldzquez, pues en el de
la indicada galerfa aparece como sujeto de mds edad, de
muy distintas facciones, y en traje clerical, sin guardar la
menor analogfa con el del Prado.

Apdyase ademds el Sr. Madrazo en que Diego Velaz-
quez, dada la época de su muerte, no pudo alcanzar tan
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decrépito & Cano, ni éste 4 la edad que representa la suso-
dicha pintura haberse retratado de seglar, cuando habfa ya
recibido érdenes mayores sagradas.

Del mismo criterio fueron los autores de la obra Anales
de los Artistas Espaioles, que, al ocuparse de Alonso Cano,
reprodujeron el retrato del Louvre,

Para dilucidar el punto de si el retrato de Veldzquez
podia ser el mismo sujeto retratado en Sevilla, si bien te-
niendo en cuenta las distintas edades que representan, hi-
zose una buena copia de éste de nuestro Ayuntamiento, y
fué conducida 4 Madrid; y del examen comparativo de uno
y otro, teniendo siempre presentes determinados detalles
frenoldgicos, se opiné por D. Federico Madrazo, D. Fran-
cisco Sanz, Director del Museo del Prado, y D. Pedro Ma-
drazo que los dos retratos podian ser de un mismo sujeto,
en periodos tan distintos de su vida como son la juventud
y la vejez.

Hasta aqui el estudio y apreciaciones del Sr. D. Fede-
rico Madrazo. Nosotros por nuestra parte podemos corro-
borar esta opinidn, confirmédndola con el siguiente dato.

Entre los retratos que nos dejé Pacheco de los hom-
bres ilustres de su época en su famoso Lzéro, aparece uno
andnimo, que es el que coloca después de Juan Sdez Zu-
meta. Pues bien; este retrato de Pacheco es del mismo su-
jeto que retratara Veldzquez cuya pintura para hoy en el
Museo del Prado, como puede verse cotejando ambos.

Y no puede alegarse en este caso que Pacheco retrataria
también 4 Alonso Cano, pues 4 mas de que en la edad que
representa este retrato de su Lzéro no vestia Alonso Cano
de seglar como alli aparece el indicado personaje igual al
del Museo, 4 mds de estar idénticamente vestido, mani-
fiesta claramente ser ya un sujeto como de setenta afios,
cuando la edad mdxima en que alcanzé Pacheco 4 Alonso
Cano fué la de cincuenta y tres aiios, dado que aquél muere



84 NUESTRO PADRE JESUS

en 1654 y Cano nace en 1601. Aun hay mds: examinado
despacio y atentamente el retrato del Museo del Prado, se
ven con toda claridad en la cabeza escultural, que el pintor
la ha colocado tallindola, apesar de que estd atn aboceta-
da, los rasgos fisiondmicos de la cabeza de Felipe IV para
la estatua que Montafiés fué 4 modelar 4 Madrid.

En el afio de 1894 se ha erigido una estatua al escul-
tor en el palacio de San Telmo, entre las que se han colo-
cado decorando el lado del Norte de este edificio. La obra
ha sido hecha de cemento por el escultor Susillo; mas en
ella se ha dejado llevar mds de su propia inspiraciéon que
de la verdad histérica.

II

Debid vivir el escultor, dada su muerte en 1649, y su
primera obra en 1582, por joven que fuera cuando ejecutd
ésta, sobre ochenta aiios, y 4 vida tan dilatada corresponde
una laboriosidad prodigiosa por el nimero de- esculturas
que salieron de su taller; si bien es de suponer, y consta de
manera cierta, que tenia buen nimero de discipulos y ofi-
ciales que le ayudaban en sus trabajos, como aparece en
algunos de los cuadernos de cuentas de las obras que em-
prendiera y mds adelante citaremos.

Por lo que toca 4 su aprendizaje artistico dicese que su
primer maestro, y acaso el dnico, fué el escultor granadino
Pablo de Rojas, cuyas obras se desconocen. Opinamos nos-
otros que pocos afios estarfa 4 su lado, pues florece ese
maestro en Granada d fines del XVI, y en 1582 encuén-
trase Martinez Montaiiés avecindado ya en Sevilla, donde
realmente tuvo su escuela con los maestros de aquella época
Jerénimo Herndndez y Nifiez Delgado, de cuyas maneras
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y estilo tanto participa. Pudo, ademds, admirar aqui las her-
mosas obras esculturales de la Catedral, estudiando las de
Pedro Milldn, Florentin y otros. A esto puede reducirse lo
que nosotros llamariamos su educacién artistica, dado que
no realiza ninguna clase de viajes, donde hubiera podido
estudiar otros modelos y obras, exceptuando su estancia en
Madrid, 4 donde le llevd el gran Veldzquez en 1636 para
modelar la estatua ecuestre de Felipe IV; mas ya esta visi-
ta 4 la Corte en época tan avanzada de su vida poco pudo
influir en su escuela propia, teniendo a4 mds ejecutados sus
mds notables trabajos.

En su vida artistica sobresale y luce mds el propio genio,
sus creaciones particulares y su estilo peculiar, que lo que
hubiera podido asimilarse aprendiendo en su carrera: en
sus trabajos aparece una labor genial y personalisima, sin
negar las necesarias influencias que hubo de recibir para
formarse; y por esto, no obstante el periodo en que nace,
y las corrientes de la época, sus obras no se ven servilmen-
te vaciadas en el gusto entonces dominante, y que se im-
ponfa entre los artistas sus contempordneos, que habfan es-
tado en Italia, aportando gran caudal de los conocimientos
y estudios alli mds en boga.

Hubo Montafiés de visitar necesariamente la coleccion
de estatuas traidas por el Duque de Alcald, cuyo palacio era
frecuentado por lo mds selecto de la sociedad sevillana en
artes y letras de aquella centuria; y si bien hubo de apren-
der mucho en su estudio, no se dedica 4 copiar servilmente
aquellos modelos, continuando su manera de hacer propia,
que es lo que le caracteriza y constituye estilo peculiar.

La nota mds saliente de la personalidad artistica del
maestro, hemos dicho en £/ Libro de la Concepcion, es la de
reunir y expresar e/ sumimum del idealismo cristiano den-
tro del mds exigente realismo, dando 4 las obras ese toque
prodigioso con que sus imdgenes elevan siempre el alma
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d la idea del sublime; por lo tanto realiza la misién del ar-
tista cristiano. Montaiiés, recogiendo todas las ensefianzas
de sus predecesores, con su gran genio € inspiracién, y con
sus sentimientos tan puros y delicados, sefiala el camino
por donde ha de marchar el escultor religioso. Sus obras
en general, y con particularidad sus Cristos, son modelo de
estudio que resumen la filosofia mds profunda, el conoci-
miento mds exacto de la anatomia humana y el sentimiento
mds vivo de la estética; en ellos todo es verdad, mas ver-
dad y realismo tomados en el mds alto concepto de la
palabra.

Encontramos en sus obras algo que no son las reglas 4
que se sujetan las producciones artisticas; notamos en ellas
el guid divinum que revela la vision del que, arrebatado
por el fuego de la pasién religiosa y amor de Cristo, se
transporta en éxtasis, comprende y ve casi de una manera
clarividente los sufrimientos y torturas de su Pasién. Algo
de parecido tienen las creaciones de este maestro, que, en
su visién caleotécnica, pudo con la intuicién de su fe y la
hermosura de su alma reproducir plasticamente la imagen
mds real € idealista de Cristo marchando al suplicio con la
Cruz, y de Cristo crucificado en el Calvario. Nada mis rea-
lista que el Cristo de los Célices, y sin embargo jamds se
ha idealizado la idea de la muerte como allf lo ha hecho
el gran Montaifiés. Igual prodigio ha obrado en sus Concep-
ciones, entre las que sobresale en este concepto la de San-
ta Lucia, cuya cabeza es el modelo mds acabado de belleza,
asf como en el ropaje, lineas y plegado de pafios lo esla
de la Catedral. Maneja la gubia de una manera admirable
y sorprendente, pues en el estudio de sus obras se encuen-
tran todos los tonos y grados de la expresion del humano
sentimiento, desde las lineas tiernas, dulces y delicadas de
sus encantadoras Virgenes, hasta las severas y enérgicas
de la cabeza del Sefior del Gran Poder, amolddndose per-
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fectamente 4 la obra que crea, sin que por esto pueda ne-
garse que generalmente es el escultor de la dulzura, distin-
guiéndose siempre en el modo de hacer el cabello, que co-
loca de manera muy graciosa, particularmente 4 las cabe-
zas de los Nifos Jests y de la imagen del Bautista.

Montaifiés cultivé la escultura cristiana, no sélo como
profesion, sino que miraba este arte con verdadero amor
y delectacién, debiéndose 4 esta pasion lo esmerado de su
labor y la espiritualidad de sus grandes ideales religiosos;
asf que no es de extranar lo que refieren sus contempo-
rdneos: que, enamorado de sus obras, saliera por las calles
de Sevilla el dia de Viernes Santo para admirar el Cristo
de la Pasidn al ser conducido procesionalmente, como du-
dando fuera suya la grandiosa escultura gloria del Arte cris-
tiano.

Lo mismo se significa por lo que en carta particular
decia Moreno Vilches al erudito arquedlogo Rodrigo Caro,
hablando del maestro: «Para el dia de Nuestra Seiiora de
la Concepcién ha de estar puesto el retablo é imagen que
ha hecho Juan Martinez Montaiiés en uno de los altares de
los alabastros que estdn debajo del 6rgano pequeno. Es la
imagen la primera cosa que se ha hecho en el mundo, con
que Juan Martinez Montafiés esta muy envanecido... Sevilla,
2 de Diciembre 1631.»

Sobresalié Montaiiés ademas como arquitecto construc-
tor de altares, al igual de su discipulo Alonso Cano, ha-
biendo dejado en tal concepto retablos de depurado gusto
greco-romano en Santa Clara, San Lorenzo y San Isidro
del Campo, los que en épocas posteriores han sido afeados
con aditamentos y reformas que les han quitado su primi-
tivo valor artistico, como se puede apreciar en el de Santa
Clara.
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I

La escasez de noticias en los archivos relativas 4 las
obras de este maestro nos priva el marcar la época fija de
cada una y exponer por riguroso orden cronoldgico las fe-
chas en que fueron ejecutadas. No obstante esto, con los
datos que acerca de la materia hemos podido allegar, ate-
niéndonos 4 ellos y al estudio de sus obras, creemos puede
dividirse la vida del artista en dos periodos: el primero de
1582 4 1607, en que se conoce su obra primera firmada; y
el periodo segundo desde 1607 4 1649, en que fallece. En
cuanto al primero, es el mds oscuro de su vida; mas no asf
el segundo, que es al que pertenecen casi todas las obras
conocidas: pudiéndose quizds sefialar como su época mas
eminente la que corre de 1610 3 1634, pues en los aiios
que comprende este perfodo ejecuta sus esculturas mds no-
tables.

De 1582 4 1606

En esta primera época puede figurar la imagen de la
Virgen de talla de tristeza de que habla el libro de Recibi-
miento de hermanos, ya citado, en la cofradfa del Dulce
Nombre, y cuya escultura perecié en un incendio que hubo
en su capilla.

Por documentos del archivo de las religiosas de Santa
Teresa consta que este maestro trabajé para dicha comuni-
dad por los afios de 1590, lo que no es de extraiiar si se
tiene en cuenta la época de su fundacién: por cuya razén
se puede asegurar que por el mismo tiempo ejecutarfa la
excelente escultura de San José, titular de aquella iglesia.

También pertenecen al primer perfodo las imdgenes de



DEL GRAN PODER 89

Jests crucificado y de la Concepcidn, de la iglesia de la
Casa profesa.

Por los afos en que le encontramos avecindado 4 la
collacién de San Lorenzo ejecuta su primera obra como
arquitecto ensamblador, construyendo el hermoso retablo
mayor del convento de Santa Clara y los laterales que le
acompaiian. Todos son notabilisimos, si bien el principal ha
sido alterado en sus lineas y dibujo por la agregacién de
inconvenientes adornos; llamando la atencidn las esculturas
de Santa Clara, del Padre Eterno, Nuestro Sefior Jesucristo,
y la de la Concepcidn, ciertamente ejecutada para ocupar
uno de los altares laterales, y né para el sitio en que esta
puesta hoy. Es muy bella asimismo la de San Juan Bau-
tista, completamente obstruida por las capas de barnices
que le han dado.

1607

La imagen de Jesus Nifio, vaciada en plomo, de la Her-
mandad Sacramental del Sagrario de esta Catedral, cuya
firma aparece puesta en el afio indicado. Graciosa escultura,
en la que el autor revela su delicadeza y ternura modelando.

1609

En este afio comienza las obras del monasterio de San
Isidro del Campo, segun puede verse por el «Asiento del
gasto del retablo y obra que va haciendo Fu* martinez mon-
lafiez escultor en el convento des ysidro del campo empeco en
nobiembre de 1609. dia de s Andres de 611 sea gastado.
en el retablo 22 583 Res.»; documento que conserva, con
otros interesantes de este monasterio, el Ecxmo. Sr. Duque
de T'Serclaes, y por los que aparece concluir este trabajo
en 1613.

El retablo es notable por su sencillez y gusto, admi-

rando las obras que en él se contiencn, tanto las estatuas
12
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como los altos relieves, especialmente la efigie de San Jer6-
nimo.

Por esta misma época debid ejecutar las estatuas oran-
tes de Guzmdn el Bueno y su mujer, que vinieron 4 susti-
tuir 4 las primitivas en el arreglo que los monjes hicieron
del templo 4 principios del XVII.

1610
Las imdgenes de vestir de San Ignacio y San Francisco
de Borja, en la iglesia de la Compaiifa, ejecutadas para las
fiestas que se hicieron 4 su beatificacion. Montaiiés sdlo
trabajé las cabezas, pies y manos de las mismas, habiéndo-

las vestido modernamente con telas encoladas.

1613

La grandiosa estatua del Bautista, de tamafio mayor
que el natural, hecha con destino al convento de la Con-
cepcién de San Miguel, en la calle del Amor de Dios, y
hoy en el convento del Socorro.

1614

En este afio ejecutd una de sus mds notables obras, si
no la mds superior de todas, cual es el Santo Cristo de la
Cartuja de Santa Marfa de las Cuevas, hoy en la Sacristia
de los Cilices de la Catedral, y por cuyo nombre se le co-
noce. Manddle esculpir el Arcediano D. Mateo Vdzquez de
Leca, y le don¢ 4 los monjes de Santa Marfa de las Cuevas
por escritura otorgada ante Pedro de Espinosa, con la ex-
presa condicién de que no saliesé del monasterio, donde
permanecié hasta la exclaustracién, habiendo costado mil
ducados de plata.

_ 1615

La estatua de Santa Teresa de Jesus, para su convento

de San José.
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1617-18

Los dos retablos de la capilla de los legos de la Cartuja
de Sevilla. Las imdgenes de la Virgen con el Niiio, y San
Juan Bautista, cuyas esculturas estdn hoy en el Museo Pro-
vincial.

1619

El ir fijando las referidas obras en los afios que mar-
camos obedece 4 las escrituras 6 contratos que se hicieron
para su ejecucién, 6 por papeles encontrados que indican
de una manera mas 6 menos aproximada las fechas que
anotamos. Encuéntrase en este caso la escultura del Sefior
del Gran Poder, que aparece estrenada por su Hermandad
en 1620, por cuya razdn la fijamos como obra del afno pro-
ximo anterior.

1620

Segun documento del archivo de la Cartuja de las Cue-
vas en este afio ejecutd la hermosa estatua de San Bruno,
pagdndose, luego de encarnada y estofada, 5,900 reales:
hoy se conserva en el Museo Provincial.

1623

El autor de la Historia de las Cyfradias, Sr. Bermejo,
dice que en este afio se ejecutd la escultura del Seiior de
la Pasidn.

1624

El Santo Cristo que con el titulo de la Buena Muerte
se venera en el templo de San Agustin de Cddiz, proce-
dente de la iglesia de Santiago de aquella ciudad. Recuer-
da esta notable escultura al Cristo de los Cilices.

1626

Hizo este afio otro Crucifijo, también como el anterior
de tamaiio natural, por encargo del contador de la Contra-
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tacion D. Juan Irazdbal, el quelo envié 4 su pais natal con
destino 4 la iglesia de San Pedro en Vergara. Tomamos
esta noticia de las Adiciones del Conde de la Vifiaza al
Diccionario de Cedn Bermidez.

1627
La estatua de Santo Domingo del convento de Porta-
Ceeli, hoy en el Museo Provincial.

1630-31

La bellfsima imagen de la Concepcién que se venera
cn la Catedral en su capilla de alabastro, segtin carta que
antes citamos, y las imdgenes de su retablo, San Juan Bau-
tista, San José, San Joaquin y San Fabidn.

1633-37

El retablo mayor del templo de San Lorenzo, segin
escritura otorgada en 1632 ante Alonso de Alarcén, tasan-
do el trabajo en 32,000 reales, como consta por la carta
de pago de 5 de Setiembre de 1639 ante Francisco Lépez
Castellar. Demostré acabadamente en esta obra sus cono-
cimientos como arquitecto ensamblador, pues este retablo
es quizds el mds correcto que saliera de sus manos. En
cuanto 4 las figuras que le decoran, la mds notable es Ia
del Crucifijo que se ve en el dtico del mismo.

1635-36

Préximamente por esta fecha debié marchar 4 la Corte
con objeto de esculpir el busto de Felipe IV que habia de
servir de modelo para su estatua ecuestre, que se iba 4
ejecutar en Florencia; cuyo trabajo realizé Montafnés con
gran satisfaccién de la Corte, de Veldzquez y demds per-
sonas que entendian en este asunto. Debié esto verificarse
antes de 1636, seguiin el mismo artista confiesa en el pedi-
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mento que hizo, y que se conserva en el Archivo de Indias,
el cual dice: «en satisfaccién y paga de este servicio hecho
4 su real persona, me hizo merced de una visita de nao,
que es la que tengo presentada, para que navegue de mar-
chanta en una de las flotas de Tierra Firme 6 Nueva Espa-
fa; y por haber habido falta de naos, y dar lugar 4 que los
demds tuviesen cabida, lo he tenido hasta el presente aiio,
desde el de 1636, que fué el en que S. M. me di6 la dicha
cédula», etc., etc.: lo que hace suponer que por esta fecha
concluiria él su trabajo por el que le hicieron la merced
que reclamaba, el aiio antes de su muerte, 6 sea el de 1648.

1638

Por esta fecha debié concluir la escultura del Cristo de
la Conversién. Grandiosa obra, cuya cabeza recuerda la
del Sefior del Gran Poder: en 1851 fué restaurada para po-
nerle ojos de cristal y limpiarla, quitdndole todo el color 6
patina que tanto la embellecia.

1640

Por escritura otorgada en esta ciudad en 22 de Setiem-
bre de 1609 ante Juan de Contreras encargdronse Juan
Martinez Montafiés y Juan de Oviedo de la construccion
del retablo mayor de la iglesia de San Miguel de Jerez de
la Frontera; y por escritura posterior, de 26 de Noviembre
de igual afo, se compromete solo a ejecutar la cbra Mar-
tinez Montaiés, ofreciendo empezar el 1.° de Enero de
1610, hasta rematarla en cuatro afios, por el precio de
8,200 ducados.

Lo que ocurriera en este asunto lo ignoramos, pues lue-
go se encuentra otra nueva escritura, de Diciembre de
1613, ante el citado notario, comprometiéndose con iguales
condiciones que en las anteriores, que tampoco se cum-
plieron.
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Debié emprenderse mucho mds tarde este trabajo, pues
no se vuelve 4 hablar mds de él hasta 1641, en que apa-
rece el artista Jacinto Soto de Sevilla, 4 la collacién de San
Vicente, maestro pintor, estofador y dorador, comprome-
tiéndose por escritura 4 dorar el susodicho retablo, perci-
biendo mensualmente 500 reales por cuenta de lo que al
remate importase su labor segtn tasacién de peritos. Por
escritura de igual fecha traspasa Montaiés al escultor José
de Arce, y su mujer Maria de Arce, la talla de los meda-
llones del Nacimiento, Adoracién, Anunciacién, Presenta-
cidn, y las cuatro estatuas de San Juan Bautista, San Ra-
fael, San Miguel y San Juan Evangelista. Otra escritura
aparece en el archivo de la Colegial, de 1641, obligindose
el Montafiés 4 dejar terminados en el mismo aiio los gran-
des medallones de la Transfiguracion y la batalla de los
Angeles, acerca de cuya ejecucién y pago se encuentran
partidas muy curiosas.

Existen otras obras del maestro, que ignoramos la épo-
ca de su vida en que fueran ejecutadas, pero que, a juzgar
por su valentia y ejecucidn, la mayoria de ellas pertenecen
4 su mejor perfodo, encontrdndose en este mimero:

La Concepcidn que fué del templo de Santa Lucfa, hoy
en San Julidn,

El Cristo del Amor, en la iglesia de Jests de los Bafios.

La efigie de Santa Marfa Magdalena titular de su iglesia.

El Santo Cristo del templo del Angel, que hoy tiene en
depdsito la hermandad de la Lanzada.

La estatua de San Juan Bautista y la del Evangelista,
en el convento de San Leandro.

La de San Cristébal del gremio de guanteros, del Sal-
vador.

La de Santa Clara, en el convento de Santa Inés: se
halla completamente desfigurada después de la restaura-
cién de 1843.
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La Concepcion del retablo mayor de San Andrés.

El Nifio Jests de la capilla de la Antigua, en la Ca-
tedral.

El Cristo de la Salud, en el templo parroquial de San
Bernardo.

El Cristo que se venera en la Catedral de Granada.

La imagen del Bautista de las religiosas mercenarias es-
tablecidas en Santiago de la Espada.

La estatua de San Hermenegildo, de gran tamafio, en
su iglesia.

La imagen de San Juan de la Cruz, en el convento de
religiosas de Santa Teresa.

La Sacra Familia, en San Ildefonso.

A mas de las citadas existen otras muchas con tal sello y
parecido 4 las que salieran de sus manos, que es muy fécil
atribuirselas, y que desde luego pueden ser clasificadas co-
mo de su escuela, debiéndose indudablemente a aquellos dis-
cipulos que mds le imitaron y siguieron de cerca, como aho-
ra veremos. Cuéntanse entre estas esculturas el Cristo de la
Miseticordia del templo de Santa Cruz; el del Calvario, en
San Ildefonso; el de los toneleros, en su capilla de la Ca-
rreteria; el de la Paz, en su iglesia; la Concepcién de San-
tiago; el retablo de San Martin; los titulares de San Ro-
mdn, San Vicente y San Lorenzo; el arcingel San Rafael
y San Juan de Dios, de este templo; el San Juan Bautista de
Santa Marfa la Real, y el de Santa Ana: ocurriendo con
alguna de estas efigies lo que ya hemos dicho, que con
tantas y tan malas restauraciones han sido echadas 4 per-
der por completo.
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IV

Dej6 Martinez Montaiiés eminentes discipulos, que con-
tinuaron su estilo y escuela, pudiendo afirmarse que cuan-
tos cultivaron la noble profesién en esta ciudad en el largo
perfodo de su vida todos pasaron por el taller del gran ar-
tista: y desde Alonso Cano y Rolddn, hasta Alonso Marti-
nez, que tan apartado anduvo de las ensefianzas que el
maestro le inculcara, todos débenle el nombre que luego
alcanzaran manejando la gubia y el cincel.

Entre todos sus discipulos sobresalen los tan renombra-
dos maestros Alonso Cano y Pedro Roldan. Nacido el pri-
mero en Granada en 1600, viene mds tartle 4 Sevilla, por
consejo del pintor Juan del Castillo, para recibir la ensefian-
za de la escultura con Montaiiés, si bien se aparta ]uego
de su estilo y sigue mds de cerca la manera cldsica en el
modelado y ropaje, que estudié y aprendi6 en el palacio de
los Duques de Alcald; cuyo estilo y forma resalta en casi
todas sus obras, muy especialmente en la estatua en mar-
mol de la Concepcién que labré para la portada del con-
vento del mismo nombre en esta ciudad, al sitio de San
Juan de la Palma, y que hoy para en Arcos, y en la efi-
gie de la Concepcion, en madera, del templo de San An-
drés. No pudo Alonso Cano imitar fielmente el estilo del
maestro, porque, ademds de su cardcter independiente y
aficionado & seguir su propia inspiracion, su educacién fué
muy varia, recibiendo influencias distintas, pues 4 mds de
lo que aprendiera en el taller y en el estudio de las obras
que habfa en Sevilla, viajo por Toledo, Valencia y Madrid,
pudiendo examinar las esculturas de Berruguete, Becerra,
Herndndez y otros. Apesar de todo esto, Cano tuvo su pri-
mera escuela al lado de Montaiiés, y precisamente en el
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periodo mds floreciente de este maestro, en la época en que
esculpié sus mds grandiosas obras, notdndose su influencia
d las claras, pues no obstante sus tendencias néo-cldsicas,
casi todas sus esculturas tienen el sabor mistico y fondo re-
ligioso que distingue tanto 4 su maestro; diganlo sino su
portentosa estatua de San Francisco de Asfs, pasmo de la
escultura cristiana, y la de la Virgen del Rosario.

Comparte con él la primacia del discipulado, y siguele
en importancia, Pedro Rolddn, nacido en Sevilla en 1624,
que juntamente con el anterior sostienen el nombre de la
Escuela sevillana 4 la altura que la colocara el maestro.

Por la fecha en que nace podemos comprender que en
el perfodo en que florece, y cuando su inteligencia alcanza
la plenitud de desarrollo, estaba ya iniciada la decadencia
en las bellas artes, mas especialmente en la arquitectura y
escultura decorativa, influyendo esto poderosamente en la
corrupcion de la estatuaria. Sin embargo, el natural talento
y claro ingenio de Rolddn hacen que no olvide las ensefian-
zas y mdximas de Montafiés, y que cultive el arte con mds
gusto y pureza que otros mds antiguos compafieros de ta-
ller; y cuenta que Rolddn conoce y alcanza ya anciano 4 su
maestro, que no pudo comunicarle el vigor y energfas pro-
pios de la juventud.

Pedro Rolddn tuvo ademds un buen aprendizaje en la
Academia fundada por Murillo y sus contempordneos en la
Lonja, de la que fué alumno, ensefidndose en aquel centro
por vez primera en Sevilla piblicamente el dibujo y mode-
lado, cualidades que tanto luce en sus producciones este
artista.

Dos obras ejecuté en alto relieve que son suficientes
para acreditarle de gran escultor, reveldndose en ellas como
maestro de empuje y genio de primera fuerza. Son éstas,
el retablo que hizo, en su parte escultural, para lIa herman-
dad de los Vizcainos del convento de San Francisco, hoy

13
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en el Sagrario metropolitano, y el monumental centro y es-
tatuas del retablo del hospital de la Caridad; cuyas dos
obras necesitarian un libro para su descripcién, debiendo
estar Sevilla orgullosa con poseer estas dos joyas artisticas
debidas 4 un tan preclaro hijo suyo: no teniendo inconve-
niente en afirmar que ni aun el mismo Montafiés iguald 4
Rolddn en la composicién, tal como resulta en los soberbios
alto-relieves de que nos ocupamos, acusando 4 mds en su
ejecucién un genio que, de haber florecido en mejor épo-
ca, hubiérase elevado 4 mayor altura. Ocurridle 4 este ar-
tista lo que 4 su maestro, y es, que el campo de observa-
cién y estudio que tuvieron fué sumamente limitado, pues
s6lo se tiene noticia de que Rolddn saliese de Sevilla para
ir 4 Jaén, donde ejecutd algunos trabajos.

Participa este artista del cardcter eminentemente reli-
gioso de la Escuela sevillana, pudiendo decirse de él que fué
el artista de la Pasidn, pues dejo ejecutados todos sus Mis-
terios en los retablos citados y en los grupos de imdgenes
de vestir 6 pasos que hizo para las cofradias de penitencia,
como son: el de la Oracién del Huerto, cuyo Cristo es ad-
mirable, el de la Exaltacidn, el Calvario, el grandioso del
Descendimiento, la Sagrada Mortaja y el del Duelo de la
Santisima Virgen, de la cofradia del Santo Entierro. Ade-
mds hizo gran nimero de imdgenes aisladas, algunas tan
hermosas como el San Jorge, el San Roque y el Ecce-Homo
de la Caridad, ejecutando otras en marmol, como las que
se encuentran en la catedral de Jaén, y las que hizo para la
iglesia del Colegio de las Becas, San Pablo, Regina y el
templo de San Felipe Neri en esta ciudad. A su mano se
deben el San Juan Evangelista de la Hermandad de los
toneleros, el San Fernando de la Catedral, Nuestra Sefiora
de los Dolores de la Antigua y el Arcdngel San Miguel,
titular de su parroquia; y especialmente exigen noticia apar-
te el notabilisimo Cristo en marfil de San Isidro del Campo
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y el admirable que hizo para la Escuela de Cristo del anti-
guo templo del hospital del Espiritu Santo, de la calle de
Colcheros, que luego pasé d los religiosos mercenarios de
San José, y hoy se venera en la iglesia de Santa Isabel.

Tuvo Montaiiés por discipulo en su primera época al
presbitero Juan Gémez, tan aventajado en sus ensefianzas,
¢ imitador tan perfecto de su estilo y gusto, que sus obras
se confunden con las del maestro, como ha sucedido con la
imagen de Jestis Nazareno del convento de San Agustin del
Puerto de Santa Maria, hoy en la prioral; en los papeles de
cuyo archivo asf consta, d pesar de lo dicho por Cedn Ber-
mudez, que la enumera como de Montaiiés.

Hizo Juan Gémez otras muchas obras, entre ellas un
Crucifijo de tamafio natural para la villa de La Campana,
cuya obra es un portento, habiendo sido lastimado con al-
gunas restauraciones que le han hecho; siendo fiel reproduc-
cién de los ejecutados por Montafiés. Vamos d transcribir
un curioso documento que hay acerca de él, donde se nos
revela la fe y piedad de otros tiempos, en que se aunaban
en estrecho lazo la Religion y el Arte.

Dice asi:

<En el afio de 1616, siendo priostre de la cofradfa de la
Santa Vera-Cruz Marcos de Ana, y alcaldes de ella Barto-
lomé Gonzalez Florindo y Francisco Lépez Ximon, y es-
cribano de la dicha cofradia Lorenzo Verdugo, partié de
esta villa de La Campana Garcia Fernidndez Florindo, ma-
yordomo de la fabrica de la iglesia mayor de ella, en com-
paiiia de otros doce hombres, 4 la ciudad de Sevilla 4 traer
el Santo Cristo, que la hechura de él se compré en la di-
cha ciudad, y cost¢ ciento y diez ducados, que se le dieron
4 Juan Gdmez, clérigo presbitero entallador y vecino de la
dicha ciudad de Sevilla; y se trajo en hombros de los dichos
doce hombres, caminando de noche y de dia, y lo pusieron
Martes 4 media noche en la ermita de San Sebastidn, que
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fué 4 22 de Marzo, de donde se llevé 4 la iglesia mayor en
solemne procesién para ponerlo en su altar situado para
él. Todo sea 4 gloria y honra de Dios Nuestro Seiior y de
su bendita Madre.»

De los primeros discipulos que trabajaron al lado de
Montaiés fué el escultor sevillano Solis, que por los afios
1617 y 18 le ayuda en las obras que ejecuté para la Car-
tuja, y 4 él se deben las Cuatro Virtudes que se ven en el
Museo, procedentes de aquel monasterio. Distinguidése tam-
bién en el aprendizaje Gaspar de Ribas, muy parecido en
su estilo 4 Alonso Cano, como puede apreciarse por el al-
tar del Rosario que hay en el monasterio de Santa Paula.
Tuvo éste dos hijos, Gonzdlo y Francisco, este ultimo no-
table escultor y arquitecto ensamblador, el mds notable
que tuvo Sevilla en su época, como lo demostré en el reta-
blo de los Vizcainos.

Todos ellos ayudaron 4 Montaiiés en las obras que em-
prendiera, especialmente en los retablos, ejecutando ade-
mds estos profesores otras muchas que se hallan repartidas
en los templos de Andalucia, algunas muy notables, atri-
buyéndose equivocadamente al maestro, de cuyo estilo par-
ticipan.

Por el nimero de obras que ejecutara, ya que no por
su gusto y estilo, merece especial mencién Alfonso Marti-
nez, que tanto tiempo estuvo, al lado de Montafiés, si bien
no aproveché sus lecciones.

Ejecutd, en unién del ensamblador Francisco de Ribas,
el altar de la capilla de San Pablo en la Catedral, por cuya
obra no se le juzgaria discipulo de tan sabio maestro. Luego
hizo el mayor del convento de la Merced, destruido hoy; el
del monasterio de San Clemente, cuyos tres altares pueden
clasificarse de la época de la decadencia: siendo sus mejores
obras los retablos de San Juan Bautista y San Juan Evange-
lista y el de San Agustin en el convento de San Leandro.
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Sus esculturas adolecen ya en alto grado de pesadez y exa-
geradas proporciones. A su mano se debe la preciosa ima-
gen del Niiio Jesds de la Sacramental de San Juan de la
Palma.

Siguen las huellas de este escultor Diego Trujillo, Jerd-
nimo Veldzquez, Juan Garcia y José de Arce, autor este
ultimo de las pesadas estatuas de los Doctores y Evangelis-
tas que se ven sobre los antepechos de las tribunas del Sa-
grario de la Catedral.

Constituyen otra etapa de la historia de la escultura en
nuestra ciudad estos profesores, que, juntamente con sus
discipulos, vienen de lleno 4 representar el perfodo deca-
dente y de mal gusto iniciado en nuestra patria por el escul-
tor Pedro de Ribera, si bien importado de Italia, donde
nace y se desarrolla dentro de la fibrica del mismo Vati-
cano, al calor de los caprichos y extravagancias del es-
cultor y arquitecto Carlos Borronimi, que le cultiva y pro-
paga en toda la primera mitad del siglo XVII, pues este
maestro nace en 1593 y muere en 1667, en cuyo largo
periodo corrié su nuevo estilo por toda Europa.

No es, pues, de extraiiar asf que al llegar el primer ter-
cio del XVII encontremos ya contaminados 4 muchos es-
cultores discipulos de Montaiiés, pues lo raro es que no se
generalizaran mds pronto, y corrompieran los artistas, dadas
las relaciones tan intimas que sosteniamos con Italia, parte
de la cual era de la Monarquia espaiiola.

Pero todavia al finalizar el XVII, no obstante el mal
gusto propagado, florece algin que otro escultor -digno de
figurar por sus obras al lado de los mejores de la buena
época.

En un extremo del populoso arrabal de Triana, casi 4
la entrada de su vega, en una modesta y humilde ermita,
gudrdase una perla del arte cristiano debida 4 un artista
hijo de Sevilla. Nos referimos al Cristo de la Expiracién,
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obra del escultor Francisco Ruiz Gijon, que por su corte y
ejecucion pudiera clasificarse dentro del periodo mds flore-
ciente, y sin embargo se ejecuta el afio de 1690; pudiendo
decirse de ella que es una de las pdginas mds hermosas del
arte escultural sevillano, siendo ldstima que modernamente
se halla restaurado para colocarle ojos de cristal. Ejecuté
también las andas y esculturas del paso del Cristo de la
Expiraciéon del convento de la Merced. El maestro Ruiz
Gijén fué discipulo de Alonso Martinez, desconociéndose
sus obras, que debieron ser pocas.

Tuvo Ruiz Gijén dos buenos discipulos en Bartolomé
Garcfa, autor de la efigie de San Hermenegildo que estd
en su capilla de la Catedral, y en su sobrino Bernardo Gijon,
autor de la valiente estatua de Simén de Cirene que acom-
paiia al Cristo de las Tres Caidas de San Isidoro; las de
Santa Catalina y Santa Marina, destruida ésta por el fuego
que en este templo hubo en 1867; la efigie de la Divina
Pastora del mismo, y el Cristo de las Tres Caidas de los
Marineros. Murié en 1720, siendo sepultado en la referida
iglesia de Santa Marina.

De la segunda mitad del XVII son igualmente los es-
cultores Martin Rojas, Pedro Ossorio Melgarejo, Felipe de
Santa Marina, Francisco Pérez de Coca, José Tasén, Fran-
cisco Villamarin y Francisco Trujillo, que ejecutaron mu-
chas obras para nuestros templos, con mds 6 menos inspi-
racion, perteneciendo todos 4 la Academia de Pintura de
que hemos hecho referencia.

Vino 4 Sevilla en 1640 el escultor Luis Ortiz, llamado
de Mdlaga por D. Mateo Vdzquez de Leca, para ejecutar
4 sus expensas el retablo de la capilla Real donde se vene-
ra la Virgen de los Reyes, concluyéndole en 1647. Tuvo
por discipulo 4 Bernando Simén de Pineda, tallista ensam-
blador muy notable, cuyas mds principales obras son el
retablo de la Caridad, el de la capilla de San Antonio en
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la Catedral, el del sagrario de la Cartuja, y el mayor que
hubo en el convento de San Agustin.

Al lado de Pedro Rolddn debe figurar siempre entre
sus discipulos, y esto en primer término, su hija Luisa, la
escultora, vulgarmente conocida con el sobrenombre de la
Roldana.

Nacio en Sevilla en 1656, descendiendo de prosapia de
artistas por su padre, y por su madre D.#* Teresa de Mena
Villavicencio, emparentada ésta con los artistas que llevan
esos apellidos. Educdse en la profesion de su padre, al que
desde nifia ayudaba en sus labores, resultando de este
aprendizaje una artista inteligente y de inspiracion, lo que
le valid en 1695 la nombrase el Rey escultora de Cdmara,
teniendo en cuenta la estatua de San Miguel que esculpié
para el Escorial, donde se conserva.

Dejé entre otras obras el dngel de la Oracién del Huer-
to del paso que hizo su padre para esta Cofradia; asi como
se deben 4 su mano los medallones de bajo relieve que
van en el mismo. Esculpi6 la Magdalena de la Casa de Ex-
positos, y un sinnimero de Nifios-Jests llenos de gracia y
dulzura. Murié en Madrid el afio 1704.

Del siglo XVII son las efigies esculturales de la Virgen
del Buen Aire, antigua patrona de la Universidad de Ma-
reantes de Triana, hoy en la iglesia de San Telmo; la de la
Estrella, del gremio de la seda, hoy en el convento de
Santa Clara; la de la Asuncidn, titular de las monjas mer-
cenarias, establecidas hoy en Santiago de la Espada; la Vir-
gen de los Desamparados, de la iglesia del hospital de De-
mentes, que se venera en la del de las Cinco Llagas; la de
la Merced, en el convento de San José de esta Orden, muy
restaurada; la Virgen del Carmen, del Santo Angel; la Se-
villana, llevada del convento de San Francisco 4 la iglesia
de San Buenaventura; la del Alma mfa, de tanta historia,
del derrufdo convento de San Diego, hoy en San Antonio
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Abad; la del Cister, en Monte-Sién; la de los Reyes, en el
convento de dominicas de este nombre; la del Rosario, de
los Caballeros Maestrantes, en Regina; la de la Bendicidn,
en los claustros de Santa Clara; la Gran Madre, de ]a igle-
sia de la Compaiifa; la de la Alegria, en San Bartolomé; la
notabilisima de la Paz, de Santa Cruz, y antes del Rosario,
en San Pablo; la de la Estrella, en el convento de Santa
Ana; la de la Salud, de San Isidoro; la de la Paz, del hos-
pital de San Juan de Dios; la Divina Maestra, de San Mar-
tin, y algunas mds cuyos nombres no recordamos, asi como
otra infinidad de esculturas que se veneran en nuestros tem-
plos, participando en mds 6 menos grado de las influencias
reinantes en la época en que se ejecutaron.

La decadencia artistica iniciada en la arquitectura y es-
cultura en los albores del siglo XVII, como hemos ya di-
cho, vino desarrolldndose lentamente, hasta tomar carta de
naturaleza entre nosotros, y no sélo imponiéndose en las
nuevas construcciones, sino invadiendo por completo todos
nuestros antiguos monumentos, que no se libraron, cudl
mds, cudl menos, de los efectos de su perniciosa influencia.

La corrupcién del buen gusto en la arquitectura tras-
cendié como consecuencia legitima al arte de construir reta-
blos, inicidndose tal reaccién contra la sencillez y pureza de
estilo, que fué una verdadera revolucidn la que hubo en
los templos reformando unos retablos y destruyendo otros.
Y asf como los primitivos retablos géticos fueron quitados
para ceder su lugar 4 los del Renacimiento, asi ahora és-
tos ceden su puesto 4 los del género churrigueresco, 6 son
transformados con exagerada cargazon de follaje, frutas, an-
gelotes y otros adornos que afearon las obras del XVI y
XVIL. Y dada la {ntima unién 6 enlace que existe entre
la arquitectura y la estatuaria decorativa, evidente es que
pronto, ¢ casi al par, cundié en ella el mal gusto, llegando
4 resultar con esta amalgama verdaderas monstruosidades.
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Después de todo, no fué Churriguera el causante de
estas deformidades, porque ni él di6 origen al nuevo estilo,
ni casi lo practic6, notindose sélo en algunas de sus obras
el excesivo empleo de los adornos, y existiendo verdaderos
ejemplares churriguerescos que resultan hermosos 4 la vista,
tal como la portada del Colegio de San Telmo en esta
ciudad.

Influidos por las ensefanzas en boga, contindan traba-
jando 4 principios del siglo XVIII los discipulos de Rolddn,
siendo el mds notable de todos el popular Pedro Duque
Cornejo, nacido en esta ciudad en 1677. Artista fecundi-
simo, pues son innumerables las obras que concluyé; pero,
hijo de su época, legé en ellas las aficiones y gusto domi-
nantes, habiendo que reconocer que fué el primer escultor
espafiol de aquel decadente perfodo, pues sostiene mds el
estilo patrio propio que el maestro Zarcillo, cuya escuela y
manera de hacer eran completamente italianas.

Mas en realidad de verdad merece todo género de dis-
culpas, pues dificil hubiérale sido emanciparse 4 las influen-
cias artisticas del periodo en que florece. La riqueza de
esta ciudad, y particularmente la generosidad con que aqui
se pagaban y realizaban las obras de los templos, hace
converger 4 ella los maestros ensambladores y escultores,
ya contagiados con las pésimas mdximas artisticas, y a4 Se-
villa viene, para mayor detrimento del Arte, el escultor y
arquitecto Jerénimo Barba, que trabajé juntamente con Cor-
nejo el estrambético retablo que hubo en el Sagrario me-
tropolitano antes del actual, y que parece era la dltima pa-
labra de aquel género; tanto que hubo de quitarse en 1832
para colocar el de la capilla de los Vizcainos, cambio debi-
do al Sr. D. Manuel Lépez Cepero, & quien tanto deben las
artes en Sevilla,

Al destruido retablo pertenecia la Concepcién de Cor-
nejo que se usa en la procesion del Corpus y en el altar

14
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de plata en la octava de esta fiesta. Se debe 4 sus manos
igualmente, y es obra muy hermosa, la efigie de Nuestra
Seiiora del Rosario de San Gil, asf como las esculturas to-
das del templo de San Luis, la de los altares laterales del
Sagrario metropolitano, el San José del gremio de carpin-
teros, en su capilla; la Dolorosa de la Hermandad de tone-
leros, cuya escultura juzgamos nosotros que es la mejor
que saliera de sus manos; las Santas Justa y Rufina, del
Salvador, y el San Francisco Caracciolo, estatua de vestir,
en Santa Cruz; y él mismo hizo el modelo de la imagen de
San Bruno, en plata, que habfa en la Cartuja de las Cuevas.

También trabajé Cornejo con el escultor y arquitecto
Lufs de Vilches las cajas de los érganos de esta Catedral,
en 1724 y aiios siguientes, ejecutando el primero los ador-
nos y el segundo las esculturas, corriendo parejas una y
otra obra. Hasta época muy reciente hemos visto en nues-
tra suntuosa Basilica aquellos verdaderos promontorios de
madera tallada, donde la imaginacidn se perdia en un labe-
rinto de lineas sin combinacidn ni cdlculo alguno, haciéndole
resaltar mds la delicadeza del edificio gético.

Otra de sus mds principales obras es la del coro de la
Catedral de Cdordoba, donde fué enterrado a su fallecimien-
to en 1757. Si Duque Cornejo hubiera nacido en epoca de
buen gusto, y con buenos maestros, hubiera sido un exce-
lente escultor, pues le sobraba talento para ello, y sélo le
falté una buena direccion.

Tuvo Rolddn ademds de Cornejo otros discipulos, en-
tre ellos José Montesdoca, nacido en esta ciudad en 1668,
y muerto en 1748, habiendo dejado entre sus obras algu-
nas muy apreciables, como el grupo de imdgenes del paso
de la hermandad de los Servitas; distinguiéndose en la ex-
presién que comunicaba 4 sus Dolorosas, que son varias
las que ejecutd para las hermandades de penitencia de esta
ciudad.
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Fué también su discipulo Agustin de Perea, que ejecutd
en 1702 la silleria del coro de monjes de la Cartuja, en
cuya obra le ayudd su hijo Miguel, que también esculpié
algunas de las imdgenes de vestir de las cofradias.

Otro discipulo muy notable tuvo Montesdoca en el sevi-
llano Benito del Castillo Hita, escultor de gran inteligencia
y gusto, nacido el afio 1706.

Ejecut6 la Virgen del Rosario, de San Andrés;la de
igual titulo, de la capilla de los Humeros, y la de las Ma-
ravillas, de San Juan de la Palma. Pero su obra mds nota-
ble y admirada es la efigie de San Juan Evangelista del
paso de la Virgen de la hermandad del Desprecio de He-
rodes, en dicha iglesia, donde fué enterrado 4 su muerte el
afio 1786.

El escultor mds notable de la segunda mitad del XVIII,
después de Benito del Castillo Hita, es Cristébal Ramos,
hijo de esta ciudad, para cuyos templos ejecuté muchas
obras. Pertenecié 4 la Escuela de Bellas Artes, donde tam-
bién ensefi6 la escultura. Trabajé algunas en barro, como
el retablo de Animas que estaba en el muro exterior de
San Miguel; y en madera la Virgen del Patrocinio, de la
Hermandad de este titulo en Triana; la de la Concepcién y
el San Juan Evangelista, de la del Silencio, en San Antonio
Abad; el San José de la Caridad; el titular de San Juan
Bautista y una estatua de San José, en la misma iglesia; la
Virgen del Rosario, de San Vicente, hoy revestida su talla;
otras dos de igual titulo, en San Pablo, para la Herman-
dad de este nombre; otra en la Caridad; la Virgen de las
Madejas que sustituyd d la primitiva, asi como infinidad de
imdgenes de Jesus Niiio, y otras de la Virgen y grupos del
Nacimiento en tamafio pequeiio.

Cierra en Sevilla este periodo de la historia de la es-
cultura el portugués Cayetano Acosta, que nace en 1710
y muere en 1780, teniendo por teatro de sus detestables
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obras los templos de esta ciudad, especialmente el del Sal-
vador, donde dejé muestras de su caprichosa inspiracién
construyendo aquellos tres retablos sin someterse 4 regla
ni género de arquitectura conocida: igual pasé en el retablo
de las religiosas Capuchinas, cuyas esculturas, inclusa la de
la Concepcidn, pregonan muy alto el extravio de la inteli-
gencia de su autor,

De este critico periodo son esas figuras tan abigarradas,
algunas hasta indecorosas, afectando posturas extravagan-
tes y ridiculas, sin expresion del natural: esos dngeles que
sostienen ldmparas con ademanes impropios y grotescos,
casi todos son de esta misma época. Para estudiar y cono-
cer bien este gusto y estilo debe visitarse en nuestra ciu-
dad, 4 mds de los dos templos indicados, el de San Luis, y
los sagrarios de Santa Catalina y San Isidoro.

Con la fundacién de la Escuela de Bellas Artes en esta
ciudad el afio de 1775 inaugdrase una nueva era, si no de
engrandecimiento y prosperidad, al menos de encauzamien-
to y direccién hacia el buen gusto, desterrando las extra-
viadas doctrinas que corrfan en materia de artes desde prin-
cipio del siglo XVIII. Y por lo que 4 la escultura se refiere,
podemos asegurar que produjo saludables efectos en los cul-
tivadores del Arte de Fidias. Al abrirse la nueva Escuela,
encdrgase de la seccién de modelado el escultor sevillano
Blas Molner, discipulo de Ramos, director luego de la Aca-
demia en 1795. Cultivg la escultura con aprovechamiento,
contdndose entre sus obras las efigies del Angel de la Guar-
da y San Rafael, de la iglesia del mismo nombre; la Asun-
cién de la Virgen, en el templo de San Juan de Dios; la
Santa Lutgarda que hay en San Juan de la Palma; la Pie-
dad, de San Miguel, y el templete del altar mayor de Santa
Cruz.

Trabajé la escultura con posterioridad 4 éste el sevi-
llano Juan Astorga, cuya clase desempeifié en la misma Es-
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cuela por los afos de 1829. Hizo de barro una buena copia
del célebre San Jerdnimo esculpido por Torrigiano, debién-
dose 4 él mismo el Crucifijo de tamaiio natural de la Santa
Escuela de Cristo de los Menores y las Dolorosas de las
hermandades de la Lanzada y de la Soledad de San Bue-
naventura.

A mediados del siflo actual distinguiése en esta ciudad
el escultor D. Vicente Herndndez, profesor de la Escuela
de Bellas Artes, que por los afios de 1857 restauraba las
fachadas antiguas de las Casas Capitulares con notable acier-
to. De sus obras religiosas recordamos los bustos de San
Pedro y San Pablo, tallados en alto relieve, para el basa-
mento del altar de los Vizcainos al ser trasladado al Sagra-
rio de la Catedral, en cuya instalacién y reformas intervino.

A él se debe la estatua en barro de San Elias que saca
procesionalmente por Semana Santa la cofradia de Mon-
serrat, asf como las de los Apéstoles San Pedro y Santiago
de la de la Oracién del Huerto, que acompaiian al Cristo
de Rolddn en este paso.

Mids modernamente, en nuestros dias, el desgraciado es-
cultor Antonio Susillo, que tanto ha sobresalido en los bajo-
relieves, ha dejado algunas obrab religiosas. Recordamos
solamente dos: el Cristo vaciado en bronce que se ha de
colocar en el centro del cementerio de San Fernando de
esta ciudad, y la imagen del beato Diego José de Cddiz. La
primera ostenta una hermosa cabeza inspirada en el estudio
de las mejores que hiciera Montaiiés, mas el resto del cuer-
po, 4 pesar de estar modelado con arreglo 4 las ensefianzas
de la mds perfecta anatomfa, no iguala en belleza con las
obras de los antiguos maestros de esta Escuela: igual acon-
tece con la estatua del beato Diego de Cadiz, que resulta
bastante frfa.

En el momento actual la escultura religiosa sufre una
crisis bastante lamentable, pues vemos invadir los templos
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y ocupar los altares sinniimero de figuras que nada tienen
de artisticas; antes, al contrario, resultan frivolas y amane-
radas, que repugnan al buen gusto y 4 las leyes de la esté-
tica, viniendo 4 quitar el cardcter de gravedad que tenian
nuestros templos, pues ciertamente no se acomodan d la
seriedad que debe inspirar el culto catdlico, siendo esto
mucho mds deplorable cuando dichas figuras vienen mu-
chas veces d reemplazar hermosos ejemplares de mejores
épocas, siendo de lamentar que las imigenes hechas 4 mol-
de en carton-piedra 6 escayola vengan 4 ponerse al lado de
las sublimes obras de Montaiiés, Cano y Rolddn.
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CAPITULO VI

La 1n agen del Seiior del Gran Poder.—Su epoca y su autor.

I

L Cristo del Gran Poder es una de las mds sublimes
E creaciones del genio cristiano; al ejecutar la escultura,
el artista ha derramado en ella 4 torrentes las luces de la
inspiracién, y su mano vigorosa, con la gubia y el cincel,
ha dado 4 la tosca madera el mds alto grado de la expre-
sién estética: se encuentran en ella el realismo de la perso-
nalidad y asunto representado, y la suma belleza del gran-
dioso ideal que retrata; teniendo la obra tal sello de espi-
ritualidad, que es imposible pueda llegarse mds alld en la
expresion de lo que bien pudiéramos denominar misticismo
artfstico en la esfera de la pldstica cristiana.

La veneranda efigie estd tallada en madera de ciprés.
Sus proporciones son bastante mayores que las del natu-
ral, y su posicién denota con gran verdad la accién de an-
dar, determinando esta actitud la pierna izquierda, que se
dirige hacia adelante; asf como la tensién que expresan los
musculos de la derecha, colocada hacia atrds, apoyada enla
extremidad del pie, dejando al aire por completo el calca-
fial, indica el esfuerzo que representa caminar soportando
el enorme peso de la Cruz: mas aunque la posicién en ge-
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neral es algo inclinada hacia adelante, no denota agobia-
miento ni debilidad; antes, al contrarig, la imagen ostenta
en esta actitud con propiedad el titulo con que se la invoca,
encontrandose en las proporciones generales de su figura
algo atlético, siendo su cuerpo digna base de aquella arro-
gante y sublime cabeza.

La obra estd ejecutada sin afectar la forma de maniquf
6 candelero, pues de pies d cabeza es imagen perfecta de
la figura humana, modelada en todas sus partes y contor-
nos, no desmereciendo en nada la ejecucién artistica de la
parte de cuerpo que viste la tinica con aquella otra que
examinamos al descubierto. Con toda verdad puede afir-
marse que es admirable contempldndola despojada de sus
vestiduras, pues acusa el estudio mas hermoso que puede
imaginarse del natural; examinando la escultura tal como
saliera de manos de su cristiano autor, toda ella conférmase
con las proporciones rigurosas que marca el cdnon del cuer-
po humano anatémicamente considerado, resultando el mo-
delo mds acabado de la humana belleza, el prototipo del
hombre por su complexidén vigorosa y enérgica, como cua-
draba y debia ser la figura de Nuestro Sefior humanamente
considerado.

La estatua hallase toda eacarnada, cubriéndole la parte
de la pelvis un sudario de tela. Los brazos pueden cam-
biar de posicién, moviéndolos merced 4 goznes que los su-
jetan por las claviculas y antebrazos, permitiéndoles girar
en distintas direcciones para la colocacién de sus manos,
que sujetan la Cruz; siendo de advertir que no siempre ha
llevado ésta en la forma que hoy se ve, habiéndola alcan-
canzado atn en su primitiva postura nuestro hermano el
beato Diego José de Cddiz, pues en el prélogo que puso d
su precioso libro de la Novena exprésase de esta manera:

«La Cruz la lleva, né por el estilo comin que las de-
mds imdgenes de Jesis Nazareno, sino en ademan de abra-
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zarla amorosamente, de modo que, puesto el mdstil 6 cuer-
po de ella delante, descansa por debajo de los brazos so-
bre el hombro diestro del Sefior, guedando casi toda dere-
cha. 1dea que por su singularidad nada importa ni violenta,
y no deja de ocasionar alguna devota sensacion.»

Indudablemente resultaria hermosisima la efigie condu-
ciendo la Cruz en esta forma, 4 modo de bandera, pues
dada la corpulencia y majestad de la estatua serfa de efecto
sorprendente y grandioso contemplarla con la Cruz enhiesta
y abrazdndola; y éste fué sin duda el pensamiento de su au-
tor, y asi mismo la veneraria la devocién de sus primitivos
cofrades, ignordndose la época en que se innové para po-
nerla en la forma que hoy la vemos.

Mas las grandes obras de arte no se describen; es nece-
sario verlas, para sentirlas y juzgarlas: pretencioso y osado
serfa, por lo tanto, que nos propusiéramos dar idea, no ya
exacta y completa, pero ni aproximada, de lo que es y vale
la efigie de Jests del Gran Poder. En su presencia os senti-
réis fuertemente conmovidos, como conmueve siempre todo
lo que despierta el pensamiento de lo sublime; delante de
la imagen, si sois cristianos, caeréis de hinojos, y vuestros
labios exhalardn una oracién: que los que no tienen fe y la
contemplan también se conmueven profundamente.

Su cabeza recuerda la majestad de la de Moises bajan-
do del Sinai con las tablas de la Ley en las manos, pues
sus lineas y contornos fulguran luz como la que irradiara la
del caudillo hebreo; la cabellera, ejecutada de manera ad-
mirable, estd colocada con belleza majestatica, cayendo sus
guedejas de manera tan suave y delicada, que parece han
de moverse 4 impulso del mds leve viento; el cuerpo se in-
clina ligeramente para marchar con la Cruz, mas la cabeza
yérguese con valentia, manifestando el poder del Hijo del
hombre: estd concebida y ejecutada magistralmente, de
igual manera como trazara Miguel Angel la de su Moisés;

15
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es decir, 4 grandes rasgos, sin perfilamentos nimios que la
debiliten, apareciendo en todos sus detalles la mano vigo-
rosa de un artifice lleno de energia y pujanza.

El rostro baiiado de dolor, y sombreado por tinte de
profunda amargura, como reconviniendo de ingratitud al
hombre, siéntese d veces amenazador, produciendo algo de
terror religioso; mas detenidamente estudiado, bajo aquella
triste veladura descibrense en conjunto dulcisimas faccio-
nes vaciadas en el mas acabado, perfecto y hermoso ejem-
plar de belleza suprasensible. Es tal mezcla de tristeza y
de dulzura, de poder y abatimiento, la que muestra su faz,
que causa en el dnimo impresién muy profunda. Retrata
la belleza esta imagen como la retrata siempre lo épico,
pareciendo imposible que el genio del hombre, ayudado
de la gubia y el mazo, haya hecho sentir y llorar & la ma-
dera como siente y llora esta imagen de Jesus; su rostro
lleva la idea del sublime, como la reflejan los grandes es-
pectdculos de la Naturaleza, donde se ven unidas la Omni-
potencia con la Justicia: se reconoce la mansedumbre del
Redentor, pero su mirada tiene algo del rayo, sobrecogien-
do al alma; y es tal la majestad que respira, que hasta la
corona que cifie y punza su frente le hermosea y sublima,
corondndole como Rey Eterno del dolor. La estatuaria cris-
tiana no pudo dar idea mds real y exacta de la vera imagen
de Jesucristo. Refiérese de Miguel Angel que, habiendo aca-
bado su colosal estatua de Moisés, asombrado de su obra,
la golped con el martillo, diciendole: «;Zabla!» De igual
suerte el artista sevillano, al concluir su incomparable escul-
tura, pudo también decirle: «;Anda!»

No estudio sélo Martinez Montaiés el asunto de su obra
bajo el aspecto filoséfico y cristiano, sino que lo completé
con el estudio del tipo de la raza que retrataba en la ima-
gen del Salvador, dejando en su obra el modelo m4s aca-
bado del hebreo. Los rasgos fisiondmicos acusan desde
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luego los perfiles y delincamentos que caracterizan 4 este
pueblo. El rostro adelgazado sin ovalar; nariz prominente,
pomulos bajos, labios finfsimos, orejas pequefias y recogi-
das, barba puntiaguda segin las prescripciones del Levi-
Zico, tez morena, frente plana pero majestuosa y agraciada
con el cabello que cae por sus lados, y el conjunto deli-
cado en todas sus partes.

Ajustése perfectamente al modelo con que segun la ico.
nografia cristiana debe el artista representarnos la imagen
6 simulacro de Nuestro Sefior Jesucristo, y dejando 4 un
lado en ésta como en todas sus imdgenes de Jesus las dife-
rentes escuelas 4 opiniones sobre la belleza fisica del Seiior,
se inspiré para ejecutarla en las palabras del salmo XLIV:
Su semblante es hermoso, mds que los hijos de los hombres;
cuyas palabras, segiin la interpretacién de San Agustin,
deben referirse 4 la hermosura del cuerpo. Expresd, pues,
esta belleza y hermosura fisica de una manera grande y
elevada, siguiendo en esto la opinién que acerca de la be-
lleza corporal sienta Santo Tomds: «La hermosura consiste
en la proporcién de los miembros y de los colores; y asf,
una es la hermosura que tienen unos, y otra la que tienen
otros: dicha hermosura es la que tuvo Cristo, segiin lo que
correspondfa 4 su estado y a la dignidad de su condicién»
... «tuvo, y en sumo grado, aquella hermosura del cuerpo
correspondiente al estado, dignidad, y gracia en el sem-
blante: de suerte que resplandecfa en su rostro una cosa
como divina, por lo que todos le reverenciaban.» Lo mismo
habfa dicho antes hablando de esta materia San Jerénimo,
al afirmar que <el mismo resplandor y majestad de la di-
vinidad, que estaba oculta, resplandecia de tal modo en su
semblante, que era capaz de atraer 4 sf 4 primera vista 4
cuantos le miraban.» Y ponderando el mismo Santo Doc-
tor el grado de belleza fisica del Salvador y la fascinacién
que debfa producir ésta en los hombres, dice: Y porque &
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no haber tenido en su semblante y en sus ojos algin gé-
nero de resplandor, jamds le hubieran seguido al instante
los Apéstoles, ni hubieran caido en tierra los que le iban
a prender.»

San Bernardo, en su sermén sobre Zodos los Santos, di-
ce de Jesucristo que las gentes de las ciudades y de los
pueblos iban tras El llevados de sus palabras y hermosura
juntamente; pues su voz era suave y su rostro hermoso.

En estos principios inspirése Montafiés para retratar la
belleza fisica de Jesucristo; mas hizolo con tal acierto, que
vaciando su tipo en los moldes del realismo mds humano,
pudo 4 la vez ponerle el sello de su realeza divina, resul-
tando el prototipo del Hombre-Dios.

Pero el artista cristiano realiza en su obra otro prodi-
gio: dificil, muy dificil, le fué al arte antiguo expresar la idea
del dolor juntamente con la belleza, por cuanto aquél des-
trufa 4 ésta. Montaiiés en su Cristo nos deja la idea mds
glevada, el concepto mds claro de la belleza ¢ idealidad del
dolor, ajustdndose 4 los preceptos de la mds exigente cri-
tica. En su escultura, Jesus sufre, Jesds llora; y sin embargo
d Jests del Gran Poder le contemplamos soberana y su-
blimente bello: mejor dicho, sus sufrimientos le hermosean
fisicamente, y nos atraen é interesan mds que las lineas y
escorzos del Apolo de Belvedere, modelo de belleza hu-
mana. El dolor no descompone en nada el rostro y sem-
blante de Jesus; sus facciones no se contraen; sus lineas no
se rompen, ni su serenidad se quebranta, no dejando de ser
nunca el Hombre humanamente bello; representando esta
obra, si asi puede decirse, la apoteosis del dolor. No pudo
el artista interpretar mejor su grandioso pensamiento, para
cuya realizacion ignoramos dénde pudo tener ni encontrar
modelo viviente; é indudablemente él lo ejecuta con per-
feccién casi divina, dibujando la imagen de aquel Cristo,
que sin duda vié su alma cristiana en sus transportes y en-
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suefios misticos atravesando cargado con la Cruz las calles
de Jerusalén, camino del Gélgota.

II

Después de esta ligera descripcién de la escultura, téca-
nos averiguar dos cosas: primera, la época 4 que pertenece;
y segunda, quién sea el autor de tan prodigiosa imagen.

En cuanto 4 lo primero diremos que la obra por su
corte y estilo pertenece 4 las postrimerias del siglo XVI, 6
principios del XVII, pues 4 creerlo as{ inducen todos los
detalles de la misma. A confirmar este juicio vienen los do-
cumentos del archivo de la Cofradia, que prueban plenisi-
mamente el periodo floreciente en que se esculpié. Por des-
gracia no se conserva el libro de actas donde debiera cons-
tar el acuerdo capitular mandando ejecutar la obra y el
nombre del autor; mas este vacio stplelo en parte la exis-
tencia de otro interesantisimo documento.

En la busqueda de papeles que hicimos movidos por
nuestro afin de hallar alguna nota 6 escrito donde se reve-
lase el nombre del artista, después de convencernos de que
no existfa, pudimos, sin embargo, tropezar al cabo con da-
tos que arrojaban luz vivisima sobre el punto que dilucida-
bamos, y venian 4 confirmar plenamente la tradicién de
Sevilla y la undnime opinidn de citicos é historiadores: ha-
bfamos encontrado la época fija a que pertenece la escul-
tura. Noticia fué ésta que nos llené de alegna, no ya sélo
por el gran interés que 4 nuestro estudio podia aportar,
sino por fijar claramente el afilo en que la sagrada efigie
empieza d recibir veneracién y culto de los fieles en la igle-
sia donde se hallaba establecida su Hermandad.

En el libro de Inventarios que empieza en 1618 y ter-
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mina en 1694, cuyo primer folio copiamos antes (1), halla-
mos los siguientes datos y noticias:

En el inventario de 1620 quedan mencionados, como
sucede en los anteriores, el «rostro de pasta y pies y manos
de madera del xpo de la ™ a cuestas.»

En el que por igual afo hizo para salir de su cargo el
prioste Pedro Ruiz, hay la particularidad de que en la en-
trega de bienes no se mencionan ya el referido rostro de
pasta y los pies y manos del Cristo de la Cruz a cuestas;
omisién notabilisima por estar intimamente ligada con lo
que se dice al fol. 13 vuelto, en la entrega de «Bienes qu
Po de salcedo mayordomo del asio passado asi misino acres-
cents q¢ tambien se le entregan a P.% de Latrinidad Prioste
de este aiio de 1621 son los siguientes.»

Después de mencionar diferentes objetos pertinentes al
culto de las imdgenes, se lee: «mas le entregaron & el dicho
Pre de la Trinidad nuestro prioste, La hechura del S. S
xpo de la Y3 a cucsta que sé hizo este ajio de 1620 proximo

pasado con su sudario puesto.
smas le entregaron al dicho prioste la st echura de S san
Fu.e Evangelista que assi mismo se hiso el afio pasado de
1620.»

Continudndose ya en los posteriores inventarios sin vol-
ver 4 hacer mencién de la primera efigie de Jests con la
Cruz 4 cuestas que venerd la Hermandad.

Con dato tan fehaciente 4 la vista, dedicese el periodo
histérico 4 que pertenece la escultura del Sefior del Gran
Poder, pues las palabras del mayordomo Pedro de Salcedo
son terminantes: «La hechura del S. S™ xpo de la Y a
cuestas que se hizo este afio de 1620.»

Tenemos, pues, claramente demostrada la época en que
la escultura se ejecuta. Ahora bien: :quién es el autor de

(1) Véasela pig. 38.
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ella? A la carencia absoluta de documento alguno en el ar-
chivo de la Hermandad que nos lo revele, ha venido 4 su-
plir el testimonio histérico de los siglos, que se ha encar-
gado de trasmitir de generacion en generacién el nombre
insigne de Juan Martinez Montaiiés; y esto ofrece tales ga-
rantfas de verdad, que puede admitirlo la mds severa y exi-
gente critica.

La imagen, por la época 4 que pertenece, entra de lleno
en el periodo en que florece Montafiés, no habiendo lugar
4 duda alguna de que su factura acusa la peritfsima mano
de un artifice de primera fuerza. Pues bien: para este mo-
mento precisamente es para el que hemos tocado 4 la li-
gera la historia de la escultura religiosa en Sevilla, dando
4 conocer su desarrollo y principales profesores; asi que,
segin lo que deciamos en aquel capitulo, los maestros mds
sobresalientes de ese periodo artistico fueron Jerénimo Her-
nindez, Pedro Delgado y Gaspar Nuiiez Delgado, junta-
mente con Montafiés. La historia de la escultura sevillana
siempre ha venido designando 4 este dltimo como autor de
la famosa estatua, sin que ni remotamente se haya querido
atribuirla a los referidos maestros, ni 4 ningtn otro coe-
tdneo suyo de fuera 6 deutro de Sevilla, pues en este caso
evidentemente el nombre del autor hubiera ido intimamente
unido 4 la prodigiosa obra.

Otra poderosa razdén existe en contra de este iltimo
argumento, y es gponada por la popularidad que siempre
tuvo el Cristo del Gran Poder, dada su extendida devocidn,
que hubiera evitado adulterar su historia, tratdndose de
imagen tan conocida, yendo inseparablemente unidos en la
historia sevillana los nombres de Jesus del Gran Poder y
Martinez Montafiés; idea asf manifestada hasta en los can-
tos populares de nuestra ciudad.

A falta de otro documento merécenos tal confianza el
testimonio de la historia, como que procede del periodo
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mds culminante de Ja vida artistica del gran escultor, siendo
trasmitido de una manera cierta y veraz d los primeros es-
critores sevillanos que de la imagen se han ocupado, algu-
nos coetdneos de los discipulos del mismo Montafiés, cir-
cunstancia que da gran autoridad 4 esta opinidn.

Téngase en cuenta que, después de todo, esta publica
voz y fama de cerca de tres siglos es el dnico documento
que asf mismo se puede presentar para acreditar Ja pater-
nidad de otras notabilisimas obras tenidas como indubitadas
y hechas por él.

De este comtin sentir y undnime opinién se han hecho
eco los historiadores y criticos sevillanos.

El adicionador de los Anales de Sevilla por Ortiz de
Zdafiiga, D. Antonio Espinosa y Caircel, en el tomo III de
su edicién hecha en Madrid afio de 1796, refiriéndose 4 las
cofradias de penitencia, dice: «Esta imagen de Jesus Naza-
reno con la Cruz 4 cuestas es obra del célebre Juan Marti-
nez Montafiés, con advocacién del Gran Poder.»

No menos explicito es Arana de Varflora, que en su
Compendio histérico de 1789 dice: «Jestis Nazareno con ti-
tulo del Gran Poder, cuyo simulacro se dice ser hecho por
Juan Martinez Montaiiés.»

De igual opinidn es el erudito D. Antonio Pons, Secre-
tario de la Real Academia de San Fernando, en su obra
Viaje de Espaiia, de 1780, donde al ocuparse del templo
de San Lorenzo en ésta se expresa asi: «Por de Montaiiés
es tenida la imagen de Jesis Nazareno en una de las capi-
llas de esta iglesia.»

El infatigable investigador de noticias sevillanas D. Jus-
tino Matute, en sus Anales eclesidsticos y seculares, obra es-
crita en el siglo pasado, se expresa de esta manera: <La
hermosa efigie del Sefior con la Cruz 4 cuestas, obra del
acreditado Juan Martinez Montaiés.»

En el Diccionario historico de los mds ilustres Profeso-
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res de las Bellas Artes en Espaiia, publicado en 1800, obra
del eruditisimo Cedn Bermtdez, hablando de Martinez Mon-
taiiés, menciona entre sus producciones la estatua de ves-
tir del Sefior del Gran Poder con la Cruz 4 cuestas.

El autor de Sevilla Pintoresca, D. José Amador de los
Rios, ocupdndose de la iglesia de San Lorenzo, al hablar
del Sefior, dice: «Es debido 4 Montaiiés, y es una de sus
mejores obras.»

e igual parecer es Gonzilez de Ledn en su libro Noz-
cia Artistica, donde se dice: «Es una de las mejores escul-
turas del sevillano Juan Martinez Montaiiés el Seiior con la
Cruz al hombro con el titulo del Gran Poder.»

Del mismo criterio participa el que fué nuestro maestro,
el Sr. D. José Ferndndez-Espino, en su obra sobre estética
titulada Ewusayo sobre la ciencia de la Bellesa, donde se
ocupa del gran escultor y de las obras mds sobresalientes
del mismo.

El Sr. D. José Gestoso y Pérez, en su obra Sevilla Mo-
numental, hablando del templo de San Lorenzo, exprésase
asi: «<En la capilla de Nuestro Sefior del Gran Poder nota-
remos la magnifica y célebre escultura de Cristo que le da
nombre, notable produccién del famoso artista Martinez
Montafiés> : abundando en igual parecer los historiadores de
las cofradias D. Félix Gonzalez de Ledn y D. José Berme-
jo en sus respectivas obras.

Reconocida, pues, por la fama universal la grandiosidad
de la obra, y dejando sentado por las referidas autoridades
el nombre de quien fuera su autor, seria injusto en alto
grado se tratara de arrebatarle esta gloria, que en Wltimo
término equivaldria 4 confesar que habfa sido ejecutada
por otro genio de mds altos vuelos que el de Martinez Mon-
taiiés. Mas si del testimonio aseverado por la historia y la
tradicion pasamos al estudio critico de la escultura como tal

ejemplar artistico, nuestro juicio seguird siendo confitma-
16
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tivo de la misma opinién. Examinada en todos sus detalles,
y viniendo luego al estudio comparativo de ella con otras
obras que se sostiene ser de Montaiiés, y esto de manera
indubitada, resulta plenamente confirmado el juicio de la
general y comun opinidn.

Examinese la cabeza del Cristo del Amor, cuyas lineas
y perfilamentos, como en los de la cabeza del Cristo de la
Conversion, pero con mds parecido en esta, se asemejan d
los de la del Gran Poder de tal modo, que es idéntico en
un todo con el trazo y corte completo del dltimo.

En el estudio que por medio de la fotografia hemos he-
cho del rostro del Gran Poder, en una vista escorzada, tal
como aqui la reproducimos, aparecen tales detalles en lineas
y trazos, que son exactamente iguales que los notados en
la soberbia cabeza del Cristo de Pasion, tenido como los an-
teriores por de Montaiiés. Los perfilamentos de labios, na-
rices y barbas, que son los mds prominentes, mdrcanse con
igual exactitud en una y otra obra, acusando la mano del
mismo artifice, especialmente’en el modo y forma de Zacer
el cabello, pues los golpes de gubia y mazo parece se co-
pian unos de otros. Y si del examen de las cabezas en es-
corzo pasamos & estudiar estas dos esculturas en su totali-
dad, sacaremos las mismas deducciones, pues ambas obras,
aparte del ideal en que cada una estd inspirada, revelan la
misma ejecucidn, y recuerdan al mismo autor, hallindose
marcada analogia en la hechura de estas imdgenes en el
interior que cubren las tinicas, pues son las dos obras asi
acabadas que nosotros conocemos.

Es innegable que una de las notas caracteristicas del
Cristo del Gran Poder es la cabellera que adorna su cabeza,
en cuya ejecucién supera d todas las que del mismo autor
se conocen; siendo también muy parecida en esta parte con
la del Cristo de los Cilices, por cuya sien derecha cae una
guedeja de cabello colocada con igual arte y naturalismo que
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la que se admira en la del Gran Poder. Es comun en todos
los Cristos de este maestro la manera dulcisima de idealizar
el dolor, no descomponiendo en nada el semblante de los
mismos, conformdndose siempre con lo preceptuado por la
estética cristiana, acerca de lo cual exprésase el eximio ex-
positor P. Arteaga, en su libro La Belleza ideal, diciendo
que Jesucristo es necesario tenga en todas ocasiones una
belleza ideal suma, conservdndola sin alteracién aun en los
mayores tormentos y angustias ; lo que tan admirablemen-
te practicé Montafiés en todas sus obras de Pasion, dos si-
glos antes que expusiera esta doctrina el sabio jesuita.
Cosa convenida es en el terreno de la critica artistica
que las obras de un mismo autor acusan en su vida dis-
tintas épocas 6 etapas, que revelan mds 6 menos apogeo 6
dominio del Arte, distinta manera de ejecutar, determindn-
dose 4 veces por un colorido mds dulce, é por tonos mds
enérgicos, 6 menos suaves, pero que indican siempre la
misma mano, sin que tampoco se¢ deba sujetar al genio en
la produccién de sus obras 4 un patrén é norma conven-
cional, lo cual equivaldria en ultimo término 4 negarle su
poder creador para idealizar el asunto que expone pldsti-
camente segin los vuelos y arranques de la fantasia artis-
tica: en virtud de cuyo principio Montaiés bien pudo ins-
pirarse, y de hecho se inspird, en el grandioso titulo que
habia de ostentar la imagen escultural objeto de esta dis-
quisicién, imprimiendo 4 su cabeza toda la majestad y no-
bleza que cuadraba 4 semejante advocacién, asf como al
Cristo de la Pasion le di6 mds subido color ascético, con-
forme 4 su titulo; mas una y otra obra de maravillosa eje-
cucion. Para concluir esta ntfateria diremos que Montafiés
ejecuta la escultura del Gran Poder en el perfodo 4lgido de
su carrera artfstica, como se desprende relacionando los
aflos de su vida y los de su nobilisima profesién con el
periodo 4 que la misma pertenece.
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Antes de conclnir este pequeiio bosquejo, diremos que
la obra de que nos ocupamos ha tenido la incomparable
suerte de que no se haya restaurado desde que saliera de
manos de su autor; por lo tanto no ha sido embadurnada
con pinturas y barnices como otras inapreciables obras, con-
servando asf la pdtina de muchos afios, que, al par de ava-
lorarla artisticamente considerada, aumenta su interés por
el color y tonalidad que le va imprimiendo el tiempo, ha-
ciéndola, si asi puede decirse, mds venerable atin. Igual-
mente se ha librado de que la mutilasen, como ha sucedido
4 muchas, para colocarle ojos de cristal, aberracién en que
se incurri6 el siglo pasado, y aun en el actual también, pro-
fanando verdaderas joyas del arte cristiano para ejecutar
semejante operacion.
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CAPITULO VII

La procesion del Sefior del Gran Poder en el siglo XVII.—Los
primitivos pasos.—Las efigies de la Virgen del Traspaso y
San Juan Evangelista.—Vestiduras antiguas de las imagenes.
—Las insignias de la Cofradfa.—No6minas de salidas de la
procesion.

I

L primer templo donde recibié culto y veneracion de

los fieles la efigie del Seiior del Gran Poder fué el de
Santa Maria del Valle, donde radicaba la Cofradfa 4 princi-
cipios del siglo XVII. De aqui, pues, salié por vez primera
procesionalmente 4 hacer estacion, después de atravesar la
derruida puerta del Osario, 4 alguna de las iglesias inmedia-
tas, como eran la Trinidad y San Agustin, é la Cruz del
Campo, hasta que luego se acord6 que todas las cofradias
hicieran visita 4 la Santa iglesia Catedral, segin tonsta de
las actas capitulares.

La hora primitiva de salir la procesién era la del medio-
dia: iban los penitentes de sangre flagelindose con sendas
disciplinas, y los de luz con hachas de cera de cuatro pa-
bilos, vestidos los primeros con tiunicas blancas, y los se-
gundos negras, una soga liada d la cintura, capirote cafdo
atrds, escapulario de anascote con el escudo franciscano,
por la iglesia donde residia la Corporacidn, y el escudo pro-
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.
pio de ésta, que era la Cruz de San Juan; enmedio de unos
y otros, d proporcionada distancia, los pasos 6 andas con
las imdgenes, primero la del Seiior con la Cruz 4 cuestas,
seguido de innumerables cofrades cargados con Cruces de
madera; luego el paso de la Virgen y San Juan, y cerrando
el cortejo la imagen de Jesds crucificado, que llevaban por
aquella época todas las eofradias.

La forma primitiva de conducir las efigies era en pari-
huelas sobre los hombros de los cofrades, llevando las co-
rrespondientes horquillas para descansar en los sitios de pa-
rada.

Subsistié esta costumbre hasta que se empezaron d cons-
truir los pasos con los Misterios de la Pasidn representados
en grupos de figuras de tamafio natural, por lo que hubo
necesidad de adoptar andas practicables, asf como para los
pasos de la Virgen con palio, empezdndose & conducir en
igual forma que hoy se hace, conservindose hoy en los
pasos las maniguetas, como reminiscencia de la antigua
prdctica.

Asf hubo de hacerlo esta Cofradia al esculpir Montaiiés
su grandiosa imagen, que ya no era posible llevarla como
la primitiva: por esto en todos los inventarios anteriores d
1620 s¢ habla de cuatro celusias del paso del xpo de la X
a cuestas; dos carcajes con que se lleva al sto Xpo de la cruz
a cuestas el viernes de cada afio; ocho jorquetas de llevar
los pasos; mas una X gueca de madera del xpo de laXa
cuestas. Mas al llegar 4 1621, después de dar cuenta de la
nueva hechura del Seiior, se lee en el inventario del mismo:
«mas se le entregd al prioste unas andas grandes con su
tarima y selusia del xpo de la ¥ a cuestas; mas tres selusias
de las andas de la imagen ; y no se indican ya los carca-
jes ni horquillas 6 _jorguetas como se dice. En el inventario
de 1622 se determina con mds precisién la forma del paso
donde iba el Seiior, pues se lee: «unas andas grandes de
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pié con su tarima y celusia del xpo de la ¥ a cuestas. La
tarima de que se habla en éste y otros inventarios no es
mas que lo que se llama hoy el canasto del paso, 6 sea el
gran peanén sobre que descansan las imdgenes, deducién-
dose que para su mejor conduccién debian de ser caladas
estas tarimas, as1 como la parte superior de las andas, pues
para este sitio eran las restantes se/usizas que se mencio-
nan, y 4 esto obedece el que los canastos antiguos que se
conservan, como sucede con el del Gran Poder, sean ca-
lados.

No se vuelve por la misma razén 4 mencionar mds la
Cruz hueca vieja de la primera imagen, sino que en el in-
ventario de 1621 se dice: una X grande de pino redonda
del xpo de la 3 a cuestas , que se harfa para la nueva es-
cultura.

La imagen del Sefior estd ejecutada para ser conduci-
da procesionalmente; asi que, al ser colocada sobre las an-
das, bien por la altura en que se la ve, 6 por otras condi-
ciones, ofrece hermosos puntos de vista de cualquier modo
que se la examine: sobre todo, en este lugar es cuando me-
jor se determina y marca su actitud, tan naturalmente ex-
presada por la posicién de la flgura. Vease la sagrada efi-
gie en la mafana del Viernes Santo al rayar el dfa, cuando
la procesion regresa hacia el templo de San Lorenzo; la
grandiosidad de la obra en sus lineas y contornos, el mis-
ticismo que toda ella respira, junto con los tonos de luz del
creptisculo y los rojizos que producen las hachas de cera,
préstanle un encanto que yerdaderamente arrebata. Mas
todas estas bellezas se realzan al contemplar la imagen so-
bre la artistica peana que la soporta para ser conducida por
las calles, construida en la época en que abundaban en esta
ciudad afamados maestros ensambladores. Debid, por lo
tanto, seguir saliendo en la tarima que se menciond antes
hasta fines del siglo XVII, en que la Hermandad acord$
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construir una peana digna del Seiior; lo que se comprueba
perfectamente con la siguiente acta que copiamos:

Fol. 61.— En el Cabildo que se celebro, 4 dos dias del
mes de Mayo de este afio, de mil y seicientos ochenta y
ocho despues de haber hecho la eleccion de Oficiales, de la
Cofradia, de Nr Sra del Traspaso que cita en el Convento de
Nra Sra del Valle, y Nre Pa Sn Francisco, ordenaron, la jun-
ta del numero, de veinte y nueve hermanos que consta co-
mo se verd, en el libro de Cabildos, designé una Diputacion,
para un paso y monte de escortura, y talla para el Saatf-
simo Cristo, Jesus Nazareno, al Sr. Juan Alonso fiscal, y al
Sr, Andres Martin, fiscal, y al S,;F José, Rodriguez, alcalde,
y al Sr, France Ruiz del balco, para que todos, cuatros, con
facultad de toda la Hermandad bean a otros maestros de
la facultad, y al que mas, barato, y mejor planta, diere, se
ajuste, en los precios y cantidad, que fuera, mas, conve-
niente, den abiso al mayordomo, que fuera de la dicha Co-
fradia y se hagan las escrituras, y dando el tal, fianzas bue-
nas, 4 la voluntad, de los dichos diputados, y Mayordomo,
y que despues bayan, cobrando, las dichas mandas, que
mandaron, el dicho, Cabildo, y mandaren fuera del, lo re-
cojan, en el cepillo, que la dicha cofradia tiene y se, pon-
ga, en casa de un hermano, que 4 los dichos, diputados, le
paresiere de mas conbeniencia, para darle, al tal artifice,
dineros, cada y quando fuere de dar, por los plasos que
resare las, escrituras, y asimismo, se obligan, todos los her-
manos, de dar, y de pagar, lo prometido, y mandado y asi
mismo, de hacer las diligencias, para lo que faltaren en
junta de otro Cabildo, y se leyd, este auto, en precencia
de todos, los hermanos como estan sus nombres, en el di-
cho, Cabildo, de Oficiales, y todos combinieron, en ello,-y
lo firmaron, los que supieron firmar, en nuestra, Sala de
Cabildo en dicho dia mes y aiio yo, el Escribano de la di-
cha, Cofradia, que di fé.—Fu.c Gonzalez de Bustamante.
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No hemos podido encontrar el nombre del artista que
la tallara; pero por su época, y por el sabor que tienen su
airoso corte y movidas lineas, recuérdanos & alguna de las
obras de Bernardo Simén de Pineda, siendo la tnica pieza
de esta clase que queda en Sevilla, pues todas las peanas
antiguas, unas han sido destruidas, y otras muy alteradas
con las restauraciones que les han hecho; midiendo las an-
das sobre que descansa 4,00 metros de longitud por 2,40
de latitud.

Es de forma ondulada, presentando cuatro caras, y en
el centro de cada una forma un saliente, asi como en las
esquinas, en cada uno de los cuales hay un medallén en
bajo-relieve con los siguientes asuntos biblicos: Moisés to-
cando con su vara la pefia; la destruccién del templo por
Sansén; el arca de Noé; David peleando con Goliat; San-
s6n llevando sobre sus hombros las puertas de la ciudad de
Gaza; Jesis en la calle de la Amargura; la vuelta del Hijo
prédigo, ¢ Isaac llevando la lefia para el sacrificio.

En cada una de las esquinas se ven dos dguilas entre-
lazadas sustentando sobre las cabezas una corona imperial,
siendo este detalle uno de los que dan mds realce 4 la obra:
ésta va rematada con su cresterfa correspondiente, enrique-
ciéndola veinticuatro dngeles nifios, que en diferentes ac-
titudes rodean los medallones referidos, y otras-cabezas de
querubines alados; siendo estas esculturas bellfsimos ejem-
plares de la escuela de la Roldana, asi como los seis de ma-
yor tamaifio que, en actitud llorosa y con atributos de la Pa-
sién, se ven en los extremos. La obra va dorada y estofada.

Las andas van cubiertas por sus costados con paiios,
tal como se mencionan en los inventarios de 1623 y si-
guientes: «mas se le entregaron unos faldones de bayeta
negra aforrados en liengo con sus fleucos y alamares de
ilaza negra y colorada que son de las andas del Xpo de
la X a cuestas.

17
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Contienen también los inventarios interesantes datos y
noticias respecto 4 las vestiduras que usaba la imagen del
Seiior.

En el de 1620 se lee: «item mas una tunisela del xpo
de la ™ a cuestas tornasolada y su soga.

»Mas una diadema de laton dorada.»

En el de 1623 se lee: «mas una tunicela de fileile (1)
tornasolada que saca el viernes s® el s* xpo de la cruz
a cuestas.»

Y en el de 1628: «mas una tunicela de picote (2) tor-
nasolado del santo cristo.»

En 1629: «item una tunicela morada del santo cristo.

item mas una diadema de bronce del santo xpo.
La hechura del santo cristo de la ¥ a cuestas con su
diadema de hoja de lata y tunicela.»

En 1630: ¢emas una tunicela del S.t cristo de seda en
tela de damasco tornasolado nueva.

una tunicela del S.t cristo de seda vieja.»

Avanzando mds el tiempo encontramos este acta:

<En la ciudad de Sevilla en veintinueve dias del mes
de Julio de mill seiscientos cincuenta y tres afios estando
en la Capilla de esta Cofradia del traspaso de ntra sefiora
cita en su convento del Valle de la orden serafica de ntro
padre S. Francisco. Diego de Cuiiiga alcalde de la Cofra-
dia, Juan de ocaiia fiscal, Miguel de Leon prioste y yo Jo-
sef Garcia de Verastegui escribano mayor se fueron reco-
nociendo é inventariando los bienes que en la Capilla se
hayaron y parecieron ser los siguientes:

»Primeramente la imagen del Santisimo Cristo de la
cruz 4 cuestas de nra deuocion, vestido con dos tunicelas la

(1) Asi dice el acta que copiamos; pero creemos debe decir fi/e/7, que
es una tela de lana delgada, mezclada con yerba, que se solia traer de Ber-
beria.— Diccionario de la Len, ua.

(2) Cierta tela de seda muy lustrosa, de que se hacian vestidos.—/d.
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una de albornos (1) y la otra de tafetan tornasolado nueva
con la cruz que tiene en el altar.

»una cruz nueva grande con que sale el St Christo 4
la estacion

»iten dos retablos de milagros y un navio pequeiio que
estd pendiente de una barra de hierro

»un frontal de razo labrado con oro usado que estd en
el altar de s.t cristo de la XX a cuestas.

»Otro frontal de tabf(2) encarnado nuevo con un fleu-
co grande de oro atravesado con siete alones de oro del
S.te Xpo.

»Un belo que cubre todo el dicho altar de tabf encar-
nado nuevo de cinco pafios con noventa puntas grandes de
oro de Mildn fino'y quatro pasamanos de lo mesmo.»

En el inventario del afio 1720 se habla de una <tunica
de tersiopelo con todos los atributos de la Pasion de p.2 y
puntas de p.% de martillo toda guarnesida alrrededor con
dos parrillas de plata en las dos esquinas.»

En el de 1738 se inventaria: <Primeramente una tuni-
ca de terciopelo bordada de realce.» «Mas una soga de oro
nueva.»

Por estos datos vemos la sencillez con que era vestida
la veneranda imagen, con telas que, sin ser pobres, re-
sultarfan mads artisticas y propias que con las actuales td-
nicas de terciopelo cajgadas de oro, que le ahuecan qui-
tando gracia y esbeltez 4 su forma, empezdndose 4 usar
estos nuevos trajes muy entrado ya el siglo actual, pues
la primera de gran lujo que vistié la imagen es del aifio de
1857.

Igualmente se desprende haber usado el Sefior primi-

(1) Tela de lana hecha con estambre muy torcido y fuerte 4 mauera
de cordoncillo.—Diccionario de la Lengua.

(2) Cierto género de tela antigua como tafetin grueso prensado, cu-
yas labores sobresalian haciendo aguas y ondas.— /.
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tivamente diadema de bronce 6 latén de metal, y por lo
tanto el uso de las potencias es muy posterior.

En cuanto al modo de iluminar la imagen en el paso
encontramos en el inventario de 1676, entre otras cosas,
lo siguiente: «mas doce mecheros de bronce que son los
que se ponen en los pasos.»

No sabemos hasta qué época se conservarian, pues lo
que s1 consta es que 4 principios del siglo XVIII llevaba
este paso cuatro grandes faroles en sus esquinas y dos mds
pequeiios en el centro, como consta de la donacién hecha
por D. Isidro de Mesa y D.? Teresa de Estrada, los cuales
se conservan aun en la actualidad y se fijan en pescan-
tes de hierro 4 la puerta de San Lorenzo el Jueves Santo
en la noche. Se usaron en el paso hasta el afio de 1838,
en que se quitaron para ser sustituidos por unos candela-
bros de hierro y madera dorados, con guardabrisas, que, d
mas de haber hecho perder cardcter al paso, por no adap-
tarse al estilo de la peana, quitan vista al Seiior; siendo de
esperar que d su tiempo la Hermandad los sustituya por
faroles de plata imitando 4 los antiguos, asi como suprimir
las actuales celosfas por ricas faldas de terciopelo borda-
das y caladas en su parte superior, restituyendo también §
las andas las suprimidas maniguetas, que tanto cardcter dan
d los pasos. La dltima restauracién del que nos ocupamos
se hizo en el afio de 1853, siendo mayordomo el presbi-
tero D. Antonio Laheria, realizindose esta operacién con
toda escrupulosiddd y esmero, como se vio recientemente
en 1895 al hacer la limpieza del mismo.

En el afio de 1873 se acometié una empresa que no
di6 resultado aceptable, y que hubo que desechar en ab-
soluto para lo sucesivo: nos referimos al ensayo que se hizo
conduciendo los pasos por medio de aparatos mecdnicos,
con el fin de obviar y resolver tantas dificultades é incon-
venientes como ofrecen siempre en su conduccién 4 hom-
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bros por los cargadores; pero el peso y complicacién de
los mismos hace que el vinico medio que pueda adoptarse
con este fin sea el que siempre se ha venido empleando
desde que las imdgenes dejaron de ser conducidas 4 hom-
bros de los cofrades: lo que consta asi por las cuentas del
siglo XVII, en las que se consignan las cantidades abona-
das 4 las cuadrillas de cargadores por conducir los pasos.

II

Por algo se dice y repite sin cesar que ésta es la tierra
de Marfa Santisima, pues aunque la locucidn resulta ya hoy
una frase hecha, y se quiera explicar en sentido mas 6 me-
nos figurado, es lo cierto que por su origen y significacion
primitiva no se aplica mds que por el cariiio y entraiable
amor que siempre se tuvo aquf 4 la Reina de la Gracia, la
Inmaculada Virgen Marfa; cuyo sentido se ha truncado an-
fiboldgicamente. Y este amor que en esta tierra siempre
se ha repartido por igual entre Cristo y su Madre Santisi-
ma, ha hecho que el culto de la Virgen Dolorosa, como
Corredentora del Hombre, entre por mucho en el culto de
las cofradfas sevillanas.

Ninguna ha prescindido de Ella al contemplar la Pa-
sion de Jesus en sus distintos Misterios, como asociada a
los sufrimientos del Hijo, y siempre al titulo de Pasién que
ostenta la cofradia tinese el peculiar de la Virgen: y esto se
verifica de tal modo, que vemos tributar culto 4 la Virgen
Dolorosa aun en aquellos Misterios que parece no deben
unirsele en esta consideracién, como es la Concepcién. En
igual concepto estdn el titulo de la Merced, de Monserrate,
el de Regla, de Loreto, y otros que siempre fueron titulos
gloriosos de la Sefiora.
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Lo cierto es que sélo en esta tierra se da el grandioso
espectdculo de presentar su divino simulacro tantas y tan-
tas veces, considerado en los Misterios de sus Dolores, ofre-
ciéndola 4 la veneracién publica radiante de grandeza y es-
plendor, engalanada con ricas telas y alhajas preciosas. Una
y otra vez se nos ofrece por doquiera los dias de Semana
Santa en las calles y plazas de esta ciudad con los diversos
titulos del Valle, del Socorro, de la Estrella, de la Piedad,
de la Merced, del Patrocinio, de las Ldgrimas, de la Luz,
de la Victoria, de Gracia, de los Angeles, de la O, de la
Amargura, de la Esperanza, de Guia, de Regla, del Buen
Fin, de los Remedios, de las Angustias, de la Soledad, de
la Palma, y otros con que la aclama la piedad del pueblo
que por antonomasia lleva su nombre, y que tanto la ve-
nera y rinde culto incesante de la manerd mds espléndida,
mas siempre llenando nuestras almas de santo entusiasmo,
pues nada mds halagiiefio para la devocion sevillana que
contemplarla bajo los airosos y elegantes palios, que dan 4
las andas en que son conducidas estas imdgenes todo el
aspecto y cardcter de verdaderos tronos 6 carros triunfales,
tan vistdsos por su especial forma, tan ricos por su cons-
truccidn, y tan religiosos, por presentarnos tan d lo vivo la
apoteosis del dolor de la Madre de Dios.

Esta piedad la ha manifestado asi mismo desde su ori-
gen la cofradfa del Sefior del Gran Poder, venerando 4 la
Santisima Virgen en sus dolores con la advocacién del Tras-
paso, refiriéndose al encuentro del Hijo en el camino del
Golgota, cargado con la Cruz. Lo que hay respecto d este
titulo y al del Mayor Dolor lo hemos explicado antes.

Por lo que hace referencia 4 la escultura, como tal obra
de arte no iguala con la del Sefior, pues es de época mucho
mds moderna.

Por acuerdo capitular de 1720 se nombra una comisién
de hermanos para que entiendan en la recomposicién que
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habia de hacerse en la cabeza de la imagen de Nuestra Se-
fiora que veneraba la Hermandad, viniéndose hablando, 4
partir de esa fecha, en algunos de los cabildos de la misma
materia. Pues bien; al llegar al afio de 1798, en cabildo ce-
lebrado 4 25 de Febrero, el mayordomo D. Manuel Benju-
mea solicita y obtiene permiso para que se haga por su
cuenta una nueva cabeza 4 la efigie, y que la antigua se
conserve y coloque en la Capilla con la correspondiente de-
cencia, comprometiéndose dicho Sr. Benjumea 4 labrar una
corona de plata para la misma imagen, como luego ejécu-
to, donando la que hoy usa en la procesion.

Pertenece, pues, la imagen 4 fines del pasado siglo, no
siendo en realidad de verdad nada notable; su rostro, bas-
tante aniiiado, tiene la expresién del sufrimiento, estando
&jecutada en la forma de candelero, para poderla revestir.

Por lo demds aparece desde los primeros inventarios,
empezando por el de 1618, donde consta la hechura de
nuestra s del traspasso con su mongil, manto y tocas y
paiio de manos que tenemos en el altar de n.™ capilla ,
siguiéndose mencionando en esta forma en los inventarios
posteriores.

La efigie de San Juan Evangelista aparece por primera
vez en el inventario de 1621, en el primero que se mencio-
na también la efigie del Sefior, pues leemos en el dicho
documento: mas le entregaron al dicho prioste, la st he-
chura del sr. sanj.»» evangelista que assi mesmo se hiso el
aino passado de 1620 ; siendo, por lo tanto, posible que su
ejecucién pertenezca al mismo Montaiiés, 6 4 alguno de
sus discfpulos, pues la cabeza es muy valiente y expresiva,
¢ indudablemente harfa mds bien pareja con la antigua de
la Virgen, quitada del culto, pues con la actual resulta bas-
tante desigual, al ser colocadas juntas en el paso.

La manera de conducir estas imdgenes consta en los li-
bros de la Cofradfa, pues en ellos aparecen inventariados



136 NUESTRO PADRE JESUS

desde el principio «unas andas grandes con su tarima y se-
lusia de nt= S.r= del traspasso ; «Un palio con cielo de da-
masco y las goteras de terciopelo liso con sus fleucos y ala-
mares de oro y veinticuatro borlas de oro y seda negra ;
«mas doce varas de palio»; las cuales en 1670 se labraron
de plata, segtin acuerdo capitular de que se hicieran «doce
baras de plata para el palio de nuesa sefiora, cada vara con
doce cafiones, y sus pomas en los remates doradas y los
pies de las dichas varas con sus casquetes de peanas do-
radas.»

Dedticese por esto la antigiiedad de los palios que se
usan en las procesiones de Semana Santa, pues por lo me-
nos consta se usaban ya 4 fines del siglo XVI, como se ve
por nuestros inventarios.

Curiosas son también por demds las descripciones dé&
las vestiduras que tenian las imdgenes en aquellas épocas,
y que por su interés vamos 4 reproducir algunas.

En el inventario de 1617 se habla de «un manto gran-
de de perpetuan (1) de nuestra sefiora»; «una diadema de
plata con sus rayos de n.2 s.™»; «mas un manto de picote
de seda negro de la imagen que saca en la cofradia que
tiene veinti seys varas.

En otro inventario: <Iten la imagen de nra seifiora del
traspasso de nra. devocion bestida con el vestido de anas-
cote (2) negro Y su manto con sus dos tocas grandes de
recamado y su toalla en las manos y una diademas; <item
un velo de toca de reyna nuevo con sus punticas de hilo
de oro por avajo»; «Iten un manto de picote de seda y
una delantera de seda»; <Iten dos tocas y un sudario de
casa de n.'2 sra.»

En el de 1672: «Una corona de plata con su diadema

(1) Cierto género de tela de lana al cual se daba este nombre por ser
muy fuerte y de mucha duracién.— Diccionatrio de la Lengua.
(2) Tela de lana asargada por ambos lados.—/d.
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imperial>; Un aguila dorada del palio ; <mas una basqui-
fia de chamelote (1) para la madre de Dios.»

Posteriormente, en el pasado siglo, afio de 1738, se in-
ventaria: «Un velo de la Madre de Dios con sus cenefas
de tafetan rosado de quatro pafios guarnecido con enca-
ges melados con sus fleucos de lo mesmo»; «Mas un manto
de terciopelo negro y viejo, para el altar con puntilla de
plata ; «Mas un manto de terciopelo negro, con cenefa
bordada de oro y estrellado con estrellas de plata borda-
das y aforrado en olandilla ; Mas una estola bordada de
oro con atributos de pasion»; unas sobremangas de ter-
cipelo bordadas ; «unas Sayas de terciopelo con su galon ;
«un monillo de lo mesmo»; «dos tocas de N.2 S.= para sa-
lir 4 la calle.»

Referente al Apdstol San Juan se lee en el inventario
de 1623: «la imagen de iuan evangelista que es el que sale
en la procesion con su vestido y capa de albornos.»

En el de 1640: «mas una tunicela de lanilla carmes{ y
un cingulo de lo mismo y un manto de lanilla todo del sr.
s. luan evangelista,»

De 1730. «una tunica de razo espolinado bordada de
oro del Sefior Sah Juan»; «item unos manguillos de lana
verdes ; cun cingulo de cinta de dos anchos de oro con sus
borlas, y otro de cinta verde.»

Sin embargo, 4 pesar de las variantes, se han conser-
vado muchas costumbres antiguas. Hemos visto el uso an-
tiquisimo del palio en los pasos de la Virgen, siendo la
variante unica la mayor riqueza que hoy tienen. La del
Traspaso conserva atin una buena peana de plata de ley,
cincelada, segin el gusto de fines del XVII, sobre la que
se coloca para la procesién. En ldminas de esta época se ve
d la imagen con estola, y rdfagas de igual modo que las

(1) Tela de seda prensada de modo que hacia visos como el mover

de aguas.— Diccionario de la Lengua.,
18
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llevan hoy las imdgenes de gloria. Estos pasos iban alum-
brados con candeleria de plata y faroles de igual clase, co-
mo los conserva en la actualidad alguna otra cofradia; ha-
biéndolos llevado éste hasta la fecha en que se suprimieron
los del paso del Seiior.

En general las vestiduras de las imdgenes, tal como
acabamos de referir, eran de lana en un principio, empe-
zdndose luego 4 usar la seda y el terciopelo, que 4 fines
del siglo pasado empieza 4 bordarse ligeramente, propa-
gdndose luego en el siglo actual este gusto, hasta venir 4
parar 4 lo que hoy conocemos, en que es imposible mayor
cantidad de oro por la exageracién de los dibujos y lo abul-
tado de los relieves, en que no se lleva mds objetivo que
ver la manera de que haya mds ostentacion de la riqueza,
sin sujetarse 4 las leyes y reglas de la imaginerfa y del
bordado artistico. Esta Cofradia fué de las primeras en se-
guir tal camino, pues en el ailo 1873 ostentd la Virgen del
Traspaso el primer manto de este género que se vié en Se-
villa. En cuanto al tamafio y forma de estos mantos se cc-
piaron de lo antiguo, pues as{ se deduce por las noticias de
los inventarios. Desde principios del siglo pasado se intro-
dujo la costumbre de adornar el pechd y corona de las
Virgenes Dolorosas con joyas; costumbre que se ha conser-
vado por esta Corporacion.

[1I

Acompaifiaban en la procesién cierto nimero de insig-
nias, unas atributos relacionados con la Pasién, y otras sig-
nos de autoridad, habiéndose conservado unas y otras has-
ta nuestros dias, si bien algunas de ellas no tienen hoy apli-
cacion, respetdndose solo por tradicion,
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La insignia mds importante que aparcce en todas las
cofradfas en la actualidad es la Cruz procesional que va
abriendo camino 4 la comitiva, y que es la que en los in-
ventarios antiguos de esta Hermandad aparece tantas veces
repetidas con el nombre de «Cruz de plata de la mangui-
lla», y que no es por cierto la que hoy sal<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>