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Prélogo
Andalucia y la Controversia de Valls

Por Reynaldo Fernindez-Manzano
hrector del Centro de Documcentacion Musical de Andalocia

La llamada “Controversia de Valls™ es bien conocida desde gue Me-
néndez Pelavo diera noticia de ella en su Historia de las Ideas Fsrén-
cas en Espafal, y sobre todo desde que cn 1908 Felipe Pedrell, en su
Catilogo de la Bibhoteca Musical de la Daputacion de Barcclona, des-
criblerd, con gran precisién. una gran parte de log esentos de los con-
troversistas?,

Desde entonces son numerosas las referencias a esta Controversia,
que se ha convertide en una de las mas famosas de toda la historia de
la rmisica, aunque fuerza es reconocer gue ninguno de 1os que escni-
bieron sobre ella aporaron nada nuevo a los datos oftccidos por Me-
néndez Pelayo y Pedrell. Ni siquiera el malagueio Rafael Mitjana, en
su monumental Histonia de Ta Muisica en Espaiia (Pads, 19203, hace
aportaciones importantes, pues se limita a resumir lo publicado por
aquellos dos pioneros?. Tan sdlo recicntemente se ha dade un doble
gran paso adelante. cuando el musicdlogo canano Lothar Siemens-Her-
nindez dio a congcer el importante lote de escritos de la Cantroversia
que €| habiy adguirido afios atrds en un anticuario? v ¢l musicélogo an-
daluz Antonio Martin Moreno publicd un unportante estudio sobre las
teorias musicales de Vallss.

Ya Menéndez Pelayo se percatd de la iimportancia que Andalucia
habia jugado en el origen y desarrolle de esta polémica, al recordar que
el ariginador de [a misma fue un maecstro andaluz, don Gregorio Porte-
ro, maestro de capilla de la catedral de Granada, y que quien con mas
atnnco defendié a Valls v sus innovaciones fue ¢l maestro de seiscs de
la catedral de Sevilla, Gregorio Santiso Bermiddez. Escribe literalmen-
te (pag. 611}
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“[[ gque con mads calor y mds copix de razones se puso al lade de Vails fue cl
macstre sevidlane don Gragono Sandst Bermiidez, impugnando al de Palencia,
don Foaquin Martines.

También Pedral]l reconoce el papel preponderante del maestro sevi-
lano. Escribe ¢n la pigina 66, hablando de los que €1 llama los “apo-
logistas™

“Fntre Eos ocupa el primer lugar €] macstra de {a catedral de Sevilla Grega-

fo Santiso Berntdez, tan dectdido apologista de Valls en la disputa sobre la
Migz Seaip Aveting coma, mds larde, gran preconizador del Mapa Aymorieo de

nucsteo autor [Vakls], y sobre ei que escribid. en 1742, una memorable carta™

En reatidad, la importancia de Andalucia en esta famoesa poldmica
&3 incluso mayor de 1o gue decian esos dos primeros histornadores. Bas-
tan 1oz tres datos siguientes, enire otros, para conf{immar esta eXpresion:

En primer lugar, porque en Andalucia estuvo €! origen mismo de la
Conrroversia, por el hecho, yva reterido, de que su iniciador fue el ma-
estro de capilla de una catedral andaluza, la de Granada. Merece la pe-
na describir el motive: En 1713 se celebraron oposiciones a organista
en la catedral de Granada vy, naturalmente, Portero, que era maestro de
capilla, fue nombwade examinador; en su informe declard que el dnico
opositor que merceia la plaza era Atanasio Albors, que entonces era o1-
gamisia de la catedral de El Burgo de Osma; pero esa decision fue re-
cusada por el atro apositor, 1o que obligd a Albars a trasladarse a Ma-
drid para defender su derecho, pues €] nombramienio de organista era
decisidn real, en virfud del Patronato Real; en Madrid tuvo Albors co-
nocinmiento de las dudas que suscitaha un determinado pasaje de la mi-
s "Seala Aretina” del maesiro de caplla de Ta catedral de Barcelona,
Francisca Valls, y, para salir de dudag, escribicd a Portero a Granadi, a
fines de 1714, pidiéndole su parecer.

Efectivarmnente, Portero escribié un “Parecer™, que firmd en Grana-
da el 5 de Tebrero de 1715; en é} dice expresamente gue lo formula g
peticion de Albors. Bse “parecer” Ilegd a manos de Valls, quien res-
pondit a Portero con un csento justificando lo que habia hecho cn ta
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misa. Fse papel, segin conflesidn explicita de Valls, estaba destinado a
ser entregado en manos a Portero, pero el intermediario de quien se va-
136 pura hacerlo Hegar a su destinalario, en vez de entregarlo, lo zo
imprimirt, Ese impreso de Valls llegé a manos del organista de la cate-
dral de Palencia, Joaguin Martinez, quien publicd inmediatamente un
escnito defendiendo 1a posicidn del macstro de Granada frents a la de
Valls, Lo deméas es ficil de imaginar: al maestro palentine respondid
Valls con un amplio cserito, cn ¢l gue, ademds, publicd el “parecer” de
un buen nimero de maestros que avalaban su posicion; Joaquin Marti-
nez se sintié obligado a responder con un nueve, ¥ mds profunde, cs-
crito, para cuyo también aval pidid el parecer de olros lanlos maestros
y OToanistas...

Lusgo nd Valls ni Martinez volyieron a escribir nada sobre el tema,
pero st lo hicieron, entre otros, dos macstros andaluces, que constitu-
yven [a segunda gran aportacion de Andalucia a la Controversta: el ya
citado Gregorio santise Bermidez, que, como se ha dicho, era maestro
de los seises de la catedral de Sevilla, ¥ Miguel Medina Corpas, mues-
tro de capilla de [a de Cadiz. El primero se constituyé, efectivamente,
en el mis activo defensor de [a posicidn, de verdadera avanzadilla ar-
tistica, del maestre barcelonés, con un importante ndmero de escrites,
en los que incluso se defendid de ofros maestros que lo contradecian;
Medina Corpas, por su parte, es tammbién autor de uno de los mds im-
portantes eseritos, publicado en Cadiz, “en la imprenta de la Calle An-
cha de Xara” v firmado el 22 de enero de 1718, en que defiende a San-
tiso Bermmidez de las "impugnaciones” que contra €] halvia publicado el
organista de la catedral de Zamora Antonto de la Cruz Brocarle.

Mis importante e3 el tereer hecho: una de las fuentes prineipales
para el conccimiento actuai de la Controversia esta en un volumen que
se conserva en el Conservatorio de Masica de (Granada, en el que se re-
cagen los principales textos de los controversistas. Es practicamente se-
gure que gquien recopild esa coleccidn fue precisamente el iniciador de
1a controversia, Gregono Partero. Tres maolivos, sobre wedo, hacen pen-
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sar asi: el primero es que tiene, copiado de su mano, ¥ dos veces, y las
dos veces fitmado y rubricada por €], el texto completo de su “Parecer™;
el segundo, que el gjemplar de la “Elucidacion de la Verdad”, de Joa-
quin Martinez, estd dedicado por &ste al macstro granading, y final-
mente, porque el apeliido de Portero, que en el escrito de Valls, ¥ aun
en algunos otros, figura comoe “Porter{a”™ ---sin duda porque a €l le so-
naba mds el de Francisco Forteria, entonces maestro de capalla de la ca-
tedral de Zaragoza—, estd corregido, todas |as veces que s¢ lo encuen-
tra. pot ¢l de “Partero™.

Fsta fuente andaluza es tambign importante por otre hecho funda-
menlui: que de alguno de ios escritos de [a controversia, y precisamen-
te de los tnds importantes, es fuente Gnica, pues no se lo encuentra en
ninguna aira bibiioteca. Y adn se deberia afiadir que ese volumen gra-
nadino contiene lambién otro escrita, de esa €pocd, no dnectamente
perteneciente a la Coniroversia, pero si afin a ella, que 86lo se conser-
va en eaty importante fueate documenial.

La Junta de Andalucia, pues, consciente de la himportancia que para
gl exactn conpeimiento de la misica en Andalucia a coinienzos del si-
vlo XVIII ticne cste tema, se ha propuesto saldar esta dewda histdrica y
publicar por cnterd, en edicion critica, el gjemplar de Granada con los
gacritas de los controversistas. La realizacion de este provecto se lz en-
cargd a dou José Lopez Calo, que desde 1968 ha venido publicando di-
ferentes estudios sobre esta Controversia y que en 1978 publicd, en la
Editorial Novelln, de Londres, una edicin oritica de la misa “Scala
Aretina”, sobre 1a que nacid Ia Controversia, ¥ que, por olra parte, tie-
ne publicadas inportantcs monogratias sobre la mdsica en Andalueia,
comenzando par su tesis doctoral, “La Misica en Ja catedral de Grana-
da en el siglo XVI” (Granada, Fundacién Rodriguer-Acosta, 1964), El
Prof. Lépez-Cale, colaborador habitual del Centro de Documentacion
Musical de Andalucia. ha realizade un minucioso trabajo de tnvestiga-
c16m, com la altisima calidad a la que nos tiene acostumbrados. No en
vano es uno de los pnncipales musicdlogos de la actualidad a nivel in-
ternacional. Su ingente labor de recuperacion del Patnmonmio Musical
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Eclesidstico, desde la objetividad y el rigor. siempre auxiliado por la
eftcaz colaboracion de su hermana Maria Teresa, merece nuestro reco-
nociniento ¥ gratitad.

Pero la publicacion de la colecerdn documiental granading, por si so-
la, dejaria el provecio incornpleto; por etto, al presente volumen segui-
rd un segunde, con los textos de los controversistas que se conservan en
otras bibliotecas, ¥ que, aunque no tienen la inportancia de los grana-
dines, son necesarios para un conocunicnto completo del tema; v, fi-
nalinente, un tercero con hogratias de los controversisiag y otras estu-
dins en tomo a este importante capituto de 12 histona de la misica es-
paiicla.

I Marcelino Mendéndez Peluyo: Histaria de las fdear Extétivas v Espafa, vol 110,
pdes. 608-513. Edisidn naciona!l de las obras completss de Mendndez Pelayn, Ma-
drzd, 1562,

T Pelip Pedrell: Carddech de la Biblioveca Muasical de In Dipuiacid de Barcelona,
vol, b Barcelona, 1908, pigs. 61-748,

1 Rafazl Migana, La Musigue en Espagne, en “Encyclopédie de la Musique et
Thctionnaire dg Conservatoire”, Premigre Pactie, Hiswolre de la Musique, vol. TV, “Es-
pagne et Pormagal”, Paris, 1920. Hay una traduccicn al espaifiol. de Antonic Alvarez
Cafiibuno (Madnd, Centro de Tiocementacicn Musical, 1993,

1 Luothar Siemens-Herndndez: “Caonfibucidn a la hibliografia de las fuentes de [a
cuestidn Valls”, Anwario Musical, 31-32, 1978-77, 195.223,

5 Anronia Martin Moreno: “Algunos aspectas del hamroco musical espadol a tra-
vés de la obra wednca de Franeisco Valls (166571747, Awwario Musical, vol. cit,
pézs. 157-1%4. El propia Marlin Moreno habia va tratado con ciento detenimientn el
terna de la Conwmoversia de Valls en su libeo B Padie Feifdo ¥ las idenlpgins musica-
fey del AVIT en Bxpafa, Orense, Indtilote de Exiudios Orensanos, “Fadre Feijdo™,
1976, 3735, ademds, en su volwnen del sigle XV de la Heergria de la Meisica Fs-
padola (Madrid, Alisees Editordal, 1985%, desedbe, en lus pdgs. 41785, los princtpa-
les pasos de esia Controversia; v, Onalmente, en su Historia de la Meisica Ardaluga
(Sevilla, Ediwonales Andaluras Unidas, 19835}, reconoce {pdzs. 2565} el origen anda-
luz de la Controversia.

u Esa, al menos, es la versidn que Yalis dio de lay heches; pero hay wolvos para
dudar de que las cosas bayan succdido realmente a5i, al menos en su integridad,






Nota preliminar

El volumen agui transcote perenece a la biblioteca del Conservatorio
“Wictoria Evgenia” de Granada. S¢ trata de una eompilacion de algunos de los
mrincipales eseritos en tomao a la "Controversia de Valls™, encuadernados en
un voelumen en 4%, con cubicrlas de pergaming blance.

Ni el recopilador ni ningune de los sucesivos propiclanos o usvarios del
volumen le ha afiadido una foliacidn comtinua; la dnica paginacién os la on-
ginal de cada uno de los escritos, log que Ta Uenen, que no son todos,

Al momente de encuademar el volumen se respetaron las medidas de los
diversos escritos, ligeramente diferentes unas de otras, sin cortar los midrze-
nes uniformemente. El pritmer escrito de Valls {contra Gregorio Pertero, n® 5)
gataba escrito en folio, y fue plegado para podetse encuadernar.

El contenido exacto es ef siguiente, siguiendo ef orden de encuademucidn
de los eseritos:

1. “Repuesta”™ de Valls a lToaquin Martinez, que incluye los numercsos
“Parcceres” de ofros maesirgs:

2. Copia manuscrita de la “Respoesta™ de Santiso Bermidez 4 Jeaquin
Murtinez (Sevilla, 26 de mayo de 1716), que también aparece incluida en ia
“Respuasta™ de Valls al mizmo Martines;

A “Respuesta” de Medina Corpas a Jos “Reparos” de Antonio de fa Cruz
Brocarte a la “"Segunda Respuesta” do Santiso Bermidez;

4. Primer escrite de Joaquin Martinez en respucsta al de Valls contra Por-
tera;
5. Escrito de Valls contra Portero;
6. "Segunda Respuesta” de Santiso Bermddez a Joaquin Mastinez,

7. “Elucidacién de la Verdad” de Joaquin Martinez contra la segunda
“REespuesta™ o cscrile Jde Valls, incluye los “Parecercs” de numnerosos macs-
o8]

8. "Parecer’” de Gregorio Portero {manuscrito; dos copias, ambas autdgra-
fas, firmadas v rulwicadas por el autor, Granada, 3 de febrero de 1715);

4. “Disceptacidn Miisica™ de Miguel de Ambiela (Falta de porrada);
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1. “Manifiesto cargo que hace un inteligente en la misica a los consti-
tuidos en la obtenencia de los magisterios de capilla y drgano. .. No parece
que tengz relucidn directa con la Conteoversia, pero fue encuadernado con los
escritos de la misma.

Como va he explicado cn “Tesoro Sacro Mugical™, 1968, 70, tengo 14 508-
pecha de que esta recopilacién fue hecha por Gregorio Portero. Alli doy las
razrnes gue me la hacen concehir

Cren que na tendria mucho sentido publicar los escritos en el orden en que
fueron encuadernados en el volumen; me parece mas eficaz, para una recla
comprensiKin de su conienido, hacerlo por orden de redaccidin ¥ publicacidn,
exceptn 1os de Meding Corpas v de Ambiela, en que presento antes aquel,
aunque ¢ronoldgicamente posierior, pues estd mids dentro del ataca-defiende,
propio de la Controversia. mientras gue o del maestre toledano esta concebi-
do desde un planteamiento mds ecudnime y conciliador

En la transcripeidn he respetado ol méximo 1oy extas ariginales, pero re-
suelve —salvo algnnas pocas excepciones. que creo justificadas, - las abre-
viaturas, ¥, ademas, modernizo ¥ normaliza la puntuacién v la ortografia,
siempre que elle no significara cambie alguno en ¢l sonide de las palalias o
silabaz. La puntuacisn ofrecid dificultades considerables, pues la original era
particularmente cadtica, andrguica; hasta tal puntc, que en alguna ocasion no
he Tograde averiguar con precision cudl era la mente del autor. Mo s5€ si siem-
pre habré aceradn con [a solocidn correcta, pues a veces un simple cambio de
una coms modificaba el sentide de la frase. Mo deseo de respelar al miximo
los poginales me llevd a manlener escrupulosamente incluso les puntos y
aparcte, asi como otros detalles de la redaccidon.

Todos los conroversistas nombraban las notas musicales segiin el sistema
hexacordal de Guide de Arexzo. Para un lector de hoy, repreducir esa no-
menclatura cavsaria no poca confusion, sin conducir a nada posinva, As,
pues, traduzea los nombres de las notas al lenguaje actual. Por poner un solo
gjemplo ilustrative: tres de las notas musicales que se nencionan mucho en
BS05 e5Critos, ¥ en vanos de cllos repelidas veces, sf bemad, fa vy do, se llama-
han, respectivamentc, Bfabent, Alamire, Csulfaut,

Los controversistas, por lo zeneral, usan, para €l compés ternario, el ha-
bitual guarismo 3 deformado, con una “mirima™ come unidad de tiempo; en
clgumos casos escribieron “compds mayvor™, es decit, un citculo partide par
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una harra vertical, seguido, por lo general, de la “proporcién” 3/2, v, en todo
caso, con Una “sermibrevis” como anidad de tiempo. El resultade era 1déntico,
gquivalente, ¢n ambos casos, al 34 modermo, por lo gue log he paducido
sicmpre por esle tltimo compds, con una “negra” corno unidad de tiempe, Los
gjemplos en compds binario, por el contrario, os he transerite sin alterar a cs-
critura ariginal de lag notas, pues para entonces, primeros afios del siglo
XVIIL, siono va desde los dltimos Jel XVIT el antiguo signo de “tempus im-
perfectum integrnum™ se habiy transformade on nuestro “compds de compasi-
Lo, v el “divisn™ en “hinario™.

bMuchos de los gjemplos —la mayor parte de tas de antes de 1700— es-
tin cscritos en claves altas: se los reproduce a la misma altura en que estan es-
critos, s decin, no se han transportado las notas originales a somdos reales, o
sza, una 4* mas baja de como estin escritas; en una gran parte de los Cisos es-
tdn escritos para las cuatre voces “altas’ del entences llamado “primer core™
tiple, tiple, alto, tenor; los mutsicos de entonces identificaban tacilmente las
voces por las claves, que, co este caso de las “claves aliag”, eran sol para los
tiples, do en 2° liney para el contralto ¥ do en 3* para el tenor; en las trans-
cripciones de los ejemplos ho especifice el nombre de cada voz, que facil-
mente s¢ puede deducir; an s6ko los nonibro en unos pocns casns en que me
parecid noeesario expresarlos para compiender inejor el erernplo y su sentido,
o la explicacién que el controversista da del misimo en su escrito; pero insis-
to en qua nn altero, en modo algune, la altura de Jas notas.

Este cjemplar de Granada enia varias correocionss a mano, en parliculac
el nombre de Gregorio Portere, que en algunos originales aparecla escrito
“Porteria™ y que fue coregido a mano por “Portero”; esas cotrecciones han
side recogidas en fa Toansenpeidn, wungue sedalando sicmpre la foona origi-
nal. Por su parte, el segunde escrito de Joaguin Martinez, "Elucidacidon de la
Verdad”, tenia hastantes erratas; las de mas balto fueron corregidas a manao,
parece que por ] propio Martinez; esas correcciones han sido incorporadus
en i transcripcidn, sungue, como €1 el caso anterior, se indica lgualmente la
escritura onginal, Bl gjemplar granadine de la “Elucidacién® lleva al final una
dedicatony autégrala de Joaguin Martinez, que también se reproduce. Curio-
samente, Martinez parece que no conocia, no ya parsonalments, perg m por
referencias directas, a Portero, por 1o que en au eserite 1o lama, como habia
hecho Valls oo los dos suvos, “Porteria”™; también asta equivocacidn estd co-
megida todas las veces en el ejemplar de Granada, pero con una cajigrafia cla-
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ramente distinta de la de Joaquin Martinez ¥ gue, como en los casod anterio-
res. parece ser la de Portero.

Pera esle ejemplar de Granada estd incompleto, Ne solamente porque no
incluye todos los escritos de la Contraversia, sino porgue hay on ¢l dos o tres
pequefias lagunas: falta la hoja del impreso de Valls contra Inaquin Martinex
que contenia el final del seganda escrite de Santiso Bermildez y €] comienzo
del “parecer” de Francisco Zacurias Juan; igualmente falta la “Recopilacidn
demaostrativa da las gjemplos y autores alegudos” 2l final del “parecer” de Lsi-
dro Segarra. Ambas lagunas han sido colmadas en la tanseripeidn n base a
los ejemplares de la Biblioteca Nacinnal de Madvid y de la Central de Barce-
Inna. Peen sz debe advertir que en Sste - el de Bareelona— lambidn esa “Re-
copilacion”™ {funa hopa eserila 4 mang, pentagramas y notas. por los dos bados)
estd incompleta, pues del n® 7 salla ad 10; falta, pues, al menos una hoja, que
z2 ha completade con el ejernplar de a Biblioteca Nuciona! de Madrd, le
misme que se hizo con fos ejemplos del final, pues el ejemplar de Barcelona
estd farbign mecmpleto en este punto.

Upa ultima observacidn. Se puede dur por seguro gue, 1o va Portero ni Jo-
aquin Murtinez, perg ni siquicra Santiso ni ninglin otro de 1os controversistas,
conocid, 2o su integridad, la misa de Valls. De sus expresioncs se deduce, con
toda claridad, que o gnico que conocieron de ella fue el fragmento contro-
vertido. Pox es0 todos, empezando por Portero, dicen que 1a misa era “a 4 va-
ces”, cuandn en realidad 5 8 onee, con oo Yeoro™ de instruroentios: dos violi-
nes, dos oboes, vielonchelo, dos drganos ¥ arpa: tiene tamthién dos clarines,
que no 08 del todo seeuro gque perlenscieran 4 lu concepcidn original de la
ubrit, pro gue prestan un maghifico servicia a la sonondad de conjunto de la
misa, gue, dicho sea de paso, oy cspléndida, el fragmento contravertido, aun-
que, efectivamente, en ese momento del chogue armonice del tiple 2° canta-
ban solamente cudro voces, era, en realidad, a sicle.

En este momento tengo un recuerdo apradecido para don Vatentin Ruiz-
Azman, quien me dio a conocer 1a exisicncia de esie volumen v me lo facilits
para su estudio cn $U casa, permitiéndome hacer una reproduccion totografi-
ca completa en mierofilm. Adernds me dio impartantes informaciones sobre
la Controversia. Y deseo tumbi€n dejar constancia de mi gratitud hacia dofia
Muri-Carmen Sardind, quicn con gran paciencia reulizd la no téci) tarea de
trarscribic aquellos dificiles originales, paruendo de las fotugralfas del mi-
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crofilin. ¥ tuego hizo la copia en limpio, después que la hube corregido ¥ con-
frontado culdadosamente con ¢l onginal, igualmente a don Carlos Villanue-
-va, quien hizo l1a transcripeién de los ejemplos musicales ¥, con gran inteli-
gencia v abnegacidn, me ayvudd a confrontar la primera copia o transcripeién
con los unginales, Un agradecimienta del todo particular para don Julio Ma-
raboto, director del Conservalurio de Granada, quico en 1976 me pecmitd ha-
cor UNnd nueva reproduccion, esta ver en fotocopia, del impordante volumen.
Y finalmentz, ¥ de modo del todo particular, a mi herrnana Maria Teresa,
quien cOmpAartlt COnMmigo, con émacdn intensa, continuada a 1o largo de mu-
chos afios, mis estudios en tome a [a Conlroversia y me ayadd, con una cons-
tancia ¥ una inteligencia nunca bien ponderadas, a recoger datos para mis es-
tudios en torno a este apasionante capitulo de nuestra historia musical, por to-
das los archives de Espafia.

Cabagas (La Compa)
4 de woril de 1977
José Ldpez-Calo

£ e B B B

P 8. Como s ve, esia presentacion std firmada hace casi treinla anos. Di-
varans motivos me impidieron, en esle gran lapso de tiempo, Hevar a cabo el
proyecto de publicagion de esta importante fugnte documental que es &l volu-
men del Conscrvalono granadine. que entonees corefa inmediara, sin sospe-
char el largo retraso que tuvo que sufTin Finalmente, he cedido a las repetidas
ivitaciones del Dr. D, Reynalde Femiandez-Manzano, divector del Centra de
Documentaciion Musical de Andalucia, v hoy. despuds de casi 68 afos de es-
tudios sohre la Conmoversia de Walls —exactamente 58, pues los inicié en no-
viembre de 1940—. , me decido a publicarlos; ¥ agraderco piblicamente al D
Femindez-Manzino su intorés por rescatar eate impaonante capiiulo de 1a his-
toria de la miisica espafiola, en el que Andalucia desempeiié un papel pri-
mordial, y su generosidad por hacer viable la publicacion.

Todavia una nota mds: Lothar Siemens, €n un importante articulo de
1976-77, da an ndmero correlativa a los folleros de la Controversia, con el fn,
dice ¢l en la paging 200, d¢ puner vn poco de orden en cllos, dada la confu-
s10n que reina en do esto, ahadiendo que seria deseable que, a partlr de ahe-
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ra, Se Sigliese esa numeracién, complatindola adecuadamente en futuros es-
tuchos. Tumbién yo plenso lo misma que el ilustre colega de Las Pulmas de
Gran Canuria, Pero dejo ese trabajo para el volumen 37, en que afronto este y
otros aspactos de este proyectn, en que tantas ilusiones, ¥ hasta wanto cariio,

he puesto.

Deadico esta obra —qgue resume una gran parte de mi vida cientifica'— a
don Antonio Martin Moreno. Yeximio musicdlogo andaluz, a quien tanto de-
be la historiograffa de la musica espafiola del siglo XVINY, emperando por su
propia tesis doctoral, que, aungue toma como punto de partida al Padre Pei-
joo. en realidad estd centrada en lo que Hama en ol ritulo “las ideologias mu-
sicabes copafolas de: sigla XVIT', en particular en las polémicas musicales.
incluida [« de Valls.

En realidad. se puede decir, sin exageracion alguna, gue los estudios del
Frofesor Martin Morend sobra la midsica espafiola del siglo XVIIT son, con
muicha diferencia, Jos mas importantes de cuancos hasta ahera se han publi-
cada: ne solamente su volumen. dedicado o ese siglo, en la monumental “Iis-
toria de la musica espafinla’™ de Alianza Bditorial, sine omros libros ¥ articulos
no menos importines, comenzando por los dedicados a Sebastidn Durdn —
une de los misicos mds significativos de la ransicicn de Ia miisica espainola,
de la “antigua” del sigle XVIT a la “moderna” del XVITl—, ¥, por supuesto,
su gran mneografia sabre 1 hisroria de Lo misica andaluza. Para el lema con-
creto de la presente obra debe menciouarse, de modo particular, el larga art-
cula que publictd en el Anvario Musical de 1976-T7 sobre Ja abra rednca de-
Francisco Valls.

Suntiago de Compostela, febrero de 2005
1L L.C

1. Aungue no sea elegante citarse wna a s misma, creo deber resumir brevetnen -
te I que conriders pasas poncipales para dar a conocer fa misa de Valls y 1a con-
troversia que orpinad. ¥ asi diré, ante wodo, gque en 1968 comence a publicar, en ta
revista Tesoro Sacrr Musical, una serie de articulos sebre la Conlroversia; en ellas in-
clui cambién la imporiante correspondencia de Mariano Sordano Fuertes con Barhie-
0 ¥ Baltasar Salduni, as? come el wxto de [4 introduccién que &l misme Sorianc te-
nia preparada para ta publicacidn de los escrites de los controversistas que sl habia
recogido,
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En la misma revista publiqué, ca 1971, un large armiculo con la descitpeidn de la
misa da Valle causante de ba Controversia, misa que, a b que sc puede saber, ningu-
no de los musicdlogos modemos habia conocido hasta entonces, excepto Anglds, ¥
parece que tambign Duerol, pera que i una 0l atee habian estudiade en modo algo-
no: tan salo supieron de su existencis. Publigué lambida 12 ranscripeidn cornpleta del
Furde, en reproduceldn lotoprdfica de wi propia transefpeidn, Dos afios despuds pu-
de hacer interpratar, en un concieo en el “Queen Ellsabeth Hall™ de Londres, la mi-
sa complela, par solistas, el “London Oratory Choir™ v 1a “Bach Ovqueswa™, dingi-
dos par el Maestra JTohp Haban, que 2 habia tenida una parle decisiva on animanne
A superar las 0o pocas ni pequeias dificultades que wve paca la ieanseripeion de [a
riza v preparacidn de la partirura. Esg concigrto 1uve una gran repercusidn cn la pren-
sa londinense y, omo conscouencia, la Bditorial Novello, de Londres, me informd que
yueria publicar la parutura, 1o que, efectivaments, sucadic en 1978; para eflo Uevé a
cabo una culdadosa rovision de la parlilora, sobre todo de la realizacion del drgano y
tlel mpa, que habia hecho para el concierto de Londres. aunque la del arpa, poc acuer-
da con la propia Bditorial, no se incluwd en la edicidn, pero af csla en posesion de la
mizma Edioral, que la (acilitd siempre, v sigue facilitando, 1o nusme que las mate-
riales para el coro, Tos solistas v la orquests, para los NUmeosns cUneiertios que se han
dado, y sizuen dando, oo gue se interpreta fa misa, ¥ para las dos grabacianes disco-
graficas hasta ahora realizadas de esta obra que Carl Orff, cuando Teyd la pareiturs,
calificd de “ebra macstra producida por un genio de la mmdsica’™

Con anterivridad a esas fechas habia publicada, en 1968, un largo articulo en los
Studdien e Freflenirel- Depeeclien Muyytbkpeschiches sohre ol esento de Alessandro
Scarlati en tome a la Controversid, en el que publiqud la traduccicn alemana {la -
ca que entonces se conocial del largo escrito de Scarlatli —eagsi un sintélico tatado
de gstftica ¥ tenica musicales—- segdn la habiz incluide Jobann Philipp Kirnbereer
ent sU S Knest des reinen Saizes T der Musik {Berlim, 17790

Finalmente, declr qua en 284, en vixla de que el proyecto de publicacidn de mis
catuding sobre Lla Controversia seguia presendndome dificutrades, comence a publi-
car, en la revasta Mitkra, ofra parte del libro que 1enia mreparado, exaclamente la hio-
arafa de uno de fow protagonistas de o Conteoversia, Toagain Martine:, publicacion
gue, bietl a mi peazar, tuve gue dejar incomplela. Tampoes pude publicar 1a que hace
tantos afios tengo preparada de Vallg, ¥ mepos I transeripeidn de 1og eseritos de los
controwersistas que no estdn incluidas en el volumen de Grenuda, come ni el largo ex-
tudio histérico que teneo preparado sobre este tema.

Tap sdlo ahora, gracias al interds del 1, D, Reynaldo Ferngndez-Manzano. ¥ ce-
dicndo a suy repetidas insluneias, me he decidide a comenzar esiz publicacidan, tans
aitos ha preparada v que espero poder consluir en fecha praxio.






Reportaje grafico sobre la misa Scala Areting

Mds gue cariosidad, creo gue es una necesidad, antes de comenzar
a reproducir el volumen de Granada con los texros de la Controversia,
presentar un pequeiio espécimen de la composicion gue la origing, su
Jwente origingl, su edicidn ¥ €l proceso que se ha seguido para darla a
CONCEr

Reproduzeo, pues, algunas de las portadas v pdginas del manuscri-
ter ariginal, puer creo del todo verosimil que casi ningune de mis posi-
bles lectores —v a lo mejor ninguno, en seniido absoluto,— ha tenido
la oportunidad de saber cdmo se nos ha conservado esta famosa com-
pOSICION, Y, a continkacion, algunas otras pdginas de ese proceso gue
he reguido para darla a conocer, proceso gue dura va nwds de sesenta
fias ¥ que ha pasado por las mds vearidadas vicisitudes.

Ya en la introduccion a la edicicn de Fondres de 1978, agradeci pii-
blicamente a la Riblioreca Central de Barcelona {ahova "Biblioteca de
Caralufia”), v en particular al gue emonces era su Director, Prof. Dir
D. Felipe Maieu, su genernsa auwforizacion, primerp para obiener, a
mavés del Servicio de Reprografia de la Biblioreca, un microfilm cor-
plete de la obra, y Inege para su publicacion. ¥ hoy deseo reiferar ese
misma agradecimiento a su generasidad, lo misme gue a las muchas
fuctlidades que siempre me concedio la Biblioteca para mis estudios en
elln, a lo large de muchos gilos, y a la amistad con que siempre me
ftonrd su eximio, y por mi tan recovdado, Divecior.
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FRANCISCO
VAILLS

MISSA

Lunddeaefo per ~ Efie Wfdy
TOLE [LOPEZ-CALD

5.0

Portada de lu edicidn. Navella, Londres, 1978,
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Greater Leadan Cownril
QUREN ELIZARETH HALL  Dirtceor: Fola Denison, CBE
SATURDAY, APRIL 15, 1972, AT 745 BM.

Scuola
di
Chiesa

Music of the
Spanish Baroque

FrRLIOITY PalMER: YALERIE FIni: JEaw K NEBS sopranas
PauL Esswonn counfer levor TAULIME STEYENS coniralio
Marrre INLL femor GEOFFREY SHAW barifone

RaLry Downes: Jorn COnsraely organs

Lobmon BaraT ORCHERTRA @ feader Moda Linnk
Tomw WAILRRAHAM : WMarcors Farl rrumpels

JANE Boyad piofa ofa gamba Jorn BlaRSOMH haep
Frarncis Bammrs: Nevyan Mayrann viglond

Conducted by JOHIN HOBAM

FROGRAMYE; Rip

Programa del concierto en gue se cstrond la nusa, Londres, 15-4-1972.
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FRANCISCO VALLS (c1672-1747)
Mass "Scala Arefinag” _

THE LONDON ORATORY CHOIR

Soloists - Mevis Beattia (soprann), Christopner Robson (counter-tenor),
Edgar Fleet{tenor) Vialeric Hill (sopranal,
Nangy Long (soprano), Ashley Staiford [counter-tenc:),
Anlany Shelley (haritons)

THE THAMES CHAMBER ORCHESTRA

Leader) John Bacon

Conducted by JOHN HGBAN
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“Parecer” de Gregorio Portero

Dos copias, ambas autdgerafas, firmadas v rubricadas por el antor
La primera, que parece ta original, estd escrita en un doble pliego de
papel, doblado por la mitad; por ranro, ocho paginas. El primer pliego
constituve, prapiamente, la cubierta; de moda que la primera pdgina
estd dedicada a portada, que se reproduce en facsimil v ve copia en
mavdsculay al comienzo del texto; lu segundu estd en blanco; el texto
comienza en el segundo pliego, 0 seaq, en la tercera pdping, v continda
en las fres siguiemtes, concluyendo, en la pagina 7, en gue solamenie
hay las dos wltimes lineas del testo, o fecha y L fivma; Lo dltima pagl-
ac estd en Blanco. Tiene af comienzo un titlo (“Traslade. "), gue, co-
moe en tedos los dennds escritos, se coplo en negrita,

La segunda copia esid hecha, en letra mds pequefia, en una hoja
simple de papel, o sea, medio pliepo, v estd embuchada en lo primera.

Ambers son coplas en limpio, prdcticamente 3in correcciones, soulve
una o dos eguivocaciones. Ambuas, como se ve, ponen af principiv gue
son "traslade”, es decir, copia del original. Con fodo, ka segunda tie-
ne, respecto a la primera, varias diferencias, algunas de cierta impor-
lethela, bhes afecton a pdrrafos enteros; una de las mods significativas
£s el reswmen de las aseveraciones mds irmportantes gue se contiencn
en al texto, ¥y gue por dos veces escribe al marves.

El efemplo miisico gue inclinye esid metido, en ambas copias, den-
tro del texio, abriendo un espacio, el indispensable, entre las ineas del
texto, Parece que el pentagrama estd trazade con pluma de cinco line-
(15, SIR que esio 5¢ pUeda asegurar con ceriaza, pues parece gue ol fi-
nal hav alpuna peguefia diferencia en la longitud de las lineas.

Se reproducen los dos texios con toda fidelidad,
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PARECER QUE DIO DON GREGORIO PORTERD / RACIONERO Y
MAESTRO DE CAPILLA DE LA SANTA S IGLESTA TIE GRANADA / EL
ANQDE 1715/ SORRE EL MISERERE NOBIS DE LA MISSA A 4/5CA-
LA ARETINA / QUE COMPUSO EL MAESTRO FRANCISCO VALLS, /
WAESTRO DE CAPILLA EN T.A SANTA IGLESIA DE / BARCELONA.

Traslado del parecer gue dio don Gregorio 'orters, maestrn de eapi-
lla de la santa iglesia de Granada, sobre el Miserere nobis de la misa a 4
lel maestro de Barcelona don Francisco Valls, intitulada Missa Scela
Areting.

Respetande, ahora v siempre, ¢l acertado dictamen y la elevada escuela
del sefior maestra don Francisco Valls, ne obstante. hallindome obligado a
dar mi parecar por el sefior don Anlgnic [sic = Atanasio] Albors, di [sicienla
2° copia cseribe de] que 1a entrada del segundo tiple no estd buena, por mu-
chas razones: lo primero es que la idea de su auror se divige a que la pausa de
diche liple supongza estar en tercera, salvando con eso el entrar en segunda; y
no puede ser en buena razon, porque si supone la pausa cstar en torcera dird
el dicho tiple &7 bemol-la-sol-fa-mi-re-do, ¥ es el verdadero modo de destmir
gl pasn; si no supone la pausa como solla enlra én segunda, en realidad espe-
cie que ne hay por donde salvarla, porgue lag falsas ticnen dos circunstancias:
o s¢ han de higar o han de pasar buena con mala, bien sea cn [guras mayores
a menores; €5t no estd ligada, nl tampoco tiene figura antepuesta para que va-
ya buena con maly; luego ¢s consecuencia preciza no estar buena la entrada
del nple 2% ¥ de aqui se infiere que su autor quiere gue la suposicidn [habia
SSCTIlY, qite SHpoNgd, Yy COTTgit: gre o supasicida, intercalande el articule
“la” sobre Hneas, pero sin tachar la preposicisn “que”, con 1o que lo {rase que-
da incorrecta, esta incorreceion se repite en lu 2° copla, que parece hecha, co-
ma ya se dijo, de Saa, ¥ que repite las res palabras gue fa suposicidn; la fra-
a2 exacta es, oon toda evidencia, quiere ia supasicidn] para salvar Lo entrada
en 2%, v deja de quererla para que el paso quede en su fuerza ¥ vigor; ¥ que-
ter ¥ despreciar una cosa al misma tisrepo es cosa fuente, llevando sdlo el fin
de abonar una cosa, gue no se debiera hacer, con la aulondad de guien fa gje-
cula,

Ademds, que la suposicidn no puede ser, ¥ mds cuandno se precede tantas
pausas [sic]: porgue si ¢l autor quiere que suponga §f Pemol, olros quertin que
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N0 SUPOREA, 0 qQue SUPGaga re; y aun poc eso lo mds que han Hepado a ejecu-
tar graves aulures ef gue una leve pausa suponga la misma solfa ¥ signo que
antecedentemente deja dicho, verdr gratia:

I_-‘_}:__,_;_.:_-:___J — = J —J s S pu——
{'_"_r:r_I i r..__.—_:_"‘ - - ; -

Fsto es muy distinto, porque agei ne es precision de la masica. sing fuer-
zan de la letra, como shele sucader muchias veces; v es Ia razdn que ia solfa an-
tepuesta denota ¥ declara lo gque supone la pausa, sin dejar libertad para in-
terpretaciones, 1o gue no ticee la entrada det lipte 27 que, ademds de Tas mu-
chas pausas, no tene figura anlepuests que nos fuerce a creer lu suposicidn
que su aviar quicrs darle; lusge, que si esto es bueno también 10 serd ol hacer
un wes con muchas posturas de cuarta voz, con otras tantas ligaduras sin cu-
berla; v, por fin, con coalesguiera ofros disparatzs, diciendo que los abona
ntra vor que guiere €l que suponga en &l dicka tres; pues lo uno e buenc tam-
bién ba serd 1o ofro; ¥ verdaderamente las supoesiciones son donde hay glosa,
¥ No en otra parte; es asi que ao licne glosa wi figura antepuesta, a imitacion
di cste cpemplo que he puesto, conque es cierto guedar sin fuersa la dicka su-
pesicion.

Y no s¢ contenta con abonar la entrada del tiple 2° sinog ¢s gque quiere gue
con la misma suposicidn yquede abopada 1a 8 mal dada que fiene ¢l tiple 19,
pues si esto ha de ser asi vuelve a referir [o del tres lleno de disparates.

Ademds de 1o gue leve dicho acerca de la suposicion, dige gue la eolo-
cacién de las voces an estd buena, porque falta a la mds grave circunstancia
de la composicidn, ¥ o8 no tener sezunda voz ¢} movimients del bajo, donde
dice fa-sel; congque, aungue confesermnos que la suposicidn que intenta sea vi-
lidu y probable, siempre queda mal el paso. porgue el tiple 1°, que dice [a-sof
desde la tercera a la octava, gue es movimienlo de cuurta vor; ¢f tenor dice re-
si bemol, desde la sexta a la tercera, que es movimisnto de tereera voz; el -
ple 2% le consideramos en &f bemal, que es también tercera vz, comqUe a cua-
iro nos falta el mejor ¥y mds principal movimiento, que es ia segunda voz, el
cual habfa de ser desde sexia a quinta, diciendo re-re, 0 desde la tercera a la
quinka, diciendo fa-re; con lo cual dejo probade que, cen la supnsicidn ¥ sin
ella, no esth bueno ¢l paso.
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Este cs mi parecer, y asi 1o siento, sujetdndome siempre a Ja mejor apro-
hacidn de cualesquier sujeto que firere servido enseftanme. Granada, y febre-
ro 5 de 1715,

Den Gregono Portera {v du mibnica),

Traslado del parecer que dio don Gregorio Porterg, maestro de capi-
lla de 1a sants iglesia de Granada, sobre el Miserere robis de la misa a 4
del maestro de Barcelona, don Franciseo Valls, intitulada Scala Areting.

Respetando, ahora y siempre, el acertado dictamen y la elevada escuela
del sefor maegsten don Francisco Valis, no obstante, halidndome abligado a
dar mi parecer por ¢l scfior don Antonio [s1c] Albors, de gue 1a entrada del 2°
tiple no estd buena, por muchas razones: lo primero es que la idea de su autor
sa dirige a que la pausa de dicho nple estar en 3%, salvando con eso el entrar
en 27, v po pucds soren buena razdn, porgue sl supone la paosa esrar en 3° di-
rd dicha paso sf bewtol-la-sol-fi-mi-re-do, ¥ es el verdadero modo de destruir
el pasn; &1 no supone Ta pausa como solfa entra en 2°, en realidad especie que
no hay por donde salvarla, porque las falsas Uenen dos circunstancias; o se
han de lizar o han de pasar buena con mala, bien sea en [ipuras mayores o me-
nores (1), €sta no as higadura, ni tampoco tiene tigura antepuesta para que va-
va buena con mala; lJuego es consecuencia procisa no estar bueny la enimada
del tiple 2% v de aqui se intiere que su aulor quiers que la suposicion [sic] pa-
ra salvar la entrada en 2°, v deja de quererla para que ¢l pase quede en su fuer-
7a vV Vigor ¥y quersr ¥ desprociar una cosi a un mismeo tiempo os cosd [uerle,
Nevando sdlo el fin de abonar una cosa, que no se debiera hacer, con la auto-
ridad de guicn lo gjecuta.

Ademds, gue la suposicitn ne pucde scr, ¥ mas cuando se precede tantas
pausas, porque st el queor quigre que suponga i bemaol, owos querrdn que no
SUPONEH, O Jue SUPOnEA Fre; ¥ aun poT eso o mas que han llegado a ejecutar
graves alutgdes 28 que una leve pausa suponga la misma solta y signe que an-
teccdentemente deja dicho; verbd gratio (2):

- J y ] :

Lﬂ‘:ﬂ__..,.'::;—'g:__-_ _—_'11—"—;: r‘_l H':;'T-__E_— - ---H

Estor es muy distinta, porque agui no es precisidn de la misica, sing tuer-
za de la [etra. como suele sucadar muchay veces; y ¢y 1y razdn que la solfa an-
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tepuesta denota ¥ declara lo que supone la pausa, sin dejar libertad para in-
terpretuciones, lo que no tene la entrada del tiple 2°, que ademds de las mu-
chas pawsas na tiene figura antepuesta que nos fuerce a creer lu suposicion
que su autor quisre dale,

Luego si esto es bueno, también lo serd el hacer un tres con muchas pos-
rras de 4° voz, con olras tantas ligzaduras sin cublerta, ¥, por fin, con cuales-
quicra atros disparates, diciendo que fos abopa otra voz que quiere &l que su-
ponga el dicho 3, pues lo une ey bueno también lo otro lo serd; ¥ no sc con-
tenta con abonar la entrada del tiple 2%, sino ¢s que quiere con la misma su-
pasicion quede abonada fa 8° mal dada que tiene el tiple 1° pues si esto es
buene dige v vaelvo a deeir fo del 3 leno de disparates.

Y verduderamente lus suposiciones son donde hay glosa, ¥ no en olra par-
be; % ast que no tiene figura antepuesta ni glosa, a imitacidn de este gjemplo
que he puesto, congue es clerte guedar sin foerza 1a dicha suposicidn.

Ademds de lo que lleve dicho acerca de la suposicidn, digo gque la colo-
cacien de las voces no esld bucna. porque falta a la mas grave circunstancia
de 1a composicidn, ¥ es no tener 2* voz el movimiento del bajo, que dice fa-
sof; conque, aungue comfesemos gue la suposicidn Gue infenta sea vilida v
probable, siempre queda mal el paso, porque el Gple 17, que dice fq-sof desde
la 3* aia B%, que es movimienws de 4°* voz; el tenor dice re-sf Semcd, de 6% a 3%,
que es movimienta de 3% voz; el tiple 2° e consideramos en s¢ bemeol, que cs
{ambién 3" voz: congue a 4 falta el mejor y mds principal movimiento, que es
la 27 voz, el cual hahia de ser desde 6 o 5% diciendo re-re, o de 3* a 57, di-
clendo fa-re, con ko cual forigin.: con la cuall dejo probado que, con 1a supo-
sicdn ¥ sin ella, no ¢std bueno el pasoe.

Este es mi parecer, ¥ asi lo siento, sujetindome sicmpre a la mojor apro-
bacidn de cualesguicr svjclo que Tuere servido ensefiarme.

Granada, v febrero 5 de [713.
Don Gregomio Portere (y su nibrca).

{13 (N. B. A esta altura tiene 2l margen este resumen: “‘Las falsas han de
ligar r han de pasar buena con mala™).

(21 (N. B. A esta altura tiene al margen este respmen: “Supone la pausa
por la anterior’™.



Respuesta de Valls a Portero

Inpreso, sin lugar de impresion ni fecha. Fsud tmpreso en un folio
doble. Por tanto, cuarro pdgings. En las dos primeras esid el texro; en
la tercera los ejemplos musicales; la cuarta estd en blanco.

Para encuadernagrle en el voltmen, Portere doblo ol plicpo, lo gue
no afecta a la perfecin conservacion del original, gue, aungue un poco
roto en algunas partes de [os mdrgenes, esid en buen estado de con-
SEFIACIcn.

Los gjemplos han sido copiadns a mano —no puedn, en €505 mo-
mentos, dectr si por Valls ntismo o por un amanuense—, y no selumente
las notas musicales, sing fambién los pentagramas; IRpeeo 5e puede
asegurar con precision si los pentagramas fueron trazados con pluma
norimal o st lo fueron con pluma de cinco lineas.

Loy textos de fos efemplos musicales, en cambio, tano los de Ios 1~
tlos come los de la midsica, son impresos,

Aparentemente, a juzgar por lo gue dice Pedrell { Catalech, vol. 1,
g, 84, la hoja de los ejemplos musicales de este ejemplar de CGra-
nada estaria incompleta, pues &l alll habla de orros gjemplos de otros
autores, ademds de los tres de los gie se emcuentran en et copla de
Granada. Perp ya Lovhar Siemens, en su griiculo de {967-08, pdg. 202,
spspecha, cor toda razon, que agui Pedrell sufric un ervor, fdeilmente
comprensifie, adiudicando a este escrita los ejemplas que, en realidad,
corresponden a otro.

Ef rexto parece que tiene varios ervores de diceion; los casos mds
timarios se sefialan, proponiéndose la lectura gue parece correcta.
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Amet, ¥y Deler

Comienzo v tinal de [a respuesta de Valls a Portere, ¥ primero de los
ejemplos que aduce.
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Hahiendo llegadoe a mi mano un papel, gue para decir de su discrecion so-
brard el saberse que es del sefior don Gregoio Portero [orign.: Poneria, co-
rregido a manol, macstro de capilla de la sanfa glesia de Granada, el cual de-
cide sobre duda que se formd en si estd conforme la entrada del segundeo tiple
en el Misersre mobis de la misa que compuse con el lo de Scafa Aretina,
sip més idea que la de servir a asta sanca eglesia de Barcelona, procurando
desempefiar las multiplicadas obligactiones gue le debo por la confianza que
le mereci en ¢l empleo de maestro en que me dedicd.

Para responder a la impugnacién o solucidn de la dificoltad, despuds de
confesar que en la referida misa y su contenido hay mucho mds que corregir
gue no imitar, por lo gue, dando muchas geacias al sefor don Gregorio, que
van tanta eficacia y solidex condena aguella cotraga del segundo diple. siendo
preciso defender mi dictamen, procuraré gjecutarlo con razenes y ejemplos de
los autores mis cldsicos gue ha tenido Espadia, omiticndo Jos Patricios, para
gue no sea escrupulosa 4 doctring en los forasteros y tenga mds fuerza apo-
vada con la autoridad de sujetos wn prandes, gue en diferentes ccasiones
nbraron o miseno que yo en el Miserere nobis, quedandome 2] consuclo que
si agquéllns pasan el rigar de la caluminia, no me cogerd de susto, no pudiendo
tener la vanidad de poderles ser buen discipulo,

Venero tadas las cavsales que el sefior don Cregonio alega para reprohar
-a entrada de aguel segundo liple, pero hasta zhora ignero que los preceptos
de la misica scan mas fuertes que los de oiras faculrades, en cspecial el de la
poesia, que para la expresitin de una agudera tiene varias dispensaciones per-
mitidus, gue el usarlas ni destruyen [sic] las reglas de 1a facultad ni empafian
al erédito del pocta, sucediendo lances asimisod en nuestra milsica que pra-
cizan al compositor a exceder los limites del arte. y aquello se nota en gl an-
tor de vatentia en el discwitir, ¥ no de ignorancia en el comprender.

Cue sea solida esta verdad 1o comprueban noestros primeros fundarmen-
1%, pues se ensanchan coa la opinidn corriente de dar una octava ¥ una déci-
maquinta, y una quinta v una duodécina, una quinla mayer y otrd menor, que
una ¥ otra permision setelera respecto de ser diversas las consonancias, que,
comao en la misica, una de las partes gue se requieren para ser buena es la va-
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riedad, de aqui nace que aguelle que por su naturateza es malo el arte 1o dis-
pone de mansra gue, aangue o sea fisicamente, Do o parésea, Como Compo-
ne 1a enemistad de los elementos, ¥ una pequeiia nube, aungue no quita nada
de lo grande al 501, 12 obtempera lo fogoso, En las especies disonanies o ve-
mos con mas claridad, pues son las que en able grado hermosean la msica,
sobre ser naturalmente falsas, asperas ¥ malas. Con este supuesta, tan leaiti-
mo y admitido, que nadie jo puede negar, defendere la entrada del fiple se-
cunda, gue tanto se acriming, probando ser buena, sighdo la razdn que agque-
Wa altima pausa lleva presapuesto ei 7 bemel, 1o que a media luz nadie duda-
rd, pues la mis corta comprension asi 1o conficsa, Tuego, no habiendo estor-
bo por parte de las demads voces, es constante puade dejar agiee] punto por so-
Srarle para el pasc, ¥ tomar el que se sigue, no obstante sea especie mala con
el contrallo y te2nor, que aungue era muy facil mudar ¢stas voces, ¢ que on-
trara ¢l dicho tinle sin ningdn estorbao, twodoe 1o que ahora tiene de raro tendria
de vulgar entonces, ¥ a na valerme de este medio no habria que comegir la no-
vadad en el paso, sino afiadir ung vulgaridad mds enoe las muchas de la mi-
8. A citalquier principiante se le pasa entrar uny voZ en cuarta o séptuna, bien
sea padeciende o carzando, ¢omo la salida sea buena: siendo eslo asi, también
aquella especie mala pudra gjecularse [3ic, pero ha sido corregido a mano, sin
gue se vea claro cudl haya sido el intento de la cormeceion; parece que quiso
poner excusarse] sin que 5¢ haya de lipar, llevando buena 1a salida a la espe-
cie més cercana. Lo mesmo diré al motivo gue afinma que das falsas han de
pasar mala con buena o se dehen ligar; porgue es clare e le ofvidd al senor
don Gregorio otrg cireunstancia, y @y gue lus (alsas pueden cjcoutarse cargut-
do la especie mala sohwe la buena bajando gradarim, bien sea en figuras
Mayores o meneres, pracuica qoe han gjecutado los mas graves aulores. Pasan
tambicn muchas veces las falsas sublendo o bajando gradatim, suponiendo ¢

compds mayor, que 108 was novicios en ¢f arte no lo dificubun, va que lo con-
fizsan.

En cuanlo a la ebjecion que transcribe ¢l papel, que si estd bien 1a entra-
da del tiple segundo 1a mizma calidad tendrd un tres con posturas de cuarta
voz, dejar las [alsas sin cubierta, ete, ;0o ve el sefior don Gregorio cdmo da
en rastro luego, gue [a cualguicra gue pone una tercera ¥az a un ddo no le es
el usar semejante licencia, porque obra el arte restringidamentz, sin dar lu-
gar [a] la ampliacidn, porque quedaria defraudado, pere no si trabaja un tes
para cantarse, pucs pucden ayudar a aguella composicion del mismo arle las
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licencias quo liran & favorcoerle, porque logre ¢l ensenar deleitando, pues sa-
nando las mis escrupulosos para que no lo condenen, desechindalo por la
sfecucidn? .o afterna as( la cormente ¢de los autores cuya adinisidn me hace no
yer moleste con gjemplare: que Lo calilican.

Esta solucidn satistace ambién al reparn de faltar la postara de seganda
voz, 1o adviriendo que a poner las voces de otra suerte guedaba aquetla m-
sica sin la especte imperfecta, tan necesaria, que dado, y no consentide, gue
gs malo, lengo por pear quedarse sin la tercera, porgue erd grave fraude por
[sic; = para] el oide, ¥ asi 610 un leve reparo en las reglus del ade.

Y pura que el sefior don Gregorio comprenda que esto no es obrar par s6-
lo i awteridad, me afirmo en mi dicramen ¥ por quien es mids, me empena a
defenderle, pues los aciertos mios no se pueden contar entre los dejos de tun
célebres autores a quien sigo, pues quien dice un maestro Galdn, maestro Hi-
nojosa, maestro Baildn y maestro Ortells, no le cabe mds que expresar; ¥ si
esto no deserngana a quien quisiere parsistir en materias de muisica, habri de
cchdrsele la nota de armimado a su parecer; porgue en los actos [que] se gfe-
cutan pur eleccliin o por idea puede £l compaositor valerse de tedos los ensan-
ches, aungue pasc la linea de los preceptos, sin violar de los precepros la pa-
réza, ni €stos califican falta en el entender, sino viveza en el discurr; lo gque
tuve muy presente alla dentro de mi ignorancia coandoe compuse la misa, que
4 haber sido por on acto piiblico de oposicidn, créame el sefier don Gregorio
gue habia refleetado que en semejantes lances mds ha de resaltar 1a inteligen-
g de lo intrinseco de la facultad que lo plausible de las apanencias de lucic

No duddndase que de estas reflexiones quedan sin foerza los motivos que
ocasiomaron al sefior don Gregorio a decidir ser imadmirable [sic; ;=inadmisi-
ble?] la entrada del segondo tiple en el pasa del Miserare nobis de la misa Sca-
la Areting, pues no fue nueva opinidn nl capocho 1o ¢jecutado ¢n aquélla, si-
no guerer, con la veneracion detida, seguir, ya que no pueda en el todo imi-
tar, a los hombres en quien cabia, a perderse 1a midsica, dar leyes para restau-
rarla.

Francisco Valls.
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Ejemplos de todo, que confirman lo arcba cxpreso.
El maestres dop Cristobal Gealdn, en un villaneico a 7 de MWavidad.
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El mismo, en un (it Aabitat, cuarts tono,
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El maesiro Antonio Orteil [51¢], en una lamentacion, sexio tong, a 12,




Primer escrito de Joagqunin Martinez

Fmpreso, sin lngay de impresion ni fecha.

Los ejemplos musicales han sido copindos a mano - v, como en el
caso del escrito de Vails, no puedo, en estos momenios, deciv si por
Mariinez mismo o por un amanuénse, aungue Ia impresion gue tengeo,
comparandoe fa escritura de &1 v la de estos efemplos, €5 que los hava
copiado &l mismo—, ¥, también comey gn el escrirg anteriorn, no sola-
menie son manuscritas las noras musicales, sino también Ins pentayia-
s, gUue R este cdso 57 se ve claramente gue fueron trazgados con plu-
e ormal.

En cambin, los textos v titidos de los ejemplos son fmprasos, ram-
bich como en el escriter de Valls,

Esos ejemplos estdn copiados en una hoja al comienzo del escrito.
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xriE vifto con todo cuydads va Papel imprefo , fo
Aetor Do Franeifgo Yalls » Maefira de Capila
dz ba Santa [glelia 4t Barcelona , £0 que intenea
prohar ¢ contra ¢l dictamen d= Don Geeporio
Porter , Maclive de Capilla d=la Santa [plelia
de Granads ) efli conforme Arre 12 entrada e el
TiPEc l':guqcil:r en el M.'_,'r:rer; modres de 1a BdifEa Ague
compufa con cl tirnlode Scels oArieimes ¥ aviendomes presifadod
e diga 1o que mi covredad alcanza fehee dicha difizolead  dafpaes
3: contelar al Masltre ¥alls por ¥no de los mas Ceicbres Trofefo~
res de la Mufica en Bipana, ( de quzddn abreatico teitimonio [us
michas 5 y planfibles obras ) defecly de qus las lides del cucendi-
rEi:ﬂECI_. dr ningan tnode ocallonen resmeudntros én iavolunrad,
igm afuiz

Dlexo de hazerme catgn de alpunas propaftciones que en o difiare.
£o de faPapel, menciona ef Macltro Valls,porque é mj :F.:-_lu G taca
refpondes 4 lo que f2 me prepunta, que ke redoce, 4 que digs mi pas
recer refpetto de la fegunda, ¥ povens oo que entra ¢l Tiple fegum
dvcn cl Miforere pobezen coye affompeo Heva dicho, o guz mtcorta
Jareligencia ha padide alearzar y procefta . gus {t la preeifsion me
kiaoeforivicbue (in el animo de ofender,Bogy

D Joackin Aartines.

Macltro Inojola, Maclra Ortells.
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Comienzo y final del escrita de Inaqguin Martinez, con alpunos de los
gjemplos deValls censurados por el
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Bl mausiro Valls, cooel Miverere nobiy, clo.
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Maestro Hinojosa.
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He vizto con tode cuidada un papel impreso, sa autor don Franciseo Valls,
maestre de capilta de 1a santa iglesia de Rarcelona, en que inlenla probar, con-
tra el dictamen de don Gregoro Porterfa |corregi<lo a mana: Portero], macs-
trer des capilla de la santa 1glesia de Granada, ¢sid conforme arte 1a entrada de)
tiple segundo en el Miserere nobis de la misa que compusa con ¢l tHiulo de
Scala Areting: y habiéndome precisado a que diga ko que mi costedad alcan-
74 sobre dicha dificnitad, después de conlesar al mazstro Valls por uno de los
més célebres profesores de fa risica en Hspafia, de que dan aueéntico testi-
momnie sus muchas ¥ plausibles obras, descoso de que las lides dei entendi-
miento de ningin modo ocasionen reencuentros en la voluntad, digo ast:

Consta la misica de principios asentsdos ¥ reglas generales, comno las de-
mds ciencias; gue éstas lengan su cxeepcidn es cormiente, como lambién que
quebrantados aguéllos se destruve 1a esencia de la misica; de donde sale que
sus profesores sélo podran tener el arbiirio de wsar en sus composiciones de
uRa v ults excepoidn (supamenda maotivo), ¥ que deberdn observar los princi-
pios en su perfeccion, para no incuerr lcenciosos contra los preceptos del ar-
ta.

Ez principio asentado que las especies disonantes o falsas no se pueden
usar sino puestas en ligadura o en maovimiento mends principal del compds.
de suerte que fas abonen lag especies consonantes que donuinan, que es a lo
{ue vulgarmente llamamos pasar la especie mala por la bugni. Esto supuesto,
pasc a la entrada del segunda tipie en el Misersre nobis, ¥ digo s¢ opone al
preceplo del arte, pues no debiéndose usar las especies disonantes fuera de -
gadura, entra esta vor en segunda con el contralte v en novena con €l tenor,
especies falsisimas, eniende contra si la circunstancia de enbrar paso; porguc
1 ¢0 cusd de rrenos importancia tuera culpa el uso de dichas especies no ¢s-
tando puestas seglin principios ¥ regiag, por peor tengo su prictica en lo pre-
¢iso de enlrar un paso, que es en donde con mds purcsa se debe tratar la mu-
sica. Y aunque convengo con el maestro Valls en la opinidn de que fas espe-
cies disonantes hemmosean a mtisica, poru es con esta distincién: si las espe-
cigs disonantes, qus por su naturaleza son 45peras v malas, se usan como tHe-
ne dispuesto el arte para burlar su mat! efecto, no hay duda en que dan tolal
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expiendor a la musica; pero si dichas especies se ponen en prictica para usar
de ellas como de las consonantes, tampoco la kay en que es imisidn la que de-
biera ser armdnica consanancia; congue, entrando este tple segundo en se-
punda ¥ novena, especies falsas, v no puestas en ligadura, no hay porgque se
dude es contra razdn dicha enirada, por més que ¢l maestro Valls dipa se ofre-
cen lances en la muisica que precizan a que el compositor exceda fos limires
del arre, lUamando valentia del discurso la que parece ignorancia de la
comprension. cuya opioidn estrano i un hombre tan docta come 1o 25 en la
profesidn de la miisica el maestro Valls, pues segin mi cortedad no puede ni
debe Hegar el caso que propone en su impreso, porgue s el arte es guien obli-
ga 4l compositer a la observancia de sus precepios, jeomo es dable baya lan-
ces en gue el arte precise contea 1o mismo que manda?

No ignoro gue componiendo con lema preciso se ofrecen raras cosas, pe-
ro rampoco dudo que en tales casos puede ¢l discurso tmpedir el paso a lo li-
cenciosg: ¥ si, como es dable, fuere tal el estrecho en que se viere el compn-
sitor, que no pudiers cumplir con el tema sobre que compone sin quebraniue
dlgin precepto del arte, por mejor (engo vanar la idea que incurrir por tema
contra un principin asentado. Y sin que dijese el maestro Yalls le era facil nu-
dar las voces de contralto ¥ tenor para que no sirviesen de estorbo al tiple se-
sundn en su entrada, lo habian de creer muchos, ¥ vo el primero; 1o que no
creo, por mas que lo diga, es gue no lo hize porque no pasa [sic; = pase] di-
cha miisica de 1o rare a lo vulgar, opinidn no bien fundada, porque mejor es
una cliusula bien hecha que un pase mal entrado. Que sea mas apreciable un
pasa estando en razom gue una cldusula por biep hecha que esté, no hay quien
fo dude; pero no habrd quien me megue es antes qua una estrafieza mal idea-
da via vulgaridad bien puesta, porque al que precede contra tos preceptos del
arle por hacerse varo en la profesion, raro serd el que no le condene, y con ra-
zdn, qua no e campo fan estdril el de la mdsica que noe ofrezea, al que con
cotendimiento las solicita, cuantas estrafiexas hien fundadas puede desear gl
COMPasIton

Es [a dnica razdn con gue intenta probar el maestro Valls ser buena la en-
trada del tiple segundo decir que la pausa que precede a la especie falsa lle-
va presupuesio el sf bemold, v que esto ¢l de mds corta comprension lo con-
flesa (sin dudy se olvids de que Este 50y yo, ¥ lo niggo); ¥ prosigus gue nn
tema diche si kemaol por sobrarle para el paso, ¥ si el que sigue, no obstante
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ser ¢specie disonante v falsa, No puedo negar que en medio de llevar sabido
que las pausas son una miisica silenciosa, por estar sujetas a medida y com-
pds, ¥ que no pueden sustituir por las notas o figuras, me dediqué gusloso a
ver en don Pedro Cerone de Bérgameo lo que con tanto acierto dice acerca de
las pausas en los capftulos 68 ¥ 69 del libro segundo “de curosidades™, a fol,
303; v aungue lef con bastante reflexion dichos capitulos, no hallé apoyo a la
apinidn del masstra Valls, porgue o gue dice este célebre autor e5ti reducido
a que las pausas san figuras privativas, porgue son indicios del silencie, ¥ por
es0 Pausa dicitur vocks infermissie, significar illud ab incepto desisters, sive
quietem capiare, sic Glomano Argenling en su Musurgia, lib, 2, cap. 4. Y no
dige fuergn invenradas y puestas en arte l4s pausas para que el conipositor se
viuliese do ellas & su modo, suponiéndolas liguras a su intento, sino es para
descansa v alivio del cantantle. Franguine {orig.: Traguina}: Hawe, dice, mu-
siei ef ad opportunam guietent aigue refectionem vecks post laboriosam ela-
tionem Instituerunt. Y don Pedro Cereone termina ol capitule 6% diciendo:
Pansa in catdlii £3t g5piratio vacum, nullom proferens Vocem £ 1! tempor
valer guor spatia teret. De donde indiers gue si fuese licito wmar las pausas
Par noas no es circitngtancia que fa habia de pasar ea silencio vn autor tan
clasico como 1o es en la veneracidn de todos Cerane: habla por extenso de las
pausas ¥ no menciona tal arhitrio; congque, a mi parecer, 25 OpLOon poco se-
gura la que sigue el maesire Valls, pues ann en la supasicidn de gue sc pu-
diese practicar 2] suplementoe de pausas por {fguras encueniro ermmorn, ¥y voy a la
prueba:

Dice gl maestro Valls que aguella pausa anteror 4 la figura 1a supone por
nota en sf bemof, ¥ que asi es lercera especie, aungue imperfecta, consonan-
te, motiva por que estd decidida la cucstidn a su favor. Luego si la pausa ze
puede seponer por fipera, ¥ ol maestro Valls, porque le tiene ctenta, li supo-
ne on sf bemol, podréd cualquiera suponerla en do, ¥ no sélo faltara al paso, si-
na tambidn a la consonancia, dejando la dificultad en pie, porque la cuarta
igualmente ¢y especie disonante y falsa: ¥ si no, a la prucba: es contra los pre-
ceplos del arte el uso de ias especies disonantes fuera de tigadura; agui cnlra
el paso este tiple en sepunda v novena, ¥ § 8¢ toma la pausa por nota la su-
FONEOo en cuarta, porque, ¢ no hay razon para suponeria en tercera, o la hay
para suponeria én cuatty o en olra especie, sea la que fuere; luego ésta 23 ma-
la musica, Y ¢omo no ignoea el maesiro Valls, hay suposicidn propia e im-
propia: suposicion propia es aguella que tiene parte de lo que supone, v ¢s
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admuitida; suposicion impropia es aquella que nada tene de lo que supone, ¥
no e admite;, congue, suponiendo el maestrn Valls aguella pansa por nota, no
habiendo tal fipury, serd suposicion impropia, ponque nada hay de o que su-
pune; luego &1 es suposicidn impropia s mala, ¥ no se debe admilir, €5 cons-
tante. Con gque guecda probado legitimamente que 1a cntrada del ople segundo
s¢ debe entender come estd, por no ser suposicién propia la gue hace el ma-
estro Valls; sise cniende como estd, por entrar en especie disonante no pues-
ta en ligadura, falta a uno de los preceptos del arte: quebrantados los precep-
(05 del arte se destruye la esencia de la nuisica; luego dicha entrada no cons-
tituve buena musica, porgue no astd conforme arte. Mas el paso, segin pare-
ce, oy fu-la-sal-fa-mi-re-deo; si por huir del inconveniente de la segunda se su-
pone pot tereera, ne curnple con 1o preciso del nrgnto, porgue divd si-la-sol-
fa-mi-re-do; luego este pasc no consta de las circunstancias quc le deben
acompaiiar; no constando de ellas no €5 paso; luego aun cuando tomada la se-
gunda por lercerd, no esta dicha entrada confomme arte. Y doy por caso que
fuese admitido el entrar [os pasos en segunda, ;qué consonancia hard una
especie disonante? Bl oido, juer inmediare de la misica, es preciso admita
mal fafsedad tan conocida; luego no es buena misica la gue no deju satisfe-
cho el oido. Para que haya midsicy ¢5 menester asegurar la consanancia; 1as
especies dizonantes mal usadas la destruyen; luego si no hay consonancia no
hay mysica; este tiple segundo entra en segenda ¥ novena, especies dsperas y
dispnantes; la disonancia no constituye musicy; luego no es roGsicd la que nos
propone el maestre Yalls. ¥ sin duda lo entenderia asi cuando hizo tai cosa,
porgue ;como es dudablc tralase tan mal a 13 mudsics quien en mi concepto es
un asurbrase midsien? Dejariase levar de la precision del tema, y asi dejd lo
mds por lo menos, ¥y dejé de atender a la lelra, Poroque si Miserere nobis cs pe-
dir 4 Dios wse de su clemencia con nosotros, jooma es gue hay quien pida mi-
gericordia con disonancia? Mal medio es pedir con asperezas para conseguir
piedades; v, en fin, solicitar por medio de una disonancia infernal el favor del
cielo arguve poca refiexidn en el que rueg:; y no deja de ser culpy en un come-
positor no hacerse cargo de la letra para darla aguella misica que correspon-
de a su significado, y especiatmente en las obras que directamente se dedican
al colto divino, pues en éstas se nutan mds las imperfeccinnes.

En cuanto a los ejeniplares que trae en su apoyo el maestro Valls de los
maestros Galdn, Bailén, Hinojosa ¥ Octells, roe es preciso decir que si el ma-
aslro Galdn, en ¢l siete de Navidad, entra la tercera voz {que es el contralte)
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en la quinta menor o falsa, ticne mds razdn para ello que el maestro Valls pa-
va entrar el tiple segundn en la segunda ¥ novena, porque aungue las tres son
especies disonantes y falsas, no es dudable que las segunda y novena [sic] son
durisimas, v la quinta menor apacible, ¥ todo cuanta se agrada de dsty ] oi-
do, s¢ irmita con aguéllas, verdad tan segura gue no habrd experiencia que no
la acredite, ¥ cuando nn hubiese otra razén que la de mayor sonoridad, es bas-
tante a persuadimos que esta demosteacién del maestiro Galdn no conviene
con o gue intenta prabar el maestrn Valls, por cuye motive debiesa haber
omindo este ejemplo.

El maestro Hinojosa, en su Bears vir de segundo tono, verdad es que en-
tra el tiple en la quinta {alsa, v aongue tiens en su abono lo gue llevo dicho
de! gjemplar del maestro Galdn, participa de nueva y eficaz razdn, pues entra
lizanda de quinta menor; v cotistando la lipadura de Tas partes que dabe tener,
no puede haber duda en que es buena mdsica, come Lo ey también la de la en-
trada del tenor, pues aungLe cntra en Eptima, y ex expecie disopanie, pero es
Lizando, forma en que las disonantes se admilen, y aun flusiran la misica. eo-
ma dice el maestro Valls; congue, no hahiendo razdn para condenar dichas en-
madas cn séptima y gquinta falsa. dicho se estd no hace al intento del maestro
Walls esta demastracién del maestro Hinojosa, y si la del G habirar, que del
mismo maestro propons, pues las entradas del dple primero. tiple segundo vy
contralto las tengo por tmalfsimas: la del tiple primero, porgue ntra ¢n se-
gunda, ¥ no permuniendo su postura supnsicidn de espacie consonante que la
abone, £5 preciso que, asi por s aspereza come por estar no conforme are,
se condene; la del tiple sepundo y contralio dicen relacidn a la del lipie pri-
meroy, pucs $1 Esta entra én scgunda, aquéilas entran en cuarla, especie diso-
nante y mata, come todos saben; congue, venerando, coma debo, las obras det
maestro Hinojosa, ipnore el motiva que pudo tener para pongr en practica una
cosa ran inusitada y fuera, al parecer, de razdn; par cuyo motivo debo confe-
sar gue cata demasiracion dice con ly opinidn del maestro Valls, pues, sl mal
no me engafio, ambas son peorcs,

Asimismo me parecen mal los gjemplares de los maestros Bailon y Or-
tells, pues la segunda en que entra el primer tenor en ¢l Laetatus s a 12 del
maestro Baildn, tenge por dificultose hava quien con razon #6lida la abone,
pur oo haber especie consonante que, mediante suposicidn, la favorezea, co-
ma nl lampeco a la cuarta en Qué satra el dple primero en la lamenlacicn dc
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gexta tono 2 12 del maestro Ortells; por cuyo motivo, segin roi costedad, am-
bas demostracioncs cometen error, ¥ Brroc que, pot ds que se quicra defen-
der, no 1o ha de conseguir &l mis experto en ld prolesidn. Lo cierto es gue me
pasina ver que unos hombres tan doctos, y de créditos tan notarios eomo los
referidos, pudiesen dejar de hacerle mejor en sus obrus; pero sena capricho u
deseo de que lo licenciaoso les consiguiese la autoridad de hacer opinidn. Ignal
armoniz me bace ver en obra del macstro Valls puesta en prictica unu sinta-
zé&n lan contra sus créditos; siendo mayor estratieza la defernsa que intenta ha-
cer de la cotrada del tiple en segunda ¥ novena, que la que creyd haber hecho
en dichas [origin.: dichos) solfas por no vulrarizarse.

No dein de admirar diga el maestro Valls es opinidn cornente, como lo
compiueban los primeros fundamentes de la masica, la de dar petava y quin-
cend, quinta ¥ docena, quinta mayor ¥ guinla menor, sucesivas, ¥ que una y
atra permisicn se wolera, respecto de ser diversas las consonancias, dando por
causal fa variedad de que necesita le mudsica para ser mds hermaoesa. Que sca
apinién corriente la de dar dos especies perfectas de un misme género suce-
sivas [o niego, pucs la opinidn del mucsto de los maestros don Pedro Cero-
nz, Ja del M. K. P. Fr. Pablo Nazaae v 1a de todos los gue hanr tratado a la ma-
sica con mds pureza ¥ escrito de clla con diserecidn, prueba todo 1o contrario;
y aun &) maestro Valls, siguiendo distinto rumbo, va por el mismo cumino,
pues si dice que la permizidn de eseas dos cspecies perfectas sucesivas es por
dar mds variedad a la muisica, 1o mismo gue a su parecer le salva, al mio lc
condend, pucs entre octava ¥ quincena no hay variedad mi mds distincidn gue
ser una compuesta de otra, pero el sonido, o ya grave, o va agudo, es una, ¥
gslo la prictica roguiar 1o ensefa, pues el mismo efecto que hace una octava
en el oido hace una quincena; luego no hay enire estay dos especies variedad,;
vy si por el logro de €sta os permeitido dar octava v quingena, segin ] maestro
Valls, quedando probado que por ser ambaus especies de un génerc po causan
vaniedad, [o estard tambign que ni cs opimidn coertente la del uso de dichas es-
pecies. nl ge dehe permitir su priactica en las composiciones: ¥ por s1 agaso le
neurmiers a alguno decirme que en las composiciones o B, a 12, ete. es practi-
ca comun &l octavear con los bajos, respondo gue si aquellos bajos se hubie-
sen de entender por dos, trey, ., d¢ ningln modo permiticia fal licencia el
arte; permiteln, pero es porque aquellos hajos se reputan por uno; y de ese
modo queda desvanecido el escoipubo de dar dos especies perfectas sucesiva-
ENte.



T

Esto misme se debe entender del uso de quinta y doceny, puss s0lo se di-
ferencian ¢n que la gquinta es especie simple ¥ la docena es compuesta de la
misma quinta; conque, sicndo especies perfectas ¥ de un mismo género, de
ningin mode se deberdn dar sucesiviy, pero asi como la regla de no dar octa-
va v quincena rienc su excepcion en las obras a ¥, a 12, etc., la de dar quinta
y docena la tiene en lag mismas ohras de a §, 1 12, erc, cuanda alguna de Jos
bajos canta como vor particular, gue en esie caso una de las voces quinies,
esto £5, gua se le permite dar quinta ¥ docena, pero no en olro Casse; ¥ aunyue
e300 1o han querido poner en praciica algunoes maesteos en cuallos, seises |ori-
gin: seiseis], 21¢., v al presente hay quien lo usa, no por eso dejo de decir gue
e~ malo, sicuiende a don Pedra Cerene y a mi macstea el Padre Nasarre, que
ensefan no se den dos unisonus, dos octavas o sus compuesias, ni dos quin-
tas mayores, 5ino en asta forma:

. . .. .
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0 en ésta, pera con la condicidn que las voces han de tener movimientos con-
traries, como agqui:

Y asi stilo convengo en la permisidn de quinia mayer ¥ quinta menor su-
cesivas, por ser de dislinlos géneros, una perfecta y otra imperfecta, una con-
sonante ¥ otrd disonante, und buena v otra falss, opinidn que siguen estos dos
ciélebres antores y otros muchos gue fueren hoara de nuestra profesidn. E que
quisiere ver mas por exienso esto mismo vea a Cerone en el libro 11, en Jos
capitulos 2, 3, 4 ¥ 5, a fol. 609, y en los capitulos 29 ¥ 30 del libeo 13, gue
trata de “Frugmentos misiens™, a fol. 723.
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Dejo de hacerme careo de algunas proposiciones gque en el diseurso de su
papel menciona ] maestro Valls, porque a mi sélo me toca responder a lo que
s¢ INE Pregunta, que se reduee a que diga mi parecer respecto de la segunda y
novena en que entra el tiple segando en el Miserere nobis, en cuyo asunto Ie-
v dicho 1o que mi corta inteligencia ha podide alcanzar, ¥ protesto gue si la
precision me hizo escribir, fue sin el animo de olender, cle.

Don Joaguin Martinez.






Respuesta de Valls a Joaquin Martinez

Es el escrite mds conocido de roda la Controversin, desde gue Me-
nénder Pelayo publicara (pdes. 610s) unos pdrrafos de los que Valls
escribe en &, afadiéndoles un entusiasta comentario, gue ha sido piuy
coplada luego; también Pedrell y Mitiana lo coplan.

Se trata de un amplic escrite —82 pdginas—, gue, por tanto, v se-
giin ef Derecho Candnico de entonces, lleva, ho solamente wita porta-
da, pie de imprenta, £ic., stng incluso la precepiiva aprobacicn ecle-
sidstica, con el correspondiente "Imprimatur”. En & Vulls da un im-
portanie paso adelante en sus planteamientos de defensa de lo que ha-
bia hecho en el contravertide pasaje de la misa; v ne solamente esa,
sinter que amplid, con un salto cualirative, o que ya habiu hecho en su
primer escrito. apelar af festimonio de maestros reputados; v lo hizo
de un modo aucvo: en vez de linutarse, como en sy primer escrife, a
reproductr fragmentos de compasitores que, segin él, avalaban su pro-
ceder, acudid a un gramn Aimern de maestros v organistas, cuyos “pa-
receres” oublica Mitegros, ¥y muchos de los cuales no se limitan o sim-
ples frases de aprobacidn, sino gue escriben sustanciosos tratados te-
Gricos.

Tanre Valls como varios de los meaestros gue contestaron dafirmaii-
wamente a su petician incluyven efemploy rsicales, gue CONSILHYER un
conjunto numeroso. Son todos manuscritos, copiados por el mismo
amanuense. Los pentagramdas estdn trazados con pluma de cinco lne-
as. Un esiudio comparativo con los gjemplos del primer gscrito no
aclara si se trata de la misma persona que copid aguéllos, pues algu-
nos rasgos coinciden claramente, pere ofros ofrecen duday.

£l rexto de Vulls v el de loy Ypareceres” de lox otros maestros gue-
lo acompanan estan en dos Hipos disintos de letra: el de Valls en cuer-
po un poco mayor que el de los demas, aungue ambos en caracteres de
la misma famitia tipogrdfica.
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Da a impresion de gque esios “pareceres” de otros meestros esidn
constituidos por dos blogues independientes: el primere, que propia-
mente contiene los "pareceres” solicitados por el propio Valls, termi-
naria con el de Isidro Segarra: todos los de esta primera seccidn son
sipilares Wnos @ oiros, qungue muy distintos en la extension ¢ incluso
en la arientacion que cada uno dio a su “parecer’; los de la segunda
seccion, gue comienzan con la "Respuesta” de Santiso —después de
los das gue se encuentran en la primera yeccidn—, son diversos, y pu-
rece gue nacteron wdependientes de Valls, aunque luego éste tus in-
COrpord a sit escrito, v enteramente, de modo que la paginacion es es-
rricty continnacion de la de los anteriores. De Rechp, tanto Pedrell co-
me Lothar Siemens, al describriv los ejemplares respectivos de sus co-
lecoiones, incluven tambidn estos cuatvo escrites. Lo confirma, ade-
mds, ¥ de modo definitiva, el hecho de gue la “censura™ de Francisco
Herndndez, José de Caseda v Pedro Jerdnime de Borobia no Ia solici-
td Valls, sino Tajuece Zurzoso, para avalar su propio escrite; lo aftr-
ma &l expresamenta; aparte de gue Francisco Herndnderz va habia es-
criio antes ofre “papel ) esta ver g pericion de Valls.

En el efemplar de Granada faltan, como ya se difo en la nota in-
troductoria, los pdginas finedes del escrito de Valls, asf como las que
contienen el primer “parecer’ de Santise Bermidez v casi tedo el de
Lacarias Juan; faltan también las hojas von los numerosos ejemplos
del “parecer” de fridro Sesavra. Se ha suplido estas corencius con los
ejemplares de las bibliotecas de Madvid v Burcelona.

Mdy detalles de todo esto los doy en el volumen I, dentro de {os
estudios gue dedico a la Controversia v sus autores.
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RESPVESTA

DEL LICENCIADO

FRANCISCO VALLS,
PRESBYTERO,

MAESTRO DE CAPILLA EN LA SANTA IGLISIA
Cathedral dc Barcclona,

A LA (ENIYTEA

DE DON JOACHIN MARTINEZ

ORGANISTA IDE LA SANTA IGLESIA

de Palencia,

2 NTRA

LA DEFENSA DE LA ENTRADA
DE EL TIPLE SEGUNDO EN EL

Miferere nobis

DE LA MISSA
SCALA ARETIN A

Eon licencia de fox Superiores,

Borcelina: En Cala e RAFAEL FIGVER a,4 la Bagia.
Ao L716.

Tortada de la Respuesia de Valls a Joaquim Martinez, Aposto da 1716,



T

Enttada de Tas quatto vozesen el
Miferere nokbis,
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El pasaje discatideo, tal coma aparece al comienzo del escnlo de Valls y en ol
de Gabrie! Zarzoso. Ndwese la identidad de escritura en ambaos, micoras que los to-
los varfan.
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RESPUERSTA / DEL LICENCIADRD ¢ FEANCISCO VALLS, / PRESEY-
TERQ, f MAESTRO DE CAPILLA EN LA 5aNTA IGLESIA / Cathedral de
Barcelona / A LA CENEVEA f DE DON JOACHDN MARTINEZ / QRGA-
NISTA DE LA SANTA IGLESIA / de Palencia, f CONTRA / LA DEFENS A
DETLAENTRADA fDE EL TIPLE SEGUNDO EN EL S Miserere nobis / DIE
LA MISSA J SCALA ARETINA. f Con licenuia da los Superiores.

Barcelona: En casa de RAFAEL FIGVERO, ala Botda. / Afio 1716

Die 18 Aongusti 1716,
IMPRIMATUR

Daon Petrus de Copoens, V. G, et Off.

Die 21 Angusti 1716,
IMPRIMATUR

Mera. Regens.
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Entradzs de lag cuaten voces en el Miserere nobiy
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El Maestro Hijonosa, en un Bearis virn
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El Magstro Ortedls, en una Lamentacion.
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A los pnmeros de jumo del afio pasado de 1713 llegd a mis manos una
censura de don Gregorio Portern [original: Posteria, comegida a manao], ma-
estro de capilla de la santa iglesia de Granada, contra 1a entrada del segundo
tiple en el Miserere nobis de la misa gue con litulo de Seafu Areting compu-
se ahos ha, en que pretende probar zer aquélla contra las reglas de fa misica,
por entrar en segunda y novena, especies disonantes, sin ligadura, Respond{
cntonces, dando las razones que la hacen probable, ¥ los ejemplares de ma-
eatros célecbres de Espana. a cuya imitacion la compuse. Y aunque entend!
responder privadamente, pero un amigo, de gquicn me vali para gue m: defen-
st llezase 2 manos de don Cregorio, con mayor prucha de su amistad gue pro-
vecho del piiblico, 1a die & la imprenta. ¥ presentada por esle camino al ri-
bunal ce don Joaguin Martinez, condend Juego éste a la entrada y a la defen-
sa, tulmind contra eolrarmbas su censura, que, impresa, ha hecho gotrer como
reldmpugo por tada Espatia. Becihila yo por el cormeo & primeras de maya; v
sl que 1a hube leido, contieso ingennamente estrafié mucho gue don Joaguin
Muarlinez, maestea tan perito en 2l arte da 1a musica, hubiese lun voluntarta-
mentc cairado en ¢l empeno de impugnar un punto que, 4 mads de la re-
comendacidn gue tene para con ¢l maestra Martinez por 1o que se verd en
aidelante, pasa ya a4 vulgaridad, por {recuentements practicade de oliros insig-
nes Maestros.

Y aunque esta conin autorizada practica basta para deshacer todos los
principios en que funda ¢l macsiro Martinez su censura, con toda me ha pa-
recido incscusable el responder, no tanto por mi crédito como por la libertad
¥ honra del arte de la musica, cuya pobreza y estrechez en el pape! del ma-
gstro Martioer, trocande su natiraleza, 1a hace pasar, de armdnica ¥ delicin-
4@, 4 ser austera ¥ observante. Y siendo la cavsa deb arte comidn o todos [os
profesores de ella, dilaeg el sacar a Iuz esta respuesta hasta haber recogido los
parecesas de 105 maestios mas platicos que rigen hoy las capillas principales
de Expafia, que van impresos al fin de ella, para gue, mancomnunados wdos,
volvidsemos por la causa comun,

Tras practicas intanta reformar don Ioaquin en su impresa: la primera es
la entrada de las especies disonanies, suponiendo por tales; es la segunda Ia
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suposicion de la pausa por figura; la tercera, el dar Jdos especies perfectas de
un mismo gépero sucesivas. Y la defensa de estas wes serd Lodo ¢! asunto de
este papel.

El primer lugar tendra la suposicion de 1a pausa, porgue €sta fue el prin-
cipal fundamento de 1a primer{al respuesta, ¥ merece serlo también de ésta.

Segnundamente manifestaré ser probabie en la miisica ¢l sobredicho uso de
encrar las voces en especies disonantes.

Terceramente, poderse permitic por el uso de las licencias.

En cuarto lupar examinaré la jucheatra del oido, a cuyo mbunal apela
don Inaquin para condenar las disonantes.

Tendran el quinta las especies porfecras de un misme género sucesivas.

Y el iltimo, los ejemplares citados en mi primer papel. cuya delensa da-
ré fin & lw mia.

I

Dtje gue 2 dhima pausa que se halla a fa entrada de) tiple segunde hace
a ésta conforme a las reglas del arte. Esto niega absolutamente el maestro
Martinez, fundado ipicamente en no ser la pausa figura o nota, apoyadn de la
autoridad de don Pedro Cerane de Bérgamo, el cual, en los capitulos 68 y 69
del libro 2. “de cuofiosidades”, dice que “las pausas son figuras privalivas, in-
dicioy ded sitencio™,

Perg, 2 la verdad, es muy flaco este fundamenta, pary edificar sobre £1 tan
grave Cemnsurd; porgue la misma awtonidad de que se vale no niega ser la paw-
su dabsoletamente fgurs, pues la [lama Rguera privativa, y en el mesmo lugar
¢l magstro don Pedro Cetone i nombra pera fipura incantable; v aun el B 3
Fr. Pablo Masarre, a quien £] maestro Marlinez venora pur su preceptor, an sus
Fragrtentas Musicas, Iih. 2, cap. 7, le da nombre de figura, sin ninguna limi-
tacidn. Pues aunque no sea la pausa figura positiva, por sor ésta la cuantidad
de tiempo con el cual se sustemnta el sonide, directaments opiests al stlencio,
que indica Tu pavsa, commo observéd doctumente Pedro Gregorio, Siarax. arn
mirabifis, lib. 11, cap. 12, esta misma vposicion la constituye figura privativa
O negatlva, que consiste en ser negacidn o privacidn de la atra.
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Mas: ;51 pensé el maestro Martinez que entendla yo ser 1a pausa figora
positiva’? Puede muy bien ser, si no distinguid entre el serlo o suponer por etly;
cuando de lo une a lo olro ne bhay mas diferenaia que del ser al no ser, Para
que Ja pausa iltima que se halla a lu cntrada del tiple segundo haga a ésta con-
forme a las reglas del arve basta que pucda la pausa supaner por nata o figa-
ra. Esto sdlo dije; v que esto pueda ser es lo gque tmporta probar,

Para cuya inteligencia debo suponer que la pausa ppede tener dos oticios:
unw, indicar silencio; otro, suponer figura. Las antecedentes a la 0llima hacen
el primer oticio; la dltima, el ditime. ¥ la razdn es: porque lo gue equivale a
ta nota o figura puede sustitoirlz, dando la equivalencia capacidad para sub-
rogarse n logar de aquel a quien equivale; la iiltuma pausa es equivalente a la
nara o figera, segun parecs en los signicntes cjemplos;

an quienes ias pausas no quitan lus dos quintas ni lus dos octavas respecti-
varnents, coma Lo sienten don Joseph Zarline en su Instiincidn Armcdnioa, b
3, cap. 47, pdp. 203: Frunguino Galfore, lib, 3, cap, 12; Cerone, lib, 12, cap.
4, pig. 062; Aranasio Kircherio, Artiy Magnae Conson! et Discond, life 3 de
Symphoninrgiae, cap. 11, pdg. 271; lay que necesanamente hubieran de gui-
r, 1 00 equivaliesen, una a la antecedente ¥ otra 2 la consecuente figura.
Luego manitiestamente se ve poder suponer la pausa par figura,

.Y gué replica a esto don Joaguin Martinez? Que don Pedro Cerone ter-
mma e} cap. 6% diciendo: “ausa in cani est aspiratio vocun, nallam profe-
Tens vocerrl, el ol tempora valet quot spatia tenet”, De deade inficre que: ©Si
fuese ity tamar 1as pausas por notas nn e ctregnstancia que la habia de pa-
sar en silencio un autor tan cldstco como o ¢s en la vereracton de todos Ce-
rone; habla por extensoe de lag pansas, ¥ no menciona tal arbioo™.

Argumento, a la verdad, tan negativo como Io es la pausa en razon de la
fipura, ¥ no quenends que {a pavsa suponga por figura, ;quicre ¢l maestro
Mariinez gue éste suponga por argumento? N lo s, ni lo puede ser. Y asi me
dispensa el trabajo de 1a solucidn, 5i todo lo hubieran visto los anfignuos, po-
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oo nos sobrara que inventar a los modernos. En todas las artes y ciencias s2
va afadiendo ¥ perfeccionando cada dia. Non omuia possimis ometes, porgue
Ars longa, vira frrevis,

Afiade el maestro Martinez otro argumenta mds inconvenienic: “Porque
In es”, dice, el estar en arhitrin del construyente ef suplir, como se le antoja-
e v asi como el maesiro Valls [a supone en sf bemol, podri coalquiera supa-
nerla en do”. Nidgolo redondamente. Pargue no depende del arbitrio del cons-
truvente el suplir Jo que por si se debe sobreentendear; y serfa fallar a la ley de
la construccidn suplir a su antnjo, por haberse de regular segiin la mente del
composior. No estd en la libertad del gramdtico construyenie suplir la per-
sana come J¢ parcee; antes fuera notable solecismo suplir la primera o se-
punda persond cuando ha de construir por la tercera, que indica el verho gue
la supone. Es el suplemente especie de interpretacidn, por lo que tiene de de-
clarar Yo que estd en alguna manera implicito: ¥ 51 el intérprete no habis de
eonfurmarse a la mente del autor, dejara el autor de serlo, ¥y pasara 4 serlo el
inlérprete.

De lo dicho hasta aqui se infiere scr Mlaco el argumento gue hace el ma-
estro Martinez de la distincién de dos suposiciones: propia, que rene parte de
lo que supone; € impropia, que supoene lo gue no tlene. Porque. conviniendo
en la distineidn. nicgo la aplicacidn de ella; pues la suposicién de la pausa,
con la sobreintelipencia gue se le debe dar, es verdadera y muy propia, pues
suponiende €l 58 bemo! ¥y cantdndole silenciosaments, el mismo tiple segundo
viene a ser unisono del contraito. Es el uiisona el fandamento de toda 1a ar-
monfa, ¥ una vz que suend lo mismo ¥ carece de todo intervalo, como doc-
tamente explica ¢l padre Kircherno, por la pomera unidad gue encicera en si.
Lo gue muestra scr el unisono en la mudsica lo mesmoe que la unidad en la
aricmética. Bs nhsarvacidn del mesmo padre Kiecherio, lib. 5 De Svmploninr.,
cap. 4, § 2, pdg. 223 "Unizonus ilaque, fundarmmentum wolios amonise, est vox
wlem sonans emni intervallo carens, idemgue ast in musica quad in geometria
puctum, in arithmetica unitas”™ Fl aritmético, para contar, nu comicnza por la
unidad, que eg principio de ndmero, sisu ¢ue, suponiéndola ticitamente, pa-
s2 a 1as que le acrecientan, Luepo podoi con la mesma ltbertad €] mosio su-
poner silenciosamente el unismn, abservando ¢l mismo silencio en el cantar
que aquél en el contar. 5t cuando acaba el arimético de contar hasta seis qui-
siera gue sy gilencin equivalisse u siete, fuera supnsicidn tan impropls como
ridicula. la que &5 muy propia en & principio, donde €l silencic equivale a la
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anidad. Luego, aungue fuera impropia la suposicion de la pausa at {in del can-
to, B8 muy propia en ¢l poneipia. dende es 1a pausa lo misme que el nnisono.

I

Supuesto este principio, en gue se funda la comformidad de 1a entrada del
tipte segundo a las reglas del wte. adn soy de parecer gue no cs tan coptraria
a ellas la entrada en especies disonantes, supeniendo por tales, que no sea
muy probable poderse usar de ella algunas veces en la mudsica,

El Padre Nasarre, en sus Fragmentoy Misicos, lib, 4, piag. 217 ¥ 218, di-
ce que “El entrar las voces en especies disonantes puede suceder en cuatro ca-
sas: ¢l pomero, recibiendo higadura: el segundo, previniendo para igar; el tar-
ceen, pasando mmala por buena; v el cuanto, suponiende Ia especie disonante
por tal”. Y warando sucesivarente de todos, aprueha el uso de las especies di-
sonantes en los trey primeros, pero 0o en el Gllimoe, ¥ nuesito cass, porgue oo
hafla prudente razdn gara su ahono, fundado en que no hay otra especie que
pueda suponer per la misma lulsa. Esta s su resolucicn,

Pero a mi senfir £5 muy incopsecuenie a su misma doctrina, Porque on ¢l
misran capitile, pig. 233, dice £ mismo: "Que no suena del todo mal, ¥ que
no faltando a la buena melodia puede pasar™,

Adn otra argumento s¢ puede formar de su rsma docirina: en ¢l hbro 3,
cap, 6, pdg. 196, establece esta regla general: “Cuando una cosa estd muchas
veoes practicada y no destruye la melodia, aunque en algin modo fale cn al-
gunas de las reglas, por el uso se puede permitic”. Dice bien, aungue no lo di-
ce lwdo: no sélo s¢ puede permitic par ¢l uso, sino que se debe gjecurar por ¢l
fin. (€ son las reglas en las artes, sino mstrumentos ¥ medios para fograr el
fin de ellas? Es ¢l fin la regla de las reglas, y como se logre agquél han de ce-
der y callar éstas como criadas. Ahora pregunco: [ CCudl es el fin de 1a nudsica?
Cualguiera gue no sea sordo responderd que lu melodid, Pues coine s& logre
€ara, jqué impmta se falte en algunas de las reglas que establecieron Jos ant-
puos?

(ue la entrada en especies disonantes suponiendo por wules tenga [as dos
circunstancas que pide el Padre Nasarre para que se pucda permitir. €l mis-
mao lo contiesa en ¢l lugar citado del libro 4, v se muestra con evidancia. Lo
nomerao, e8to es, que sc hayva muchas veces practicado, ey cucshicn de hecho,
¥ 500 fantos los testimonios cuantos log siguientes autores: don Ihego José de
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Salazar, oo un Beatws vir, 77 tong, con insturnentos; don José Sanz, en un vi-
Hancico de Navidad, 6" tono, que dice: Ay guéd graciose, e, el maestro Juan
Barter, o0 una misa, 37 ono, a 16 con mstumentos; el maesteo Vargas, cn otra
misa, 7° tone, a 10. Estos, a mas de los agregados en i primer[a] defensa, y
aquéllos en muchas més obras de Jas que alli se mencionan.

Lo sepundo, qgue no se falte a la buena armonia, o, para hablar con térmi-
nos del Padre Nasarte, “no se destruya la meledia”, es ipualmente innagahle.
Porgue aungue entra el tiple segundo en novena con el tenor, ¥ en segunda con
¢l contralto. que son especies disonantes, pero la salida & la especie mis cer-
cana, y gradarim, hace el trinsito tan apacible al oido, ¥ cs tanlas la melodia,
como i hubiera ligado, gque es 1o que hace permisibles en el are las cspecics
Falsas. A mas que al despeditse ¢l tiple segunda de la especte disonante se e
Ha o octava con ¢f tenor ¥ en tercera con el tiple primeroe ¥ con el contralto,
CRPeCIcs todas consonantes.

Y para la mayor evidencia apliquese un oido desapasionado a 1a proeba
con el Srgano o arpa, poniendo las custro voces contorme estin en el Aditere-
re nobis; y aunque lo observe atentarnente ¢f ofdo mids perspicaz, se equivo-
card en si aguella voz que entra en novena salid de si bemeof v de fa Y diza-
me g percibe atro de lo gue habri oido varias veces en diferentes obras, que
B3 85I

ioe falta aquf a Ja armonia? Dird don Inagquin Martinez gue no; pues yo
digo que ni alld tampoco. Dice don Joaguin gue le hace armonfa [sic] ver en
obra mia puesta en prictica esta cnrada. Y 1o vuelvo a decir: que la ponga €]
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en priaciica en cualguier insuumenta, ¥ al advertiy que hace armonda al oido,
dejard de hacdrsela a lu vista. Y de cstas dos proposiciones infericd ! mismo
Padre Nuasarre ser, segin sus pringipins, practicable la entrada en especies di-
gonantes, suponiendo por tales.

Verdad es que asta pra ctica ne fue conocida por los antignos maestros; pe-
ro no por eso han dejado de practicarlo [sic] los modemos. Coma ni conocie-
ron €l uso de las especies disonantes entvando las voces en ligadura, la cual,
o ehatante, aprueban el P Nasaree y todos 1oy modernos, Porgue aguéllos cn
[os principios obraban mds atados al rigoe del arte; éstog, con el uso, han en-
sanchado al arte mesma, pard que ne pareclera lan observante.

También ha tenidn el tempo alguna jurizdiccidn sobre la observancia de
Tas wtes. ;[ Cudntas cosas reprobaron los antiguos gue han abrazado los mo-
dernos? El semitong menaor, el ttong, la quinfa unperfecta fueron tenidos por
intervalos incantables, ¥ en nuestros tiegmpos vemos ovdinaamente practica-
do su uso, Pues i Io gue los antizuos vieron, ¥ reprebaron, o praciican con
alubanza los modarnos, jcdmo se debe omitir por falta de apoye en ellos lo
que no vicron ni conocicron? Y si fucra cidiculo aquel que por ¢l reapeto a la
sntrpiiedad no quisiera vestirse a la moda, también 1o serd el gue despreciara
toda lo modema.

Cste motivo fue el que me incling a usar 1a dicha entrada, “no lievado de
la precision del tema, dejancao lo mds por Lo menos, ¥ ne alendicnde a la letra
cn darle aquella midsica que corresponde a su significadn™, camo juzgs eme-
rariamente. Mo es mat medio para pedir misedeordia a Dios el uso de las es-
pecies disonantes, Para exprimir cualguier afooin, v méds ¢sie, gue ha de ser el
mayor en el pecador, nunca las han excluido Jos nnisicos enla Patérica, Come
as de ver en el P Kircherio, lib. 79, De Musurgia antique moderna, Y sl en gl
arrepentimiento del pecador 1o que mds agrada a los ojos de Tios es ¢} saber
oocar ias pasadas disonancias €0 consenancias, para que raye la luz de la gra-
cia donde seforeaba antes ¢l Proncipe de [as unieblas, armaniosa masica con
que supo penitents la Magdalena captar los ofdos v 1z voluatad de rodo un
Dios, ;qué mds propia entrada para el Miserere nobis que las mismas diso-
mincias con lan armoniosa salida? Ernpieza a justificarse el pecador disonanre
aun a los divines preceptos por [a falsedad de sus culpas; no “liga la falsa con
la consonante”, antes bien rompe todos los lazos ¥ cadenas de los pasados ye-
rros; no supone mala por bucna”. porque no la escusa, confiésala coma aral,
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¥ con toda o tul la “armonia” de Ja gracia en la salida, que aun $¢ gozan los
dngeles de afiadir tales miscas a st coro. 51 la letra fuera clogio de alguna
inocenciy se pudieran justaments reprobar las disonancias; pere donde hay
tanta culpa, guererle consonancias todo es la mayor disonancia.

Mas si dan Inaguin Martinez es tan consonante, no me dird qué ¢ensura
hizo de lo que practicd aquel compositor tan conocide suyo on la enirada del
salmo Miserere mei Dens, a 10 con violines ¥ bajoncillos:
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De ¢5ta manera prosiguc hasta 16 compases,

Viendo cste monén de disonancias, con tal mal aradas ligaduras, gue por
no tener orden ni cenclernto forman una disonancia infemnal {va que €l asf ha-
bla), no de culpas que se perdenan, sina de wremisibles ofensas gue 2@ con-
denan, no cabe en fa entereza de don Joaguin que la mucha voluntad que pro-
fasz 3 aquel compasilor escusase ia censura luan precisd i su buan entendi-
iiento, 2 menass de admitir entre €] enlendimiento v 1la voluntad la mayor, ¥
&1 un hombre recto menes elerable, disonancia.

Peor ain fuera gsea si se hatlara don Joaguin tun disenanic de si misme,
que hubiera algunas veees practicade lo mismo que reprusha. No tiene duda
que lo fuera, Mas, jqué digo fuera’ Ex en la realidad. Véase un villancico su-
¥ a siele voces y dos vielines, que empieza Sagradas armonias, donde entra
en especies disonantes en lag dos parres pripcipalisimas del compds, que son
el dar ¥ el alzar, como s¢ ve en 1a sizuiente postura:
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Don JToaquin Marlinez.
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¥ oen un Magnificar 2 12, de 1° tono, a lo dltimo del verso Sicwt focuing
est, sobre la letra of yemind eing, no 3410 Bna, sino dos veces, la primera entre
el segunde ¥ tercer coro, la serunda entre las cuatre voces del primer coro,
coya postura va en el parecer de don Regue Montserrat. ; Son pecados €stos?
Cualquiera dird que peores gue &l mio. Adn discurro yo habrd de abrazarse
won el Miserere nobis para alcanzar €] perddn Je tan graves delitos, Pero mal
discurro, porque &l mismo ha cermado of camine a toda miscricordia. Aguddi-
sitne como siempre el Cnsdlogo, en el sermon de la degotlacicn del Banrtisia,
giente que no solo fue enorme el pecado de Herodes, sing icramisibie, *; Qud
perddn, pregunta adimirade el Santo, mercee aguel que, matando a Juan, ma-
13 en &l crueimente a la misma penitencia?™ Y pregunio también yo: ¥, (g
disculpa merece de su Magaificar el que condena el Miserere?

i1

Lsla palabra, “licencia™, entre los latinoes (de guienes B han wmado todas
laz lenguus vulgares), sepin Caleping, tiene dos distinlas significaciones: ka
tna es soltura en el obrar; la otra. facultad o libertad. De la prirmerg se dehe
usar raras veses, ¥ sdlo s permitida a los hombres grandes en obras dilatadas.
mea ol ejemplo de la poesia por mas cercana a la musica: los ples legitimns
del verso heroice, por ley inviolable de este metro, son el dictilo y ¢ espoa-
deo, ¥ tadavia s¢ observan en la Eneida de Virgtlio algunos bastardos e ilegi-
rirmos, ¢nales son los ples yambo, anapesto y procelewmdtico.
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Aungue nos dejan sgabiamente adverlido los autores que no Usciros de es-
la licetcia sing raras veces, ¥ en grande necesidad.

La serunda e permitida en todo Jugar ¥ nempo que convengd; porque, sii-
poniendo ser opinativo no ser el use de ella contra lus reglas del arte, da éita
la libertad de seguir v defender lo probable. Comunes son estas licencias en
todas las aries, ¥ particularmente en la nucstra las han aprobade y observado
los autoras gque han cserito de ella: Cerane, lib, 1%, ¢ap. 35, pdp. 96, yen el lib.
12, cap. 6, pap. 672; Lorenie. lib. 4, cap. 37, nota 14, pag. 498, Zarlino fori-
zin.; Zarlin], en el lib. 3° de su Institueicn Ardnica, cap, 57, pig. 234 y 135,
dice; “Que no sdlo al compesitar, sine al contrapuntante le es permitido usar
abpunas licencias”,

Pero aiin con mas particularidad en el uso de las cspecies dizsonantes lo
observe Lorente, §ib. 2, nota 22, pdg. 289, Transcribiré suy palabras, ast por
ser parkiculares del asunto como por contener la razén ¥ el fin de lo que voy
diciendo; “Es muy conveniente™, dice, “tomar scmejanles licenciay cn la mii-
sica y dar alzunes ensanches en ¢lla, para quea no atemos lag manns a los cont-
positores. ocasionandoles. con la cstrechez del uso de log pracepros, 2 que de-
jen de hacer muchas y repetidas diferencias en sus obras, usando con exten-
sidn, asi de las cspecies disonantes comoe de las consonantes, o al contrario™.

MNadtese agquel Wrmina, "eoaveniente”, el cual incluye utilidad para el ade-
lantamiento de nuevas invencioncs, Congue todas aquellas licencias que serdn
intrafducidas a este fin no seran solruras de mal hacer, sino libertades conce-
diclus a fainventiva. Esfa licencia sotd contra el arte en bo presoning, pero oo
#n lo permistvo. No serd contra €] arte absclutamente, sino que trascenderd lo
rigurcso del arte.

Sea contra las reglag del arte 1a entrada del segundo tiple: oo la hayvan usa-
do lun rraves aulores como son ios de los ejemplares arriba propuestos; sea
yo el inventor de ella; ¥ veamos 51, segiin la regla de Torente, s¢ me debierun
mds glomas que calumnias. | Puede negarse ser aquella entrada una nueva in-
ventiva, un extriordinario camino. un rare medio para Jlegar al fin de la me-
lodia, que es el hlanco de la rmisica? 5i se permile el uso de las especies di-
sanantes, porque cllas sen las que dun mds variedad a la masica, hermanando
aguella entrada, en su armoninga salida, o varo ¥ 1o consonante, ;por qué no
s¢ ha de permitir? Qinito ¢l responder a la mucha libertad de palabras con que
la censura don Joeaguin, por no parecer mds licenciosa en el hablar que en 2l
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componer. Baste va de licencias, porgue si guisiera traer ejemplares de las de-
mas artes, wtercr in re cerlissing lestibus Non RECEsSaris,

S50la, sin salivme de la nuestra, debe advertir que el uso de estas licencias
selamente es licito Tuera del caso en que 1ag voces Canlan juntas sin paso, imi-
tacién. fuga, canon, oo, por oo haber entonces necesidad de ellas, cansis-
tiende tal meodo de compener en celocar bien las partes, que €stas procedan
con movirmienios sucesivamende concertados, vistiendo bien la letra, ele, Pe-
ra fucra de dicho caso, o el discurso s¢ ha die hallar atado a la prmacacidn, o bien
se ha de permitiv el vaterse de las licencias para salir del empefio mds airoso.
Mayormente en une obra dilalada, como €5 und misa, ¥ hecha con lema o su-
jete particular. De suerte que, colocindose las voces seglin el rigor de los pre-
ceptos del ane, le fattaria 2l espiriin que debia comresponder al lema. Repito
la composicion. mudando kas voces, v cuaiguiera medianaments versado en la
muisica conocerd la diferencia:
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Puniual simil aguel celebrado verso de Virgilio: Currée vineit areot, ef 1os
cedumus armors, donde se valié de la licencia de la cesura después del segun-
da déctile, cuandn ie era tan facil mudar la conjuncidn ef en el adverbio sed,
¥ dejar de usar de la licencia, por ne faltar al acento de la silaba; peen ne qui-
so enmendarlo asi, porque, discuirid sabiamente, hubiera side peor gue le fal-
tase o] alma.
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Constanee don Joaquin en perseguir las especies disonantes, las hace com-
parecer ante 2l tribunal de tan legitirno juez como el oido. Y doy por caso”,
dice, “gque fuesc admitide ¢l cutrar los pasos en segunda, qué consonaneia
tard una especie disonante? El oido, jucz inmediate de la musica, es preciso
admita mal {alsedad o conocida”, ¢lc. No es mucho emmase tan torpemente
en la cleccidn de juez quich accrtd tan poco en fiscalizar al delito. Bastanie-
mente desvanerido gste con las razones v autores hasta aqui alegados, poner
en cuestidn aguglla, fuera sacar al enrenclimiento de su casa, 51 se muda de ca-
su cl juicio, no parard su consorte la razdn en s suya, $0 pona de castigarse ¢l
divorein can 1a janla. ;Quién ha visto tal trocar de naturalezas? (Juicio en un
sentida’ Es el juicio caracrerstica operacion del entendimiento, segunda de
las tres proplas suyas, que le distnguen de todos 1oy senlides, Y asi consituir
al oide juez de la musica, soto puede quien teviere ¢l entendimicnta en el pi-
do. Siente el oido lus consonancias, pasan por €l primero. Come todos los de-
més uhjetos, antes de lerar a1 real del entendimiento es forzoso pasar por las
aduanas de los sentidos. Pero finalmente pusan, En ¢l enendimicnio s¢ reci-
ben de asiento, aguf se reconocen y aced 3¢ hace discrecidn de unas g ofrag, Y
muchis veces Lo que al ofdo oepe o apasionado le parece disonantz, cotejdn-
dola el entendimienta a las reglas que en &l residen, halla ser muy consonan-
te. Son los sentidos vulgares porleros guc dcompanan las cslranicras cspecies
al sagrado retrete de su reing, la razdn, ;Y codntas veces desprecia ¢l porfero
al suplicante que al lfegar a la presencia del principe halla may buena acogi-
da?

Prero mejor que yvo 1o dijo Boeclo on cslas, no tanto cldusulas, como sen-
tancias: “Sed de his ita propanimus, ur non omne juchcium sensibus demus,
quamguam a sensu aurium huitsce artls sumatur omne principivm. Nam si
nullus esset anditus, nulla omnino disputatio de vocibus extitisset. Sed pringt-
pinm gquedammodo, 1 quasi admonitoenis vicem, enet auditus. Postrema ve-
ro perfectra agmilionisque vis in rations consistit, quae cerlis regulis sese te-
nens, mullo unguam errorve prolabitor. Nam quid diativs dicendum cst de erro-
e sensuum, quando nec omuibus eadern sentiendi vis, nee cidem homim sem-
per asgualis ¢s1? Frustra autem vario iudicio quisque comrmirtet, quod veraci-
ter affectat inguirere. [deirce Pythagoricl medio quodam feruntir itinere,
Mam nec omne mdicium dedunt aurnbus, el quaedam (amen ab ais, non nis
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auribus explorantue Tpsas enim consnrantias aure metiuntur, Quibus vero in-
1er se distantits consonantiae differant, id tam non auribus, guamm sunt obty-
za iudicia. sed regulis rationigue pormitlunl, uf quas) obediens guidam
fammulusque sit sensus. [ICDEX VERD ATQUE IMPERANS RATIO". Y ] B
Kircherio, {3e Musurgia antigue moderna, 1ib. 7, cap, 6, pdg. 262: “Nec sut-
[cit dicere ea in clavicimbalo succesum suum sortiri, cum alivd sit Tallaei au-
rium iudicio, aliud scientiae irreltagabili scrulinio stare; s1 enim musiearn cal-
lerent, aliud iudicarent; 51 intervallomm peritiam habereot, omntbus hisee mi-
nime indigerent”. Yease tambidn a Zarlino, Hh. 7, cap. 33, pdg. 3440

y
MNiega don Joagquin Martinez ser opinién corrienie la de dar dos especias
perfectas de un mismo génerd sucesivas, con §6lo el fundamento gue don Pe-
dro Cerone v ¢l P Nasarre pruchan lo contrario. Pero inirado a buena Tuz, es
equivocado su parecesr, asi en la opinidn coma en el fundamento. Pues aungue
los gutores comunmente ne admiten dos individuos de una misma cspecie su-
eesivos, cuales son dos oclavas, dos quintas, cle., pero oo reprucban dos es-
pecies perfectas de un mismo génera, Cerone, en el b b1, cap. |5, pdg. 615,
penmnite pusar del unisono s la octava, y ec el lik. 15, pdg. 838 y 8356, y en otras
partes, da la quinta ¥ Ta docena. El misme P. Nasarre, en su watado tercero,
cup. 7. pdp. 1071, 1ag permite; y asimismo Lorente, lib. 4. cap. 16, pig. 445,

Y 1o que es mis: el Padre Kircherio, lib. 5, L Swmphonitergic, cap. 11,
pdg. 272, dice lo mismo; ¥y en el De Musurgla anfiguomoderna, cap. T, § 1,
ziente poder venir al caso en gue scd convenienle €] uso de las dos guintas:
“Nihilominus™, dice, “posset esse subinde occasio, pracsertim in terraphontis,
4 duarmm guiniamm consecutio, par aptam religuarum consorantiarum dis-
positionem ita abgsorberetur, ui nen dicam ohsonum, sed 2t maxime congruum
cifectum pracstaret’”; ¥ lo confinna con los gjemplares de Kapspergero, Ma-
rafes y olros.

Ia razdm que tizne para negarlas es el condenarme con la mia: “Pues an-
e octava y quingena no hay variedad, ut mds distincidn que ser una com-
puesta de otra; pern el sonido, 0 va grave, o ya agudo, es uno, pues el mismao
efacto que hace una octava en el oido, hace una quincena”.
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Ahora si apelo ante su juez, si no ¢8 que haya mudadoe de tibunal, ¥ sed
juez de las variedades la lengua, como lo ers poco ha de la miisica el oide,
;Entre simple ¥ compuesta no hay variedad ; Qué aprovechan, pues, Ias coni-
puesias en Ta miisica? No hay mis variedad en el sonido de 1a que hay en el
nirmere, De 1 a 8 van siete, de B a 13, otros siete, ¥ dal unisono a la octava, y
de la octava a la quincena va lo mismo,

Hégzase la prueba en cuaiguisr insirlimento; pSIgase una voz en oclava de
otra, y después pisese a la quincena y luego a la ventidocena, y cualquiera que
av la primera ¥ segunda ver comprendera la diferencia en el sonido, ¥ con-
fesard lo mesmo que niega don Joaguin Martinez, Alegarle autores que 1o
stentan asi fuera dar mads a su libertad que despreciar ¥ exponer hombres hon-
rados a repetido ultraje. Bastard citar a su Padee Nasacre, 2 guien tanto, ¥ con
tanta razon, VENErs, quieh et sus Fragirentor wiisicos, tratado 3, cap 7, pag.
101, formalmente dice que “dando quinta y docena hay varedad™.

Termible gatd don Toaquin en quitdrie s la mudsica sus ensanches. No eon-
tento de perseguir las disonantes porque no son consonantes, deslicrma tam-
bién las consonuntes porgue 1o som. Alld, en el uso de las especies disonantes,
donde no pudo negar la variedad, pars quitarlas apeld a la falea de 1z consp-
nancie; agui, donde es tan patente la consonancia, para desterrarlas nicga la
variedad, 8i el aulor del pape! contrarso fuera algtin religtoso temidralo no hu-
biase entrado en #] empeiie de reformnar lu mdsica. como una religion; cuan-
dg entee una ¥ otra hay 1a diferencia que aguéllas sc profesan para morlificar
l came, ésta para deleitar el espitim; ¥ eomo deciamos antes con Lorente, el
mayor lustue de la masica, 4l contrario de [as religiones, astd en remitirse el
rigor de su primitiva ohservancia.

Gran desgracia ha sido para un horobre lan fundamentad v cegular como
el autor contraria no haher venide al mundo en aguelios siglos en que se da-
ban leyes a 1as artes; hubicrale venerado la antigiledad por otro Pitdgoras, gue
todas las leyes de la misica establecid a golpe de martillo.

ULTIMG

Veamos ahora la licenciosa libenad con que, eu hugar de hacerse carpe de
los cjemplares alegados por mi en & primer papel, se deshace facilmente de
ellos diciendn “que seria capricho u deseo de que lo licenciose les consiguie-
s¢ |a autoridad de hacer opinidén™. Esta s que es licencia hasta ahora no co-
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nocida entee los musicos, que han usadoe siempre del compds, no menas en la
lengua que en ls mana, Sobre b ejermplar del maestre Galén hace diferencia
don Ioaguin entre las especies filsas, dande algupas por tales absolutamenie
y otras gque llama durisimas, con cuya distincion responde “gue la segunda y
novena son ditefsimas, ¥ la quinta menor, aungue falsa, apacible, ¥ todo cuan-
tor se agrada de €sta el oido sc irita con aguéllas’™,

Licenciosa distinzidn, pues hasta ahora 1odos 1os autores ne la han cono-
cido entre Fas ¢species disonantes, ni ya la conoci hasta que don Joaguin Maur-
tinez me Lo [sic] ha cnsefado: ¥ pues tanto s& aplica por mi provecho, tomara
vo saber de ddnde nace aquella apacibilidad de la guinta menor y aquells su-
perlativa falsedad de 1a segunda ¥ novena. Pero en todo ha de ser singular don
Inaguin, Pondremos desde ahora csta distincion en el catdlogo de las leyves,
porgue sus licencias ne han de parar s6lo en opiniones.

En el ejemplar del maestro (dinojosa, en su Beqrns viv de segundo tona, es
muy opinable ¢l delecto de ligadura, con la cual prefende ¢l magstro Martinez
satisfacer; v asi gueda todavia en mi favor, por lo dudoso si entra o no ligan-
do en la quinia ralsa y séptima.

D los demds ejemplares, de los maasitos José Hinojosa, o el Ouil habi-
taf, cuarto tono a doce, ¥y Aniceto Baildn, en un Laeramms sum, segundo tono
adoce, ¥ Antonio Teodoro Ortells, en una Lamentacion, sexoo tono a doce, se
despide don Jompn con admirable garbo estrelldndoles mil emmores a la cara,
Namindoles licenciosos, con témiinos tan indignos, que aun de escribirles me
salen los colores a la cara ¥ temo se me vuelva la rinta colorada. Autores tan
clisicos, maestros tan ¢Elebres, que han merecido 1l veneracion de toda Es-
pana, cuyas obwas roharon ta atencion umiversal, le merecen al magsiro Mar-
linez, en lugar de alabanzas, oprobios, ¢n vez de agradecimicnios, injurias.

No dele haber leido el célebre capitulo 44 del Eclesidstico, donde, en
aguel ilustre catdlogo de glonosos varones, & cuyva alabanza convida el Espi-
ritu Santo, entre los Patriarcas, Profatas y Eeves, que con su virud, celo ¥ va-
lor adelantaron la religidn del pueblo de Israel, tienen su lugar, ¥ no el iltimo,
aquellos que, para mds promover el culto divino, con su admirable pericia in-
vEntaron tevos modas muisicos, Compusieron nuevos (emas, cuya letra eran
las Divinas Escrituras. Este es el lileral sentido de aguellas palabras: “Lavde-
mus virns gloriosos. .. in perifia sua requirenies modos musicos of naranics
carming Seriplurarum”. Si hubiera don Joaquin tomado este consejo no re-
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prendiera tan agriamente aquellos maestros que cmplearon toda su pertcia en
coupponer 2 la misma letra semejanies temay, para que se cantasen las divinas
dlubanzas. Yo para mi he resuelto seguir el parecer del Bspiritu Santo, ¥ pro-
testo que el blanco dnico 4 que he mirndo en todo ¢l discurso de este papel ha
side 1a gloria de estos varones, de cuya imitacidn me glotio mis gue pudiera
de todas mis inventivas. Sea, pues, aqui el fin, porgque no puede tenerle mas
cloriose i defensa que acabar en su alabanza, Y =i los que aidn vivos se vene-
ran en las iglesias mds principales de Evpana, ne desmerecen por vives lu hun-
ra que han sabido granjear comeo doctos, serdn de esta corona el mds fino es-
malte Ios siguentes pareceres.

Parecer del sefior don (Gregorie Sanliso Bertotdez, maesire de capi-
lia de la santa iglesia de Sevilla.

Respondiendo a la pregunta en si estd conforme a regla del arte el paso
que en la misa Scafa Areting, en el Miverers nobiy, puse el maestro Valls, di-
2o que a0 hay motivo para tener por malo 1o que ¢on tanto acuerds ha gjecn-
tado en dicho paso. y se debe ponderar la novedad en la voz def sepunde -
ple, que sicodo leve reparo ¢l que mueva con igealdad et contralto en si be-
mol cuzndo el Gple enfra on da, 0o creo que ninguno que alcance lances en la
facultad ignore que supone la pausa cuando ez ¢l punto que se sigue inme-
diate, v a no tener la entrada del tiple esa novedad. 1o demés no fuera primeor,
y fuera cosa de principiantes; v omitiendo obras razones, me renlike a los gue
han sutilizado; ¥ pocaltimo mi eortedad lo entende de esta torma, en que me
afirma, v firmo en Sevilla a 5 de mawrgo 1715,

Dian Gregorio Santisc Bermiider.

Dictamen del sefior don Franciseo Zacarias Juan, maestro de capiila
de la santa iglesia de Cartagena.

Reconociendo muy de espacio la entrada del segundo tiple, que 2n la mi-
sa intitntada Seafa Aretina hace el maestro Francisco Valls, no puedo dejar de
decir que se le debe aplaudir 1a novedad de entrar ¢l pago en la novena cuan-
da entra el sepundo tple. Y aunque esta especie 25 una de 1as falzas, v Tas fal-
sas deben tener Lres calidades, prevencidn, lizar v desligar, y a esta vox fo fal-
ta la prevencion y 1a ligadora, v sdlo o gueda la salida, parece gue se sigue la
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enmsecuencia de no ser falsa, peros no puede escasar de serlo, pues enlra en la
nowvena, gue es falsas ¥ si bien s repara, a tiempo de entrar gl segundo tiple
se hallan las cuatro voces todas en falsa unas voces con olras, pues la una voe
estd en fa, la otra en 5of, 1a otra en fa y 1a otra en s¢ bemeol, El autor hizo con
mucho acucrdo la entrada de aquel segundo tiple: y si algono quisiere vitupe-
rar esta sutileza, serd por talta de inteligencin o por falta de experiencia. Y fal-
itndome & mi estas dos circunstancias, no puedo escusariie en dar mi pare-
cur, hallindome precisado a docir mi sentir, digo que ¢s bueno, vy ¢s ka razdn:

L: voz gue entra en la novena no es parte principal del compds, ¥ si lo fue-
ra tendria ¢l mismo reparo &l tiple primero cuando <e halla después en la sép-
tima a tiempo de hallarse el segundo liple en la novena, y esta voz se halla
después en la séptima, ¥ si stas tavieran el rigor de fas falsas, tndas se dari-
an por maday, por fultarles las dos primeras circunstancias qua levo dichas.
Estas son falsas de pasaje, v no san prevencionales, y esta novena liene en su
abono cl ¥ bemod que cstd immediato, ¥ sc debe entender esta voz del segun-
do tiple que viene moviendo de dicho si bemel, por ser voz igual, que a ser
voz baga el s¢ bemeol no le hurtaba aquel pasaje, ¥ siende voz igual queda el
nido tan engaiiado gue no distinguc si son dos voces o una, cone ¢ puede ha-
cor la experiencia en el drgano, en el arpa o en dos voces igueales, ¥ 52 verd en
estos insrumentos ¥ voces asegurada esta propoticidn. Se deja discurrir que
su autor, tomando el tema de las sais voces musicales, subiendo y bajande, en
el discurso de tan dilatada obra, para gue engs varedad se valdrd de distineas
interciones, para que 1o repiti una mismyg cosa, ¥ para el abone de ran swdil
pensamicnto del awtor, le hastara ¢l ¢jemple primere del sefior maestro Capi-
tin, mazsiro tan cldsico que merecid por su alta inteligencia ser macstro del
scfigr Felipe Coartn en su real capilla, que todos debemos venerar, pugs nos
ha ensefiado 1o que debemos gjecutar; ¥ no menos &l segunde ejemplo, de ma-
extro tan clasico come 1o ha sido de 1a sacta 1glesia metropohitana de Valen-
cia, el sefior don Antonio Teodoro Ortells; el dltimo le tenpo en una obra mis;
¥ &3 1o que mi cortedad ha podido discureir para el abono del awror, suviendo
estos ejemplos el estar tan cerca la voz que les abona. En el primero, del ma-
estro Capitdn, hurta 1a inteneidn del paso ia voz que nombed las solfas, preci-
sando el paso de nombre; 2o el segundo, que es del maestea Ortells, el estar
tan cercana ef enor del contralto, gque se debe enender gue muave desde el
Jfa. iguiendo la intencion del segundo tiple: en el tiltimo, que mi cortedad pu-
do discurrie, se ve hien clara gue sigue el paso que ha entrado e] bajo y Te pro-
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sigue ¢l tenor, despuds le entra el contralto v le prosigue el tiple, na sicado
partes principales del compds, conig tampocn ne 1o es el segundo tple gue en-
trd el maesoro Valls en su entrada gue hace en la misa Seale Areting, a Quicn
se le deben rendir las gracias por la novedad que eéne en su célebre misa y
s ¥a ha sacado a luz [gic] para poder admirar sus primores.

Esto es lo que mi cottedad ha podide discurrir, v siendo preciso dar mi
seolic asf lo sjentq, haciendn salva a los dictdmenes gue los sefiores maestros
podrédn dar con mds acuerdoe ¥ rmds experiencia, ¥ Io firmo en Mureia a 3 de
agosta 1715,

Dron Franeisco Facarias Juarn,

El Maestro Capitin.
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El Maestro Ortells, en un Misererere.
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I"arecer del senor don Isidro Escorihuela, maestro de capilla de 1z in-
signe colegial de Alicante.

Aungue reconozco sér atrevimiento en mi el que diga mi sentir, despuds
de haherle dado tres maestros condecorados en 1a facultad, no me puedo es-
cusar por mandarmelo persona a gquien debo chedecer, ¥ asi digo: que el dar
la octava el primer tiple con ¢l bajo que va desde fir sustenidon a sol ¥ el tiple
baja de lz a 5o/, no lan solamante se puedsa hacer a res, sino a dio, pues en
estos rasos no e graddan lag voces sobre ¢l bajo, sl sobre la vor alta. Lo se-
gundo es que el contratta, cuando el dple segundo entra er la novena con i
bajo, tome 1a causa por dicho Gple para cumplic con el arle, ¥ of dple, valién-
dose del o, cumple con gl paso, ¥ ese periodo de mdsica se debe contar a sex-
quidltera, haciendo tres suposiciones: wna de cspeeic, ora de tiempo ¥ la er-
cera suponiendo que 12 parte donde da el compds oma la causa, como he di-
cho, el contralte por el tipie; ¥ con e3tas suposiciones abona tedo el pericdo,
pues, come dlee Cerane, tiene parte de le que supene, ¥ no de otra forma pue-
de abonarse, por ser pane principal del compds, pucs el dar v ¢l alzar ha de
500 CM CAPECIC CONSONANTS, SIN0 N cuanto pasza fa mala por la buena, ¥y con-
tindolo a sexguidltera se hallard todo 1o dicho; pues asi como ¢n el compasi-
lo se haflan algunas falsas de a compds, v €stas se deben contar a compads ma-
vor, lo mismo se dabe hacer en el temurio menor, pucs pasan dos partes del
compds por la mala, ¥ sidlo son el dar y 2l alzar copgonantes, ¥ por 2354 razd,
se debernt contar a sexquidliera, como se ve en el periodo sobredicho; 1z gue
st debe culpar en ese caso 88 a0 estar las voces hien colucadas, pues le falta
la guinta al dar det comypds, que s el complemento de la consonancia; con la
suposicidn que tengo dicha, pues hay dos on la tereera v 1o otra on a ocrava;
¥ no siendo asi serd desouir el arte de la musica, pues aquélla ey falsa que oou-
pa la parte poncipal del compds, ¥ aun por eso li entrada del Lple segundo no
se ha de tener por talsa, si por glnsa, y creerd que ol maesera Valls, ceando lo
hizo, debid {de] bacer €] mismo juicio que yo hago, pues no puede abonarlo
por otro caming: ¥ aungue 105 parceeres que he visto, unos dicen ser bueno y
arros dicen ser malo, siento aa digan el porqué, para poder aprender. Este es
Imi parecer, segdn mi corta inleligencia, por tanio, lo fiimo de mi mang, an
Alicante, a 25 de agosto 17135

- Mosén Tsideo Faconbuels,



Parecer del senor don Francisco Hernfndez, maesiro de la real capi-

Nla de la Encarnacion.

I}l paso del Miserere nobis de la nusa Scala Areting dol maestro Valls ¢s
bueno, porque aungue enera la cuarta voz en TOVENA, COMO Ao €5 parle prin-
gipal del compds, no supone lo que alli estd escrite, porque se ha de construir,
y et que alli supone la pausa por buena, ¥ siendo asi, come es, y debe ser, no
puede estar mejor, ¥y os muy buen pensamicnto. Pongo csos das ejemplos, ¥
pudiera poner mis de cineuenia de autores cldsicos; pero hasta para e que ha
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esludiado. Madrid, v octubre E7 de [715.

DGon Francisca Terndndez.

Heridndez.
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Parecer de su hermnana don Felipe Herndndez, maestro de capilla que
fue de la colerial de Calatayud.

Soy del mesmo sentir de mi hermane, por haber visto entrar en ta sépti-
frla, hovena ¥ cuarta algunos pasos, no siendo parte principad del compés, ¥ lo
tengo pur nidicwlez el que reparen en cosa 1an clara. Madrid, y octubre 17 de
1715

Dron Felipe Hemidndez.

Parecer del senor don Gaspar Uhbeda y Castellé, racionero y maestro
de capillz de la santa iglesia de Sevilla.

Digo yo, don Gaspar Ubeda y Castelld, racionero ¥ maestro de capilla de
la sapta iglesia de Sevilla, que ha Negado a mis manos un paso del maestro
Valls, que estd en el Miserere nobis de sumisa Scala Aretina, para que yo die-
se mi parecer, porque parece hay distintos parscerss en sut aprobacidn; pero
en tni dictamen, sagin mi maesten {que Dins haya), don Jean Pacheco, disci-
tulo de Galdn, no halle en qué lropezar, pues hemas de suponer gue aquella
pausa que tiene la cuarta voz es especie buena, ¥ en tai coso no le hallo in-
conveniente ningung, §1 bien sera mejor que el conralic no se mueva cuando
entra el tiple segundo, y esto mismo respondil a4 un maesteo de Portugal el ano
pasade, hablando sobre dicho paso. Es cuanto se me olrece decir en estc pun-
. Sevilla, vy octubee 29 de (713,

(N tiene 1a firma),

Segundo parecer del sefior don Gregorio Santizo Bermiidez.

Segunda ver tomo la pluma para satisfacer a algunos sefores macsiros
gue con sus grandes habilidades han reparado on que la defensa gue hice so-
bre el paso que entra cn falsa el maestra Francisco Walls sdlo estd autorizads
com o oarte trabajo, v que, hallindose desnudo, por oo lener autoridad de al-
gunos escritofes que corroboren 1o que digo, no me paré 2n esta justa refle-
xithn, parecigndome que oo fuera necesario por enerlo tan practicado tantos
magsiros grandes en sus obrag, ¥ que s6lo a algunos principiances pudiecan
causarles novedad: pere queriendo satisfacer todos no puedo dejar de tocar 2l
punta, retorzando mi sentir en cf aplavso que 3¢ merece ] maestro Valls en la



103

rovedad de entrar ¢l segunde tiple en falsa; pues aungue esto pudiera tener al-
gund duda, s¢ desvaneciera con hacerse carge los maestros de gue toda la mi-
54 estd sobre aguel paso, y que en una obra an dilaada 25 primor moy gran-
ge el pensamiente de cnotrarle con aquella novedad, dando por cledo que Loy
sefioTeEs maestos no negardn esta verdad; ¥ porgue ltambién se hizo reparo en
gue cuando entraba el segundo tiple en la especie falsa golpeaba el contralto
geaunda vez on ol si bemed, ¥ los aulores nos eénsefian gque sdle se prohibe
cuando mueve de un intervaio a ofre, ¥ nu babiéndoly alli importa poco que
esté parada la voe con figura mayor, o que aquel compds que ruviere le dis-
mimnuya, porgue serd conforme pudiere ajustarse la letra, Y pasando al grano
principal, que dicen los auenres que de cuatra modos se puede entrar en la es-
necie falsa, digo qus las solfas del paso se deben juzgar a teenarin mayor, ¥
para la realidad de mi diciamen véase en Fragmentos Misicos el cap. 4, que
kabla de la suposicion del ticmpo, a fol. 161, y €l gjemplo a (ol. 162, que o
ran solamente quiere gue suponga el Hempo mayor, sino el tismpo gue mas le
convenga a la misica. Véase rambién el 1ib. 11 de Cerone, ¥ aungue no habla
literalmente a esre intento, declarard el moda de entrar en las especies falsas;
¥ siende buenas de aquella forrma, no se pucde dudar 1a juz que die para gque
tantos muestros las havan puesto en sus obras, siendo sus grandes habilidades
tan conocidas como todos contiesan; y para mayor claridad de mi prueha pon-
dré algunas curingidades de algunns maestros que corroboren i sentir. Sevi-
i, 13 de degembre de 1715,

Cron Grepornio Santiso Bermuides,



L] Maastro Anicelo Baildn.
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Gl Maesro Gabriel Argany, en una Lameniacidn,

{N. B. Las voces son SATB, Todas las notas cslAn iranscrilas a tono).

Parecer del sefior don Rogue Montserrat, maestro de capilla jubilado
en la santa iglesia catedral de Cartagena.

Habiende solicitado un amigo diese mi parceer sohre wn papel que dias ha
vino A Mis anns, &n que se preguniaba si erd buena la entrada del segundo
tiple en el pedaza de musica a cualro gue tiene la misa Scafa Arettnag a la pa-
labra Miserere nobis del Glofa, compuesta por ¢f maestro de capilla de la
ganta iglesia de Barcelona, Francisco Valls, dige que siempre be tenido por
buens la midsiea que, cantando las pares con gracia, se hurlan (comoe no sei
al dar del compds) unas a otras los movimientos cuando son gradatin, sea
fescendiendn o ascendiendo, sea entrando {1 vor en [alsa, haciendo preven-
cidn para higar, o sea enrando en disonante para hacer su progreso subiendo
o bajando, sin detenerse en la disopante por sec de pasn; las cnalas oo supo-
nen como Jas que se dan con prevencion, ligadura y salida, y se dehen enten-
der como gue traen ¢l origen de s canto en la inmediata especie inferior [sic|
cuando Ia cantoria baja gradanim, suponiendo, como lo supongo, que &n la
composicion ha de haber esta especie en alguna de las partes, y no en Signo
mds grave ni agedo, para que e sirvs de principio a la que entrase en la diso-
nante. Exceptiiaze la salida de las falsas, que €ste s preciso que siempre, o
casi siempre, la hagan las mismas partes que han padecido, y debe ser bajan-
do a la especie buena, para que la suavidad de fa especic consonante wmple
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la durera y aspereza de [a especie ¥alsa o disonante, o si no que otra vor le
burte el lugar donde habia de ir la que acaba de padecer acupdndolo, y con es-
to i oida, aungue queds burludo v engafiado, queda satistecho y sosegado.

Y supuesto todo lo diche, afiado: que si este pedazo de miisica del maes-
tro Yalls se taderd eo arpa © en Srgano, en donde todas las cuao voces son
de una misma calidad, el oido quedara tan contento, que nunca juzgara que cl
tiple sezundo entraba como entra; mas considerande v especulando 1a razdn
lo que ve esenito, por las razones dichas 1o juzga por buena, o por lo menos a
mi me parece, segin mi corto entender. Y come esto que dejo dicho despucs
de parecermne bien k razon que yo aleanzo para ser £ata buena misica, to veo
pracricar de algunos maesitas de gran crédicn ¥ fama, me alenta a seguirlo sin
£l menaor temor ni escripulo, ¥ para que no se juzgue mi parecer ser fundado
en sala mi capricho, pondeg abajo cuatmo ejemplos en donde se verd, con la
novedad v diversidad, que los auteras, asi antiguos coma modernos, han usa-
du esle modo de entrar en Falsa o disonane, asi de paso como paca Ngar v se-
an lns dos primeros del maestro don Joaquin Martinez, organista en Plaseacia
[sic]. los cuales son v rermdnis como el del maestro Valls, aungue con la di-
ferencia de ser sublendos, que part el cuso ey todo uno, ¥ ambos cstin en el
Muognificar a doce de primer tona, gque desde el verso Fecit petentiam hasta el
Ainen es de ternario mayor, a las palabras Er semini eins, de los cuales el pri-
MERE, POT SET 3 Coros, o muy justo fengza la primaciy, ¥ esld cuando sc juntan
el segundo ¥ tercern carn, ¥ el tenor de tercere cora entra el pasc cn segunda
del contralto segundo coro ¥ en guinta falsa del tiple sepundo coro; ¥ aungue
¢atra cn sesty del bajo, segin en {a postura que estdn las voces colocadas, no
puede entenderse por consgnante sino par disonante, ¥ lo tengo por bonisimo.
El sezundo ejemplo se hallard en el mismo cdatico antes de éste, s8lo en el
PIIOCT cOTo a cualro, [a primera vez que dice la sobredicha letra y paso, en
donde se verd que cuando e riple primere entra el intento es en segunda del
tiple segundn ¥ en cuarta del wnor. ¥ mas elarg se vera esto viendo el acon-
paftarniento ¥ st guarismo.

De diverse mode se hallard esto en otos dos ejemplos, en donde s¢ verd
coma hutta una vaz el movindeniae a la olra, como lo hace Capitin en el Chri-
stis factus st pro Robls a cuauo, a la palabea morterm qutem Cracis, pues 2l
tiple tereero la primera enirada la hace en cuarta, ¥ ¢l liple scpundo la sezun-
da entrada del mismo mode, ¥ con esto ambos entran el intento. T.o mismo
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hace Morales en la misa a cuatro de primer tone “Vulnerast car meum”™, en
el Glona, a la palabra Benedicimuy te, hurtindose los movimienios el con-
ralto y tenor al tietnpa de deshacer la igadura de séptima.

For todo lo dicho soy de sentir, segan mi insuficiencia, que ¢ la mdsica
del maestro Valls buena, aguda, sonora, dispuesta con novedad v discurrida
con razdn y solidos fundamentos, por lo que se le deben dav repetidas gracias
al autor, como se las doy, una vy mil veces, pues he tenido especial compla-
cencia de haber visto el pedazo de miisica sobredicho. Este es mi dictamen,
salve mefiord, ¥ 10 firmo en Murcta 2 25 de abegl de 1716,

Roque Monserrat.

Don Joaquin Martinez.
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Dion Joaquin Martinez.

i1 la

{N. B. Faltan los ¢jemplos que comenta de Capitdn ¥ de Maorales; pere Ja
pdgina parece que esti complata;,

Parecer del licenciado Isidre Serrada, preshitero, maestro de capilla
Jubilado ¥ organista de la santa iglesia de Urgel, sobre un fragmento de
misica sacadoe de la misa Scala Areting, cuyo autor es €l Macstro Fran-
cisca Valls.

Hahiéndoseme remilido el periode de misica que va notado en el mimero
primero del papel de gjemplares de masica insertado cn éste (A), ¥ que se
contiene en el Gloria de 1a misa Scala Arefina que compuso el maestro de ca-
rilla de la santa iglesia de Barcelona Francisco Yalls, & quien, con el maotivo
de antear una Vo2 supenor en novena Jde la infenor, sin prevenir iigadura. re-
prueba el maestro de 1a santa iglesia de Granada, don Gregorio Parteria [co-
rregido a mane: Porters], no séle o cotrada en novena, pero sf también el dar-
se la ocrava a tres voces subiendo ta inferior y hajando la superior, v falwr el
puesto de segunda voz, como expresa muy dockamsnte, v con gran energia,
dichn sefior en un papel de censura, su focha en Granads a 5 de febrero de
1715; y habigndoseme asimismo remitido el papel de censura de orden de
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perscena de mi primera obligacidn, y a quicn no debo ni puedo negarme u sus
preceptos, con el de que diga mi sentir en los dos propuestos asuntos de la
obra y censwra, me guedo perplaio, ¥ con no poca erubescencia de no poder
pegarne a la obediencia del precepio, respectn al conocimiento gue tengo en
Ia cortedad de mi talento para entrar a discurmir en dsunlos tan arduos, ¥ ser
muy ajeno de mi genio el presemir que mi cortedad pueda servic de algiin
apoyo ni aprobacidn al discurso del primero, ni de objecidn a las razones y -
gumentos del segundo, siendo entrambos maestros a quienes venero por mi-
a5 ¥ por sujeros de 1a mis elevada opinidn; pero como el precepto en este lan-
ce en mii ticne fuerza de ey, sujetindome a ¢lla ¥ ghedicienda, dué ingenua-
mente lo que mi corte caudal alcanzare.

Presupengo, primern, gue los princtpdos de la mudsica s¢ asientan, como
en Jas demds facullades, en principios sélidos, verdaderos ¥ clerlos, ¥ gue somn
comunes & todog: &slos no admiten negarse, ¥ las dificultades que e ofrecen
¢n los medios ¥ lines deben considerarse como ramas nacidas de un mismao
trones, qué unads discurten ¥ s¢ eatenden por un CAmino ¥ olrag por otro; v de
aggei nacen las opiniones diferentes y entrecortadas; v para apoyar cada uno la
suyu sirve [a ragde, persuaden los ejemplarss ¥ comehorun las autondades v
doctrinas de autores clasicos.

Suporenda, pues, que Tos Az anliguos asentaron ¥ nos dieron sus reglas
generales coll sus excepeiones, ¥ que éstag han ido multiplicdndose al paso
guc los hombres cientificos en Ia midsica han ido discumiendo ¥ escribiendo
ran altamente, apartindose de lo mads wivial ¥ ordinario, que han dado nor-
ma[s] ¥ sugerido medios alos demils que les van sucediendo para adelantar el
discurso ¥ escribir con nueves primores, Esto se colige de la vadedad de
ejemplos demostrativos gue frecuentemente salen de diversidad de salidas
que ya hoy se pracrican paru todo género de especies falsas ¥ modo de come-
terlas en todas las escuelas de la mdsica, gue en las mds antdguas no se admi-
tian; ¥ al contrario, hoy se prohiben y reprueban en su prictica algunos mo-
vimientos v postiras de voces que antes no se excrupuleahan y eéran comtin-
mente admilidas.

En lns pritneros andos de la centuria pasada no se practicaba ¢l dar ¢l t-
tenG comelido por la parte inferior, csto es, ligando la voz baja; resolvinse al-
guno a ser ¢l pomero, ¥ sobre no estar puesto @n wio enlonces sino entre las
voces intermedias superiores, los demds lo han seguido ¥ abonado, v €5 va tan




114

ordinatin, que apenas sale obra de masica en que no se encuenire esta Jigadu-
rid. Habrd unos 35 anos que en Espafia no se hablaba ni tenla noticia de una
s€ptima corta o disminvida, que consta de tres WGLOS ¥ ITes SSMIlonos canta-
hleg, formandose esta especie desde sof susrenido hasta fa natiral, y sobre no
haberse visto practicar sino entre 1os maestros ilalianos ¥ de ofras naciones es-
ranjeras, vemos que yia en Espaiia se va admiticnda; ¥y aunque no asegure que
tados los imaasiros de ella la usen, o clerto es que fray Pablo Nasarre, avtor
moderno, en su libro que escrbid de Fragmentos Miisicos, con aprobacidn de
maestros de los primerns empleos y de gran crédite ¢n Espana, la da por prac-
ticahle v admite entre las especies dables.

A estos gjemplares se aniade ¢l de opinar v haber practicado ya maesuos
de no menor crédito el que una voz sustituya 4 ofra et las salidas u dasligar
de las falsas, cosa gue, aungque parece repugnanie ¥ contra les principios asen-
tados, se hy introducido, como se ve en los dos eiemplares que alego.

Es de don Cristdbal Caldn al primero (B}, en que se ve, al dar del scgun-
da y tercern compases, gue el tiple tercero comete cuaita con la voz inferiar,
¥ que, en vez de salir esla falsa a especie inperfecta v a ofra falsa, como de-
bia, calla, v sustiwyéndole & ople segundo se pone al mismo signo en gue es-
laba el figls tercere, suponiends por medio de esty sustiucidn o suplemeatn
pasar £l tiple tercero de la cuarta a la guinta menor previniendo ligadura de
cuarty con la voe indenor, con quicn la comete, suponiendo fir en las pausas o
aspiracién segunda y tercara del contralic, que 2 un mismo tiempo suponen,
a tienen, 808 fines: uno para suplir o suponer la salida de la guinta menor del
tiple segundo a la cuarta, ¥ otro para que todas Bas ligaduras que se cometen
tengan la igealdad qua deben en prevencion, ligadura ¥ salida. Es el sepundo
gjemplar de mi maestro don Luis Vicente Gargallo {C), guien con gran agu-
dera ejecuta enfrar ¥ seguir un paso, on cantidad v calidad, eF tiple primero
von el ienor. v ¢l tiple sepundo con el contralto, supliendo &ste por el tiple pri-
mero al alzar del cuarto compaés, en cuyd dar aquel tiple liga de cuarda y el
conualto baja 4 la tercera, supliendo la salida de fa voz que liga, la cual, de-
biendn salir da 1a cuarta 4 |3 (@reera, pusa a la quinta con el apoyo de 1a suposi-
Cion o sustitucidn gue tiene en i contralte.

Hame parecido preciso proceder con esta prolija disgresion para eviden-
¢lar v hacer cargo de que con ¢l tiempo se ha acrisolado el arte ¥ salido la ma-
sica de lox pafiales en que la tenfan los antores antiguay, dando v afadiénda-
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la sucestvamente los modemos nueves primores, come se poede cofegir de lo
referido e inferir de ios dos ejemplos gue tengo cxpucsioy, v cspecialmentc en
el de don Crstdbal Galdn., en que se ve que las pausas llevan los fines en que
repara. Esto asentade, v que, segiin define don Pedro Cerene, “pavsa 5 un de-
jar de voz artificioso™, no es negable que el perinda refenido de nudsica del
maestro Francisen Valls, si el contralto, gue al quinfe y sexto compis queda
en decena de la voz inferior, bajase gradatim siguiendo los mismos movi-
mientos del tiple primero en terceras de éste, procederia bien ¥ segnin todas
las reglas ¥ precepios de la misica; luego o el tiple segando en su entrada, su-
poniendo partir o salir desde ¢l unisenus del contraltu (conu juzgo que dis-
eucre 2l antor ¥ 1o sepote por medio de 1a pausa de minima que le precede,
sin que para el presente caso sean de alpuna consideracion ni suslancia las an-
teriores), va bajando y procede como procederia bien el contralto, tampoco es
ncxable que 2l autor ha procedido en el discurso de la obra muy agudamenie,
valignudose, con gran arte ¥ matenia [sic; j=maesteia?], de la ocasidn de poder
lograr la de éntrar v prosegulr con pimorosa vivledad v agudesa, gran artifi-
cio ¥ novedad, un paso gue tomd por tema en ta composicidn de la proposi-
citin de la propuesta obra, con la prontitud quee cabe en la mas viva ingeniosi-
dad, 2tn faltar a lo precizo de las reglas del arte, No carece este discurso de
avtares muy cldsicos. que con sus doctiinas ¥ esCritos en propios témines nos
den ejempios demnstrativos que apoyen ¢f del tnacstro Valls, como pucde ob-
servarse en los ¢ineo gue expongo en el Jugar destinado a mis alegaciones.

Es el primer gjemplo del maestro don José [Hinojosa (D), quien, en las en-
tradas de la segunda, tercera ¥ coarta voz, quiere que tas pausus de seminimas
gue anleceden supongan ¥ equivalgan por el sef, salvando con esta supasicitn
las entradas del poimer tiple en novena v det segundo tiple ¥ conualto en on-
cena ¥ cuarta, Ll segundo ¢jernplar es del macstro don Aniceto Bailan {E), en
cuyo periedo se demuestra que en la entrada del tenor primero en séplima, ¥
en la del tiple primero ot la misma especie al dar del zéptime compis, se va-
l¢ de las pausas de corchea para que el tenor primera suponea do-si-la-sel-fa,
¥ el tiple primern fa-mi-re-do-gi, siendo asi que ka idea de este autor 23 que
entratnbus vooes Imilen por CONrarios movi mientas, ¢sto ¢s, ¢l lenor primero
al tiple segunda, y el tiple primeru, al dar del sépuimo compds, valiéndose de
la primera suposicion, umite juntamente por moviriento contraro [N, B, Las
vioCcs en este ejemplo son tiple-tenor-tiple-tenor; el “séptima compds™ se re-
fiere a fa ebra complety, no a los compases que copia en ol ejemplo]. Bl ter-
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cero, cuatky ¥ quinta ejemplar son de don Juan Cabanillas, sujeto que en to-
das sus obras, v en los tres gjemplares suyos que alego, maniflesta sus elova-
das talentos ¥ superior agedera, validndese en ellos de la misma suposicidn
de 1as pausas, vidgndose en el primero {F) gue, en fuerza de ella, enwa ¢l se-
gundo tipie en séptima de fa voz inferior ¥ la imila entrando en g misma cs-
pecie. En el segundo gjemplar de este autor (G) tambien se ven cjecutadas las
entradas del tiple primere v del tenor en especiey {alsas, continudndolo en ¢l
progreso de 1la gbra el tiple primero ¥ ¢l segundo, como tanbién ¢n ¢l ejem-
plar tercero del citado autor (I1), en que el tenor entra en scplima, reiterando
el antrar las otras voces en 1a misina especie siempre gue con Ja suposicidn de
la pausa de que usa cabe gl prosezuir el paso; v « la tercera parte del décimo
compis se v gue el tenor via de imitacion, entrandoe en coarta del bajo v sép-
tima del conmalto, suponiendo en re la pausa que precede al mi, en donde on-
tra imitando, come si con la suposicion de la pausy dijera se-erf-fa, sicado asi
gue £n las antecedentes entradas e imitaciones cn séptima leva cste antor ide-
adz olra seposicion en el cantar de las voces. comn se deja a la discrecion de
guien vea ¥ observe 2l referido @jemplar, persuadicndonos Esie, con wdos loy
alegados. i que. seglin los casos y oourmenceias, se puedcn Vatar &n Un misme
asunde Jay suposiciones, gque sin conlroversia sc admiten en la composicion de
la podsica, usando de ellas los maestros mis clisicos para salvar y satstacer a
las objeciones v escripulos que pueden originarse, de ver sus obras apartadas
de o més eoman, ¥ oo algdn modo extraviadas de las leyes que prescribreron
de milsicu sus prmeros aulores ¥ maestros, perscadicndn, asimesmo, las doc-
trinas de los dliimamente citacdeos, goe si las pausay antepuestas a las noas su-
ponen come se ha porderado, no por eso queda frusirada su invencidn de en-
trar verfo ad verbum ¢l paso, ni éste se destruye con lo que supone una pau-
s, gque siendo leve sirve, en semejantes casos, para salvar las entradas en es-
pecie falsa, suponiendo especie buena la pausa. Y sl en este particular hoie-
i de seguirse la opimicn de quien objeta al maastre Valls, se seguiria el haber
de condenar por destruido 10 que estd bien asentado v firme en todas [us es-
cuelas de mudsica, como o estd el pasar mala pur bugna sicmpre que irmporta-
re en las entradas € imitaciones de pasos, pucs no suponiendo la cspecie diso-
nante en semejantes casos supene solamente la consonante, y suponiendo asi
ne debe atenderse a la mala que pasa, sino o lo buena que supone; luego en el
cas0 prupuesto, de seguir aquella opinién quedaria destruido el pasc en casos
sernejantes al de este cjemple, o simile, que propenge (1), en que el tema o8
mi-fi-yol-mi-re-ml, ete, ¥ la voz segunda que entra no puede suponer al dar, 3
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seguna parte del segundo compils, sino mi-sol-mi-re-mi, ¥ en Tuerza do esia
suposicitn ne cormespunde a la calidad del paso; pero siempre serd mals con-
secuencia, pues aqui el tiple que entra, micando asi a la obligacion de la cali-
dad del paso, no supune sing |3 que pinta, ¥ mirando asi al encuentro que tie-
ne de séptima con £l hajo toma mala por buena y supone mzi-sof. Con esto se
satisface a otra objecidn, v se ve claramente que, sin faltar 3 la huena pricri-
ca de misica, se puede a un mismno Hempe guerer ¥ despreciar Una Misma ¢o-
sd. Coimo S8 ve practicado aun con mas cstrechez en los dos cjemplos si-
gulenies.

En el primero (K] quiere su autor que el contralto, gue encuentra con el
tenor en segunda, suponga para con el tenor una cosa y para con el baja otra;
y asimismo ¢l autor del scgundo (L) quicre dos suposiciones a un misme
tigmpae en ei tercer compdas del tipie tercero, una asi al tenor y otra asi al tiple
sezando.

Mo dudo que el simile que con gran propiedad expone el sefior masstro de
Granada (M) prueba que una leve pausa supone o denaota [as solfas o notas en
los mismos signos gue la anteceden; pero no es consecuencia de que 1o puse-
da suponar y denotar las notas on Loy signos gque Ia subsiguen, como puede
probrarse 10 contrario con muchos gemplos, ¥ se expresa en uno de don Cris-
tobal Galan.

Aqui (N} se ve positivamente que esie aurtor, en su discurso, sigue otra
opinidn, pues quiere gque en las pausas de gque usan log tiples segundo vy pri-
MEre $¢ Supongan las subsiguientes notas, y €] cerrar Jas cldusulas de entram-
bos, uno en mi ¥ otro en fa, supliendo siempre con la pausa del tiple segundo
una posiurd de las mds principales, que {altaria entre las cuatro voces si la
pausa que sucede al re no suponia &l mf @ qQuen precede.

Del simile ¥ ejemplo dlimarnenle alepados se colige que una leve pausa
poade suponer figura antecedente ¥ subsiguiente segin los casos que pueden
OCLITIT 2 quien usa de las pansas; que siendo éstas, como tengo dicho con Ce
rone, un dejur o caliar de vor artificiose, asi como las que alega el sefior ma-
estro de Granada en la voz alta del simile suponen ligar, también otras podrdn
suponer desligar, como lo confirma un gjemplo de don Cristdbal Galan (Q).
en cuyu discurso se puede observar que siempre que entre las coatro voces se
cometen ligaduras de segunda, cuarta, séptima ¥ novena, se vale este gravisi-
ma autor de pausa antes que de figora para deshigar
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Ascntadao, pues, que por les variog cazos gue se ven nolados pueden usar-
se ¥ sirven las pausas, siendo leves, no s¢ yo que haya razén para reprencder
la de que se vale el maestro Valls para supongr, comao supone, una especic
buena, ¥ con la circunstancia de ser voz igual el contrulio, que estd en & be-
mol, con ¢l upla, gue supone sabir del mismo signa para pasar buena cot ma-
la bajando gradatin, llevanda con grande agudeza v artificlo el fin de entrar
con prontitud ¥ destveza una cuarta voz el paso sin faltar 4 una de las dos cir-
custancdas con que se dehen usar especies falsas, y que en u censura ad-
vierte ¢l maesure de la catedral de Granada,

Menos vhsta la nbjecion gue se hace al de la de Rarcelona, de que falta a
la més grave circunstancia de la composicidn, gue es oo enet segunda voz el
movitiento del bajo, en donde dice fa-sol; la razén es, porgue siendo., como
es5, sustenido aguel fa del bajo. Jos puestos leginmos de las voces que le vis-
len son uno en lercera [v] otro en sexta, comao las pone su awtor enla ohra, y
a1 dar del compds inmediato se hallan tambign constituiday las voces en el lu-
gar gue las compete, de segunda y terceny vor, hallandose una en octava y otra
en fereera u decena, Conque, precindiendo [sic] de la opinién gue asienta el
papel de censura, distribuvendo 13 colocacidn ¥ puestos de las cuatro voces de
forma que no todos [os pricticos, peritos ¥ mas rigidos en el mte se atan a se-
mejante ordenacidn, sdlo fatra satisflacer ¥ dar solucidn a la duda de sioaguel
encuentro de octava del tiple poimero con el bajo al dar del guinw compds es-
td bien o mal ejecutado, por ser movimiento o postura de cuarla voz. A que se
responde que, aungue en los primeros rudimentos de 1a composicidon osld es-
tablecido ¥ & ensena ser pucsio de cuarta voz el pasar de la decena a lz octa-
vd, sublendo a inferior v hajando la superior;, ¥ al contrario, subienda dsta ¥
bajandae aguélla, maviendo entrambas pradaiin, pasar de ta tereera a la guin-
1a 5¢ 1eputa rambién por postura de cuarta voz, ¥ asimesmo que hay sus pues-
tos destinados para la segunda, tercera, cuarta, quinta, ¥ demis vooes, de for-
mi que lo gue se ejecuty g cineo o MAay vooes To S8 practica ni se permite a
cuatce nl A s, pueden ocurmr casos en que, con gran agudeza, se poede cle-
gir la excepeion de esta regla general, ¥ por cansiguicnie no sera nimiedad ni
defecto culpable, pero si valentia del discurso digna de aplauso cuando con
arlificio se use de alguna de las posturas referidas, aungue sea a menar nii-
mere de voces del que €stas es5tdn destinadas, cuando se lleva un fin semejan.
t¢ 4l quue en esie caso ya tengo reparade que Heva el maesrro de la catedral de
Barcelona. Y para que esta conjetura mia no s¢ quede sin el preciso apoyo de
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autoridudes priciicas de los maestros més cldsicos que ba tenido Cspana, no
puedo [original: pued, corregido a mana] omitir 12 prolijidad de alegar, entre
las muchas gque podria, algunas que corroboren mi humilde discurso, asi por
lo que concieme al pasar de [a decena a la octava v de la tercera 4 la quinta,
ne canlandn mds que tres voces (siendo entrambas posturas de cuacta voz),
como por lo gue toca a la sradoacidn v eolecacién de aquéllas.

Sea el primer gjemplar unto de don Juan de Vado (P}, en que este agudisi-
mo autor, com s6lo at fin de entrar con presteza un paso de eleccidn, aungue
gin ¢efiirse a Ja circunstancia de calidad, no escusa, al dar del sexte compds,
el puesto dher cparta vog, no cantando sinn tres voces, en el encnentro ded uni-
sonus del lenor con el tiple segundey, sirviendo el primere de segunda voz, pa-
sandeo de la sexta a fa tercera al misma tiempe que el tiple segundo pasa de la
tercera al unisonus, gue es, punte por punlo, lo gque gjecuta el autor de la -
sg Seala Aretina, con sola la diferencia de que ste encuentra con especie
compuesia ¥y agquel con especia simple.

En otros dos ejemplares que expongoe a tres voces, se ve, en el primero
7(31, que su autor, ad dar del cuane y gquinto compds, no hace repare de gue ¢l
tiple primero ¥ el segundo den la octava despuds de la decena, hajanda ellos
¥ subienda el tenor; ni tampoco lo escrupulea el aulor del segundo ejemplar
entre el tenor v &l tiple al dar del gé€ptimo compds (R}, con sélo el fin de tro-
car una vez las voces; y con el mismo (in don Pedro Ardanar se vale a res vo-
ces de oo puesto de la cuana, comoe se ve en ¢l cemplo gue abego (8), al al-
zar del segundo y tercera compas, abandonando la segunda voz cuando el te-
oot [sic ;= uple 17 baja de mié bemol a re, ¢n cuyo movimienlo parece que
el propio puesto de segunda voz era sof-la, dande sexta al tenar en i bemof
¥ DCtava en re.

Don Juan del Vada, sin el motiva del trocado, ¥ con sdle el prelexto de en-
irar paso, usa de [a misma postura de cuarta voz no cantando sing es Voces.
Veage en el gjemplo que alego (T, ol dar ¢l cuarto compiy, que el liple se-
gunda, por imitar al primero, abandona el puesto de tercera vor v toma ¢l de
la cuarta, subiéndose desde re a mi, dando quinta al tenor, en lugar de hajar a
tercera, ¥ es de reparar que al dar del sexto compss, cuando ¢] tiple segundo
liza de séptima, pone al contralto en sexta del tenor, dando segonda a la vox
que liga, no mas que por bizarmia de cantar el contralte, coma también en otro
[ragmento de mudsica del mismo autor (W), quicn no duda mi tiene reparo en
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gue &l tiple primero, gue entra con el tenor y b acompana en sus movimientos
en decenas, en lugar de ponerse en octava al alzar del lercer compas. cuando
el contralte queda lizando de cuarla, suba aquel tiple & la tereera, encontran-
do en séptima de la voz gue liga, ¥ siendo asi que entrambos mavimientos son
reputados por postura de seXta voZ, no esclusa su autor el usarlos 4 res y o cud-
lro, como ni tampoco los puestos de quinta ¥ séptima voz, no cantanda mis
que Cuatro voucs, como se cxpresd en los dos ejemplos que por dltimo alego.
En el primero (X)), su autor, con sdlo el fin de concluir un perodo de letra con
una cliusala de midsica, ligundo de cuarta al tierpe de prevenir ps1g ligadura
el tiple secundo, a 1y tercera parte del cuartn compas, encuentra con el tiple
primero en unisonus, ¥ siendo ste cuarta del tenor v quedando ligando de
cuarta el tiple segundgo al dar del quinte compds, se puede u debe repuiar €l
referido encuentr del tiple primeara por movimiento o puesto de quinta voz.
¥ dejando, como puede repararse, el de tereera vaz, al tiempo de prevenir y li-
gar 2] tiplz segundo, coloca al contralto al pusste de cuarta voz.

Finalmente, en ¢l segunde ejemplar que altimamente alego (Y) s ve pri-
meramente practicado, en el cuarta compds {aungue no al dar), lo gue se ha
guerido disputar al maestro de Barcelona, pues al primer movimiento da las
tres vaees que allf cantan pasa ¢l segundo Liple de la deecna a 1a eclava con el
tenor, hallindose dste en o (que, atendiendn al wno ¥ térming de Ta abra, s
tnds rarg ¢l uso de aguella octaval, ¥ asimisnmo el tiple primero da sexta v ter-
cera;, consecutivamente se ve que al primer movimiento gue hacen las voces
en ¢l sexto compds defa este autor el puesto de cuarta voz, cuande el tenor pa-
50 de fa a si bemal, ¥ no repara en darle octava olra vez en {4, usando el tiple
segundo de postura, cvando dice fe-f, que no se practivg a cualro, a ¢inco ni
a scls voces, sl se atiende 4 que, seguin el tone en que va compucata la obra,
el wmé [en 14 solmisacion] de fa debe reputarse por sustenido, por incluirse des-
de fa a si bemed el sermatono propio, ¥ de gue se debe usar para cenvar 1a cldu-
sula final.

THirmamente, en el dar del séptimo compés, es de advertir como, al mis-
mo tiempo que el tiple primero dz tritono @l tenor, se pone el contralio en es-
pecie de la misma calidad, como lo es aguella cuarta tritonada que comete,
wsando asf de la postura de séptima voz, dejande la de tercera vor que tenfa
proxima, bajando a do, a ponerse en segunda del lenor.

-
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Coligese, y evidentemente se ve en ¢sle ¢jemplar, que su autorn, con sdlo
el mativoe de entrar an paso en cantidad ¥ cualidad, ¥ con el fin de que lleva
CONSIES nueve compases de mlsica, sa con ingemoso artificio de exeepeidn
(e regla general ¥ de las liconcias que permite ¢l ane en este casa. De los de-
mis que tengo alegado y notades. de éste v demds célebres autores citados (si
se atiende 4 los fines a que va dingido el discurso de sujetos tan dignos de ser
venerados), también se infiere que han precedido con no menor agudeza v so-
lidez muy doctamente; ¥ por consiguienle se ¢concluve gue no se queda atris
en meritos de estimacion ¥ alabanza lo que en ] referide periodo de ondsica
gjecuta el maestro Francisen Valls, cuyo poimoer en el discurrin, fundamento y
acierto en ef obrar con lant: ingeniosidad ¥ maestria en el propuesto asunto,
coma en lo restante de las obras suyas que he renide la fortuna de ver, le tie-
nen granjeado y justamente adquirido el crédito de sujeto eminente. maesoro
muy cientitico ¥ digno de los mayores elogios, obrando, como ubra en todo,
recta ¥ agudisimarnenie, conforme a las reglas del arte ¥ buena prictica de la
nntsica. Este es mi sentir, salvo siempre, ec. Seo de Urgrl, v abril 4 30 del
afio 1716,

[sidro Serrada.
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Recopilacién demenstrativa de los cpemplos ¥ autores alepados.

(4. B, Las tilwlos de Ios efemplos gue siguen, ¥ que aqui se copian antes
de cuda gjemplo, estaban publicados, en el originul, ¢n notas al margen del
texte, junto comn las [larmadas, que son a base de letras maydsculas, en €] tex-
to ¥ en los ejemplos musicales, tal como se fas reprodice; los ejemplos, en el
original, esidn todos seguidos, on hojas anadidas después del “parecer”, con
una simple relerencta numérica correlativa, escrita a mano, ademas de la le
tra de referenoia).

f40 Non L. Valls, en el Glorig de 1a Misa Seafe Areting

L e T PO I, I P —T—+ —]
- 1
. ! i
%g——'—'"' R CUNLRR N DL . S T ___m -:
2 - e e ot S I B SN LT S
u! ' : i T e i
9 Lk T . : I T T : e
S = ——— —I — it e = —
-t - £'| :’“, F d L M —— i L B [——="" - . L
- . , L
ES SRR T P s e e S S =

(B} Nim. 2. Galdn, en las coplas a 4 de un villancica & 8 al Santisimo cu-
yo estribillo dice: Oid, troncos.
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{C) Muim. 3, Guargallo, en un maete a 4 a San Francisco Javier.

[Ty~ == . [T o = e i iE !
ﬁ{‘ i P - ]~ —|

l

T Fe— = i e s sl i

= I t I J—

L = - = | 2 rey —
+ T =

(D) Nidim. 4. Hinojosa, at Cloria Patel de un Qui sabirat, cuarto tong, a 12
VOHES.
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{E) Niim. 5. Baifon. en las coplas a 4 de un villancico a 12, cuyo estribi-
llo dice: La maravitia mayor

1
.
T ——

a

(M. B. Las claves son: sol en 2°-do en 3% sol en 2%do en 3% poranto, 4-
ple-tenor; tiple-tenor; parece que de dos coros. Todas las notas, incluidas las
de loz dos tenores, estin Lanscritas a tong).
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{F) om. & Cabanillas, en un pordodo de musica de drgano a dos uples,

sex [0 tond.
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(Y Nim. 7. Cabanillas, en un verso de sus Pangelinguas a 4.,
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{N. B. B. E! compds original es &/3. Como se ve, se traia de un ejemplo
extrafio, del wdo diverso de los demds, El baje lleva, como sucedia en el
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gjemplo antector, ¥ consla ya de los respectivos titulos, ¢l cantus firmus del
Pange lingue hispinico),

{I1 Mun. 9. Simile de Serrada.
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(K Nim. 1. Paredes, en el estribillo de un villancico a & al Santisimo gue
dice: Verid v atended, llegad v verdin.
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{L) Ndm. ) L. Galdn, en el estribillo de un villancico a 8 al Santisimo que
dice: Oid, woneas.
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(M) Nam. 12, Porteria, en el simile que &xpone ¢n Su censura.
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(N}Mim. 13. Galdn, en un cuarto [sic] 4 Ja Virgen, cuya ietra dice: La ma-
FPOSaA gl Busca amoresd.
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{O) Nim. 14, Galdn, en ¢l eatribifle de un villancico de Mavidad a 7, cu-
ya fetra dice: Amar y dolor se encuentran.




() Nim. 15. Vado, al estribillo de un 4 al Sanifsimo gue dice @ Ay, abe-
Jrelan,
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(00 Wim. 16, Vado, en un tercio que dice: Fs wn suave ardor.
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{RY Mim. 17. Galan, en un tercio al Santisimo que dice: Viela, feliz ma-
g} elad e
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(5) Mum. 18, Ardanaz, en un tercio al Santisimo que dice: Arrovielo mis-
teriersn.
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{T) Mim. 19, Vade, en las coplas de an 4 al Santisimo, cuyo esuaibillo di-
ce: Al mar

=] Il —_—
L — -ﬂ;F_-:j!-! !_!‘ﬂ F— | r _Ii—f'_'__h_..
[ e z I
i
N I
e

=
=
1
= —- — 1 -
=k A= 1
T

T
_-1'i

(V) Num. 20. Vado, en las coplas de un 4 al Santisimao, cuye esmbillo di-
ce: Clega fa fe Toy sentidos.
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(X1 Nim. 21, Vaeh, en el esteibillo de us cuarto [sic] al Sanlisime que di-

ver Clepa la fe los senridos.
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(Y) Nim, 22, Vado, ¢nun a 4 al Santisimo que dice:

trecho laberinto,

Hizo el amerr m es-

T v — -

= " =
!
i
A & — — I e J=[ = : T
= i A= =
=EERE e
T — 1




129




130

Roespuesta de don Gregorio Santise al papel que hizo el sefior don Jo-
aguin Martinez impugnande la opinién del sefior maesiro Francisco
Yalts en el paso de su célebre misz Escala Arefing.

El lunzs 25 de mayo tuve fortuna de recebir un papel imprese. su autor el
sefior don Joagquin Martinez, « quien siempre he venerado v atendido por uno
de los mas adelantados maesoros de [a midsica que se conocen en nuesora Es-
paita, Motivome a leer dicho papel €] deseo de aprender de tan gran maestro
alga de la mucha erudicidn gee podia manifestar en sus scritns; hailé gue su
contenido era impugnar un papel impreso del maestro Francisco Valls en que
defendfa estar conforme a arte la entrada del tiple segundo en el Miserere o
bix de la misa que dicho autor compuso con el titulo de Scala Areting. Y con-
fieso que dicho papel impugnante lend a mi cortedad ¢l concepto grande que
siempre he formade de su auter; pero tambidn confiese gue no se ha podido
conveneer mi rudera con las recones de Y2 resolucidn grande que en su eseu-
o muestra. Y pues asienta diche auor en su papel que Ssta no es lid de vo-
luntades ni pasiones, si sdlo de entendimientos {uunoue 2] mio para lides es
muy débil), ma paracid conveniente ahora, qungue de prigka, para continuar
la obra comenzada. disponer sin fortna ¢stos borrones.

Sepone el sefior don Joaquin Martinez en su papel gue la mistca consta
de principios asentados v reglas generales como fas dends ciencras, y que és-
tos quebrantados se destruye de la misica 1 esencia) conoce que estas reglas
tienen cxecpeiopes; ¥ mé pareee (ambidn debla suponer que esta arta, como
las demds, admite novedades o invencionss, cuando £5tas 58 COTAPONEND Con
sus reglas y principios. No se le prohibe al arquitecto inventar nuevos eslipi-
tes, cormisas ni arqueajes, ni al pintor que descubra nuevos dibujos ¥ ropages
cuando éstoy se confonman con Lis simeétneas reglas de su ane; menos se de-
biera, en avte an heroica coma es 12 misiea, reprobar artificinsas invenciones,
para qué con la novedad hermosesn y halaguen su sentido,

Asienta el sefior don Joaguin que las especies disonantes o falsas ne se
pueden usar sino puestas en ligadura o en movimiento menos principal del
compits. Y en esle supuesto repmueba la entrada del segundo tiple en el Mise-
reve nobiy, pucs entrando cn segunda con el contralto v en novena con el 1e-
nor, Jue 500 cspecies disonanles, oo teniende ligadura que las abone, son con-
tra el precepoo det arte; de este supuesto infiere ¢l sefior don Juaguin contra ¢l
paso muchos ¥ muy graves desaciectos, que. por fundados en un supuesto fal-
50, como adalante probarg, no quiero derenerme a defanderlos.
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Pusa el seior doit Joaquin, después do algunos circulos v dislates, a tomar
por su cuenta la razdn con gue el maestro Valls manifiesta ser buena la entra-
da del tiple segundo, ¥ dice que es Unica. ¥ siendo tan bigo fundada y de -
dos los maestros del arle tan aen admitida, debia considerar que valia por mil.

[s 1a razdn del sefior maeetro Valls que la pansa que pracede a la especie
falsa lleva presupuesto el sf bemol; desprecia el don seffor Joaguin muey a la
clura este fundamento insigne y primoreso, diciendn que no hay autor que se
lo abone, ¥ como antes ha dicho que sdlo la ligadura abona las cspecies diso-
nantes, impugna que la suposicion las haga buenas.

Empieza a impugnar esta doctring oon la amoddad del gran Cerone, ¥
cierte que, auagque mi capacidad es la mds coita. desde lueego le hize poca
fuerza el modo con gue e vale de este uutor ¥ su doctringa. Dice que ¢n Jos ca-
pituios 68 ¥ 68 de su libro segunda, “de cuninsidades”, en que trata de 1as pau-
3as, 1o hace mencién de gue en ellus pueda haber suposicion. Desde leego pu-
diera despreciar este mode de argdir, porque se llama argumento negativo,
gue en cealquiera arte o facuitad no tiene fundamento ni se admite. (Serd por
ventlura buen modo de argiir decir que San Agustin sdlo de tal modo explica
ena dificultad de 1a Bzcritura v gue no consla Jul Santo olea intelizencia, ¥
gue, explicdndala ofro Santo de otro modo, o afadiendo algo a lo que San
Agustin expone. es mala la explicacion que cl otro o otros autores hacen?
Pues €51¢ 5¢ llama argumento negativo, ¥ por al no prueba en ciencia alguna.
Pues lo wismo es decir que 2l gran Cerone, en capitulos en gue trata de lus
pawsas, no hace mencidn de la suposicido para abonar Tas falsas. Poede ser
que 81 al meame Cerone lo leyera el sefior don Joaquin en otro lugar encen-
trara que, hablande de las [alsas, dice que “como tengan parie de lo que su-
ponen son buenas”™, ¥ entonces no dijera el sefior don Joaquin con este autor
que sdlo 1as ligaduras hacen buenas las espacies disonantes.

Adeinds, que si el seiior don Joaquin quisiera leer enn caidado a su insig-
ne maastro el M. R. P Fr. Pablo Nasarre, en e watado 4, “de las especies di-
sopantcs ¢ la misica”™, cap. 100 allf dice, ¢on [a clandad que sabe, que Las es-
pecies disonanies hay otro modo de usarlas en la nnisica fiera de 1a ligadura,
y gque el modo es suponer por las especies disonantss olras consonantas. Mi-
e el sefor don Joaguin 51 hay autor cldsico que abone las cspecies falsas fue-
ta de la ligadura, que a5 la suposicidn, coma dice 2] maesoro Francisco Valls.
Y prosiguiendo diche B M. Fr Pablo en este capitulo dice que Ia suposicion



132

una es propia ¥ otra impropia; 1a impropia es cuando supone sin haber cosa
alguna de aquello gue supene; la propia es aquelba en que se halla el tedo o
patte de lo que sc supone; ¥ de este modo es la supnsicién del sefior maestro
Valls en el paso citade, pues entra el contralto en i bemeol subreagudo al dar
del campis, v el serendo tiple entra en fe sobreagudo al alzar, suponiendo el
si del contralto, ¥ siendo esta doctrina tan corriente entre 1os maestros, aun de
poca inteligencia como yo, bastara pard gquedar desvanceido g argumento,; v
aun pudiera apadic para desvanecerla [aie] ejemplng varios del mismo Fo M.
Nasarre, que por no ser moiestn no los pongo, ¥ pongue si quiere ] sefor ma-
estro don Joaquin los podra ver en su fuenle co el logar dichao.

Afiade el sefior maestro don Jeaquin que el sefior maestra Valls dice que
aqucila pausa antenor a la figura la supene por nota en si bemol, ¥ que asi es
tercera especie, aunque imperfecta, consonante, € infiere el sefior don Toaquin
gsla consecuenciar “Luego si el sefior masstro Valls hace la suposicidn an s
hemal, porgue e tene cuenta, podrd evalguicra suponerla en do, y no s6lo fal-
tard al paso, sino también a la consonancia™. Cierto que me admira el gue de
an maEstoo En docke en esa faculiad pudiera salir una ilacidn tan fidtil, que sea
posible el que se haya persuadide ¢l senor oo Joaguin a que una cosa como
la suposicion, que esta ya admitida ¥ celebrada de todos los maestros, no ha-
bia e ener regla ni preaceplo para su perfecta inteligencia, y que habia de es-
tar pendiente de un arhitrnig volunano., Puede ¢l scfior maestro don Joaguin
leer a su gran maestio en el lugay dicho, en [a respeesta seaunda, donde dice
que “cuando se usd de fas especies disonantes ha de sar suponiendo por la es-
pecie antecedente o por la consecuente”, Mire, pucs, el sefior don Jeaguin ¢é-
mo s¢ podrd vsar del arbitio para hacer la suposicidn en tercera o cuarta es-
pecie.

Y aun demos gue esta suposicido fuera nueva invencidn de este maestro,
Jgué razdn pudiera haber para que alzuno hicicra la suposicidn en cspecic tal-
ga ¥ disonante” Debiera hacerla el gue fuera inteligente segiin arte v sewdn 1a
menre del maestes, dandole # la suposicidn especie consonante: ¥ i ng, ros-
ponda cualguiera a esta paridad, aue de un arte para otro es buen modo de in-
ferir los hombres: crando en una oracidn lanna s¢ supone o se suple alglin
nombre 0 verbo, ;lo suple o supone el construyente en el cazo de su arbitrio?
Todos sahen que no, anies s1 debe darle aquel tiempo o aquel caso que ¢l a-
te latina se acomoda, v si acaso por mala inteligencia lo suple de owo maodo,
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no s¢ atribuye el defecto al que hizo la oracién lating, sino al que falta a la
construceidn ¢ inteligencia; laego si la suposicidn del sefior maesiro Valls es
capaz de pouerla sepin arte, aungue no hubteran dado pura 21la reglas ni pre-
captos Llos macstros, foer el defecto de quien la pusiera a su arbitoio volunta-
ro, ¥ que no se podrfa atribuir al compusitor ded paso.

Eien pudiera proseguir annlando los muchos inconvenientes que ¢l sefior
din Joaguin prueba en su papel se infigren del pase del sefior maestrn Valls,
pero coma wodes salen de suponer el seiior don Joaguin gue el tipie segundo
entea en especie disonanie y falsy, ¥ que por no haber ligadoura no hay espe-
cie que lo abone, convencido esto de falso queda todo desvanecido enlers-
mente, por lo cual no tiene lugar decir gue ¢l pasc al oldo ¢3 disonante, ¥ que
por 5Eguir 5u tema el sefior maestro Valls “dejd lo mds por lo menos, ¥ que ¢
mal mada de pedir a Dios misertcordia con disonanciag, y piedades con as-
perezas’; ¥ yo hallo gran propiedad de la letra con la miisica, porgue si en efla
convicrie el sefior macsiro Valls wna disonancia on conspnancia, para pedir a
Dios misericordia hemos de mudar la disonancia de nuestris malas obras a li
razén ¥ Ley de Dios en consonancias a la razdn ¥ voluntad divina. Y si para
bracer esta muatacion supons el sefior maestro Valls un 57 femial, que es blan-
do v ticmmeo, nosairos, para pedir misericordia, hemos de suponer el 51 bemo!
del tiermo llanto ¥ sentimients, mudando las asperezas de 14 culpa en suavi-
dades de la divina gracia,

Y no menas se le pudiera notar de teneridad el arrajo con que calumnia
oy ejemplarss do 10§ Insignes macsteos que ¢l sefor Valls en su abonn pro-
pone, ¥ que, reprobanda los tres €] senor don Jeaquin, da por buenes, de los
cinco, uno del senor maesire Galdn ¥ oo did sefior maestro Hinojosa, fun-
dando su razén en que ep aquéllos es leia la suposicidn por entrar las fajzas
e quinka y s€ptima, que son menos duras que las olras ¢species disonantes; y
le pregunta mi cortedad al senor don Juaquin que si hay algin astor gque se-
pare estas dos especies de las otras. Porgue 81 la suposicion es buena para
unas, Jqué raedn habrd que no lo sea para todas? Hasta ahora no he tenido no-
ticia de que los autores de la mudsica, tratando de las especies falsas, separcn
las unas de lag otras.

Debiera el sefior don Joaquin, como tan docto ¥ sabio, busear de tan in-
sigmes maestros la mente ¥ el misterio que en sus pases nos proponen: que sin
ihida, en su mucha habilidad ¥ sutileza, encontrara de dichos autores 11 men-
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te v ¢l mistenia, ¥ no los reprobara por malos y disonantes; ¥ aungue guisiera
haccmme cargo de manifestar en dste con razones la inteligencia v menle de
los pasos de los sefiores mnestros reprobados por el sefior don Jeaquin, no me
da lugar la brevedad del tiempeo, ¥ pongue si goicre el sefior don Yoaquin lo
podrd hacer mejor gque ya. Y protesto gue on wde lo dicho no me ileva carne,
sangre ni pasidn, sino Hevar adelante 1a verdad y 1a razdn, a quicn sicmpre he
arnadey; ¥ jentamente por verme empedfiado en haber escrito dos pupeles apro-
bando el pase del sefior maesten Valis, que en mif no queda duda alguna de su
grande acierto, ¥ haber tambidn comprobiddolo con ejemplares de insignes
mdesiros. como son los sefiores don Aniccro Baildn, don Francisco Hernan-
dez y don Gabriel Argafi, Bste es mi parceer, sadve meliors, fecho en Sevilla
en M de mayo de 1716 afios.

Dvon Grezorio Santiso Bermidez.

Parecer de don Gabriel Zarzoso, canfnigo v maestro de capilla de la
insigne colegizl de Berlanga, en favor de la postura que puso en el Mise-
rere nobis de su misa intitnkada Secala Arefing Francisco Valls, maestro de

capitla de la santa iglesia de Barcelona, afie 1716.

Postura del maestro Francisco Volls on el Miverere nohis.
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Las nuisicas de este Miserere nobiv se han de entender al compas mayor
de To que las misicas de €l tienen, gue es hacer de dos compases uno, cuya
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permmisidn es Ifcita o todos. usdndola en tiempa para pasar por glosa, lo gue
sin esta inteligencia no pasaria, por cacr en parte principal Jel compis, al cual
se ha de atender para prevenir lag tigaduras en su legitimo lugarn

Las repetidas instancias de muchos profesores han sidn tan eficaces, por
la verdadera v antigua amistad en gue reciprocamente nos hemes correspon-
dido, que no he sido dueno pars es¢usar 1a cengira, eh que seré (ncurso, so-
bre 1a postura del maestrn Francisce Vails, impugnada por don Joaguin Mar-
tinez, organista de lu saota iglesia caredral de Palencia, cuyos créditos sou tan
manifiesios por sus obras y doctrinas, (ue las confesard siempre coure los rnds
plausibles: por cuyas premogalivas, ¥ s que mi atencion le considera, de-
pongo fodo lo que no sea de su aceptacion, pues solo deseo su aprado v no
obstar con mi dicramen, sujetdndola dste o su disereta ¥ modesta coireccidn,
para que cun ella se mantenga nuestra amistad en tranquilidad,; ¥ en suposi-
ciin de €sta v su benepldcit, paso a decir lo gue siente tni ighorancia, qua
con bastante recelo de ella se queda mi atrevimienio.

Convengn por pohcipios ¥ veglas generales las que expresa el sefior don
Joaguin Martiner de nussira musica, ¥ lc admito que sus profesorcs pucden
tener arbitrio dc psar en sus composicionss de una u otra exceRcion (supo-
nicndo motivo), sin incurrir licenciosos contra log preceptos del arte; ¥ por-
que iFnoroe cual sea el arbitio de esta, una u olra excepoion, ¥ suposicidn de
motivgo que me concede, que ésta habrd de ser alguna interpretacion que con
razén probable se pueda valer de clla sin destruir los precepros y reglas, aun-
gue 50y de parecer que €stas no se deben restringir ¥ se pueden ampliar cuan-
do de ello resulta mayor varedad v bauro 2 los discorsos swiles con gue se ro-
crea la razon, como el padre con sus hijos cuande los ve adomados de pren-
dus naturales y artificlosas. que éstas las reputo como # las disonancias en su
medio permitido v aquéllas a las consonancias comn sU conceMo armameo, co-
mo igrmine primicivi de su objeto.

Antes de tratar de la pringipal cuestian, gue ¢s La del maestro Valls, me ha
parecido tocar algo de los ejemplares que trae para su abono, de los seiores
maestros Caldn, Hinojosa, Onells y Baildn, de guien soy surndmente apasio-
nido; ¥ digo que la tercera voz que trag el maestro Galdn en la entrada del
contralto seria abselutamenie filsy por oo lener otru voz de donde suponer su
ingresion, como la tiene &l maesteo Valls entre ¢l contralto ¥ el tple; esto es,
gue 5i al lercern compds del tenor en la postura de GGaldn se pooe ¢l acom)a-
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flamiento en tercera toda la duracion del compds, es malo, v sin razdn que lo
abone, lo cual admito por méds sonoro; de donde pruebo que no siempre es lo
mejur, ¥ que la pureza do an gran maestre 1o puso tal acompanamliento (que
otros muchos acostumsbran), si que cumplid con el precepto del ate ponién-
dolo en sexia cen ¢l (enor, ¥ hizo que quedase el contrallo en decena, con que
sarisface a 12 dida, v en este ¢aso no verifica ¢] maesirg Valls su intento con
el ejernplar

Chmito otro repare que en dicha postura. en el quinte compés, hay en el
cunttalio, que ne era menos digno de reparo, sobre s el que alli o5 quinte
compiis Io puso el maestro Galin desde el principto de su ohra en mimero gue
foese non, como ahora estd, o en mimere que fuese par. Aungae parescy irm-
sible este son ¥ este pan pero entendido por los movimientos ded compas, el
dacto no se raird.

E]l maestro Hinojosa, en su Beorws vir, he de suponer cstar el acorn-
pafiamentn, a la enwrada del riple, en sexta eon 2] bajo v en tercera con dicho
tple, v no Lo estando va lo dejo declarado en Lo del macstiro Galdn; vy aungus
el sefiar don Joaquin Martinez dice “entra ligando de quinta menor ] tiple, v
quc constando de sus parles no puede haber duda cr que &5 buena myisica”,
coma afirma serlo también la entrada del tenor, a que responde que vo igno-
ror las partes que debe tener la lgadura, pues no me ensefit mi masstro y se-
fior, &l doctisiimo Paredes (que goce de Dins) otras que tas de prevencion,
igualdad ¥ desempedio, v, segtin otros. prevencion, ligar y desligar; ¥ avague
sobre es5t0 quisiera detenerme mds, lo dejo por no ser del caso; y digo gue en
lit tul posicidn de tiple ¥ bajo no hay circunstancias de ligadora, ni es capaz
de que ta haya en las nuisicas del tiple, sinc supomends o que no bay en di-
cha voz ni en otra; ¥ lo mismo digo en la del enor, pues aungue el bajo estd
caon apttud para ia tal ligadura en {a entrada de dicho tenor, reguldndolo, co-
meo s2 debe, a compds mayor, lo erabaraza 2] tiple primero con la quinta g
da despuis de 13 sexta; y en caso que dicha preveneion la haga, o suponga el
tiple par haber ocupadoe antes 1a trecena, no he visto gjemplar de que preven-
g en sobreagudo v padezea en agudo, ¥ deseo saber la razdn, que se me ha
escondido cuarenta afios ha.

En el Oui habirar del maesoro Hinojosa me es preciso reparar las palabras
nue sobre € dice don Joaguin Martinez, que son comao se siguen: “Las entra-
das del tiple primero. segundo ¥ contrafto las tenga por malisimas: la del -
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ple primere, porque entra en segunda, ¥ no permitiende su posicidn especic
consonanie que le abone &5 preciso Que, asi por su ASpereza Como por ng ¢s-
tur conforme arte, se condene™, De cuvas palabrus pardcemie da a entender di-
cha don Joaguin en la expresada palabra, “'suposicién”, que como la hubiese
seria buena miisica, dec donde inficro que &i de la misma vor constase la hon-
dad la llamaria realidad y no suposicidn [N. B. T.a primera vez escribe su po-
sicign; la segunda ¥ tercera, suposicidn; y asi sc las ha transcooe], pues ta) pa-
labra apela o recae sobre lo que no hay en agquella voz, ni en oia donde pro-
babletente la pueda suponer por suya, como la hay en la de! maesiro Valls
entre €] contralio ¥ ¢l tiple segundo; ¥ regulando lo expresadn, reprobd con
razén don Joaquin la entrada del tiple pritmero ¥ no la del segundo, ¥ conde-
nrd hien la del enor. Y o mi se mae ofrece, como apasionado. que Hinojosa gui-
50 tomir pur parte de su abono 1as voces del acompanamiento, como las gue
acuparcn pomero los puestos prineipiales, ¥ por glosa de éstas Tas de los can-
tantes; ¥ osto pase por discurso mio, gue comn a tal ng s¢ debe apreciar

El ¢jemplar del maestro Orrells estd disculpado, coine los de Galdn y Hi-
nojosa. pumenda &) acompafamiente ligando de novena el segundo tiple v
desempefiande en nerava, que aunque oo son lag crrcunstancias que 1o satis-
facen enteramente, basta para su abono el uso ¥ autoridad de Alfonso Lobo y
olros aulores que le (raen.

El ¢jempiar del macsuro Baildn os vivo retrato del de nuestro asunto, a gque
INE TEmito.

Lasg vbjeciones que se le imputan al maesice Fronciseo Vally por don Joa-
guin Martines son las siguientes:
Que la pausa no 5e puede SUPONEr por ¥0Z, ¥ que como €] auor la quiere

suponer en si femol, podrd cualquiera suponerla en do;

(Juz la suposicidn propia es suponer parte de lo que tiene ¥ la impropia es
aquella que ne tiene nada de To que supone, ¥ que N 564 Paso S supane oo
pUNta, BUES 3 UN [IIMPo QUIEre qUE 584 Y ha $83;

Que no dig &) senudo a la letra Miserere nobiy, para pedir inisericordia
con tan esrana dhsonancia,

A cuvos cargos responderd en su lugar, ¥ emplezo asi, por convenir a mi
intento.
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Mo ¢8 dudable que en nuestra misica haya intervalos, ¥ dende intervalos
movimnientas, y dende rmovimientos (en buena filosofia) térming @ que, me-
dic ¥ términn ad quem. Témuine o g o3 aqoel donde da principio el movi-
maiento; 2l medio ¢s por donde pasa; v el términe ad guew es donde terming,
sirviendo instantineamente de t8rming ¢ guo para (Fansitar su curso en lo su-
cesivo, Asf camo en la composicidn de nuestras voces, que dan principio en
[a aspecie buena, gue 3 el término g guo, pasan por el medio, yue es 1a espe-
cie mala, vy terminan en el ad guem, por hueno, admitide que también Este,
compuralive a los sucesivas, se tiene como ténnino a gie. Con cuya deciara-
cifn se entenderd mejor lo signiente, doblundo agqui lu hoja hasta otra ocasidn,

Pari que se puedys adaptar la que posteriormente expresare, supongo, 1o
primers, que a dos, tres 0 mds voces se encarga una composicion de misica
que sU principio, expiicandi gratia, ha de ser on el téroino a guo ¥ ha de con-
cluir ¥ ierminarie en el t€rming gdf guem; supongo, lo segundo, que para lle-
Ear 4 este (Erming, en que s2 perfeccionad la oboa, se pucde hacer (rdnsito por
un punio malo gue media entre los dos térmminos. Esta supuesto, parece que la
duda consiste {en] si todas las veces que una de las voces esta puesta &n el tér-
IMinG 4 Gite para caminar al ad guem, podrd, sin faltar a los proceptos de nues-
Era MMASICA, ¢ar principio otra voz & su obra dasde el punto malo, wmandole
coma transito de la que ocupd el trming « gua, que pudo transitar por dicha
especie mala para conducirse al ad guem, como en el contralio y riple scgun-
do de lz pestura del macstro Francisco Valls sucede.

Nato gue el que se pone realmente en el términe & gro, para llegar al g
gieem, puede (ohservando ngurosaments el precepte de fa miisica mas acor-
de) transitar por la especie mala para adquirie el nimers sonore del €rmino
ad guem. En estos t&rminos es muy conforme a razén la resolucidn afirmati-
va. ¥ asi que, habidndose ef uno puesio realmente en el ($rmino a gie, como
o estd el contralto en ¢l 5 bema!, puede o tiple segundo. callande cste pun-
to, tomar principio en el malo, sustimyendo el lugar del contralre, a quien le
era licito dicho punio malo para conducirse al térming ad guem, sin quUe ¢ cs-
ta avmente disonancia mas que ba que aprueba gradatiz el ripuroso precepto.
Es proposicidn de! fildsofo que buscar en cualguiera ciencia v facultad ley o
precepto donde la razdn natural asiste, ne es efercicio de un entendimiento su-
ner ¥ $1endo tan conexo a la razon resolver afirmativaments ¢sta ctestion, pu-
rece superfluoe el deteremnos en inguitir ¥ buscar reglay y preceptos en que
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fundarla. Es razdn incapaz de ferbarse por la astucia mas discursiva, que
cuandu 10 gue ST exprosy &8 poderaso pary prescar al acto su dliima perfeccisn
sea superflua ¥ no necesaria cualquierd otra expresiGn, puss como gl acto, en
fuerza de la primera, se halla ya perfectn, no tlene que apetecer mds para su
perfeccion, ni puede venirle cualidad nueva que lo perficiome. De que resulis
por consecuancia precisa, en el sujetn case, que lodas Jas voces gue una de las
dos voces acupd el térming a gueo para pasar al ad guem, consiguid este pun-
te todla 1a perfeccidn que podia desear, sin qoe consigoicse nueva cualidad gue
laa perfcr:r:iﬂnasa, por ponerse también el ple segundo an dicho @rmino a
g, €1 CUy0 casa, aungue habria aumentn de voz, no le habria empere de per-
feccidn. Y asi no se debe contemplar por necesario ¢l que para pasar al tér-
miko ¢d grem haya de tomar principio el tple segundn en ef témmino a g0,
cuando sc hadla en éste el contrale, pues tiene suplido el defeeto de dicha -
ple & cantase sole, Y asi como le seria licito, si principiase en el términe
gua, hacer wangite por el punte malo para llegar al Erming a4 guem, le B3
ramnbién penmnitido, oo ¢l ccurrente easo, dar principio en la especie mala de
novena, por tener el contraito en dicha postura satisfecha 1a muisica pertene-
cienie al términe ¢ guo, ¥ 0o ser vmportante de nueva perfeecion el gue se ex-
prese vy cante por el dicho tiple segundo. poryue, concurrienda dos juntos con
Pedoy, no era necesario que ambos a dos usasen de la voz “Pedro™ para lla-
marle, ¥ era hastante que cualquicra de los dos le nombrase, para que respon-
diese, y ambos a dos copseguian con una vaz sola el Erming ad guenm de la
respuesta que deseaban. Y oasi estas dos voces de nuestro Caso na £8 nooesa-
rc se pongan nogurasaments cn el términe a gus ambas, sino es basta que, po-
niéndose la una. le dé toda perfeccidn a este punto, ¥ que |a ofra, contem-
plindose como no necesaria en él, ni causanle de su mavor perfeccién, cum-
plird aungue no lo exprese, mansitando por el punto malo para legar ol e
tminG aed grem, para no iNcurmirn, eon csls providencia, en expresar lo gue no
sirve &1 no e tal vez para contusién de voces, ¥ nunca para aumento vy mds
acarde sanida de la midsica.

LEn cuyos términos no se debe decir, si se mira a la laz de 1a razén, que -
vo principio el segundo tiple en ¢ punic malo de novena, sino es en el rémmi-
noa guo en ogee ostd el contralto, aunque le calld, pues Tacitt ef expressy,
guands expressum supplei tacitum, idem est indicium eademagne vis. Y sien-
do evidente gue por la expresion del countralto estd suplida la del tiple, como
Ny necesaria para perfeccionar la musica del Ermino o guo, que 2std perfecto
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pur haberle ocupado el cantralto, 10 s también que el silencio de diche aple,
en aquella parte, se debe regular como expreso ¥ que ticne la misma fueeza
que 5i se pusiesa real ¥ verdaderamente on dicho térming 4 guo ¥ desde él to-
MiAse SU proncipio para pasar al ad quem. Y asl como en este caso no {vers de-
fecto el que pasase por la novena {gue 3 el puaty malo de quien va hecha
mencin). no lo debe ser tamposo €l que principie en €l el segundao tiple, por
haber callado el iérming o gue como suplido por [a voz del contralto, pues
aguf no se debe decir gue real v verdaderamente tina principio el uple se-
cunda en el punto male, sino es que, por hallavse ocupado v va perfecto el tér-
ming a ge por el st beinol en que estd la otra voz, o pasa en silencio artifi-
close y transtia pary Uegar el rmine ad guem por el medio permitido, ex-
presanda el punta mala, adonde pudo ponerse, sin ofensa ul precepto, el con-
tralto pare conducirse al témmino ad gient,

Piiécese resistir este discurse arguyendo con Io literal del miisico precep-
tc que prohibe se pueda dar principio en especie mala. pucs ia satisfaceidn de
esta s halla punrualments en o refericdo. Porgue no se dice que rigurosa-
mente toma la voz del tiple su principic o ingresicén en ¢l punto malo (gue es-
to fuera destruir Ly masica y dar mucha licencia a sus profesares ), sinn s que.
pasando en silencia ab términdg a guo, por estar suplido en fuerza de tenerle
expraso la olra voz, no es necesario que le exprese el tiple, ¥ gue puede, ca-
lindole, mansitar al térnine ad giem, cmperando su expreston desde la ne-
vena para hacer su cumplimiento al intento de su paso, Y en estos términos
queda salve e precepto y sin contadiceién alguna, v permnitido ] transito

desde el punte malo, que es 1a novena del tiple scepondo.

Aumeéntase la dificultad: En cualquiara ciencia se debe observar que si la
ey o preceplo no distingue, no la deben sus profesores distinguir nl interpre-
tac El precepro de nuestra musica dispone no s¢ principie en especie mala, sin
distinguir mds; luepo sus protesores no la debamns distinguir con semejanles
Interpretaciones. Se responde. no ser nuevo que la ley o precepro que dispone
con gencralidad se interprele como la razén lo pida, y sea capaz de las distin-
ctones que se copformen con un entendimivnre prudencial; v siendo tan con-
forme a razon fa distincidn gue a este precepta s¢ le ha dado, pues dejandole
en su {uerza y vigor se le excepnia por las razones propuestas, gl sujeto caso,
pPOr no ser conveniente esté comprandido en su rigurosa termiinacidn, se afian-
za por acertada la distincudn prevenida [sic la redaccidn).
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Aunque 10 va dicho bastaba para satisfacer 1a parte, e ha parecido ejeni-
plificarlo con algunas posturas a cuatro, gue son las siguientes:

Macsire don Andrés Lorente en su libro intitulado £ Porgué, fol, 5300, a

lo filtima,
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Esta postura nos da a enlender la hermandad v socorro con que se entien-
den y lavorecen unay vooes a otras. pues se rovaron los dos fiples, tomando
el segundn el for &1 su glosa, para desempeiio del que contrajo ¢l tple prime-
rircon su ligadura: de donde se infiere poderse tomar la parte de una voz por
la de otra, 1o cual serd mas bien admitido cuando haya discreta ocasion que Jo

mida.
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Ile este paso resulta 1a misma duda qua en el del maestroe Valls en la en-
trada del tiple primerq, con el bajo ¥ contialto disimulando su disonancia con
el unisonus del segundo tiple, a quien le fue licito aguel puesta dspero con queé
da principic ¢n especic mala ¢l tiple primere a su pasa, sin contravanir a los
preceplos del arte, vadicndose de la ingresidn y favor que le frangued el se-
gundo tiple, ¥ eslo me lo aprueba aguel paso tan celebrado del maestro Capi-
tin, que por no igoorade lo dejo de poner agul.

Eremplo de que no deja de sor paso ¢l que dicme priacipio 0 especis ma-

la.
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Esta dernostraciin sélo sirve para decer que no deja de ser paso aguel que
lo tomare desde especie mala, coma se ve en ¢ alvar del guinte compds del
tiple, reguldndolo al tiempo imperfeci, puss principia en séptima, a donde se
ha de reparar que para ¢l paso ¢s do y para especie £, con gue a un tiempao g5
¥ no s, pues 0o o8 do para limpieza de la postwa, ¥ o es 4 para el logro del
Pasa, com que me parece haber satisfechn a esta doda de ser y no ser

F TR Pa——
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Ejemplo de terminar dos voces en especie mala, v se tiene por bueno.
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En el preseqwe ejemplo se ve gue el liple sepundo, en ¢l compds primerao,
terming S postura (contra (odo precepta) en especie falsa, ¥ el contralto hace
lo mismo en el tercero compds, queriendo admitir muchos profesores que con
la pausa que e sigue 4 dichas voees supone lgadura de cuarta, ng habiendo
nada de 1o que supune, pues callan todas cuando habian de cargar la ligadura,
v si a ésta la favorece el silencio abondndola {como yo [a he visto repetidas
veces por complacer i la letra). suponiend 1o gue o hay. mids bien pudo usar
¢l maesize Valls de esta hoencia en la letra Mirerere nobis, pucs para pedir nu-
gericordia como se debe pedir, se han de traer a la memoria los delitos v con-
siderarlos para mayor delor tan hommorosos que en el mismoe pedit los dé g en-
tender como a fales, ¥ con sus ndsicas el docte maestee los significa. La pau-
sa de nuestro intento es en el presente caso come en la latinidad 1a primera o
la segunda persona, pues estando tdeitas por su mayor elegancia, st entienden
coma expresds oo la construccitn de su retdrica elocuencia, puas se dice co-
minmente primea vel secundo persona fere nunguont expdicotur, sed in-
telfigitier.
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Ejemplo de no haber en la entrada de las tres voces la especie que supo-
ne.
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En este paso se advertird gue cuando entra el tenor, tiple prisoero ¥ se-
sundao ne hay especic imperfecta que estd expresa en dichas voces, pero la hay
entendida en su legiting graduacidn; de donde resuita satisfaceion a ia duda
gue se le pone al maestro Francisco Valls, pues 1 aqui, en nuestro ejempilar,
S€ BOCUSOUA UNA COSA {JUe &5 tercerd ¥ nu of [ercera por las circunstancias di-
chas alid, es ¥ no es por las va expresadas.

Ejemplo de entrar paso en especie mala en parte principal de] compds,
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En el gjemplo pucsta, a la entrada del cuarte compds, se ve dar principio
a1 paso el tiple primero en especie falsa con el tenor y contralto, en donde se
dsbe entender que previna la ligadura el segundo dple ¥ cedié su legitimo lu-
gar af primero, constitayende los dos un cuerpo, del cual resulta tan dulee ar-
menia como si ¢l segundo nohubjese cedido su puesto ¥ pasddose g otro, sin
violar 1ns preceplas en qué 52 pemmile una U otrg exeepeion; de donde se proe-
ba, por 1o referido, gue lo expreso del tiple segundo suplid o tacite del po-
mero, sin contravenir en esto a las definiciones de la pausa, que tan docta-
mente ¢ita el sefior den Joaquin Martinez, ¥ autoriza con tan graves autores.

Ejempto como el de Baildn y Valls.
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Este gjemplo as por quicn he dicho ¥ puesto dos las antecedentes, con
que ro tendrd que explicar en €l cosa de nuevo, si s6lo encargar se mire con
atencidn al compafiere vy hermano que se sigue, en donde dice construccidn
de To antecedents; ¥ miradn a las Juces de un entendimiento ¢larn se verd quo
1o hay mds en one posturd que en otra; donde sale por legitinu consecuencia
que estando hien el segunda, gue de &l consta su verdadera ingresidn, que 1o
vard el primera, habiendo legitima parte de donde suponer ésta, lo cual no
aprobarfa s ¢l tiple pomero colrase octava abajo na habiende otra voz que le
suplicse ol gradatim. de donde [e ingresion con mds legitimidad se debiese su-
pONET.

Pasa en que se truecan las voees. Elempio.
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{W. B. Las voces son, en los dos gjemplos anteriores, SATE, en claves al-
tas. Todas las notas, ineluidas las de los dos tenores, estan ranscritas @ (oo,

Este gjemplar sdlo sirve para que se ved, con el permisidn, como la que
va expresada en términos licites, a lo que se estiende la hermosura ¥ sutileza
de los discursos. pues lo que a unos causa homor por no entenderlo. 4 ofros
deleita su estrafio discurns.

Pastura del macstra Valls,
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En esta postura del macstro Yalls no me parece wengo gque decir mds que
lo que va declarado en los anteriores ejemplos ¥ primeros fundamentos, a que
ME remito, ¥ pasn, por no dejar en hlanco 1z propoasicicn gue hace el sefior don
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Ioaguin Martinez, de suposicidn propia & impropia, a que me cifto, diciendo
que el Maestro Valls supone lo que hay, pues loma para tngreso del tiple ¢l
puneo & Bemod que tiens el contralto en su postuta; ¥ pues toma parte de lo
que hay no serd IMprapia esta suposicidn, comao la de quien la quicre suponer
en do, puss no habiendo tal cosa en una ni en otra vo7, clara estd la conse-
cuencia.

No sin misterio pusa €] maestro Valls e] contralto en parte supcrior, ad-
vimendo que de este modoe seria menor 1a disunancia, por ser el golpe de vax
en dicho término de mds coerpo v la del tple de menos, por mas delicada, con
gue se ocultaba y obscurecia la dicha dizonancia a que le obligd mds 1a letr
Miserers ntobis, pues suponia para esla palabra gran delito, como lo ha pare-
cldo 1a entrada de su pasn, sin serlo, con que logrd su intento sin faltar al pre-
cepto.

Aqui me es preciso cxtender fa hoja que dejd doblada para proscguoir [a de-
fensa, v que no haya tanta duda en la intelizencia del ténnine a gre, medio v
términe ad quem, que también consta de estas partes ¢l compds que hacemos
por demosiracidn visible o ticita, al cual estdn sujetos tados los movimientos
de las voces. observande los preceptos v reglas de la verdadera composician
de dichas voces; que €5tas rambicn, o sus movimenos, ian de guardar di-
chos tErmines, en esta manera: siempre que las voces van de do a re hay moe-
vimienta, ergo [Emino a guo, medio ¥ término ad guem, siendo el do tErmi-
n0 ¢ guo, & medio fas nueve comas que tiene su distancia hasta el re, el tér-
ming ad gieem es 2l re inclusive: pero este se ba de entender cuando el profe-
K0T, PArA AjUstar sus voees, quiera tomar la distancia desde Lo voz do o re co-
ma especies buenas, una ¥ ofra; mas cuandd por sus glosas quiera pasar el re
como especie mala, para transitar al me tomdndolo a €ste como tueno, oum-
ole en dicho me ¢l (€rmino ad guem y pase |sic) el re como medin para ad-
quirir &l dicho término ad guem, ¥ 10 mismo se debe entender en el ascenso
v descenso de [as demds vocoes, como sean gradatin v stn contravenir a los
preceptos del compés; pero si los movimientos fueren de per saftum, va sea
subiendo o bajando, debe ser bueno el primere causanta ¥y el Ollimo, como tér-
minn g gua el principal ¥ ad guem el segundo, siendo el medio los cspacios
callados del trinsite, como de mif a fa graduatim, que en éste sirve[n] de medio
las cince comas de su distancia, ¢como puedan |sic] servir también las cusatro
del semitono que llamaron incantable; ¥ 51 tas comas, cada una de por si, tue-
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ra capaz de ser audible, como es inteligible, se podra hacer verdudera de-
mostraetdn de su trdnsito, el cual sdlo la inteligencia la puede conacer para
admitir su transito.

Y pues me he dilatado tante suplico «l discreto profesor que le leyere per-
dane y supla mis yerros (pues receloso de ellos) [sic], ¥ no ser bastanic apro-
bacidn la mia pard caso tan diffcil, supliqué a los sefiores de quien va pucsta
y firmada la aprobacidn mirasen este i papel con cuidado y me dijesen su
pacecer, con ¢l que sélo bastard para que no se repragbe 1an a lo pdblice la
postura Je un maestro camao Francisco Valls, ni se tenga por tan mala que no
tenga muy probable razon su defensa, con gue queda la mia tan asegurada co-
mo favomcida. Asl lo sienta, safve melicorf. Berlanga, b de juiio de [T16.

Maestro don Oabriel Tajueco Larrosa.

Censora dc 1os sefiores don Francisco Hernandez, maestro de capilla
del real convento de la Encarnacion de Madrid, de don José de Caseda,
maestro de capilla de la santa iglesia de Sigiienza, ¥ de don Pedre Jerd-
nimn de Borobia, organista principal de ia misma santy iglesia.

Fi papel que V. M. remite 4 nuesira censura, en ue aprueba la posicidn o
postura de Francisco Walls, maesiro de capilla de Lo santa iglesia de Barcelo-
na, an el Miserere nobis do la misa gue compuso intitulada Scala Arerina, lei-
mMmos COn AlROCin susioss, ¥ aungue bastaran sus créditos a aprobarle, e re-
gistrar la solidez de sus razones y praxis de sus ejemplares, sin arbitfio para
la censura, fue precisa la aprobacidn,

En materias opinables con facilidad se reprushi v con trabajo se afianza
aun el mas acertado dictarmen, o porque b defensa de ésie es vmpresa de la
discrecitn y en {o prmera tene su dominio la ipnerancia, o porgque el genio
tarnane, mds que aplandir, se inclina siempre a impugnar, His gecedit, escri-
Iria Plinio, Hih 2, epist. 19, &0 ocasidn semejunle, guod oratio de gua fogui-
Rber puegnox ef contentiosa est. En puntos contenciosos es consiguiente la dis-
cordia, ne en los afectos, que o es justo entre, ni dun pise los unabrales de las
voluntades, 1o que es propia esfera de los entendirmientios y deben resolver sus
nohles operaciones, ordénanse Cstas a inguirir 12 verdad v demostrar la razdn,
fundamento principal parg el desempefio de una acertada opinién.
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Mag porgue 1a novedad suele perturbar los dnimos, es acerladoe consejo,
scgln el mismo Plindo. conferirla, para aprobarla, con las leyes y ejemplares
més antiguos, con cuya comespendencia ¥ nivel dehe ser tanto mids plausibie
a 1os sablos cuanto cs menes aceptable o los ignorantes. Prtest tamen fleri. es-
cribe el Paneginista, ut guamguam in his diffiewdioaibus libro L0l novitas eno-
cinetur [sic), novitas apud nostres, apud graecos enim ost guiddam, quornvis
ex diverso, fon (amen ompting dissimite. Nam wt 5 erar moris, leges guas ut
cometrarias prioribns legibus areuebant afiarium collaiione convincere, it no-
Bis fn 258 repetuindarunt lege quod posttlaremus, cum fde ipsa lepe, nom aliis
colligendim fidt; quod nequaguam Mandum auribus Impeditorum, tanto
mvzioren et doctos habere gratiam debel, greordto muinaorem apud indocios
Frirhed,

Movedad parece la posicidn que V. M. defiende, pere novedad para algu-
nog de puestro tiempn, novitas aped nostros: pere cotgjada con los ejempla
res anfiguos de los profeseres mas graves, se hallan muchos que la apoyen; v
sin duds &3 agravio 2 la veneracion y respoetn gae o que un Galdn, Hinojosa,
Ortells v olrow insiznes homabres han puesio por obra y ojzeucidn de soy dili-
wentes lureas, quisrd condenarle nuestro deficado venio v sospechosa censu-
4, sin mas auterdad que la neestra, que, por prepia, el nuestra estimacion de-
be ser ninguna.

El punio principal o resuelve V. M. con claridad e ingenin, afianzindolo
con razones fisicas y gjemplares tan parecidns a la posicdn del maestra Valls,
gue, 0 ex forzosa negarlo todo, o aprobarla con la precistdn del paso. Es nics-
tra mitgica, unida o separada a la antinélicy, ciencia verdadera v arte liberal;
25 fu objeto aumerns sonaruy; preseinde de la multiplicacidn material de las
vipces, mirando eomeo razdn formal la anmonia sensible gue deben causar en
¢l oide, quc cs su proporcicnada potencia; sus propiedades son rodas las de
los niimeros contraidos por la sonoridad o melodia; sus afectos, mover, delei-
tar, suspender, y otros muy estranos, que enschia la expericncia y experimen-
ta gl huen pusto, demostrando. uno v otro, groad intellectum et guoad sen-
s ¥ en esty consideracidn sdlo intenta expresar, con AMoniosis vOCes, se-
uiin debida proporcion, entre si ¥ con la potencia, la sonoridad, ordenando [a)
los apacibles sonidos hacer indices sensibles de la armonia, no a las voce: lo
sonorn, de donde toma su especic v diferencia, De donde se infiere que, 1o-
arando gste principal inlento, ¢omo razon formal, serd cosa material el expre-
sarle con esta o aguella voe.
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Contemplada 1y mdsica como arte liberal. prescribe a sus profesores re-
olas y documentos con que se obligun a practicarla, no coa tanta estrechez que
sea sin excepcidn, pues en ios casos que dicta la razdn ¥ la prudencia, en to-
das las arfes, y aun en muchag ciencias, no hay regla que no latenga. La Fi-
losofia, a quicn da preceptos a misma Naturaleza, instada de 1a precisidn, en-
sefia que tal vez suplen los accrdentes, Congue, sicndo la musica tan Tiberal
con suR profesorcs, no s razdn ¢l angustiarse on sus reglas, pues, salvindose
la esencial, importa poco varfe la precisidn la multiplicacién materiad de una
vor, cuvo silencio puede servir a la hermosura ¥ primorosa 1dea de su artifi-
ce, que ni debe mal lograr [=malograr] un buen intento por un escripula im-
pertinente.

Ni el precepro parece se ha de entender tan riguroso que una misima au-
mero voz [sic] hava de preverir, ligar ¥ resolver, aungue sea esencial la pre-
vencion, posician falsa y resolucion o desempeiio; ¥ a la verdad oo s Gicil fa
disparicacl, porgue wna vor pueda descmpeiiar g ofra v o prevenirla. Congue,
practicdndose lo pamero, cono s¢ ve en muchos ejemplares, poffore fnre,
siendo menos perfecto el término ¢ gue del movimiento, podrd una voz pre-
vienir por otra. Ni esta prevencion se debe suponer en cualguier signe, pucs s
ke falta 12 conexidn v unirn reciproca con 1as otras voces serd suposicidn fal-
sa o 1Ermring disparatn, gui ree alteri apparitay, nec cum itlo connectitur; lue-
zo siel bago cstd en sel hacer 1a suposicidn en deo, debidndose en sf bental,
s2rd notoro error, como 1o filera suponer hierre, habiendo de ser aro o [Mata,
a suponer ko falso por lo verdadero v o malo por lo huene, que ez conocido
engafio. Ya vemos que la vanedad de opiniones nace de la diversidad de los
Fenias ¥ descursos, pera a quicn régistrare despacio ¢l parecer de V. M. v e
hicicre cargo de b dificuitad principal, le parecerd bien, v asi no s8lo lo apro-
hamas. sino le damos las gracias de su trabajo, concluyendo con Yas palabras
de Ovidio a un amigo suye (Lib. | Trist,, Eleg, B

Tt Hbi mente, mihigue
Grator ingenivm non latuisse .

Asi o sentimos, safwa meline, etc. En Sigienza, a 20 de juiic de | 7164,

Don Francisco Herndndez, capelldn ¥ maesire de capilla de la real capilla
de la Encarnacisn.

Non José de Casada,

[ion Pedro Jerdnime de Borobia,
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Respuesta de don Francizsco Zacarias Juan, maestro de capilla de la
santa iglesia de Cartagena, a un papel inpresae, sa autor don Joaguin
Martinez, en que condena la entrada del segundo tipie de la misa guc
compuso Francisca Valls, maestro de capillz de la santa iglesia de Barce-
jona, con el fituln de Seala Aretinag.

Fl dia 3 de agos del ano pasado de 1715 firmé un papel aprobande la
entrady del tple segundo en ¢ Miserere nobis de [a célebre misa que compu-
52 el maestre Francisco Yalis con el tilulo de Seala Areting, dandn por huena
la entradu del segundo tiple, opinldn tan vilida, que no me quedd Ly menor du-
da en derir s buena aquella entrada del tple segundo del Miserers nobis de
dicha misa; y habiende legade a mis manos un papel impreso, su autor don
Toaquin hWMartingz, impugaando ¢l papel guc ticne impresa ¢l maestra Fran-
cisco VYalls para su defensa en la enlrada del segundo Gple. que con tanlo
acuerdo hizo el maestro Francisco Walls en tan célcbre obra [sic la redaceion;
parece que falra la segunda parte de [z frase).

Don Toaquin Martiner, en su papel impreso, candena la entrada del se-
gunda tiple ¥ también impugna el papel de su defensa. Fuera temendad en mi
defender ¢l papel del magsiro Francisco Valls, pues es {an sabicda su habilidad
¥ 51 uran inteligencia, que las sombras de mi cortedad deslucician 1a elaridad
de sus eficaces razones. Sola dird lo que siento an el papel de don Joaguit
Martinez aponi€ndose o la entrada de aguel segendo tple, por haberla defen-
dider en el papel que firmé.

Cue la muisica consta de principios asentados y reglas generales comao las
dernds ciencias, es fijo; que no hay regla general que ne tenga i excepcidn,
es constante; que guehrantados aguélios se destruye la escncta de la nuisica,
By cOMHIN opinidn; que las excepciones en la reglas generales en todas cien-
clas, es practicable doctrina [sic]; v no valigndose de éstas cuando se necesi-
tan, fueran fas compnsiciones de poca varedad v moy {lanas; v si el canta ila-
no tiens Sus excepoiones, siendo una voz sola la que canta, con méds razdn las
puede tener el canto de drgana en su CQmMpOSIEIGn, por componerse de muchas
VEOILES.

Dhce don Joayuin Martinez que es principio asentada que las especies di-
somantes o falsas no se pueden esar sing puestas en ligadura o ¢n movimicnlo
menes principal de} compds. Podria responder a don Joaguin Martinez que las
falsas se pueden dar con ligadura y sin ella, ¥ la falsa que lleve fa ligadura ne-
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cesita de tres cosas: la primera, la prevencida; la sezunda, la lipadura: v la rer-
cerd, i salida. Estn es supoesta, pera no 1o que supone don Joaquin Marinez,
diciendo no s& pucde dar la falsa que no sea con ligadura, o pasando la espe-
cie nala por la buena: ¥ aun este pasaje casi sicmpre previens la una voz con
ligadura, ¥ de otra forma no puede pasar 1a mala por la buena.

También hay olro modo de usar 1as falsas sin ligaduea, sin que pase la ma-
la por la buena, que son las falsas de pasaje u de glasa. coma nos In ensefa el
insigne <on Pedeo Cerone en el lib, 11, al cap, 15, fol. 617, hasla el cap. 23 ¥
hatsta el fol. 648; en todos eslos capitulos verd of maestro den Joaquin Marti-
nez comao las especies disonantes y talsas re pueden dar sin ligadora, ¥ no co-
mo guicre don Joaguin Martinez.

Asienta ¢l maesstro don Joaquin Martinez gue las especies disonuntes o
lalsas no se pusden usar sino puestds en ligadura o en movimiento menes
principal del compds. Bien sabido es que ¢l compas consta de dog partes; de
un ¢ar y un alzar; quc Ja parte mds noble del compds ¢s el dar no hay gquien
e nizgue, Esto supuesto, podré decir gue ta entrada del segundo tiple en el
Miserere nobis no serd pane principal del compds, porque si aqueld tiple entea
después de haber dado ya el compds, no hay duda gque se ha de confesar no
ser parte peincipal. porgue la pausa gue lova para su entrada debe ser aquélla
la parte principal del compas.

Jue sean las pausas indicio del silencin es bien sabido de fodos, y don Pe-
tras Cerone el modo de explicar la pausy ¢s para dur a entender ] valor que
correspondes la pausa a la nola, ¥ pur eso concluye en el cap. 69 del lib. 2, Yde
las Curiosidades™: Fausa in caede @37 @épiratio vocunt, 2te. ¥ coneso da a gn-
tender que es ta pausd para respirar, ¥ no se canse el gue canta, ni moleste a
los oventes, Es la pausa como parte muera, comne se puede ver €n un $¢mi-
treve stiacopado o con puntilio, ¥ por o regular los masicos ta callan, y sélo
se oye &l golpe gue pronuncia 1a nota; Cerone, fol. 647, 1ib. 11,

Toda (a dificultad que se ofrece al maestro don Joaquin Martinez consis-
te en la entrada de aquel segundo tiple, gue €3 novena del tenor y segunda del
contralto, siguiendo la opinidn de que las falsas no pueeden darse si no es con
ligadura. Mucho estrafio condene Jo ejecetado por el muaesire Francisco Valls,
cuando hay tunles gjempiarcs, ¥ més suponiendo que las falsas se pusden dar
von bgadura y sin ella, como 1o dice don Pedro Cerenc v olros autores, anti-
guos vy modernos.
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La entrada de aguel segunde tiple en el Miserere nobis convengo con la
razén que di en mi papel que Grmé ol afo pasado de 1715, que es la misma
que da ¢f masstro Valls, supontendo que aguella novena del tenor y segunda
del contralto lleva supuesto el s Aemal del contralte, porque e5 vor [AR Inme-
diata al saoundo tiple, que oyendo cstas dos voces gueda el oido an engani-
do. gue no Jdisungue 51 son dog voeces o una, como se puede hacer la expe-
riencia en dos voces iguales o en el drgano o cualquier instrumento de cuer-
das, Esta prictica es lan comun, gue dudo gue ¢l gue la cxpedmente pueda ne-
mar esta verdad; ¥ concediendo que esta navena con el tenor v con cl coniral-
to ne s falsa de ligadura sino es de pasajc u de glosa, oo siendo parte princi-
pal del compds, 1o onisme fuera que schiera esta vor (corma fuera la atra ygual
& £3ta) que hajara, pues de entrambos modos lo gjecutan los autores gue han
escrilo, asi antizuos coma modemos; porgue nes kemos de sujetar a lo gue
han gjecurado, comeo la afirma don Pedro Cerone en el tugar cirado, tengo por
clerto que ha de confesar den Jeagquin Martinez que lo obrado por el maestro
Valls cn el Miserere vobis cs buenc.

Se opone don Joaguin Matinez a Ia suposicicdn de aquella pausa anterior
a la figura, supocniendo que aguel sepundo tiple mueve (para el arle} del 5f be-
mol v para ¢ paso del Ju, porque se vade de eata falsa, no come fadsa de Liga-
durrd, sing es como falsa de pasaje u de glosa.

No puedeo dejar de decir 1a admiracién que me causd cuando lei en 2] pa-
pel de don Inaquin Martinez gue asi como el maestre Valls supone aguella
pausa del tiple segundn en si Bemaol, dice don Joaguin Martinez que podrd
cualquiera suponerla en de. Nunca discurri que un maestro tan clisico comao
o es don Joaguin Madinez legara 2 hacer tal proposicidn, porque después
prosigue diciendo “que hay supesicidn propia o itnpropia. La suposictén pro-
pia es aquella que tiene parte de o que supone, ¥ ésca es admtida; 1a impro-
pia es Ia que nada liene de lo que supone”. La suposician del s femal tizne
parle aquel sezundo tple, por tener la pausa que supoRe mueve esta voz del
& hemnd; €314 e supasicion verdadera, por tener en su abono la vor del con-
tralte, gue es la suposicion, ¥ es especie impearfecta can el tenor, pero Lonso-
nante: se sigue la consecuencia que, teniendo parte de la suposicién propia. s
verdadery, ¥ se debe conceder, por ser admitida 1a saposicién propia; y que-
rienda don Joaquin Martinez exceder de esty supesicion del s bemo! pasarse
al do, no habiendo paree e esta soposicidn, tambida podeta decir el muestro
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Valls; “Asi come don Joaguin Martinez quicre hacer la suposicién cn do, on-
cena del tenow v segunda del contralte, quiero hacer otra suposicién, y que sea
en =, v entonees sera docena del tenor, v serfa especie perfecta, y iercera
con el cantralio, especie impearfecta; pucs ni una ni Oted sUposicion teoe cabi-
mmiento, porque no tiene parte de In gue supone; ¥ no eniende parte para su-
poner, porgque oo hay vor gue pueds suplic gsta suposicidn, se debe Namar su-
posicidn impropia, ¥ ésta no se admile, porque no tiene nats de lo que supo-
ne, ¥ fucda excluida la suposiciin de g, que as la que quiere don Toaguin
Martinez que suponga.

Va formando un argumanto €l maestro don Juaguin Martinez, no sdmi-
tiendo [a suposicidn de la pausa ni queriendo que esta pausa se deha entender
tmueve aqueeils vou del s bemol, que estd Namando, por ser vox tan inmedia-
ta, sienda la prueba tan legitima gue s5lo el que se fundy en su caprocho po-
dra negarla; anadiendo serd €sta mala musica, ¥ gque si se entiende como esrd
el paso de agquel sezundo liple, cotrando en 1a novena del enor v segunda del
contralto, falta a los preceptos del arte, porque aquella falsa no tiene ligadu-
ra; parcee gue serd escusada la prucha, sabienda que las falsas pueden darse
con ligadurs y sin ella: ¥ oo sicndo esta falsa de las que se deben dar con li-
gadura, sino es de las que se dan de pasou de glosa, es proeba [egitima no fal-
ta el paso 2 los preceptos Jdeb arte, v no puede dejar de ser buena musics: wo-
da musica que estd serpdn arte es buena miisica; €sta que nos propone el ma-
estroy Valls, entrando aquella voz eq novena del teonor y segunda del contrulto,
especies disonanles y Talsas. éslas se pueden dar con ligadura vy sin ella; ésta
na falta al precepta del arte, por no ser parte principal del compas, ¥y las fal-
45 se pomliten con ligadura v sin ella; dsta es falsa sin ligadura, por ser falsa
de paso u de glosa; ésta no es parte principal del compas; Tuego serd bugna
musica la que nos propone ol macsiro Yalls en el sezundo tiple del Miserere
noiis de tan célebre misa. Ni menos tiene fundamento don Joagquin Martincz
para afirmar no s¢ conformd ¢l muestro Valls con la letra usande de la falsa,
por sef esla disonante y dspera. ¥ asi improporcionads para signiticar un afee-
to en gue se pnplon 1a diving misericordia, "pues nadic, para soliciler pieda-
des, ¢nura pidiende con asperezas”. Scbre gue debo decir no faltd el masstro
Yalls en esta puntualidad. porque el afecto de pedir a Dios nucstro Sefior use
de su misencordia incluye dotor de la ofensa cometida, comao consta del mis-
mo verso de la composicidn, que es Ol follfy peceata mundi, miserere nobis,
y stendn esty ofensa o Dioys, v a la razdn tan disonanote, ¥ el dolor de ella lan
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dspere a la naturaleza depravada, no sé por qué estrafia don Joaquin Martinez
entre el maestre Valls, para significar este afecto, con una falsa disonante y
dspera, v mas siéndolo sdlo de pasaje, que puede denotar el sentimiento de 1y
pasada ofensa u del pecado que el gue suplica a Dios desea que se pase; de
que parece se infiere que el maestro Valls no solo se aregld al tema, sino al
rpor y significacidon de [a letra,

Los ejermplares que para su abono trae €l maestro Valls de maestros lan
cldsicoy, estrann que don Joaquin Mantinez ponga ¥ quite leyes, dando unos
por buenos y otres por males, En el primearo, del maastro Gialdn, da por bue-
na aquella entrada del contraito en la guinta falsa con el teqon no sd cdma ¢l
maestro don Joeagquin Martingy pucde darlu por bueno cuando niega absaluta-
mente gue las {alsas no se pueden dar 5i no 2s con ligadura; aguella quinta fal-
sa no tiene ligadura, luege no estd bueno, como dice don Joaquin Martingz; y
no extendo voz aiguna que la abore, ya parece que confiesa don Joaguin
Martinez que pueden darse las falsas sin ligudura, porque dando por bueno es-
te ejemplo, entrando ¢n Ja quinta falsa, no puede negar la enirada del segun-
do tiple del maestro Valls, porque una y otra falsa estdn sin prevencidn ai li-
sadury, ¥ no siende Ialsa de ligadura lo serd de pasyje u de glosa; v €sta del
maestro (ralan ha menester suposicidn de oira vor o de otro bagn, que no bay
duda que un maestro tan cldsico como lo fue el maestro Galtan Uevaria su-
puest: cuslgquiers de estas dos suposiciones, eomo se discurre en €] mismo
contralto al sexto compds: da una cuarta con ¢l tenot ¥y s Manticne wi com-
pis ¥ una parte de otro hasta hacer su salida. No podrd negar el maestro don
Toagquin Martingz gue para que 2:t0 sed bueno necasita que otro bajo esté en
ri bemiolisdo un coropds, ¥ el macstro Galin supo muy biecn lo que sc hizo,
porque sin duda haefa esta suposwcion para ahonar egta falsa, v la del macstro
Valls no ha menester nueva voz para abonarla, porque ya la tiene con la voz
def conuralto, que se deja suponer gue es nacido aquel segundo tiple del = fe-
mrad del cantralin.

Ei ejemplo del maestro Hinojosa, en el Beatux vy tambidn 1o da por bue-
¢ ¢l macstro don Joaguin Martinez, dando por razdn que entra ligando de
quinta menor el tiple con el bajo, v después entra en séptima menor con el ba-
jo. haciendo ligadura. No puede negar 2] que viere ¢ste cjemplo gue nccesita
dec nueva suposicion ta voz del tiple y la del tenor, porque si las falsas con li-
gadura han de tener prevencion, ligadura v salida, la prevencion ha de ser al
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alzar del compds, 1a lipadura {que es la falsa) al dar del compis, y la saiida,
al atzar del compds, Sabiende esto don Joaquin Murtinez no podri negar es
menester hacer otra suposicidn, ¥ 81 se mira este gjemplo con el rigor de las
falsas con lgadura, se ve que el tiple ¥ el tenor, cuando hacen su salida. el uno
de quinta falsa v el otro de séptima, no guardan ¢l rigor de las f2lsas, porgue
es regla flja que las fulsas ticnen sus salidas bajando, ¥ no subtendo; €stas tie-
nen sus salidas, el riple a 1a sexta ¥ el tenor a la octava, ambas a dos subien-
do; luezo no estd bueno este gjemplo, que por tat Lo da don Joaquin Martines,
ne haciendo nueva suposicidn, Que el magsoro Hinejosa, cuando lo haria, a i
parecer, supondria aguella pansa del tiple en la sexta del baje, ¥ la del lenor
en la octava, y las salidas del tiple y el tenor a la tmperfecta, comeo tambicn
supone el macstre Yalis en el si bemed del contralto,

El segundn ejemplo, del maestro Hinoposa, en el Quf frabitar, condena por
maly &l maestro don Joaguin Martiner por las eniradas del tiple primero, -
pla segundlo y contralle, dando cstas entradas por malisimas. la del tiple pri-
mero entrando en novena del enor, el tipte segundn en oncena del enor ¥ se-
gundda del riple, el contralto en cuarta del tenor; todas son espacics dizsonanies
y falsas: y sicndo clerto que eslas espocies disonantes s¢ pueden dar con liga-
dura ¥ sin ella, tengo por bueno este ejemplo del maesten Hinojosa, pargue
auella novena del tiple primerg con el tenor, la pausa anterior a 1a noa lleva
suptesiz su entrada del seof del tenor, suponicndo la pausa por nota, v 1o mis-
a0 i del liple segundo, porque supone 1a pausa de la nota del tiple primero,
y rambién [a del contraleo. Coma rambién [a supone el maesteo Valls en [a ep-
trada del segunda tiple del Miserers nobis.

El ejemple del macstro Orlells v del maestro Baildn dice don foagquin
Martinez “comelen emmor, v ermor que por mds gue se quicra defender no fo ha
de conseguir 2] mds experta en Ia profesion”™. Sie deda ignora el macstro don
Joaguin Martinez que cualquiera de estos maestros por si 2eln era capaz de
hacer opinddn en la rmisica: el maestro Ortells, en se lamentacion & doce, an-
ra Ja vor del tple primero en ef titono, ¥ 0o en la cuarta, como dice don Jo-
aquin Martinez. parcciéndole comete crror. No ignora el maestro don Joaguin
Martinez que aquella faizsa no cg de ligadura, sino es de paso u de glosa, ni
fampoce la parte mas principal del compds, porgue viene al alzar aquel tito-
no, ¥ aundue fuera cuarta lo salva el segundo tiple, que es sexta del tenor, que
hace alusidn a la cuarla del maestro Galan, y aun ésta con mds razdn. Bien po-
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dria decirle a don Joaquin Martinez que ¢ gcompafante, en aquel dar del
compds, estande ¢l tenor en el 3 bemef ligando de la séptima del segundo ti-
plc, precisamente ha de poner cira voz £ re, ¥ 85 cosa natural gue después de
anuella tercera prosipue aquella voz al tritono o cuarta, estando el segundao ti-
ple ya en la sexta del tenor, Pues siendn esto tan {ijo, como o3 dable, quicra
don Joaguln Martinez condenar lo gue con tanto acuerda hizo un maestuo tan
clisica, con la advertencis de eatrar todas las cuatro voces con €] paso, Pare-
¢2 que don Joaguin Martinez quicrs hacerse singular en 13 mitsica, quitando y
pamende leyes a Jos que nos la han ensefado con funte fundamente y expe-
riencia.

En el gjemplo def maestro Bailén hace la misma calumnia don Toaguin
Martinez, siende distinto ¢l disourso. Supone por mala la voz del tenor pri-
merd cuapelo enra en la segunda del tenor segundo, siendo la octava parte det
compds;, porgue en compasillo entran ocho corcheas al compas; la que nom-
bra e! tenot primera Veva supuesto el fir del tenor segundo, que cs suposicién
propis, por ser voz tan izual la una como la otra, ¥ no siendoe falsa de lizady-
ra, sino es de paso {gue para el caso presente 1o mismo es sublendo gue ba-
Jando), con gran propiedad alude a Ta entrada de aquel segundo tiple que ha-
ce el maestro Valls en el Miserere anbis de su célebre misa, no siendo parte
priccipzl del comas, ni menos fulsy de ligadura, sino es falsa de pasaje u de
glosa, como Hevo dicho en los capitulos ya citados de don Pedro Cerone.

Mucho me admira diga 2l maestro don Joaguin Martinez ne sc pucden dar
dos cspecics copsunanles, csio es, ootava y quincena, quod ¥ docena, quinta
mayor ¥ quinta menos, ¥ que en éstas no hay variedad, cuando son distintas
lag distancias. En los capitulos gue cila don Joaguin Marinez de don Pedeo
Cerone en el lib. 13 de los “Fragmentos Musicales™ [sic], capitulos 29 v 300, a
fol. 723 v 724, sdla prohube dos unizaonas, dos octavas y dos guincas de una
mizma aspecia, pere no hace mencidn de quinta v docéna ¥ sUs colnpuestas,
ni octava ¥ quincena y s118 compuestas; pero inmbidn pone un gjemplo de po-
derse dar dos quintas, mayor ¥ menor, negdndolas Franquing oo el tercern de
su Miisica Prdetica; pero prasigue diciendo don Pedro Cerone que las prohi-
hia este autor, ¥ Padro Arén [zic], porque en su tiempo el arte no habia adn
hallado modo de suplir al defecto natural de la dicba quinta, que hace discu-
FOIT qQuie a1 vinlera [sic = viviera] on estos tempos este grave autor aprobara
la que el maestro Francisen Guerrers hace en diferentes obras, especialmen-
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te en et Bt incarnatus est de ks misa a euatro intiloluda Puer gui naths esf no-
bis, citado este grave autor por don Pedro Cerone, lib. 22, a fol. 1118, y s¢ ve-
4 que en eata misa, en el lugar citado, da dos guintas, cswo es, quinta ¥ doce-
ha, ocldvd ¥ quIncena, a ur mismo nempo, hactendo tas dichas quinlas Paley-
tina [sie], Morales, Alonso Lobo, Feline Rogier ¥ todos los que han escrito.

El mismo don Pedro Cerana, al cap. 15 del lib. {1, fol. 6149, da por bueno
a cuabro vooos dos octavas de movimiento contraria, que para el caso presen-
te lo mismoe es unisonus ¥ oclavia que octava ¥ quincena ¥ sus compuestas,
moviendo las voces laouna con salio de sexte y la ofms de tereera, ¥ ol ejein-
Ma con movimiznto la una voz de sexta y la otra de toreera, éste 1o da por bue-
no & sers voces, ¥ ds abajo a cinco voces con salto de cuarta la una voz v la
otra de quinta, como observan tedos los maestres en abra a ocho voces, v es-
tz ceélebre autor Io da por beeno a cieco voces, ¥ los dos eemplos alimes de
la misma plana. esto es: ¢l primere a clnee voces ¥ ¢l otro a siste, ¥ también
Aruilers en sus Magrificats a ocho observa estas oeravas, ¥ a veees dice lo
mizsmo un baje gua olro, cantando estos hajos como voces del medio, Y por
no molestar, podra ver el maestro don Joaquin Martinez todos 1os libros de fu-
cistol, gue alli encontrara todo su desengatio,

N me queda la menor duda en el paso de aquel segundo tiple que hizo el
maestre Francisco Valls en el Miserere mobry de su célebre misa, para aprobar
su diseurso. sin que pueda Nevarme atre jneerss que et de Ja razén y 2] eone-
cimiento de mi corla inteligeacia. Ni tampoco eo la de los gjemplares de ma-
astros tan clisicos gue propone el maestro Yalls para calificar su dictamen,
que como hombres pudieron errar, pero, segin mi inteligencia, debo creer 1o
hicieron con muchs acuerdo, ¥ debemos hablar con mucha veneracidn de los
que supicron obrar con ¢l aclerto que manifiestan sus oboas, Asd lo siento, en
Murcia, a 24 de julio de 1716 afnos,

Do Francisco Zacanias Juan.






Gregorio Portero: Copia de la “Respuesta’ de
Santiso Bermiidez a Joaquin Martinez

Manuscrito, Bl cotejo con otras escritos de Portero —incluido su
restamento holdgrafo— permite asegurar con certesil Gue esia cupin
manuscrita de lo "Respuesia™ del maestro sevillano al orgamista pa-
lenting a5 aktdrrafa del maestre de capilla de la catedral grangding
ariginador de la Comtroversia,

Como se dice en la presentacion de la “Respuesta” de Valls o Mar-
tinez, Valls fa incluyd en su escrito, qungie en el mismo hubiese publi-
cado va otros dos escritos del maestye sevillano y aungue hay buenos
Motivos parda pensar gue Santiso fa hubiese publicade anres de forma
auionond. Ya en un estudio que publiqué en {0968, en la revista "Teso-
e Sacro Musical, hablé de esta copia, sin dar mds detalles, Lothar Sie-
ntens, en su citado estudio de 1976-77 (pdg. 215), sospecha, von toda
mzéfm gue se tratuse del mismo texto gue habin publicado Valls, aun-
que aradia que, por falia concrefu de mids detalles, esa opinidn debia
gquedar “pendicnte de comprobacion”. Es lo gque hago hoy, y puesto
gue no lendria mucho senfido transcribirla de nueve, va que se repro-
duce, en su forma impresa, dentre de la “"Respuesta” de Valls, creo pre-
Sferible ofrecer un facsimil def original, por un motive clare: porgie, no
obstante gue, por lo desvaido de la ninra y por haper side hechas las
Jotocopias en una fecha tan lejana como Y76, en algunos puntias la re-
produccion resplta defecivasa, puede servir como documenio para cg-
nocey la caligrafio de Gregorio Portero, asi come otros particllares de
la Controversia y sus aufores.

En el volumen I, de estudion, doy mds detalles de 1odo esto.
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Joaquin Martinez: “Elacidacion de la Verdad”

Es, junto con ef segundo escrito de Valls, st no el mds conocide, s{
el mds citado, de toda la Coemtroversia, también, como en el caso del
maestre de Barcelona, desde que Menéndez Pelavo v Pedrell [o men-

CEMTELTER.

Se debe notar, sin embargo, gque de lo gue dive Menéndez Peluye
parece poder deducirse que Barbieri —que, come el mismo Mencnder
Pelayo conflesa abiertamente, fue gtiten le facilitd los datos para la re-
daceion de ese capitulo de su obra--— no legd a poseer un ejemplar de
este escritn; Pedretl s gque parece gue lo thvo en sits manos, gungue al-
gunos detalles de lo que él dice hacen dudar que asi haya sido efecti-
VrimeRfe.

Con razan dice Lothar Stemens {pdg. 216) que Martinez guiso imi-
tar @ Valls aduciendo los pareceres de un buen namero de maestros glie
avalasen sus opiniones. Pero el mismo Martinez afirma explicitamenie,
en lu introduccion de su escrite, gue lo hace tan solo por ese motiva,
pues, como bien observa él, el grande niimero de aqutores, sin otra ra-
208, &5 prueha extrinseca, que no e busca, y ne es la intrinseca, gue se
ntenta’”.

Los numerasos efemplos musicaley gue se encuentran en su escrito,
lo mismeo gue sucede en los de loy ofros muestros que incluye, éskin to-
dos capiados por una miskia mano, los penragramas esidn todos tra-
zados a mano con una pluma de cince lneas; la comparacion de las
grafias de estos gjemplos, ramto las literarias como las musicales, con
etras conoctdas de Joaguin Marinez, v en particulay, por {o que se re-
flere a las literarias, la comparacion con su dedicatoria autografa al
final de sy escrito —a Portero, segin Io que se puede suponer— de-
muextran que fueron copiados por ef propio Joaguin Martinez.
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GON QUE
'l D.JOACHIN MARTINEZ,

ORGANISTA PRINCIPAL DE LA
Santa Iglefia Cachedral de Palencia, intenta

é defvanecer las forbras , con que
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EL Mro. DON FRANCISCO
;% VALLS, PRESVITERO, MAESTRO DE
L Capilladela Santa Jglefia Cachedral de Bar-
B celona , en defenfa de la enerada de el
# fegundo Tiple, en cl Miferere mobis,
:33 de Ja Mifa , inucnlada
o] { Scala Aretina,
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gg{ Taaprella en Valladolid: Enla ImPrcnra de Alonfodel Ricgo, -
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ELLUCWIACTON DE LA VERDAD, con que D. Joachin Martinez, orga-
mista prncipal de la santa iglesia caredral de Palencia, intenta desvanecer las
sombras con gque pretende oscurccerla [origing: oscurccerlas; tachada ta v a
mano] el maestro don Francizeo Valls, preshiterc, maestro de capilla de la
santa iglesia catedral de Barcelona, ¢n defensa de la entrada del segundo tiple
en el Miserere nobis de la misa intitulada Srala Aretinag.

Impresu en Valladolid. En ta Imprenta de Alonse del Riega, Impresar del
Santo Oficio de ka Inguisicidn,

Aprobacisn del M. R. P Fr. Jerdnimo Sdnchez, lector jubilado y guardidn
dei convento de Nro. P San Franeisco de la cindad de Palencia

Tie orden del sefior don Juan Anweline ¥y Azogue, colepial del Mavor de
Orvicdo en Salamanca ¥ candnigo magisiral de esta santa iglesia de Palencia,
v del sefior doctor don Juan de Valbuena, candnigo doctoral de dicha santa
iglesia, Provisores v Vicarios (enerales de dicha ciudad v obispado, por su
[Hma. Cabildo, sede episcopalil vacanie, ete., he visto un papel, cuyo tittlo es
Flucidaciden de ta Verdad, su autor el maesire don Joaquin Muartinez, orzanis-
tit principal de esta sarta iglesia catedral, en que manifiesta que ne esd segiin
arte la entrada del serundo tiple en ¢l Miserere nobis de fa misa que compu-
so el maestro don Francisco Valls, maestro de capilla de 1a santa iglesia cate-
dral de Barcclona, cuya inseripeion es Scala Areting. Y aunque no sea de mi
profesian ¢l aprobar en To principal este papel, obedeciende su precepto, gus-
igso dirg senciliamente 1o gque aleanso,

He visto del papel odo 1o escritn, inas no he podido leer 1o que estd en
Dlanco, porgue aungue SO0 Necesarios cspacios para que distingan los ojos los
signos gue las letas forman, no son, ni pueden, ser los espacics letras. De
agui filosolaba yo gue lo que sc halla en fas letras para verse se ha de aco-
madar a las voces para nirse;, y como los espacios v divisiones de las letras sd-
lo sirven para que con distineidn se coneyean, asi en la misica ¢l espacio de
la pausa, que es figura privativa, de su naturaleza sdlo puede ser nota del si-
lencin, pera two s& me hace perceptible que pueda suponec por figlira cantable,
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porque nada bay més distinte que ¢l :ilencio v el canto, ¥ asi mal puede su-
poner por figura del canto lo que sirve para gue haya silencio.

El fin de la nuisica es regalar €] oide a los oyventes, y esto 1o hardn muy
tnal cspecies disonantes, porque [Orig.: por, cormegido a tnapn] 1o que disuena
desazona, v aun hay quien a la miisica la difine por el gusto con gue al oido
entretiene: Musices definitionem facile tademus, 3 eam sriealicom canendi
apposite ad aures demulcendas asseramus, dijo el eruditisimo P Clandio
Francizco Milliet, en su 47 toma del Mundo Matemedtico (tom. & Mund. Mat |
tract. 24, 1n Prol.), v s el uso de endrar [as voces cn cspecics disonantles cs
forzoso gue desagrade a los oventes, ¥ no alcanzo cémo esi entrada pueda
ger en la muisica prabable, cuando su cntrada en el oido e desapacible, Ya sé
gue hay casos particulares en que el arte pennite especies disonantes, mas
también s€ que este debe ser cuando hay consonantes gue Can Su propHa si-
postcitin hacen gue las disonantes suenen bien. Ademis de esto, es conuin
zentit gque lo que se permite no a5 lo mejor, antes bign o mejor as no ejecutar
lir que sdlo se suele pormatin, Dios permide ¢f pecado, ¥ ne €5 mazén que se pe-
gue porque Dios Jo pernire.

El que haya facultad para usar de todo génere de Heencias en la misica
e parece que es abrir 1a puerta para que ne hayva en 1a madsica preceptos a
que s2 arreglen las macsros miisicas; ¥ siendo csta sonora faeultad, como en-
sefid el gran Padre San Agustin, ane de medir bisn, s1 cada maestro hace la
medida a su gusta, facjandala en la furguesa de su deseo y eradudndaola en la
escueba de su albedrio, no se podrd para 1a midsica hallar un conwaste univer-
sal que 1a verdad o falsedad de la composicidn la ponga cn fiel. Haya en ho-
ri buena licencia para que los maestros compongan aungue sea entrandn di-
sonancias, que rambidn tienen para esto licenciy; mas esta licencia no podrd
concederse cuando por ella la esencia de la miisica ha de destnuicse, porque
En este arte o 58 da hieencia para destrulr, sino para componer.

Hasta ahora era de parecer que el librito que compuso el P Astere e nues-
tra lengua castellana para que los nifos aprendan la doctrina, en la explica-
cidn de los sentdos corporales, tenia algunas voces que podian escusarse,
pues con dectr que eran cineo: ver, oir, oler, gusiar, palpar, sobraba el afiadir
que el ver habia de ser con los ojos, el oir con los oidos, ete. Mus he visto en
esie papel que es preciso explicar]lo asi, pucs siendo la mdsica un sonido con-
certado hay quien dice gue no es su juez el oida. Verdad es que taca al enten-
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dimi¢nto dar la dlima senlencia de 1o que es asonancia o disonancia, Mus
danda 2l entendimiento li Giima, es fuerza guc dé ol oido lu primera, porgue
como éste liene al somdo por su objerd, 68 necesarin gque SBa Su Jue? inme-
diatoy, v asi coma no puede distingnir de coloras el ciego, no puede discermir
de voues quien no tiena oidno, ¥ s prunero que el nide las apruebe o reprue-
be gue no que =] entendimiento las vitupere o alabe, segin el comin prolo-
quin de Tos fildsotos: Nl est in fintellectn guin prius fierir in sensn. Omito
el que sea licilo en la musica usar dos especies perfectas de un mismo géne-
ro sucesivay, porque s 1o primero gue advieric el arte que no se ejecure.

Finalmente digo que por complir a 1o qua se me ha mandado he dicho con
sencillez 1o poea gue be entendido: mas siendo este pape] de don Joaquin
Martinez. no hay mas que decir para gue mevezea la comiin aprohacidn, pues
sahen todos gue es el catedrdtico de Prima en la sonera faculezd de 1a muaasi-
ca, con {ue basla gue se diFa que es el maestro don Joaquin Martinez su au-
tor, para que s¢ pucda y deba Imprimin Asi lo siento, en este convento de
Nirw. P San Francisco de Palencia, selvi melior judicio, Abol 1 de 1717,

Er. Terdrumo Sancher.

Eector jubilado v guardian.

TICENCTA

Was, los Pravisores en aste obispado de Palencia, sede vacante, pur la pre-
sente damos licencia a don Jeaquin Martinez, organista mayor de fa santa
iglesia catedral de esta ciudad, para que pueda impomin S0 OCUITIC S0 PERa
alzuna, un papel intituladn Efucidacidn de la Verdad, mediante que de nues-
ira orden le ha reconocido el Rmo. Padre maestro Fr Jerdnimo Sanches, loc-
tor jubilado y guardidn en el convento de San Franciscao de esta cindad, ¥ no
lenier cnsa que enmendar ¥ que sea contra la santa fe y buenas costumbres.
Dada en Palencia a 12 de abwil de 1717 anos.

Doct. D, Juan de Valbuena.
For mandado de los sefiores Provisores,

Marcos Ruiz.
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Entrada de las cuatro vaces en el Miserere nobis, cle,

Maestrg don Erancisen Yalls.
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El maestrp dont Francisco Valls, persona conocida por sus altns méntos,
cuyos aciertas han vengradn swempre los profesores de la misica, compuso
una mmiss con el Hiwnlo de Scalae dregine, en la cual 1a viveza de su ingenio des-
empefid los créditos de su autor,

Pero come Lal vez los reflujos del ardor fecundo det entendimiento sueten
sabtar mas alld de los cotos v tnninos gue prescriben las reglas de la facul-
tad. 0 por galante valentia del ingenio o por inadvertancia de un descuido, pa-
rectd a4 muchos practicos en la midsica menos [orig.: mejor, corregido a mann]
o nada ajustads a oy principios del arle la entrada del tiple segundo en el M-
serere nobis, como s2 ve en el ejemiplo propuesto.

Entre los que dudaron det acierta de dicha entrada hubo alguno que me
pude precisar a decir mit dictamen; y habidndola dado, sin otro intenin que el
tle manifestar Lo verdad, ni otre fin que el de obedecer un precepto, se impri-
mid mi respuesta en daragoza, ¥ llegando como relimpago ([rase es del sefior
tnaestro Valls) a Barcelona, parece le causd los efectos del relimpago. maos-
trandose tan desalumbrade v ciepe en el smpefto gue por ¢lla ha womado di-
c:her sefior maestro Valls; agitado de 1a destemplanza de los humores, tomd la
pluma disparanda con etla improperios en lugar de cldusulas, tanto que pare-
ce atendir, melancdbico, mds a herr gue a responder, mezclando con dnime
hipdcrita elogios v cuchilladas, come si el conscgoir la raedn de su intento o
el Iin de la verdad se comprara a precio de agravios ¥ no a estuerzos del dis-
CUrSE.
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I.legd el papel del sefior maesro Valls a md mano el 23 de septiembre del
afic pasado de 1716; leile con la atencida que pedia 2] nombre de su auter ¥
il la ntencién de esperar mucha doctrina s#iuda vy verdadera; ¥ vidndose
frustrada mi esperanza, ¥ herida mi atencidn con lantos desordenados epfie-
tos que amentona, quise nd contar [orig.! encontrar, corregido a mano] con tal
papel v despreciar la injuria, por ser eontinuada injuria todo el papel.

Esforzaba cste mistmo pensamiento el haber tenido siempre per especie de
delirio el hacer porfia de consumir la cabeza v ¢l tiempo sin mds fruto que el
de cmpefar mis la obstinacidn y ocupar a los oclosos con apologias, gue, de-
jando dudosa en el vulgo la verdad de lo que se impugna y se defiende, con-
sizuen sclamerte servir plato o la merdacidad desocupada, que sabe alimen-
tarse del satirico encono de ajenas plumnas.

Pero hallindome compelida de supenor unpulss, ¥ por no dejar los pre-
ceptos inviolables de la musica al descubierto de tan manitiesto agravio, re-
solvi tomar otra vez la pluma para deternder 1a verdad, ultvajada del abuso.

Ni sirve de embaraze a mi resolucién el ver corroborado el dictamen del
sefor maestra Valls con el parecer de tanto erudito maestro gue venaro, lo pri-
mero, porgue el prande mimere de autoras, sin otra razdn, es praeba cxofnse-
ca, que no se busca, y no &8 la inbinseca, que se intenta; 1o segundo, porque
ertienda el sefior maestro Valls gue, aungque 1os massiros que apraeban su opi-
nidn son los més pradcticos de Espafia (como dice en el fol. 8, en perjwicio de
los demis), hay muchos de no menor nota y crédito que dehenden mi dicta-
men. Yo log 236 ¥ venero a todos como merecen sus meritos, pero vamos
al fin de la verdad,

Y antes de entrar en lo principal del intenta debo suponer que solamente
estoy instruido en alpuna ooucta de latinidad, pues fue la grametica el estdio
de nus pritmearos ahes de gjercicio, ¥ par este modive no ofrezeo erdiciones,
lextos nisurocidades, que son extension de a3 cazones. Daré la razdn sélida.
que es 2l principal nervio de laz cugstiones,

También supongo que serd ésta ba dlima ver que emprenda el umbe de
responder a esta especie de papeles, porque, cormo dije, sobre no sosegar el
entendimiento o el capricho en estas dispuras, por altiver de nuestra naturale-
za, no siendo lo gue se inguiere dogima de te, queda siempre la palestea abier-
taa los ingenins, que suelen terminar los argumenios en injuriosas sativas, que
es la dltima razdn de la sinrazon.
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Estu supuesto, entro en la dificultad del empedin admicando en pomer -
rar diga <] sefior maestro Watls tiene recomendacién para conmigo la entrada
que impegno de su segundo tiple, porque si osto hace relacion a los ejemploy
mios que pone insenos en su papel, no tenge yo fa culpa de la ligereza con
gue &l senor maestro Valls ha especulado mis solfas, siendo precisa alguna re-
flexion para su perfecra inteligencia, de que se infiere que lo de mal constr-
yente ¢s adjolivo que conviens o muchas, como eonstard cuando se trate de
las dichos cjemplos.

También niego gue este modo de entrar en especie disonante sea vulgar
por mly practicadn de tantos insignes maestros, como dice el sefior maestro
Valls; pues habiendo visto muchas obras de maestros cdlebres, jamas encon-
e tal cosa, ¥ s fuese tan vulgar no ha sido mi aphicacion an poca gue una o
ntra ¥z no hutiers enconimde con dichas encradus. Yo oo dodo que los ma-
eslros gue las hao practicado tendrian so razdn, o mids o menos eficaz, para
gjecutarla, pero no porgue unoy lo usen fo hacen todos. ni prucba ser huena ef
que algunos 1o hayan hecho, por mds gue ¢i comin aplauso los lenga coloc-
dos en la mayor veneracion, pues Hinojosa, Baitdn, Ortells, Capitdn, etc., ma-
astros fueron tan doctos gque fuera necedad decir lo conirano. ; Pudiaron errar?
5. {uego no destruye sus cedcditas el que una o ira cosa de tas gque hiciernn
PATCZEA no SCr puesta ¢n razdn, ni prueba 10 valgar su ejemplificada practica.

Que intente vo (rocar 1a natiraleza de la maisica, queniéndola pasar de ar-
manica y deliciosa a austera y observante, coma dice en su wmpreso el sefior
maestra Valls, lo niego, pues decir que los profesores de 1a misica debemaos
cenimos 4 los preceplos del arte no o8 guerer auslera 4 la mdsics. antes bicn
amarla on su perfeccion, pues no ay quien dude que wda la variedad posible
se pueds conseguir sin destriair dichos preceptos, ¥ por mayor habilidad ten-
a0 usar de la vanedad con precisidn que con hibertad: pues i esto es mejar,
cpor qui ng habemos de obrar lo mas perfecto? A mad de que no st goé es-
fraficza tan singular puede ser cnlrar uny vez [sic, = voz] cn una especie diso-
nante para gue, sobre ser contra razdn, se quiera hacer patente que la necesi-
ta fa mdsica para ser armdnica y delicinsa.

Y asi el asoneo de mi respuesta dividiré en seis pdrralos, que comespondan
a los mismos del imprese del sefior maestro Valls. En primera lugar probars
no poderse suponer la pausa por figura cantabla; en el segundo manifestand no
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ser probable en fa miisica el sobredicho uso de entrar las voces en especies di-
sonantes: en el tarcern, no podarse permitir por use de Ias licencias: en ¢l
cuarto probarg ser el oido juez de la misica; en el gquinta, ¢l vso de las espe-
cies perfectas de un mismo gé€nern sucesivas: ¥ en ¢l dltimo daré la distineion
de 12 quinta menor entre las disopantes ¥ responderé o [os ajemplures mios
que trae ¢! sefior macstre Valls en ¢l parecer de don Rogue Montserrat,

1

Frwsa in canth et aspivatin vocum, nullum proferens vocem, el Lot tem-
pora valet qunt spatia teser. Sie Cerane, libe 2, cap. 69, pag. 306, Dice don
Pedeo Cerpne, en ¢l lih. 2 cap, 68, pdg. 303, estas palabras: “Hay figuras can-
tables, gque pertenecen i la parte de la voz recta, ¥ Higuras incantables, que per-
tenecen a la vor (deita™; ¥ dice con Zarlino “gue asi como 1as noras de la can-
lincla son signas pasitivos, porgle representan las voces o somidos de los cua-
les nacen las armonias, ¥ la variedad de ellas representan [si¢] el movimiento
veloz y Tigero, ¥ el perezoso y tardo del fempo gue se delicne la voz, asi las
pausas se llaman figuras privativas porgie son indicios del silencio y repre-
sentan el tiempo que se ha de callar, 1o cual se conoce de la diversidad de
ellas”; ¥, en {in, dice ser la pavsa “un dejar de voz artificioss™.

Es la pausa indicio del silencia. Es el silencin contrario 4 18 voz, como las
tinieblas a la luz. Pues ;cdmn podrd sustituir wn contrario por oiro? Bo el si-
lencio no hay misica, porgue falta la aomenia. San Isidoro, lib, 3 Enmeofog.,
cap. 14, dice: Musica est peritia modulationis sone cantugue conzistens. La
pausa ¢s confrana a estas calidades, porges denota silencio; luego no o5 mu-
sica.

D« lo diche se infiere ser suposicidn impropia la que hace el sefior maes-
tra Valls en querer a la pausa con dos oficios tan contrarios como san cantar
v callar a un tiempo, s¢lo con el leve fundamenta de que los autores la dun el
nombre de figura, deteniéndnse en esta formalidad, y no en lo povativo e in-
cantable, que es o sustancial de la definicidn. Comobora esta opinién con el
sigeiente ¢jemnplo:
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y dice “que si no equivaliesen las, pansas, una a la antecedenle ¥ ofra a la con-
secuente figura, necesaniamente hubicran de quitar las dos quintas ¥ dos oc-
tavas”. Cita a Cernne en el b, 12, cap. 4. pag. 662; ¥ 1o que dice este autor
es “gue, no obstanie s pausa de minima, o oira de menos valor, Interpuesta
entre utta v otra flgura, seract dog octavas o dos quintas”, ¥ da la raxdn: “por-
que nuestrn otde hace juicio séko de lo que sienfe, ¥ porgque oye aguella pri-
mera oclava y luega siente subintrar 1a misma parte en ocluva con I que for-
o la primera, moviéndose entrambas de lugar a lugar, parecen dos oclavas,
por no seatir en medic de ellas otra consonancia. Verdad es que se tolera vy se
sulre cn composiciones a cinco voces”. Hastd agul don Pedro Cerone. Ahora
hien; lwego declarar Cerone por dos octavas, no obstante la pausa de minima,
aquellas que izualmente mueven de lugar a lugar, coma en el ejemplo de am-
ha, ne &5 parque la pausa equivalga a la figura, porque no menciona tal cosa,
ni realmente esie autor lag tiene por dos octavas, pues si dice “serdn dos oc-
tavay™ también dice “parecen dos octavas”, ¥ hay grandisima diferencia entre
seruna cosa 0 parecerse a ella, Ademads, que sieste autor |as creyese dos oc-
lavas daria absolutamente la pausa por figura, fundando en este suplemento su
razdn, y no s6lo no lo gjecura, sine s que da poe dnica razdn a de ser nees-
tro oido quien sofo hace julcio de lo gque siente, ¥ por tanto gobernarse por la
repeticidn inmediata de nna misma consonancia; de donde podermnos inferdr
que ls mente de Cerone no o8 tomar 1a pausa paor figuea ni declarar inicaments
aquéllaz por dos octavas, pues en mi cortod juicio es consejo lo que parece pre-
COPHO,

Esta mismo pruchan las ditimas palabras de don Pedro Cerone: “Verdad
as, dice, que se permite en Lay composiciones a cinco vaces™, ¥ es indubitable
que 21 das octavas na se permiten a ddo, tampoco se tolerun a cineo, pues ;por
qué a cinco ha de seponer la pausa por lo que es, para quitar el efecto de las
dos netavas, ¥ & dio ha de equivaler por figura cantable para constituoir dichas
dos actavas, siendo asi que es innegable que ni a cinco ol a ddo se puedan dar
dos especies perfectas de un musmo género sucesivas? Que queramos decir
que por €] mayor mimern de voces, no es del caso, pues porgue la compaosi-
¢idn conste de muchas partes no se ba de nbrar contra un principio tan sélido;
congue no dando Cerone otra razdn gue 13 que hace al oido, permitiendo su
nso en Fas composicinnes a cinco, ¥ diciendo que en obras comunes se pue-
den sufTir, debemos entender legitimamente no las fene por dos octavas ni (o-
ma la pausa por frgura cantable,
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Oue 1a paosa no pueda eguivaler por figura cantable dicelo con sus pala-
breas v ejemplos el maesto Lorente en el lib, 4, cap. 40, pdg. 342 “En los
ciemplares siguientes, dice, se verd ¢dmoe la interposicidn de voa consonan-
cid, aunque sea dada con la figura de pequefio valor, quita dos quinlas ¥ dos
octavas, ¥ tammbién cualquiera pausa’.
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En este gjemnplo se va que no sdlo la pansa de minima. pero la de semi-
ma ¥ corchea, quilan dos octavas v dos guintas. Silas pansas se pudiesen to-
mar por netas es evidente serfan dos quintas y dos oclavas, Luego si las pao-
sas son las que, tomadas realmente comno pausas, gquitan 2l inconveniente de
{as dos ocravas ¥ dos quintas, noe deben ni pueden repularse o tomarse las pad-
sas por figuras cantables, pues de lo eontrado dir este aulor eon su cjemplo
"todo ez malo”, en vez de “todo es bueno™.

(e las cuatra pausas que preceden en la entrada del tiple sezundo a la de
MUESTID cAs0 sean figuras privativas e imcantables, v gue fa pauss anterior 4 Ia
plimera neta la guiera en su modo el sefior maestro Valls figura positiva y can-
table, es circunstancia que con alpuna razon admiro, porque i verbo fowsas
J0u€ mds privilegio tenen las primeras que esolras? 51 todas son pausas y cn-
tre ellas no hay mas distineidn gue la de mds o menos valor, Jpor geé respec-
to de las primeras no s¢ ha [¢sta palabra, Ag, ha sido afiadida a mano sohre Ta
limea] de obrar con Ja dldma? 51 ésta v aquéllas son fipuras privativas e in-
cantables, ; por qué unas han de ser realmente pausas que hagan al silencio y
la otra s¢ ha de suponer figura cantahle? Y, en fin, compdngase ung abra loda
pausas ¥ veamos la suavisima consonancia gue forma. No habrd quien me nie-
gue ser fsta obra muda e imperceplible, porque las pausas son indicios del si-
lencin: luegn querer tomar las pausas por figuras cantables es inverir 1a pric-
tica regular ¥ querer hable un muda con 1a liberalidad dei que po 1o es, Con-
que bien dije ser conlrarios los ejercicios de pausa v figura cantable, puzs si
ésfa fue invenlada para cantarn aquélla file puesta en aite para callar, como 1o
da a entender la definicidn de figury gue frae Montanos, « ol 3, a quien cita
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el maestzo Lorente: Figura est signmn guoddant vocis ef silenlii repracsenta-
tivigm, vocls propter notarnem, SUentil propler palisas Aotis aeguivalentes.

(Que el contralto qua estd en s5i bemeo! satisfaga, comyo o quiere el sefior
masstro Valls, por el tple segundo, lo niego, porque nunca puede suplir una
vz por olra. Flindase sdlo co que suponiendo dicha tiple en i bered! viene a
ser unisonus aon el contralto, ¥ gue 2l unisonus et el fundameno de wda la
armonia. Esto es verdad, pero no me negard el sefor maestre Valls que dos
vOCes 20 unisonus son distintas en numers, asf come ¢ hombre cs animal ra-
cional, Padro ¥ Juan son distintos, pero la especie 5 una misma. 51 Pedro ha-
bla ¢ Juan calla ;jcdmo puede supuner que bablan los dos? De aqui se infiere
ne ser del caso la auroridad gue trae del PP Kirchedo, el cual dice en el iib. 3
de Sveephoniunr, cap. 4, § 2, pdg. 2230 Uinisonus, Hogoe, fundamentom (ominsg
armoniae. est vox idem sonans onmi intervalla corens, idemgue ext in musica
epeatnoele i geomeaetrin punctim, in ardtfometica wnitas. Congue, diciendo el P
Kircherio gue el unisonus, ¢l punio de la geometria v Ia unidad en 1a aniemé-
tica son semejantes en la esencia, ho prueba nada para al intento del sefior ma-
estro Valls, pues fo gue ha menester ¢s gue no s¢ distingan en niimero, ¥ esito
no lo menciona en dicha autoridad, antes hien arcuve contra sf mismao Yalls
com sus patabras, pues dice: “Si cuandno el aritmeéticn acaba de contar hasta
sels quisiera gue su silencie cquivaliese s slete fuera suposicidn tan impropia
cama ridicula”. ¥ esto porque supone unidad silenciasa sin expresarla. Loego
serd suposicidn tan ndicula como improgiys querer suponcer dos vuces en uni-
sonus con silencio de 1a una.

1

Cuedando probado legitimamente que la pansa no puede seponer por fi-
surg cantable, se sigue que Ia entrada del sesundo tiple en el Miserere nobis
se debe entender comn estd, v siende ash, comn 1o es, falta a una de los pre-
veptos del atte; porgue #s principio ascniado gque las especies disonanies no
se puadan usar 5i no es en ligadura o cn movimiento menos rincipal del com-
pas, medlante cspecie consonanie gue las abone; conque entrando el dicho -
ple segando en novena con el tenor ¥ en segunda con €l coniralio, especics di-
sonantes no pueslas en ligedura, no leniendo suposicién de especie conso-
nante qué lag abane, dicho se 856 que es malta misica, porque 0o estd con-
forme arte.
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Tntenta el sefior maestro Valls gue este modo de entvar en especies diso-
nantes sea probable. funddndose en gue €l maestro R, [ Fr. Pablo NWasaroe,
en sus Fragmentos Misicos, en el lib 4, pag. 217 ¥ 218, dice “gque puede su-
ceder el entrar laz voces en eipecies disonantss en cuatoo casos: el primero,
recibienddo ligadura; el segundo, previniende pard ligar, ef tercero, pasando
mala por buena; y el cuarto y dlvimo, suponiendo 13 disonante por 1o que es”.
Trara d¢ todas ¥ aprueba en los tres primerns, pere no en el ultinme, ¥ nuestro
caso, porque no halla prudente razdn para su abone, fundado en que no hay
atra especie que pueda suponer por lu misma falsa, v se funda bien.

Pure dice el sefior maesrs Valls, con peca razén, “que a su sentir es muy
inconsecusnte a su doctrina misma el B Nasamre”, y sélo se [unda en guc, pro-
siguiendo ¢l roismeo capitulo. pdg. 233, dice “que no suena del todo mai, ¥ que
no falrando a la buena melodia puede pasar”. Pero no prueba nada con este el
sefior maestro Yalls, pues a poco meis gue lea en dicho capitulo verd como,
exantinando ste auror &1 ¢s bastanie razdn para su uso, diee que ng conclu-
vo', ¥ de aqui infenrd que no aprueha dicha entrada, por més que diga “que
puede pasar”, pues &sta es una permisidn que se tolera atendiendo a lo muy
practicade gue csfd de muchos maeswss, como ya lo dice en &l mismo capi-
wie 232 [sic; = pdaina 232], v a gne “no suena del toda mal™; ¥ s lee todo el
trarade con reflexion, hallard no hacer relacion la entrada del tiple segundo en
el Miserere nobis a las entradas en quinta menor saliendo a cspecis imperfec-
ta ¢n ¢l cjemplo de que habla ¢l P, Nasame, que estd en dicho capitelo, pdg.
232, v 5] las del gjemplo que se sigue. pdg. 233, en donde entran en especia
disonante ¢l tiple primera y el tenor, teniendo su salida a especie perfecta, co-
mo la de nuesiro asunde, cuyus colradas reprucba ¥ Gene por mucho peores
que las del primer gjemplo, pues ya ¢stas no ticacn gtra cosa, dice, cn su abo-
na que el sonar media bien ¥ estar muay usado, pero las del otro v 1a de noes-
tio caso no tienen ni aun este medio sonar bien, v de todo da la razdn en di-
cho capiiulo.

e to dicho se infiere no haber melodia en fa enteada de dicho liple. ¥ de
aqui sale no poder el senor mazstra Valls hacer atrg argumento de so nuisma
doctrina; pues 51 el B. Wasarre, en e lib. 3. cap. 6, pag. 196, dice: “Coanda una
eosd estd muchas veces practicady y no destruve la melodia, aunque en atgiin
mode falte en algunas de las reglas, por el uso se puede parnitir'”. Dice muy
bien, aunque no 1o dice tmdo, porgue nada dice de lo gque ¢l sefor macstro
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Walls pretende, porque hanla de una muisica que, a més del uso gue ticne, no
carece de razdn para ser buera. Y €] mismo P. Nasane la da prosipulendo en
diche lugar; ¥ como si esta autonidad foera propia para 1a defensa del tiple se-
eundo, tonma de ella su argumento y presunta: *pCwdl s el fin de la miisi-
ca?, y dice "que cualguiera que no sea sorde responderd gue la melodia™, vy
reapanderd bien, avngue no serd muy favorable a la entrada de dicho tiple,
porque carece de toda meleklia.

Quiere | sefior maesiro Valls asezurar la melodia en dicha entrada v que
gstd practicada de muchos maestros, ¥ vaclve 4 Frogmentos Miisicos, al lugar
citade, en el libro 4, ¥ g2 vale del primer ejemplo (verdaderamenic que no hi-
z0 tnala eleccidn pars haliar alguna salida a la entrada de su tiple), pero comao
25 e dishinte wénern, lo habrd de dejar y hacerse con el segundn, que es muy
DTOpLo, pOr MUy semejants, como ya dije, v 51 esio gx malo por no complit con
el arte ¥ por sonar mal, como su autor nos los dice ¥ la cxpericncia nos lo da
a entender, tan pear serd la entrada del tiple segundo, porgue no suena mejor
ni cummple con el arte, De donde sale neo haber meladia en dichn tiple.

Que el entrar ¢n la quinta falss en la forma gque nos propone el P, Nasame
en el pomer ejemple del fugar citado en el libro 4 sew muy vulgar por muy
practicado, ya lo confiesa £l mismo, pere no el segundo, gue es i de nuestio
AKUNLQ.

Cue el entrar ¢o la nuvena sea como si bajase de grado desde la decens, v
quc la pausa suponga por Oigura que habia de preceder en dicho signo, 1o nie-
g0, porque sl bajase desde sf Bemof hasta sol gradatim, habia de haber dos
mOvimientos en la voz, ¥ entrando on Jg con pansa, tzn solamente hay uno
Dos ¢osay aumentan la amnonia: la variedad de movimientos ¥ 1a variedad de
voces. No habiendo sino un muovinuento o hay variedad de mavimientos,; e
aumento de voces, aungue le hay, ¢s en la disonante, cavsanda imperfeccicn
cn la armonia. Si bajasc desde 1a decena a la octava gradarizm guedaba la de-
cena desocupada, saliendo de ella, pero precediendo pausa v entrando en la
capecie mala v disonante, hay aamento de armonfa impecfecta, porque hay
dos disenantes: una con el comiralto, qua estd en la decena, v otra con el te-
nor, ¥ mis deteniéndnse en la dicha disonancia la mayor parte dai compds.

Y st segiin doctring del maesoo Lorente no deben pansar las voces desde
las gspecies disonantes, no sélo en los principales movimientos del compés,
pero ui en los movimientos intermeading, menas debemos usar de fas pausas
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para entrar despucs de ellas en especies disonantes. Porgue si la razdn que da
este aulor para prohibir 1a pausa después de Jas disonantes es por cesguardar
al gyente de aguel dspero sonido, esta misma razdn hace a mi inlento, pues
izual disonancia y aspereza ba do causar enirar despucs de la pausa en espe-
cie disonante que pansar después de ella: aqui, porque queda el oido disgus-
tado con la dureza de tanta disonancis, v alli, porgue, esparando una armadni-
ca consonancia, le armentan con la mayer aspereza. Dicele muy bien el ma-
estvo Lorente en el lib. 4, cap. 10, pdg. 454; “Advidrtase, dice, que ¢l apuar-
dar pausas alguna de 1as voces en las composiciones no ha de ser desde las s~
pecies disonantes, aunque sean puestas en los movimicntos intermedins del
compds, PO CUANTO §¢ necesita, parva resarcir el dafia, digdimaslo ast, causado
con s dgpero sonido, de que s€ pongan en cunsonancia prosiguizado la can-
torfa, no pausandn esto [sic] para abong de la consonancta ¥ quietud de los
ovenies’. Véase con cudnta razdn condena este autor la pausa después de Jas
especies disonantes; y srendo wao el caso, pues no es distinto el moetive, de-
biera saber el composiior que las disonanies mal usadas despucs de la pausa
son comdenables, ¥ que no las debe poner en practica, asi por no iNCHTIY con-
tra ¢l arte como por ne ofender al oido con tan fsperas estrafiezas,

(Jue lag capecies disonanies sirvan de nenato a las composicionss no io
puea negar, pere niego su uso no siendo del modo que ¢l arte dispune y per-
mite.

T3on Pedro Cerone, lib. 13, cap. 26, pdz. 720, hablando de bas especies di-
sonanles, dice: “Cuando fueren ordenadas en 1a manera que regularments de-
ben ser, ¥ conforme las observaciones y preceptos que en su lugar dimos. 1
sentido (almente las sulre, que no Mo no ofenden, mas danle mucho pla-
ter™. Y an el misme cap., pag. 719, dice “que engrendran malisima sonido al
oide cuando el compositor las quiere poner en bl absolulamente, sin enco-
mendarlas a las consanancias; pero todas veces que se sirve de ellag con los
debldos meding hacen maravilloso efecto, ¥ son muy necasarias para hacer ia
composicion de tode penie perfocta ¥ acabada”. Yéase con cudnta clandad
explica este autor cdmao debe ser el uso de las especies disenantes en 1as com-
posiciones, pues declara que usadas sin ane ofenden v destruyen al ofdo, pe-
10 que puestas n practica ajustdndose a los preceptos, ilastran la mddsica.

(Que una cspecie disonante puesia en ligadura corresponda a esta dltima
clase es evidentc, Que una especie disonanle no puesty ¢n movimienio prin-



190

cipal del compéds v eniendo suposicidn de especie consonante, siga el mismo
rumbu, lambién es conslante, pues por dstas, vy otras bien usadas, dice Cero-
ne, “som muy necesarias para hacer la composicion del rodo perfecta”, Pero
que quiera €] sefior maestro Valls gue una cosa tan oueva, tan inusitada v lan
mal fundada como entrar una voz en scgunda v novena al alzar del comnpas,
deteniéndose en ellas la mavor parie, s2a, contorme arle, necesana paca hacer
la composicidn del tode perfecta ¥ gue corresponda a las disonanies que
apraeban los autores, no guardando sus reglas, es marteria tan seusible comn
esirafia de un maesiro tan docto y exparimentado en el arte de la nnisica; v
aengue niy hice e expenieacia que me mania el sefior maestro Valls, de enviar
al aido dicha entrada desde un drgano o una arpa. porque si gacid para que se
CANLASE B8 TAZOT SC NI CON Csle TESPElO. para no invertir su naturaleza, 88 que
lus especies disonantes rmul usadas jamas hiza el nido otra cosa que despre-
claclas; y por lanlo me s preciso decir gue las dizonantes de dicha endvada ng
conforman con 2 arte nl convienen con ) oide, por CUyos mativos conslitu-
ven mala, dspera vy desapacible misica, En los padmifos Ty 2 guicre persuadic
el sefior maeslro Valls por buena la entrads del tiple segunds, tirando 4 escu-
4T UL YerTo, por ser prictica de muchos modemos gue no conooieron los an-
tiguos, que sin duda este paso o entrada de mudsica era alguna India nunca des-
cubierta hasta que estos nuevos Colones rastrearcn 5108 minas.

La practica de los maderinns en contravencidn de principios ¥ reglas de las
facultades no son disculpas, sine abusa. Ni embaraza sean maestros para es-
cusarlos del ecror si lo cometieron.

Maestros han sido muchos tedlogos ¥ todos 105 Santos Padres. ¥ a muchos
les ha corregida la Iglesia alyunas opiniones. En algunas ciencias provaleee la
prictica porque no hay tribunal que la condene o quien &l principio la refute
¥ arangue la cizafia que 2nvilece la pureza del grano.

Después del ineficaz argumento de la practica de inodernos con que se ar-
iz el sefior maesten Valls, toma la arma de la razdn para su defensa, paro tan
irrizible como floja, ¥ aun seria sospechosa en materia sagrada, [ice en ¢l fol,
1250 son las reglas en las artes sino instrumenlos. medios para coaseguir
el {in de ellas? Ahora pregunto: ; Cudl es el fin de la muisica? Cualquiera que
no sea sordo responderd que la melodia. Pues come se logre &sia, [ qué im-
parta se falte en algunas de lag reglas gue establecieron los antigoos?” Pro-
pasicidn por cierte escandalosa ¥ perfurbado de Va estabilidad de luas cien-
C148,
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Fl fin de L milsica es 1la melodia, los medios son las reglas; ¥ querer el se-
for maestro Yalls la melodia faltando, como dice, en algunas regilas, ¢s que-
rer consaguit el fin sin los mecios, o ir ¢ontra lo que prescriben los medios.
Proposicidn tan nueva como la entrada del tple segundo en ¢l Miserere nobis.

Prasigue ¢l sefior maestrn Valls, en los fols. 14 ¥ 15, burajundo wologia y
miisica, trabucando voces ¥ afectos, como si a justificacion tuviera principio
en lo gue se canta ¥ no en 1o gue se siente con la asistencra de Ja gracia. Onui-
to 14 seria respuesla que merecia, por no poner la hoz en mies ajcoa ¥ por pa-
recermne esa locucidn més juguete que sentir de hombre cuerdo, ¥ paso 4 la
censura que hace de la entrada de un Miserere wio 2 10 con violines ¥ hajon-
cillos, a la cual liama el sefigr maestro Valls “montdn de disonancias ¢on tal
mal aradas ligaduras” (alabo ol valor, que cierta ae es mal Miserere para de
paso), cjemplo que trae para probar gue condeno 1o misrmo que haga, pues me
opango a sus disonantes waando tanto de elias en mi obra, gue ey asi:

Entrada del Miserors.
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Y aungue pudicra responder con frases de la misma especie (pues hasla
las voces con que se explica el sefior maesiro Yalls son. sin duda, disenanics),
ne 1o gjerutd, por no ofendernte a mi misme; ¥ asi en voces mds consodinkes
digo que, aunque es verdad van cayendo las voces de la especie cunsonanfe &
la disonante. ¥ por el contrarie, tienen en S0 ahono dos raxonas: la primera,
(uc entran €n especic consonante, como deben, cumplicndo en esta parte con
su obligacidn, con que no conviens este ejemnplo con la entrada del tiple se-
gundo cn Ja obra del sefior maesteo Valls, por entrar de golpe en Ja cspecie di-
sonante: la segunda, porque aungue al parecer son ligaduras, no es mi inten-
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o gue lo sean, ni realmente 1o son, porque sila ligadura de novena no es [I-
gachira, como (edos saben, sino es que 3¢ debe entender comao st cavesecn la
odtava, asi entiendo yo el sepundao tiple con el tenor, ¥ ¢l primerae con ] con-
tralts, suposicidn tan propia ¥ ian conforme antc, gue no habrd gquico oo la
abone si, orillandce pasiones, quisiere mirarla con los ojos de la razdn. Y por-
gue yo no quisro apartarme de ella, conlieso algung aspereza en lay disonan-
tes, que van sucediéndose unas a ofras, pero no me dira el sefior maestro Valls
s avd alguna wez a las disnnantes sin ducera. Seponga me dird lo que no pue-
de negar, v es que todas, aun cuanda puestas en agueila fonna que el arre lay
permite, san desapacibies, motivo por qoe dan hermosura a la muisica, porgque
conmin el oido signte el quebranto que ocasiona su dureza v luego le sale ol en-
cugniro la suavidad de la especic consonante que suceds a la disonante (ong.:
distanie: comregido @ mano] v falsa, como quica sabe de 2quel tormento, po-
see Con s gusloso conocimicnto la glona de Ba armdnica suavidad. No du-
do dird el sefior magstro valls que su tiple segundo, aunque entra én disonar-
le, pasu lucgo u ung conscuante, ¥ peitecta, que es la octava, a gue respondn
que si la tal disonante tuyviese alguna legitiima suposicion gue la abonase, des-
de luego daria por bonisima dicha entrada; pero no teniendo quien la haga tan-
to tavor, me es practse decir que la segunda y novena en que entra el aple se-
gundo ¥ las disonantes de mi Miserere, aunque disonantes, son tan distinlus
comn estar £stas en la forma que el arte las permite v agqueéilas nepadas a su
posicion propis que las abone. ¥ oo cuanto i que en la enirada de mi Misere-
ree prosipuen las disonanies hasta diez y s2is compases, dige que abonadas an
un compis lo estin en diez v seis mil; porgue o estdn con arte, o no; si estdn
con arle poco Importa sean en ndmero infinito, ¥ &0 no esEn con arte una 0.
la es delitn d2 [a mayer magnid. Véaza coma no condena in mismo gue ha-
ao, pues condeno lo que as malo v hago in que a8 fueno, que es este:
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Inteligencia de la entrada del Miserere.
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Eswa es la sustancia de lus solfas de este ejemplo v la intelipencia que se
les debe dar, por esiar fundadas en la suposicidn quo lamameos propia, la que
gsin digputa es admitida de todos Los misestros penites en ol arte, ¥ por Lanlo ng
me dilato mds en st prucha, Lo uno, porque ¢5 indehitable su bondad, v to
orro, porgue no poede haber hombre racional que en estas solfas ponga duda.

Oue 2l ejemplo gque trac ¢n su impreso el sedor masstro Valls de an vi-
Hancico gue compuss a siete con violines, pruche gue prachico algunas veoes
lo mismo que eprucho, 1o niego; porgue lo que dije ser contra el arte se en-
tiende de aguellas voces que entran en especie disonanie ¥ movimiento prin-
cipal del compds, sin tener suposicidn propia de especie consonante que las
apnme, pera no de las que tenen a su favor todas aquellas circunstancias que
constituyen buena y perfecta muisica.

{Jue correspondan a esta clase las solfas que intenta reprobar ¢l sefior ma-
estro Valls, es constante, porque o 3 adnunda la suposicion propia, o no. St
es admitda {que en esta no hay duds, segiin 1o mejor y mis carrtente opinién
de Ins mds insignes maestros). eniendn estas solfas una suposicion tan propia
como clara, no $9k0 en cuanto a la sustancia, sino 8 2n cuantd a la formali-
dad del raso o imitacidn, por mas gue entren tenor ¥ tiple primero en cspecies
disonantes ¥ en los movimisntos principales del compds, como son dar v al-
zar, en ésie el tenor ¥ en aquél el tiple pnmero, no habra quien condene por
mala misica 1a que contiene dicho gjemplo, parque con racta suposicion se
tlebe entender la novena en que enira el ienor con el tiple sagundeo por octava,



194

¥ por la misma especie la séptita en que entra ¢l liple primero con &l tenor;
350
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{N. B. Las claves originales son: sol en 2°, sol en 2%, doen 3* y do cn 4%
portanto, S5TR er claves altas; todas [as notas estdn transcritas a lono).

Véagse can cudn pora razon s& me impugna una misica gue consta de
cuanras partes necesita para estar conforme arte. Y, en fin, si la entrada del Mi-
serere a dicz ticne legitimo abono, tan major le tiene la miisica de este gjem-
plo, que fuera mis inconsecuencia detenerme cn ¢lla que In fue la de conde-
narla, queriendo que una cosa que para scr bucna noe admite duda, haga unidn
con la gue a razodn nd es ni puede ser buena, por no tener especie consenante
que fa ahnne, como lo hace patente el queter gue una pausa, que de su nam-
raleza es para callar, susuriya por figura cantable, pues si al entrar el enor en
novena con ¢l Uple segundo suponga ¢l re por de, para que foeme octava con
dicho renor, supongo o gque hay, pues sin mds dilacidn gue la del valor de una
seminima, baja diche liple a do, ¥ es suposicidn bonisima v conforme arte; v
sl al entrar e] tiple primerc en séphima con el tenor, 1o supongo 2 ésie, 10 &0
el mi, sind en el re, octava de dicho tiple, tarnbién supongo [o que hay, pues
inmadiatamente baa ol tenor a re, ¥ ata ey supesicidn propisima, ¥ por tanlo
admitida de todos 1os maesiros, motive porgque no dudo Lo serd 1ambign del
sefior maestro Valls, y que me hard mas favor en la especulacion de mis bo-
rrones st en adelante algunos desocupados prosiguieren en dar pabule a su
notoria inteligencia.
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(Jue sea permitido al compositor usar de algunas licencias para el logro de
la mayor variedad y valentia del discerso es innegahle; pera que ponga en
practica todo cuanto le dictare su Tantasia, haciendu general la permision de
los autores, es lo que niego, Porque aunque es verdad que los maestros Cero-
ne, Lorents, etc. convienen en que el composttor use de algunas licencias, ne
8 51 Animer dar por liceneia la libertad, que esto fuera muy contra la perfec-
£i%n con que supleron practicar la misica, sino ez dar algin permiso en algu-
nos Cases particulares, para que, no faltando al arte en easa grave, pudiess &i
COMPOSIIOT ponct 8n practica algunos nucvos primorcs. sin gue lo impidicsen
las que indefectiblemente debe venerar por preceptos. Pues si el maestro Lo-
rente, £n el 1ih. 3. cap. 45, nota 22, pdg. 289, dice: Y sl no hubiera algunaos
ensanches, sino que ogurosamente USAramaos ios preceptos de la midsica, ooe”,
dicelo hablando de la ligadwra de cuarta supeirtlua. Sus palabras “no podifa-
mos ligar esta cuarta superflua a dio por sar, como tengo dicho, puestn de er-
cern vez” [sic: = voz], ete. Véase la diferencia que hay de la ligadura de que
habla e! maestro Lorente al paso del sefior maestro Valls, v dizciirrase goe di-
ria de la entrada del segundo tiple en segunda v novena s salo mediante
ensanche ¥ Heencia permite el uso de la ligadura de que va hablando., Ya sé
que prosigue diciendo: ™Y asi es may convenlente tomar semejantes licencias
onl by muisica ¥ dar algunos ensanches en ella, para que no at2tnos las manos
a los composilores ocasiondndoles, con la estrechez del uso de los preceptos,
a que dejen de hacer muchas y repetidas diferencias en sus obras, usanda con
axtensidn, asi de las especies disonantes comeo de 1as consonantes, o al con-
traria’. Pere ambién € que dice después: “Atendiendo a lo que dejamos di-
cho en los capitulos, notas ¥ ejemiplos antecedentes para el buen uso de espe-
cies en las composiciones™, Congue si el rmine “conveniente™ incluye utili-
dad para el adelantamiento de nuevas invenciones, como quiers ¢l seilor Valls,
eitas palabras “para ¢l bucno use de Las cspocics cn las composiciones” inclui-
rdn el modo con que el compositor debe usar de las licencias.

Licencia es dar a tres un puesto de cuarta voz; pero si cslo 1o ejecata el
compositor con alglin motivo, eso es, llevado de alguna precisidn o tema, ko
podrd bacer sin el menor esenipulo, porgue entonces, aunque s aparte del

modo con gue el ane tienc distribuidos los puestos, como no quebranta pre-
cepto sustancial, puede valerse de dicha licencia.
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Licencia es hacer una Jigadura de novena, aungue realmente nn hay tal li-
gadurd, pues si para serlo y estar conforme arte as una de las circunstancias
precisas deslipar en la especie imperfecta mads cercana, faltdndole est parte a
la que llamamas bgadura de novenas, por ser lo frecuente desligar en la oots-
va ¥ por cosa extracndinana alguna ver en tercera, no serd ligadara; congue
] uso de la nuvena con el tilulo de ligadura no es olrd OS2 QUS UNA penmif-
da y bien usadza licencia para que ¢l campasitor se valga de esta especie diso-
nante con &l pretexio de ligadura, segurn de no incunir contra algin precep-
t, pues suponicnde, como se debe, la novena por oclava, no hay duda cn gue
es ugna midsica,

Licencia es dar dos quintas, mayor ¥ menor, sucesivas, Pero como 1o gue
profube gl arte es el uso de dos cspecies perfectas sucesivas de un msmo gé-
neen, ¥ 1as ginfas mayor ¥ menoer son de distinges g2énerns, como tados si-
ben, por eso s2 permite la licencia de dar dichas dos guintas. 'Y aunque eslo
no s¢ deblera hacer sin algeny precisidn, la praciica coman Ja bu hecho ya li-
cencia tan general, que no hay quien oo use universalmente de ella, sin duda
porgue el estilo hace ley.

Licencia ¢s, que permiten Cerone, Lorente, ete.. dar unfsonus y oclava,
quinta ¥ docena, sucesivas |orig.: sucesrva; afadida la s a mano], pera con su
licencia me atreverg a decir @s licencia escrupulosa; ¥ en medio de esta per-
misidn dice ¢l masstro Lengnle cn e lib. 4, cap. 6. pag. 445; “Con tode ese no
5 para usado a cada paso; serd hien se use de estas cspecies con ¢l orden re-
ferido, en algiin aprieto o ¢aso particalar que obligue alguna imitacidn de pa-
50 0 fuga, o después de haber hecho sobre algin tema algunas diferencias a
cualmd voees, para diferenciar”.

Estas v otras lieencias, gue por no capsar dejo de referin, son las gque se
permiten al compasitor, ¥ es la razdn porque, aungue use de ellas en algin ca-
50 parlicular, no por eso destruye los precepios del arte, ¥ como, aungue fal-
te en algo, no incume eoulra ellos en cosa grave, por eso le es permitido al
cornpositar valerse de estus licencids. ¥ oo de aquellas que con el nombre de
iicencias son patente destruccion del arie, paes aungue don Pedro Cerone, €n
el lib. 1, cap. 35, pig. 86, al parecer da facultad a 1os maesirns gue lo son pa-
ra que pucdan usar de todo género de licencias, (undado o que les es permi-
tidn este ensanche a [os que von su aplicacion v trabajo se granjearon ¢l cré-
dito de célebres profesores de la mdsica, es digno de repara que na dice “si el
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magsiro hace un paso quc sca contra los precepros,” ete., sino “si 2l maestro
hace un paso que sed contra las reglas”, ete. No dice “cantra los preceptos”,
porgue da por supuesto que €stos, por ley inviolable, deben ser observados v
atendidos en 30 integra pureza; dice “contra las reglas™, porgue aquel gue de
justicia merece ¢l renombre de maestro podri hacer alguna cosa contra las re-
vlas de la muisica; esto es, que, siendo cierto que todas tienen su excepradn,
podri valerse con mas libertad de las excepciones de las reglas en sus comi-
pesiciones que aquel que na 5 sujetn de ménw tan conocide; porgue enten-
der que don Pedre Cerone da facuitad universal a los maestros para que obren
a su modo en 1as composicioncs es querer la misica sin preceptos v dar por
in{ructuose cuanto este célebre autor escribid, gque no escribiera a no tener la
tmisica preceptng, sobre que fundo con tanto acierlo su sGlids docinng; con-
que a mi parecer queda probado que licencia con la cnal se falte a algunos de
Ins preceplos musicos no la debe usar el compositor. Es precepto vy prineipio
weentado que Ia especie disonaniz no puesta en hgadura no se pueda usar en
movirniento principal del compds; el seiior maestre Valks entra el scpundo ti-
ple en las disonantes novena y segunda sin ligadura, ¥ al alzar ¢l ¢ompds, que
a5 unc de los movimientos principales; luego esta voz incwiTs contra el pre-
cepto, ¥ por tanto no estd canforme arte. Que ahone esta envada la Heencla
de suponer la dltina pausa por nota sf bemod €5 impracticable, pues, comao lle-
vo diche, 12 panga, que os figura privativa, no pusde omaese por figura can-
table, porque €sta fuera licencia de mala especie y querer animada una esta-
tua suponicndo lo que no hay, congue, venerianda 1a opinidn de 1os massiros
que cita el sefior maestro Valls, si confieso la tolerancia de algunos ensanches,
niego la permision de tales licencias,

IV

=t e] parrafo cuatto parece guise arrojar ef senor maestro Valls toda la ac-
fividad de su veneno; pero comea la ceguedad gobernaba su impulso, hirld a él
tasmia su rabiosa mordacidad. Vano de un sopado teiunfo, quiso Dijar fos os-
tandartes en las stmenas de su fantasia, prormempiendo, con los desafueios de
vu deliric, en improperios ¥ agravios contra la atencidn v modestia mia, Dije
que “¢l oido es 2l juez inmediato de 1a miisica™, ¥ le parecid al sehar maestng
Yalls que mi proposicion era escandalosa ¥ que, invirtiendo o barajande el or-
den y oficio de la namraleza, mas parceia hija de la locura que de la razdn,
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“.Quign ha visto tal trocar de naturaleza? (Juicio en un sentido!”, exclama el

sefior macstro Valls & fol, 20; ¥ yo exclamao: “;0h ignorancia, oh ceguedad!
;CAmo arrastras 1a fragilidad de una pasién!™

Sepa el sciior maestro Valls que insisto en el mismo dictamen, confezando
en ef oido la judicatura de 1a musica, contra su mal fundada opinidn, bien gue
estrafiando haya el sefior maeswo Valls empefiado tanto sus fucrzas ¢n ura bi-
soferia que na disculpardn los ninos que apenas saben manejar los primeros
rudimnentas de gramdtica, retdrica v filosofia. Respondere, aungue parezca de-
masiade destemnplado, diciendo con el severo Catdn:

Ore procax nown sum, nec s femerariy lingua;
Uliro nelo logui, sed do responsa loguenlti,

Y para gue vea el sefios masstea Vatls que estd obligado a conceder judi-
catura al vido, Lo perswadird con razdn, con avteridad, con texte y con el mis-
mo maestre Yalls,

La razdn: s cierte que ¢l alma se gjercita mediante la matenal organi-
zacidn de los sentidos, ¥ que cada unao la adminisira las cspecics perienecien-
tes a su esfara, ¥ por esta misma razon se debe conceder al oide la judicatura
de la muisica. por ser el sentido, drgano y condocta por donde se introducen
las armintcas cspecies en ol entendimisnto, ¥ tan necesario sentido, que sin
él no podria hacer juicio de la nuisica el mais despejado entendimiente. Ya su-
pongo que decir que el oido es juez de la nuisica es [ncucidn figurada, pero
admitida wriversalmente de todos, menas del sefior maestro Valls, que quicre
ser singular.

La awtorded cs de Cerone, el cual en el lib, 12, cap. 4, pag. $62, dice:
“Nuestro oido hace juicio sdlo de 1o que sienta” ;Mo es €sta, sefior Valls, mi
misma proposicidn? No me Io podrd negar 51 no es que condene a Cerone a
rechusion de zavia par desquiciader de naturalezas, come lo ha gjecutadeo con-
migo, pues sicndo uno el mismo delito le corresponde la misma pena.

El 1iexto ¢s de David, gue, hablando con Dios en el salmo 53, le dice: An-
vibus percipe verba oris mei. La palabra o verho "percipe”, en la mejor ati-
nidad, sigtufica ettendear; leego pide David a Dios le entienda con el oido;
luego pucde trasladarse en alglin modo al ofdo €] oficio del entendimiento. Y
si el sefior maestro Valls dice gue el verbo “percipe™ significa niv, hard esie
sentido la petividn de Travid: “Sefior. ove con los oidos mis palabras™, y ésta
es locucion impropid,
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Pruebo ahora la judicatura en el oido con el misme sefior massieo Walls,
diciéndale con ef mismo profeta Rey en el salmo 9, In lagueo guem abscon-
deriit compretentug st pes eorum. El seior maestro Valls ha parado [sic) &l
lazo ¥ €l mismo ha caido en €l; efecto o3 de algung malicia,

En el mismo parrafo 4. {ol. 20, dice el sehor maesieo Valls: Y muchas ve-
ces lo que al oido wrpe ¢ apasionade le parece disonante™, etc. Scfior maes-
tro Yulls: hdgame el favar de construir poco a poco esa cldusula suya, y das-
pués de ser intérprete de sus mismas palabras, digame: ;qué parecer teng el
aido?: jeudndo ha side o) ofdo torpe o apasionado?, ¢l paecer, [no perienece
a la razdn, que reside en el enlendimiento?; 1a pasion, jno as efecto de la vo-
luntacl? Digo gue con el sz2ior maestra Valls ha ganado el cido, pues dandoie
yo €l oficio del entendimiento, gue me mnpugna. 1 da el sefior macstro ¥alls
¢l del eniendimicnte v voluntad; er [orfigin. esi] fifc error est peicr priovi
;Quién es el inconsecuente? [ Ouidn muda de oficios v casa a las potencias?
. Quién divorcia los sentides? Déjolo a la discrecidn del pio lecor.

Confirma el sefior maestrn Valls su inconsecuencia con una autordad de
Roecio, v comienza asi; “Pero mejor que yo Lo dijo Boccio™, Claro estd que
lo dijo mejor, pues corrobora mi dictamen v escribis sin el desorden precipi-
tado del sefior Valls. Y gué dijo Boecio? (Qdidselo al senor Valls: Sed de his
it propemimys, wt non onmme Dudicium sensilnes dernes, quarmaguam o sensy
auriti Jlinsce ariis sumatur omne principivm, eto,

5i yo hubiera tenido la fortuna de encontrar esta antoridad, teniz lo que
habia menester para pecsuadic mi intenta; v si el sefior maestro Valls hubiera
consuftade con un mero disléetico, sabra que naw omne fudicium equivale o
aliguod indicium, ¥ diciendo Boecio que a tos oldos no se les ha de conceder
towda el puicio, deja algin juicio al pide, como es evidente, ¥ o dice 2! misme
Boecio al fin de su larga antoridad en estas palabras: Sed fam nen auribus,
guerum Sunt abiusa fndicia; luego Boecio concede judicatura al oido.

Otra autoridad rae el sefior maestro Valls, del P. Kircherio, ¥ desetnpefia,
come Baeclio, el 1alenlo de dicho mnaestes, Dce asi este ingenioso aulor, en @l
fol. 21 del papel dei sefior maestro Valls: Cum alfud sir faifacl aurfum fudi-
ciny. Kircherio conficsa judicatora al oido, aungue [alaz, que tambidn suele te-
nerla el entendimiento, pues muchas veces se cngafia juzgando, como se ve
en el entendimiento del seficr masstro Valls en esta materia. Y adn por eso,
muchos fildsefos son de sentit que s6lo el entendimiento hace entes de razdn,
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De aquf infiera e atropellamiento inconsiderado con que ¢l sehior macs-
tra Valls tumd la pluma, pues no solamente ha errado en la eleccidn de Loy me-
ding, sine gue los mismas autares que cita para su defenza o0 para SonrojQ
suyo. Si vo luviera fenio mordaz, ahora venia bien advertirle al sefior maes-
tre Valls sos arrojos: pern fianda de la reflexién de los discreros ¢l conoci-
mienea de esta causa, fe diré lo que en semejante ocasidn dijo el inpenioso
rnallaegquin Vering:

{heae cidpare soles, ea ne tu feceris [ong.: feceris; corregldo a mano] ip-
xe;

Twrpe ext Poctors, eum culpa redarguit ipsum.

Ay

Mo ey Heito el uso de Jos ociavas. por faltar a los avmentos [origing: ar-
gumentos, coregido a manof de armonfa, v aungue es verdad que algunos las
hart uzade, ha sido por mal entendidas las reglas de su uso.

Todo o que es faltar a 1os aumentos de armaonia es faltar a lag replas de
buena musica, ¥ 52 prucha; ¢s la octava y todas sus compuestas 1a especie me-
nos armoniosd, por la gran semejanza de los dos sonidos de sus extremos; la
mesica mds armoniosa tiene mayoer perfeaccién; luego astd bien prohibido Io
MEnes moniosn; la quincena es an perfecta como 1a octava, y par congi-
guiente no mAas armoniosa: luego oo es liciko el uso de oclava ¥ quincena, pucs
no por mids distante es mas perfecta v armoniosa, vy tanto cuanlo mds perlec-
ta es [a especie, debe ser su use menos,

Esto ntismo inientaba probar cuando dijo [sic; = dije] no ser permitidao ¢l
L0 e puldva ¥ quinecry, porgue #ntre eslas dos especies no hay vartedad ni
mds distineidn que ser la una compuesta de la otra; pera el senido, o ya gra-
ve, 0 ya agude, es ung, porgue ¢l mismo cfecro que hace ana octava en el of-
do hace una quincena. Trac ¢stas palabras a la fetra el sefior maestro Valls, ¥
prosigue discretisimamente en esta forma: “Ahora st apelo ante su juez, si ng
es gue hava mudado de tnibunat, y sea juez de las variedades, como lo era po-
co ha [onie.: vy corregido & mano] de ba masica, el [orig : al; corregido a ma-
no) oide: entre simple ¥ compuesta, ;no hay varedad?" A que respondo que
no ignaro que hay compuest que tiens conovida diferencia con su simple;
pera esta especie, en donde se encuentrs la disimilitud. no hace a nuestro ca-
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s, ¥ por eso no me detengo en ella. Pero también g€ hay compussio gue £5
inseparahble, ¥ de la misma especie gue su simnple, como (o es la octava del
unisorus, ¥ la quincena de ia octava, pues enfre escas simples y compuestas o
que realmente se ercuentea son muchos parecidos sonidos, pere debajo de una
misma ¢specie, Que ne haya diferencias entre la especic compucsia v la es-
pecie simple lo da a entender e] macstro Lorente en el b 3, cap. 232, pag 257,
en donde dice asit “Ser de mejor sonoridad en la consonancia la quinta que la
actava, aunque ambas son @species perfectas, es por cuanta La octava no cs tan
armnniosa ¢n ¢lla comeo la guinta, por pareces una misma cosa con el uniso-
pus, pues viene a ger la octava un unizonus prolongade”, ete. Y esto mismo
[aqui hahkia el adverbio “ahora”, que ha side tachado a mano] acredita la prac-
tica de nuestra profesidn, pues dispone ¢) arte que la consnonanciz a coatn se
gomponga de una voz en immperfecta, otra en quinta y otra en octava. Sucade
muchas veces gue, v. gr. la que habia de ser tercera s decena, la guinta do-
cena v la octava quincena, formiandose Ta consonancia de solas las especies
compuestas. Luego si son diversas las especies compuestas de las simples, es-
ta positra de voces no estard contorme aite. Es certisimo gue con ¢l mayer
fundamenlo lo ¢jecutan todoy, v quc no s¢ opone a lo que el arte dispone; Tue-
ao enlre 1as espacies simples ¥ compuestas ni s2 da, ni se debe dar, diferen-
clu; ne admitiende diferencia entre las especies simples y compuestas 1o hay
duda en que sOn UNA MIsmMA cosd OClava ¥ QUINCend;, J& oolavi €8 CIpooie pers
fecta, v por eongiguenre I cs tambidn la quincena; dos especies perfectas de
U IS0 2ENSro sUcesivas o se permiten en la muisica, luego no se pueden
dar octava y quincena, por ser contra lo que el arte dispone.

Dree el senor maesiro Yalls: ©;, Qué aprovechan, puss, 1238 Compuestas en
fa musica’t” Respondo que las especies compuestas en 1a mdsica, sin que poe-
dan separarse de su onigen, que son las especies simples, sirven de extensidn,
omato ¥ variedad en la mwisica; pues sin €llas no pudiera el compositor des-
cmpeiiar la gallardia de su cntendimicato ol lograr 1la vanedad, smate y ex-
tensidn de los primoeres masicos. Vilese de dichas especies para asegurar la
hermosera de la misica, constituyeéndolas distintas en Ios sonidos ¥ unas en
esencia, con que no aprovechan para poco en la miisica si 1a constituyen en la
tids perfecti armoonia,

Dice gl sedor maestro Valls que don Pedro Cergne permite pasar del uni-
sonus a la octava [onig.: octa; corregido a mano}, ¥ no admire que aste céle-
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bre autor dé tal pormiso, porque coma el unfsenus na es consonancia, pasar
de ésie a la petava, que lo es, parece no es une con guercr on prictics el uso
de la octava y quincena, ambag consonanciaz perfeetas; en medio de que si
Cerone permite unisonus v octava es creible sevd en un caso en que ¢l com-
positor se vea precisado a valerse de tal licencia, pero nu pormilird $& usen sin
tan preciao motivo que pueda servic de diseulpa al compositor. Dije que ¢l
unfsonus no £s consonancia, pargque “‘consonancia es una razdn do ndmercs
en el apudn yen el grave”: de donde se sigue que ¢n una sola voe, como es e
unisonus, no peede huber consonancia, bMuchos unisonus ng hacen mas con-
semancla o intervale que s heobiera une sole; ¥ asi decimes gue el unisomus
no e5td en la miisica como consonancia, sino como fuente ¥ odgen de las con-
sUmAncias, Aristocles: Siow! unitas non o088 namteYis, sed priscipiam numer,
L uniSeres skt ext mevica, sed principium musicae. Sic Lorente, ik 3, cap.
33, pdg. 272,

Es verdad que ¢f maestro R, B Fr. Pablo Nasarre da algdn permiso en
cuanto al usn de quinta v docena, por no SeF 1a quinta cspeeie tan perfecta co-
mo la octava ¥ no tener similitud en sus dos ssonidos. Tambign es verdad que
¢l maesirn Lorente dice se ppeden usar, ¥ da la razoén: “porgue no se pueds
decir son dos perfectas iguales en cantidad™

Pers ro me negard ol sedior rmacsiro Valls gua acaba esie autor el capitle
6 del libro 4 diciendn: *Qoe sdlo en algiin aprieto o caso particular 1o podri
usar el compositor”. Y sin violencia debemos entender habla en este mismo
sentido el P Masarre, pues bien 3¢ yo s doctrina suya que a33lo entre dos vo-
cus que sirvan de bajo una a un coro ¥ otra a otro es licito el uso de unizanus
v octava, de octava y guincena, porgue en este caso las dos voces son un so-
1o bajo ¥ no se pueden reputar por dos pares, pues cualguicra de ellas sirve
de fundamcnto a las voces, v la permision general de quina y docena sélo Ja
da tan bueng escucla en las obras a oche, ete |, cuando alauno de los bajos, de-
Jandlo de dar unisonus y octava, octava ¥ quincena, cania como yoz particular,
De aqui discurmia yo que si el uso de cctava v quincena, o ¢l de gquinta y do-
cend, luese corrients, como guiers ¢l senor maesre Valls, no atadan las ma-
nos il compositor catos edlebres sutores limitdndoles [sic] el vso de 2stas es-
pecies perfectas sucesivas, ni dirian gque sdlo en este © oo caso, por et logro
de algin primor, se pueden permndlin, 5ine es que darian un permiso general pu-
ra que, sin ol menor recelo, se practicascn, ¥ no s6lo no dan faculiad para cllo,
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sino s que, en su mado, en rigor de buena radsica las prohiben. Luego no da
perfeccién a la miisica el uso de dos especies perfectas sucesivas. Todo ague-
lio que, en su modo, la destruye no lo debe usar o compositor, ¢l uso de di-
chas especics quita a la misica lo que mAas la hermosea, que es la variedad;
luego dos especies perfectas sucesivas no se deben usar en la musica,

Y pues uno de los sutores que trag para corroborar 50 dictamen el seniar
maesiro Yalls es el maestro Lorente, razon sera que yo imite tan buena elec-
cion. Dice, pues, este autor en el lib, 3, cap, 22, nola 7, pag. 258 “Por ser la
oclava y sus cotmpuestas de tal perfeecidn, no se permile en la compasicedn y
contrapantg dar dos octavas o [orig.: a; corregido a mano] sus commpuestas,
por cuanto encierran en si v Uenen lal, tap ciena v delerminada cantidad, ¥ por
¢lla tan parcordas ¥ unas en [us consonancias, gque oo hacen diferencia en las
composiciones cuando no interviene ¢ es interpuesia oira especie distinta en-
1o una ¥ ofra especle de oclava”. Aungue parece no deja razon de dudar el
maastre Lorente ¢n la negativa del uso de lus dos octavas o sus compucstas,
hahemos de ver lo que dice el mismo antor en el lile 3, cap. 23, pdg. 262, IDi-
ce aslt “Ivo se han de dur dos especies perfectas semajantes en 1a omisica, co-
me 300 dog quintas o Jdos oclavas, o sus cOTnpucslas @ parte ante, Ol a parte
post; porque la ammonia mdsica no nace si no o8 de consonancias diversas, va-
riadas ¥ conirarias, ¥ no de las que en tpda son contirmes, unas y semejantas:
¥ por esta tazon se prehibe en todo género de milsica dar dos perfectas, o mds,
semejantes, camo dos unisonies, o dos quintas, dos octavas, v sus COmpueasiag,;
¥ porque la misica se compone ¥ ¢onsia de variedad de consonaneias, ¥ usan-
dn de dichas especies no hacen diferencia armeniosa. que es 1o que pden las
CONSOMANCIAS RASICAS, POT Ccudnlo s0n unds en la posicidn de la consonancia;
¥ pOr £5ta razdn no s¢ permiten ni han de ser usadas en la misica dos perfec-
tas semejantes ¥ iguales, siendo de un mismo género™, cte. Véase el capilulo
9, lib. 3, pdg. 237, y el capitulo 16 de dicho libeo, pdg. 246, en donde trata de
nueslro asunto este autor mds por extenso.

MNo dudo tendrd bien visto el sefior maestro Valls {por lo gue hace a su opi-
nidn}) lo gue dice ¢l dicho Lorente en ef Lib. 3, cap. 22, nota 9, pdg. 259: “Si
alguna vez aconteciere en el eontrapunte o [orig.: a; comregido o mana] com-
pusicion dar upa guinta y después de ella una decena (movigndaose las voces),
o una octava ¥ sucesivamente una quincena, podrd defenderse diciendn gue
no son dos quintas sernejantes de igusl cantidad, ni dos octavas semejantes,
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por cuanto fa una es quinta y Ta olra es docena, v 1 otra octava v 1la que se e
siguid quincena, y esto oo es dar dJos quintas ni dos oclavas iguales ¢n candi-
dad ura después de otra, por lo cual se hizo diversidad de madsica, no habien-
doido contra la difinicidn de] contrapunte, oue dice que la miisica ha de cons-
tar de variedasd de consonancias”, ete. [azame favor el sefior maestro Vails de
Jetenerse en aguellas palabras “podrd defenderse”, ¥y verd cima, hecha la re-
flexidin que pide el caso, saca esty consectencia. Luego dar quinta v docena,
octava v quincena en las composiciones. per s¢ ne s bueno. Y si e hictere
mds fuerza, aquel “padrd defenderse”, 1o de |la preposicién de ha sido afiadi-
da a mana] gue “"nn son das quintas semejantes de igual cantidad ni dos octa-
vils SCmejuntes”, oiga, por su vida, fo que dice el mismo autor en el Iib. 3, cap.
17, pdg. 248 y 249: "Dar dos perfectas iguales, como es ir desde 1a quinta
la docena, no se permile en el contcypunto, ¥ G0 6l CONCICIO 4 Tres voCoes oy
tomarse mucha licencia usar de posicldn de voces que a cuatro, a ¢inco ¥ a
seis fueran mal vistas ¥ no permitidas de los maestros perilos en [4 miisica”,
ete. Habla del dilatada campo de esta nobilizima ciencia, v dice [onigin.: di-
zo. comegido a mane] ast: 7Y cuando su caming es tan ancho ¥ sus veredas
lantas, serd bicn se elija siempre Jo mejor » mads Uegado o la raedn”, e Con-
que si el maestro Lorente nos dice que en uno 0 0o caso se pueden dar guin-
1a ¥ docena, tamnhién nos dice que no s permite en el contrapunto ni a 3, por-
gue a 4, 2 3y a 6 fueran mal vistas, ¥ que debe elegir el compositor lo mejor
Y nds proximo a la razdn: lo mejor ¥ més proximo a la razdn es no usar en
las composiciones de la licencia de dar octava y quincena. o gquinly y docena;
luego no deben usarse en la nnisica dos especies perfectas sucesivay, ain
cuando desiguales en cantidad.

Plamo

Ya que ¢l sefior maestro Valls admara la distingidn que hice del gjemplar
del maestro Galdn entre 10s otros que rala para su defensa, y que desea saber
(o gue no ignora) de donde nace la apacibilidad de 1a quinid menor teniendo
su zalida a 1a tercera, como la tiane la del ejemplo del maestora Galdn, diré 1o
que siento.

Es mds apacible la quinta mener con L salida o la tercera por fa igualdad
de movimisntos: mueve la voz alla de semitona v li baja del mismeo ascen-
diendo, astin los dos movimientos en propodcicn iginal, v la proporcion ipual
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nunca engendra disonancia, como s ve en el unisonos, ete. Y s acaso me res-
pondieren [sic] que a veces baja de one la voz ala v 1a baja sebe de semito-
;m. y gue &n este caso no hay proporcidn igeal en los movimientos, digo que
a lo menos canta de grado en so sulida, vy semejantes movimientos nunca tie-
nen imperfeccidn alguna, por ser atmbos del género diaténico. que es el pro-
oia de la mitisica qua hoy estd puesta en prdctica, 1o que no sucede en ningu-
na ofra especie disonanie, porgue lu novena es especie que jamds se hace 1i-
cadura perfecta en ella, ¥ cuando se ponc en fortna de ligadura tan solamen-
te tiene la apaniencia, ¥ s salida a aspecie perfecta las mas veces, ¥ 51 alguna
hia de salir a imperfecta, ha de ser moviendo el bajo precisamente {circuns-
tancia repugrante a tada ligadura perfecta, pues &sta sélo tiene la perfeccion
cuande puede prevenir, ligar v desligar, sin que tenga necesidad de mnver la
viyZ con quien padecc); vy sl 1o ha de mover ha de ser con movimiento de ter-
cera, sea subienda o bajando, ¥ ¢stos no son movimientos del sénern dia-
thnica, porgue sies ercera mayor s del génarn enarmdanico, ¥ Si 25 memnw s
de] aénero cromdlico, camo se podrd desengahar el que levere el proceder de
Ins tres sgncoos que vsaban los antiguos.

Y s estn no basta, podrd satistacerse el sefior maestro Valls can lo que di-
ce el M. R, B Pablo Nasarre en sus Fragmentos Misicos, en el lugar ya cita-
da. & 2 del lib. 4, que babla del ¢jemnplo en gue enfran las vooes &n guinta me-
nor saliendo 3 la wercera, del cual hizo eleccidn el sehior maestro Valls para so
defensa y seria sin duda por conocer la misma diferencia que yo en dicha es-
pecie. que a no ser asi hubiera hecheo sleccién del otro, que es mds parceido a
la entrada de su diple segunda, eoma ya dije en su lugar, por cuyo motivo no
me delengo mAs en esto, camo ni EMpocd en probar que na es opinahle el de-
fecto de la ligadura en el gjemplar del maestro Hinojosa, pues teniende todas
[as circunstancias, que son prevencidn, ligar v deslizar, comeo es clerto gue lay
lieng, no hay por qué s¢ duds ro conviene con la cntrada del tple sepundo, ¥
asi pase a responder a los gjermplares mios que trae en su parecer el sedor ma-
estro don Roque Montserrat.

Yenero cuanto debo lo que dice el sefior maestre den Roque Monlserrat
¢ s discurso v parecer; perd que los dos ejemplares de mi Magaiffear a do-
ce sean in terminds como ¢l del setor macstro Vatls, con su hieencia io nega-
ré, para decir, después de agradecer su buen modo ¥ admirar su inteligencia,
que lit entrada del tenor de tercer coro esld ermadi, pues en mi conclencia de-
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bo asegurar nacid dicha enirada en sof, quinta ¥ docena de ambos bajos y uni-
sonus def contralte de segundo coro, pasando despuds a si bemof a ser sus-
tancialmente octava con el bajo de segundo coro, pues éste sin violencia se
puede suponer en & Aemad, 2n asly foma;

N

LT

{N. B. Las voces son: Primet coro: SATH; 2° coro: STB; ambos coros en
claves altas. Todas las notas estdn transcritas en sonidos reales. En el compds
segundo del bajo del primer corg tiene, en el oviginal, ¢sta correccitn, menida
dertto del misrno compis:

b = o

y en el primer compas del alee del segundo coro, ademads de un fo, que pare-
ce ser la nota origingl. tiene esta otra correccisn:

[—.gJD—"i_:_;_l ——
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Esta coreccidn ya ha sido incorporada en la transcripicidn, puesto gue,
por la explicacitin gue el propio Martinez da en el texto, el la era una simple
amala de copia).

Esta fuc mi intencidn, pues aungue no hubierz en mi més razdn para no
poner en priciica lo de entrar aquel tenor en la goe la de esar una voz en quite
ta y poner obrd Bn sexta (que es lo que toda mi vida aborreci. aun cuunde de
pase), ho digo en ias tales solfas, que por mngin lade tracn recomendacidn a
la novedad, pero aungue fuese precise dicho encuentiro para el logro de la mii-
gica mds primerosa que se puede Imaginar, primero nie privaria del pusto de
hacer uny cosa singular que pondria por ejecucidn lo gue jamds usé con ad-
verlienciy, ni me parecio blen en otros; ¥ asi, sin suplitene nada, s¢ debe creer
yerre de plume, porgue realmente 1o s,

Pero supongo que no lo fuese, ¥ supongo la pesitura de las voces como
viene en el imprese del senor maestro Valls; no por oso convengo en que sea
¢sla entrada in terminis como la de dicho maestro, porque ésta entra en espe-
cies disonantes con el contralto, que es voz particular, ¥ con el bajo, que es
voz principal, v aquélia, aunque en disonante con el eontralto de segunda co-
ro, Bnlrd ¢h especie consenanie con 2l bajo; y como paga con Esle &y menos
permitido ¢l uso de las disonantes en movimienlo que supongan, no pueslas
en ligadura, por ser fundamenio v vor tan principal, que ey a guien todas las
VYOCEE 58 SUjetun; v entre las voces panticulares vemoes frecuentamenie hay ca-
S08 £n gue 1O Se repara que una ¢on okra asté, o entren, ¢n especie disopanta,
porque £] bajo ez guien abona su asperezi, Como 5¢ ¥e on esle gjemplo, en que
el Wwenor entea o cuarta con el tple ¢ en la misma especie ef contrlto con el
tenor, ¥ 0o obsianle ser ia cuarta una de [ay especies disonantes, ez banisimin:
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{N. B. Las ¢laves ocoginaics sor sol, do en 2%, do en 37 y fa en 3% por tan.
to, SATH, en claves altas; ¢l tenor cgtd mranserito en sanidos reales, lo mismo
que las demds voces).

De agui discurrda yo ser casos (an dislintos eotno S0lrir ung Vox 8n nave-
na, especie disonante, con el bajo, ¥ enlrar olta en sexta, Sspecic CONSURARLE;
y aun dado caso de que fuese condenable fa segunda que torma ] tenor de ter-
cera [nrig.: hacer, corregido a mano) coro con €l contralto del segunda, tenga
par mengs mala esta entrada que 1a de nuestro asunto principal, porque eo
aquélla se falla a los preceptos en parte, pues comete su delito con una voz
particular, ¥ en la tercer pare del compds cjecnta dos, ¥ a ios dos principa-
les movimientos; falta ésta en cl todo, porgue meurre, no s6lo en la voz par-
ticular, que es el contralto, sino es contra €l bajo, que €5 vor proncipalisima, y
en movimiento principal, como es el alzar, deteniéndose en la disonante tode
el medio compds, de donde sale [esta dltima palahbra estd afiadida a mana que
fa entrada del enar de tercer cors en el Magnificat, aun suponiéndola en la
sexla del bajo y segunda con el contralte del sepundo coro, no es, in rerminis,
comno la del tiple segundo en el Miserere nobis, ¥ que si €sta, a mi parecer, no
admite detensza, la admite aquélia, por ser musica de otra especie; ¥ no me de-
tengn en el reparo del sefior maestro Montserrat, de que aquel tenor enira en
guinta menor o falsa con ambios tuples de segondo ¥ tercer coro, por ser opi-
nidn cormenic el uso de dicha capecic, como llevao dicho, aen en los casos de
alpuna mayor entidad, como mejor que yo lo sabe dicho maestro.
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(W, B. Las voces son tple, tiple ¥ renor).

En este ejemnplo entran tiple segundo y tonor en quinty menor o falsa, ¥ no
hay duda en que es buena musicyd, ¥ admicda de todos.
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Este segundo ejemnplo del mismo ciatico, que vieoe en el impreso del se-
fior maestro Valls, ni s€ a qué viene ni le hallo 1a inclusion, pues o yo ignoro
la que g5 1a miisica (que esto serd 1o cierto), o no hallo reparo que le haga dig-
no de ranta atencido, porgue a la menor especulacidn se hace patente myi n-
tento, que cs éste [s1¢]:
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Parece na pucde haber duda en que &sta es buena miisica. porque en nada
falta a 1os principios que debemos observar, y 51 seaso algdn escoupuloso se
deteviere 2n que e &1 pendltitng compis estd ¢l tinle primero co séplitng con
2] contralta, kdgaine favor de enlenderlz a éste como s cavese en la octuva de
dicho liple, pues ey suposicidn propil por tener parte de lo que supone, v ve-
ra como tuve sdlido fundamento para poner en prictica dichas sotfas; v pues
son permitidas dos suposiciones a un tiempo, digo que el coneraltn para con
el tiple primero le supongo en s bemol, ¥ para can el tenor le atiendo en s
séptima, cumplienda con su ligadura. A mas de que, aunque para con ¢l tenor
e supongs en s bemsd, steado sexta. cspeoic consonante, ¢s bucna miisica,
sin ue en esto pucda haber duda. Tumpoco la debe haber en que el conmalo
silga de la séptima gue forma con el mf bemed del tenor, a la quinta perfecta,
por mis gue la prictica regular sea desligar en especie imperfecta, porque, a
mds de poder suponer con fundamento aquella séplima por $exta, como s1 ca-
yese al dar det compds en dicha especie (con cuya suposiciin no gqueda duda
en gue esed confme arte), esle éxito de la seplima a ld guinta perlecta ko ve-
mos practicado de muchos maesiros, vy entre eflos el maestro Lorente en &l Tib.
4, cap. 22, pdp. 473, hablando de los movimientas de la séptima, pone 103 tres
ejemplos siguientes, en los que, si no e engafio, tambidn torma la séptima pur
sexta, por no dejar en duda [a bondad de esta practica:
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Perc, j para Guc me canso £ apurir Llas razones que ticnen en su abono cs-
los ejemplos gue impugnia el sefior masstoe Vall, si para que conste la per-
ferridn con que estin puestas sus sollfas som ellas mismas las que al menaos ex-
pertc en nuesira proiesion le estdn dande motive, ain més que para que jag
repruche, para que las abone? A mads de gque, si poe la razdn gue nace de la
perfecta especulacidn para su inteligencia, como Nevo dicho, no hay duda en
que estdn conforme arte, Sacn por cansecuencia que no solo medianle la su-
posicitn propia descmpenan su oblizacidn, pero aun entendicndo as solfas de
dichos dos cjemplos cn la positura en gue estan, debo al serior maestro don
Eoque Montserral {en el parecer que viene insernto en el pape: del sefior ma-
esten Valls) la fineza, no s6lo de que las apruebe por bienas, sino de que lag
califique por bonisimas; conque, si por lo vana de los parecares no Hegare es-
te [avor o electo {gue si debe, sicnde de un maestro a guien todos debemaos
venerar), queda probado a razon ser sdlido v fundado el motivo que mive pa-
ra poner en practica dichas entradas, ¥ que an nada convienen con la dal tiple
segundo del sefior maestro Valls, 2 quich segunda vez protesto con mis ma-
YOTES YEIAS [JUE POT Mas que su notona inlelizeneia quicra fatizar bas pronsas
para dar al pablice continuados testimonios de su soberana habilidad, serd s-
la ls 1itima vez que en tal asunto tome la pluma. Lo primero, porque &5 razon
emplear el tiempa en otras cosas que sin duda importan mas, ¥y no dar auevos
mativos a la comiin censura; 1o séguado, porgue 30y cnemigo de andar co qui-
meras eseribiendo papelongs; ¥ lo lerceros, porgue mi genio repugna todo
aqueilo gue, debiendo contenerse en los érminos del entendimiento, se pro-
pasa ficilmente a tos de 1a voluntad.




212

Hasta aqui pudo intentar mi insuficiencia la indagacion de la verdad, la
que si no hubiere conseguido, 1a podran elucidar los doctisimes maestros con
quienes he conseltado la dicha entrada del segundo tiple en el Miserere nobis
de la misa intitulada Scala Aretina. Pongo sus parccores para desempend mia
¥ crédito de la profesidn nudsica; v porque me consta que ¢l seficr don José de
Torres. organista principal de la real capilla de Su Majestad, asi en carla que
me ha ¢serita come on carta que exeribic al sefior maestre Valls, dio por ma-
la dicha entrada, por opuesta 4 las reglas del acte, ¥ que mi maestro el M, E.
% Fr. Pablo Nasarre, organista del real convente de N, P 5. Francisco die la
ciudad de Zaragoza {cuya doctring sigo por gusto y obligacidn), fue del mis-
mia dictamen del sefior don José de Torres, no solicito, por el mismo motivo,
POT CXICNS0 SUS pAreCercs, sino que los supongo ¥ venera como de an oéle-
bres muecstros, siguiendo g suaciento la noeloria inteliencia de los sipoicntcs.

Parecer del sefior don Antonio de Yanguas, candnigo v maestro de la
capilla en la santa metropolitana ¥ apostolica iglesia del sefior Santiago.

Muv sefior min y i duefio:

Mandindome V. M. diga mi sentir sobiee la segunda voz del intento, que
le he merecido, es cieno pungo dificoltad grande en obedecerle, pues ;[ cdmo
pusde dar parecer quien se hatla ajeno de haber comprendido hasta ahora aun
las reglas generales de la composicidn? (Y cdme mi iutilidad podra deter-
minarse a tomar la pluma para defender lo que ne entiende? Pero como el fin
sed lo gque V. M. mie refiere por 1a suva, gue es la defensa de nuestra {acultad
¥ la honra ¥ gloria de [hos, con la aveda de este Sefior me aliento a decit m
parecer. Y e§ que en supdsicidn que quicra el macsiro Valls que la pausa se
tome por nody en sf bemol, [alta al tema v no @8 nada 1o obrado, y si quiere se
entienda como se ve &5 falso ¥ fals{simo. La razdn de esto es entrar en la fal-
sa sin prevencidn alguna (aungue esta en los itahanos tal cual ver se suele ver,
PerO pocas O ninguna en nuestro idioma); ¥ ne solamente entrar en ta falsa, s
pasarse a la mds perfecta, como 25 la octava, que 2sto 85 pasar de 8sirema a
estramd, 1o que en nuestea facultad gjecotado ¢s case menos que de Inguisi-
cidn; y esto no fuera bo mds, pues es muy priaciico, asi en los antigons como
en los modemos, pasar de ta novena a la octava, sirviendo esta octava de pre-
vencidh para otra ligadura. De 2313 suerte hemos visto y venos cada instante,
asi en los macstros antiguos como moedemnos, s admitida, y no de oira suer-
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te; v como ¢l objeto de nuestra profesién es el oido, £5 cierlo que €l mismo
nos ensefia lo que es bueno y lo gue cs malo; no precediendo en el ejemplo
vis[o nagdy de bueno, si es meterse sin reparo en peligro tan manifiesto; v ¢s
cierto que de esta suctte de poco servia 1o que hay eserito sobre nuesira pro-
{esitn, pues en tanto es ciencia en cuanto es con medida ¥ proporcidng en el
gjemplo exhibido no veo nada de esto; luego es falsa, pues con la suposicion
falta 4l rema; no la habiendo no hallo razdn para abonarlo.

Siendo la mayor dificuftad que hay en la composicidn el acomodar las
partes o voces de tal manera que la una 48 lugar a la otea, ¥ gue tengan her-
tnoso, regalade y elegante proceder, de suerte gue cada una en paricular va-
ya mirdndose coma en un espejo en la nrra y se hagan lugar sin embarazo unas
de otras; sicndo esto asi, hallo ecmbaraco en el gjemplo, precediendo 2l gue 2o
ningune de las maestros antiguos, como son el maestro Carlos Patifio [Panng
en el orginal], el maestro Galdn, <] macstro Padilla, ¢l maestro Matias Ruiz,
¢l maestro Micicces, el Cicerdn de nuestros tiempoes, el insigne Paredes [N.
E.. "2l Cicerdn de nuestros tiempnog' escd entre comas, (o mismo gue los de-
mis nombres, de modo que no aparcee ¢laro si se refliere a Micieces o a Pa-
redes) ¥ de ninguno hemaos visto, ni se ve, ejemplo semejae, siendo 1os re-
feridos los que hao Hegado con sus discursos o rayar en lo que parece impn-
sible poder adelantar; ¥ lo mas que hasta ahora se ha visto es 1o sigmenie del
maeslre Dardn:

Masstro Duardm.

%
i
Bl
i
|.|I
i
H
o N]

Sicndo asi que agui s¢ debe atender af senlido de la letra v a la entrada; ¥
en sumad, es una ligadura de cuara u oncena, con U desempenno, siguienda a
gsta, oo sOlo wir, o1 es ofra cosa tan sefior, gue ¢l mismo fiscal da 2 enten-
der lo bien obradn, pues aqui, comao 85 gradatim, puede suponer odo o guee
cabe, ¥ como las suposiciones en (anlo son buenas en cuanto se pusden abo-
nar, es clerfo que €sta le bene tode;, ¥ semejante a £sta hemos visto, v se ven
cada dia, siendo ast gque la tednca no nos enseia otra cosa, si es gue el dar ¥
¢l alzar hayan de ser buenos; luego esto es canura todo arte en supoesicidn de
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lo que s¢ ve, pues va Hevo dicho que tomado por nota en sf beme! falta al te-
ma ¥ no es nada la nhrado. Este ex imi parecer, safve mefiord, etc. Saniiago, y
oclubre diez ¥ oche de mil seteciontos v digz y seis.

Don Antonio Yaguas.

Parecer del seiior don Francisco Porteria, racionero ¥ maestro de ¢a-
pilla de ta santa y metropalitang iglesia del Adsco de Zaragoza.

En el mes de marzo de esie afio de il setecientos vy diez ¥ sei15 recibi un
papel imprese, suaelor e masstre Jon Joagein Madines, organisia de la san-
ta iglesia de Palencia, contra un periedo de niisica en el Miserere nobis de fa
misa intitulada Scafe Aretina, compuesta por don Francizco Valls, maesiro de
cupilla de ta santa iglesia de Barcelona: vile con atencidn, ¥ celebré la efica.
cia, noticias y emdicidn con que el maestro don Joaquin Murtiner impugna ia
sobredicha postura de misica, en cuyas razones ¥ reglag hallé mucho que
aprender. Y habiendo el maesiro don Francisco Valls sacado a luz otro im-
preso detendienda, contra el dictamen de don Joaquin Martincz, ¢l dicho pe-
rodo de tnasica en ¢l Miserers nobis de su misa, logré la fortuna de verle en
este mes de noviembre de dicho afio, admiranda la viveza, ermudicidn ¥ noti-
cias con gue el maestro don Francisco Yafls defiende su causa en la dichy pos-
lura de muasicy,

A este tiempo una persona de mi mayor estimacidn me manda e partict-
pe mi dictamen v el juicko que mi corta inteligencia puede harer sobre el di-
cha perioda de migica, y abnque, conociendo mi insuficiencia, me considero
incapaz de hacer opinign en el refendo asunte, después de haberla heche con
tanto {undamento los primeros maesttos de Espafia, a quienss venero poer lun
grundes como acreditan sus primocosas v aceriadas obras, no obstante tengo
par indispensable, cbedeciendo el precepto, dejar de decw algo [sic] que se
encamine a la dificultad de la materia, va quie no la pueda alcanzar por mi cor-
{a inteligencia [ofgin: por corta mi inteligencial. Toda la dificubtad del perio-
do de misica que ¢l maesire don Franciseo Valls pone en el Miserere nofiy
de su misa consiste en la entrada del tipie segundo, que, siguiendo el intento,
entra en aspecie disonante, novend con cf tenor ¥ segunda con ¢l contralto, en
uni de las paries esenciales del compds, cuya positura, considerada como es
en s, a muchos nteligentes ha parecide mal, ¥ que no cumple las obligacio-
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nes de buena masica; ¥ o5 i3 razdn, purgac pard que s comprenda como bue-
@ es pecesaric hacer una supusicidn gue parece tiene mucho de inconse-
cucnte o irreguiar.

Es el intento del maestro Valls que la pausa antepuesta al fiple segunda
haga la entrada del pasa o ema de 1a misa de dicho tiple, contorme 4 las 1e-
glas det arte, atendiendo gque dicha pausa supone por otra figura cantable, v
gue €sta 5e ha de entender colocada en el signe si bemed, que ocupa el con-
lralto, cuntdndala silenciosamente el misme tiple, ¥ que la entrada del uple,
gue ez en fi, especie disonante con ¢l fepor ¥ el contrallo, se enliendu como
transito desde ¢l signo si bemo! & sol, octava del tenor y tercera del contrallo
[sig; = tipte 1Y], ¥ todo esto por suplemento o supasicidn, o gue parece tiene
paries de suposiciin impropia par i que no tiene.

Que una figura suponga por arra de su misma sspecie o lengo por pracli-
cado y admilido de lodos, come se ve en la mala por la buena v en la glosa;
pern gue una figura privativa, que sole indica silencio, haya de suplir por otra
de disrinta especie que se ha de suponer cantable, ¥ el signo donde s¢ ha de
siponer, parece mucha suposicidn,

Sobre ella va fundado uno de los principales arsumentos que, ¢on mucha
claridad ¥ erudicion, alega uno de los principales maestres en la censura que
gseribe 4 favor del tnaestro Valls, ¢n gque explica 1os intervalos ¥ movimientos
de 14 muisica por el i€mmino & gua, medio ¥ témino a4 quem, cnlendicndo gue
la ‘pausa del tiple segunde ha de suponer por figura cantable colocada en el
signo sf Bemol, unisonus del coneralta, v que éste, puesto en dicho sieno, su-
ple enteramenic por ¢l tiple scgundo, come si sc hallara on diche st bemed, sir-
viendo el contralto de término a gue al tiple que entra en Ja, especie disonan-
e con el tenar ¥ contralto, ¥ se ha de entender que os pasando por dicho sig-
no ¥ especies disonantes, quc ¢s ¢l medio, hastla el signa sel, que ey el rérmi-
na o gieem, donde logra su perfeccidn; lo que en buena tilosofia parece no
riene li probakilidad necesadia, ¥ asi, habira vende, inlentard hagcer una répli-
cd.

El contralta que se halla en el signo &f bemed, decena del tenor, no puede
ser el térming a guo del fiple en s cnirada, pues g opone a lo misamo qua di-
vg ser, tming & guo (rations fermini), porque el término @ gie es témino,
i esr, or o aliguis moverur, ¥ siendn asi que el tiple segundo no mueve del
signo si hemaod, donde se halla el contralto, sino del sjignn fa, donde entra el
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intento, especie disonante, que es lo gue supone por medic entre ¢l supuesio
Erming o guo v Erminn af grer: Tuego el conralto ne puede ser, radone fer-
miial, 1Ermine g que dal tple.

Tampoceo el signo 56 demal, en gue sc palka el concralte, pucde ser ¢l idr-
mmine a gue del tiple segundo en su entrada, porque dicho 5i bemo! solamen-
e esl termine o e del contealto, que, pasando par la distancia del semitone,
que hay, vy es el medio, desde el dicha signo s bemod al sigon e, que es el ér-
ming «d guem, donde para, logra el contralte en el dicho signe la ka perlec-
cicn. Para que el signo si kemol pueda ser témine g gue del tiple es necesa-
rio se hallen cn el signo ¥ on el tiple las precisas circunstancias que se haflan
en el signoe vy en el contrallo, las que implican ratione rerving et medii; lucgo
£l signo & feme, 20 gque se halla el contralto. no puede ser términe ¢ gite del
tiple, pt ¢l contralto ni el signo 5 Aemol que ocupa el eontralto, son, n pue-
den ser, términe a que del Uple; purgue entrando e tiple en o donde cumple
con ¢l mntento, que rigurasamente se debe entender comao tal. el mismo Rigno
fr, donde entra y donde mueve, es el @€rmino a g del tple, pues tene todas
las circunstancias precisas, rafioqe rermind, como ambién ratione medil, que
s fa distancia de tone que hay desde el diche Lo, términe o gio, hasta el sig-
na sed, (ermang ad grer, donde logr su perfecoidn. Taego m ¢l contralo mo
el signo s demad que ocupd cl contralio, son, ni pueden ser, 1Wrmino a guo dal
tipla; ¥ parece queda bastantemente probado que el signo ia, donda el tiple se-
gundo enlry el Intenlo, s su érmine @ gee, ratfone termini,; 1a distancia de to-
no, el medio; v el signo sof, a donde va, el témmine ad quem, donde, ratone
medii ¢t termini, logra la perfeccion. Luego parece gue no tieng el argumento
dlegado lu probabilidad gue necesily, gquedande en su poncipio la difieulad,
Y es la razdn, porgue, en el presente casa, entrando el tiple segundo en &1 sig-
na fu, con detenninada, absoluta aceidn, gue es complir ¢l intento reelizer, de-
be entenderse como tal el signo, 1la accidn y €l intents; el signo, porque reall-
ter entra en €1, ¥ en parte esencial del compds; la accidn. porgue en €l 1a gje-
cata; v ol mienta, porgue, simili moede, cumple con é); y siendo realiter su
principie en el dicho s1gne ia, en él realiter tiene el tSrming o gua, ralions fer-
miinf, siee que otro alguno s¢ lo pueda suplin, pues es indlil suplemento aguel
de que no necesita el que, aunque se le quieran aplicar, implica en razon de
términn. Luege la sobredicha suposicidn remore se habet con ci tiple segun-
do ratione fermized, ¥ €5 SUpOSiciOn Impropia o ineonsecuente, Como Consta;
luegn el referide periedo parece no cumplie las obligaciones de buena musica.
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‘Tamdién consiste 1a difienltad de Ia sobredicha postura del maestro don
Francisce Valls en gue, entrando el tiple segundo en el sipno la, con determii-
nadta accion en parte esencial del compds ¥ en especie disgnante, novena con
el tenor v segunda con el contralto, oo siendo ligadura, como no 1o s, ni ob-
servando Jus reglas que se deben guardar para el uso de las especies disonan-
tes. da motive a muchos inteligentes para creer que dicho periodo de mosica
destruye la esencia del arte; ¥ es la razdn, porgue las especies disonantes no
puaden usar(se] en {a misicy, si no es gobemmadas por lag reglas, 1as gque las
hacen practicables, legrandose por ellas, de su disonancia, 1a més deliciosa ar-
moia,

Mo hay duda en que los maestros ¥ profesores Je la musica, que con des-
velo &¢ han aplicado a estudiar sus reglas, tienen facultad para usar de ellas,
interpretdndolas, cstrechdndolas v estendidndolas, comao lo practican los gra-
doadeos doctores ¥ maestros, cada uno en su ciencid, par Ia faculrad que reci-
bieron en el grado. sin la precisidn de que havan de obrar atados siempre a las
reglas, pues gueden. ¥ deben, segin la necesidad. osar de algunas excepcio-
nes, que, sin destoir 1o esencia del arte, dejen o hazan probable su opinién,
lo que tal vex serd por mayar habilidad y arte; pues, coma dice Séneca, Afi-
quando recedere ab arte maior ars est. Y el célebre Francisco Valls, en el lib.
4, De metndo moedends, Urgentiae cousa ab arte secedore ars ese; nulla enim
prilecepta SURt pevpeiid.,

Tarmpoco hay duda en que ha hahido, y hay, muchos grandes maestros, asi
anliguos como modernos, que, cormende por las trantes lineas y reglas de la
trisica, han practicado las mejores ¥y mas acertacdas obras, que han servidn de
noema ¥ pauta a todos los de 1a profesitn, sin que por esto se pueda entender
que los que se ajustan a las reglas hagan a las artes pobres y limitadas,

También ¢s ciertd gue muchas veces se encuentran en [a mudsica varias
pasturas que no se deben entender sgurnsaments como son en 1o exterior, Si-
no gque se les debe buscar el sentido que tienen, aplicindoles la constriccion
que necesitan para su mejor inteliencia. Y es de advertir goe, en la postura
presente del maestro Valls, cuando el tiple segundo entra en la novena, se ha-
llan lus cuatoo voces en especies disonanles unas con otras, v de estas diso-
nancias séio se nota e impugna por mala disenancia la del tiple segundo en su
entrada, v no la del tiple primero, que desde su octava baja a la séptima al mis-
me tiempye ¥ parte del compds que el tiple segundo entra en la novena. Y pues
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el dar el tiple primero la séptirna es disonancia de trdnsito vy no de ligadury,
como nadie puede dudar, asi lambién en la entrada del tiple seguodo puede
entenderse la novena por disonancia de wansite, pues ne lo es de ligadura, co-
mo st s¢ desprendiera del signo 7 bemel que ocupa gl cantralto, suponienda
la pausa del tiple segundo por nota o figura en dicho signo.

Esta constriccion se ajusta a una inteligencia probable, ¥ si los (avores no
se deben escasear, parece que no puede ser tan grave el reparo de que la pau-
sa del tiple segundo pueda construirse por notd supuesta en el sigoo v beanal,
donde se halta 2 contralto, entendiéndose que la novena del riple segundo en
el signo fa, para llegar 4 sof, ¢y disonancia de iminsio (pues oo lo es de liga-
dura). come 1o es también de trinsito 1a disonancia del tiple primero coanda
entra oo _fo, pasando a mi, pues no milita mas razdn para el uno que para ¢
ORI,

Finalmente, conociendao, como dije al poncipio, la knposihilidad de que
i ignorancia paeda hacer opinidn ni resolver sobre ¢l referido asunto, dije
solamenie ¢l deseo de que on la lid ingeniosa de tan grandes muaestros guisie-
ra, & imitacién de !a de las armas. sucedida en la plaza de Valladolid y en pre-
sencia de la invictisima majesiad del César Carlos Quinto, catre aquellas no-
bles rivales, si no arrojar como €l la vara de oro, al estrecharse, dindolos por
buenos caballeros, escribir con mi pluma, mis que censurar, los incampara-
bles primores de uno v olro; oy por $ar tan conos sus virelos, queda en los
limies de su humildad para emplearls en servir a tan estudiosos combatien-
tes. Zaragoza, ¥y novicmbre veinic y cineo de mil setecientos y dicz v seis,

Cron Francisco Portaria.

Parecer del seiior don Mignel Soriano, organista de la santa ¥ metro-
politana iglesia del Adseo de Faragora.

Habiendo visto, ¥ dejindoseme oirn, el midoso y sonade pleitn que contra
don Francisca Valls, piblico profesor de mmisica en Barcelona, han contestada
tos meis acreditados profesores v miisicos de nuestra Espaiia, sobre 11 infusti-
clz que se imputa al dicho don Franciseo Valls, haberse hecho a un tiple, ¥ par
s medio agraviads a la misma ciencia y facultad, quitando al dichae riple el
lugar ¥ puesto que por teyes, reglas v precepros de ella le competia, e intera-
sindote, coms alomng ¥ profesor #iblico que soy de dicha facultad, en s
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mds puntual observancia de sus principios y leyes, me han precisade, y me ha
parccido tomar la pluma, si bien gobemandoly ¥ moviéndola al compds de la
mds acurde v templada explicacicn, v sin mads fin que 2] de contribuir, asia la
congiliacidn de dichos profesores, como & Lo ensehanza pablica de loy eswu-
tdinzos, gue va se dijo Brasmao, 6 Apoplires. de musica: Cum msicn dispueta-
ro MERUS Fegilm est.

I-higid por asunto sonore y tema de su malsica don Francisco Valls ague-
Has scis vaces, wf-re-mi-fo-sol-le, que inwventd (Gwde Aretino, para ar-
moniosis gradas de su Seala, como ensedis el mradoeada en wodas las ciencias
Pedro Gregorio Telosano, Sintaxic forig.: Sintaris} art. mirab, de milsica, cap.
12, v Claudio de Chales, In Mundo Marem., wme 4. Tract, de music,, propo-
sit. 20; y precisada su habilidad en seguiv v no olvidar el asanto @ intento de
EU empeiia, st encuentra que hace lanee ¥ valentfa de ingenio ef dar entrada y
pusn al dicho tiple segundo en el verso Miserere nobis con entonacitn de se-
aunda con el contralte ¥ novena con el ienor, especics falsas y disonantes, y
que n pone en lizadurd en lu forma que las acredita el arte; de que parece se
arguye, a mi ver con bastante fundamento, haber e dicho don Francisco Yalls
contravenido a los principios ¥ elementos de 1a mitsica: ¥ habigndaosels ofre-
vido esta ncasicn en que pidiese se le dispensase, cumo 4 maegstro, siquiera pa-
ra el tiempo de las alabanzas, alguna ley y regla, con el motivo ¢ induceldn de
hallarse asi practicado con los mas célebres profesores de las otras ciencias v
artes. COME NS IEpiten varios impresos, ¥ en 1a poética estéd tan ensenado, co-
o podia el diche don Francisco & lo bubiera insinuado en su apologia de-
Jarse oir ¥ celebrar de todos par el oo Homero de ta mdsica, de gquicn cantd
Horacion

Afiguando bonns dorviital Homerus,

Pzro habiendo hecho empefio de controverlir v litigur defendiendo debér-
sele de justicia al dicho tiple segunda la posicidn ¥ movimiento con gue va
dando pasos por dicha Scafa, sin guerer coneeder que va a tropezar cuandao,
ya caido, no halla paso que dar por ella, alega en favor suyo maxima de suin-
teneidn, que la pausa que va figurada para prevenir el movimiento del refer-
do tiple debe suponerse por vor. y figura cantable y nota cn si bemed, v que asi
3 (Croerd especie consonante, aundue ne perfecta; v gque hacienda lag veces
de 11 voz que la comesponde, se debe adinitin, sin violencia alguna, diche pa-
50 como por derecho de sustitucion tacito y subrogada. que supone en Lo gue
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no expiica e] referido movimienoo del tipte, 1o que, con evidencia, mas se ma-
nifiesta evasion sofistica de su ingenio que razdn solida y fundada en arte,

FPorque se convence con autoridad y razdn su leve fundamenlo, pues la
pausa, aunque és fipura y noca mdsica, no es cantable ni sonora, s sdle figo-
ra silenciosa ¥y mnda, como funda, con su acosturnbrady agudera, don Joaguin
Marlinez en su impreso. ni para otrp emplea se inventd que para medir la du-
racién del silencie, que por cso voz ¥ sileacio, luz y sombra en ¢l benzo so-
nore de la miisica, ¥ respectivaments contrartos, estin sujetods 4 unas mismas
regias y medidas. Créase a log que apoyaron csta verdad sélo por ensabarla,
pues desde los afios mil rescientos y sesenta, en gue, segin refiers Pedro Her-
pefo Dominicane, S Chevorica Francf, Ad illem amem musica amplic
E88, M oV canioras SUYrEXEre. &t componisiae et figurisiae inceperunt afios
modos assuere.

Diesde que se inventd la composicion y se idearou las fzoras mulsicas gue
52 usan cn nestra Europa hasta de presente, no se halla idea de semejante su-
posicion v empleo en la pausa; v confirma el relerido Gregoro Tolosano, Sin-
tax, ofe musion, cap. 17: Maoduy esf quantilas temporis quo SUSHRetur sontiy,
cul apporiiur silenttum, sei guies, sen pawsa; ¥ Clawdio de Chalcs, Mend,
Math. wm. 4, De Muvica, proposit, 24 Sunt aliqua signa respondentia in du-
ratione superioribus notis guae significar [sic, cn singular] cessandum esse a
crrty, per mensiram, seatimenyuram, etc Oranam, Diction. Mathem., V.
Pawga: Otomanus Luscing, Lib. 2 Musure.; Hermuanus Pinkius, firosea miesi-
oo practicd.

Y muchos otros mdsicos con Ceronc, Y s convence con razim, pues sl
fuese la pausa significacion de voz y suposicidn de ella, se deberia apuntar v
figurar. ya en espacie, ¥a en regla, sin que en esto hubiess ¢l menor arbiirie,
como connotando la figura cantable por quien supone: osto se hace gieno deo
verdad: luego 1gualmente la pretendida suposicidn de don Francisco Walls, sin
que valga el decir que 1a puusa del tple segundo supooe por nola en s§ bemaol,
Hendndela ¥ entondndola el eontralto que canta en dicho signe, pergue jamds
puede suplir una voz por otra, debiendo cada una concluir y cerrar la accion
¥ movitniento gue empesd, v esto anto en lgadura como en glosa. Pues alll
la que previene, sin int2rponerse otra voz, debe ligar v desligar, v aqui Ia que
da principio a la glosa clla misma ia adelanta ¥ 1a fermina, como lo confirma,
con su acostumbrado magisterio v autoridad, el muy reverendo padre Fray [a-

B e .
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bin Nasarre, en la resolucidn a unas dudas que sobre ¢sto le consultaron, lo
ilustea con lexta del Fildsofo, De Anima, ex. 33 Actiones sunf suppositorim,
[pannes Granl., 2, e Anrima, tex, 24 cap. 41 Operatio in ngente 21 patiants
eadem est; sed agens inumobliis est, patiens movenda.

Formando enteramente una misma voz todo el transito sucesivoe de la glo-
sa. pues seria contundir las voces y violentarlas, no perficionando cada vox
por 51 misma el ihtento ¥ movimiento que eligid, de que se intiere no poder el
contralto en 5i bewme! abonar ni acreditar al dicho tiple, sin que sirva de res-
guardo ni snlucidn que la misica tedrica y prdctica tiene por juez el oido, en
gue inpertinentementa s¢ relrican varios impresoes, ¥ gue ¢s su ohjeto lo so-
noro; porque, omitiendo la erudicion que en esto expende Atanasio Kircherio,
el admirable Caramueel, Marciano Capella, se debe advertiv con Tloecino, 1ib. 3
Musicas, cap. 1 Musica est grde diversorim SoNorim proportiionetn IMgenio
el ratione, non aure consideral.

Ser el enlendimienio la causa prncipal, v el oide ¥ voz L Instrumental,
pues si sélo fuese ta miisiea conocimiente experimental no se le graduaria en
la esfera de las matemdticas, y serin muy facil, no instruida el alma, buclar ol
oide con fa méas informe complicacién de consonancias.

Ni se hace mits apreciable [a reflenda preensian por los ejemplares nue
acumula, pues a méds de podérsele decir con Lelio, fXsec. 2, que mulliplicar
ejemplares no es mis que afiadirse delincuentes, ¥ gue no llevan autoridad de
decir en mmisica por [orig.: pero; corregido a manol ao ser de autores y profe-
sares a quicnes, como 4 mayores, deba venerar el nempo; que por eso dijo Ni-
coalao Everardo, In loco legalib, AR aucioritate seu exemplo matorion, ¥ es
adagic del juzgar Non exemplis, sed lepibus est fudicandum; y o confitmd S&-
necd: Nor fe moveay dicentis nuctoritay, sed quae dicaiur attende; porque to-
dos incurren en innovar licenciay contra o preserito pur ¢l arte, Es de adver-
tir que la licencia séle dispensa lo que ingluye. v lleva afecta alguna imper-
feccidn, v que sdlo se concede compensando el defecto que oculta con un bicn
que se manifiesty; de que se infiere deber confesar a todas luces don Francis-
co Valls que no es 1a midsica de mds ciencia, 5{ de mds licencia, fa que profe-
51 en su referido impreso; pues de moverse la voz parta dar paso con ian raro
mavirniento, i se logra el bien de una sonoridad que suspenda, ni €1 de una
musica ingeniosidad que se celebre, Por lo cual, no Jdeseando ser prolijo en
decir e sentix, pues con el entendida ahorra muchas palabras 1la verdad, ¥ con
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cl ignorante todas las razones se gastan y son en vano: ¥ no olvidando que me
dice segunda vez Lelin, Diser. 20 En los errores ajenas aprende v no culpay,
sujeio cuanio leve dicho ¢ 1a consora mds prudente, seplicandn a la emula-
cidin celebre la idea v conlroversia miisica de don Franciscoe Valls, asi por lo
gue ha gjercitado lns estudins, como porque [orig.: por to que; tachado 1o a
marn] ta Scafa Arerinag le facilite armoniosn ascenso para subir a la elevacidn
yue s¢ merece. Asi lo siento, Zaragoza, v octubre veinle y siele de mil sete-
clentos ¥ dicg ¥ sais,

Do Miguel Sofano.

Parecer del sefinr don Manuel de Egiiés, prebendado y maestro de ca-
pilla de la santa ¥ metropolitana ighesia de Burgos.,

Reciba su carta de W M., en que viene la postira de a cuatro. Ya Ro estoy
para estas dudas o dispetas. Mucho menos escrupubosa fue la cuestidn que en-
tre los maestros Paredes v Durdn se suscitd ha pocos afios, ¥ los méis maes-
tros de aglestas conocidas 1o dicrom por malo. Yo eseribi en aquella ocasicdn,
condenando a Durén.

He vistor la postura a coairn, ¥ ime sentir 85 que &3 malo, por entrar tan sin
preogupacion en lu falsa la Gltima voz, gue ¢s el tiple segundo, paraje que i
se puede suponer glnsa, mala por buena ni otra suposicidn, ¥ las falsas no se
pueden gjecutar sin estas condiciones o lispadura en forma, y €ata ha de ser con
prevencion, ligadura v abono, que son las tres partes de gque se commpone, ¥ to-
do &5 menester para SUAVIZAF SU uspereza.

La pausa no se debe repurar por figura, sino por lo gue demuesira, y esto
s& ensena en los conciering a cuatre sobte bajo, que st algnna voz cspera al-
puna pausa las posturas de las eras voces han de ser a tres; v no fuera razdn
suficiente m del caso en aquella pausa, o pansas, decir “supongo puatas can-
lables”.

ET que supone sf bemead en aquella pavsa tira [odgin.: tiraba; tachada a ma-
o la ditima silabal a dos fines: el uno a hacer buanc agquel movimiento que
da con el pruner tipie ¥ bajo de cuarta voz; el otro a que pase gradarim por
aquella falsa,

Estas suposiciongs son meniales, pero fdliales la practica de poner ¢en lu-
gar de la pausa ¢l 57 bemmel, v faltando esto falla a las reglas suavisimas que ia
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mmisica liene para gjecutar muches primores sin andar buscando rumbes cs-
travaganies.

Slempre gue viere tales postaras 1as tendrdé por opucstas al arte de la omi-
sica, que & ciumpone de reglay muy suaves y seguras. Si otros fueren de di-
ferente sentir, ain no me hard [uerza para darlo por bueno, ejeculario ni en-
sefiarlo. Burgos, y octubre a diez ¥ nueve de mil setecientos ¥ diez ¥ seis.

Don Manuel de Egiiés.

Parecer del sefior don Francisco Zubieta, preshitero, racionero titu-
lar ¥ maestro de capilla de la santa iglesia catedral de Palencia,

Habiendo visto la postura de bas ceatro vores en el Misersre nobis de la
misa Seala Areting del seiior don Francisco Valls, presbltero, maestro de ca-
pilla de la sanez iglesia de Barcelona, me ha causado novedad la enirada del
segundo fiple en novena con el bajo ¥ segunda cop ¢l alta, y, sin ligar, da, al
compds inmediato, en la ectava con ¢l bajo, postura bicn dura; ¥ bien sabe ¢l
senor macstro Valls gque toda lgadura consta de tres paries esenciales, gue son
prevencion, ligadura y desligar, ¥ en la entrada de dicho tiple ne hay nada de
¢sto, ¥ se falta a los preceptos principales de la owisica, a gque todos nos de-
bemos ameglar, ¥ sl 00, no habrd fundamento fijo en ella, ¥ a poco tiemapo nos
hallaremns con estas quimeras ¥ licencias Sin mdsica sonora, no mas que poir-
que tal autor v ral maestro hize la posturz de voces gue se le preving [sic] ¢n
55 obras, ¥ gue, aungue sea conra €] arle, bayan Jde pasar por buenas €5 ri-
got, ¥ pecr la portia cuando ne se reduce la razdn a la verdad. Y si los auto-
res que cita el sefior maesire Valls hicieran alguna oavesura de ingenio en sos
abras, seria de otvo génern, ¥ na tan clara ¥y manifigsa como el sefior maestro
Valls propone en la cnirada de especic falsa; por lo que no halle si diseurra
salida alpuna en su abono, ¥ Lla doy por mala, por madas que sc guichren 1as ca-
bezas los que intentan defenderla sin fundamento.

En cuanto a que el sefior maestro Vidls suponga figura en si bemel, ¥ quia-
ra que la pausa {gue signitica callur} canle en dicho signo, es impracticable,
pocguee 1a pausa indica silencia, ¥ en dende hay silencio no se oye voz algu-
na, ni s puede suponer; de manera gue ta panga es para callar y aguardar
tiemnpo, sepin el valor de elia, gasrando el mismao tiempo callandao que se gas-
taria cantando. Por 1o cual dice Otomano Lisinio Argentine: Pousa diciier vo-
Cis fnferinissin; slgnificar iilud ab incepti desistere, sive guicten capiare.
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La pansa dice omisidn de voz, la cual significa la cosa comenzada, ¥ re-
cibir guietud; pues siendo esto asi, jcOmo guiere ¢l seior macsoro Walls que
su imaginado discurso atropelle a los demds para su intento inconducible?
Acuérdome haber visto ¥ vido en 1os libros de misas de los maestros antiguos,
como son Fogier, Guerrero, Lobo v otros muchos que no i, que eligen las
consonancias mds selectas ¥ de mis primor para sus chras, ¥ que con su ar-
meonia causan devacidn v conflicto [sic] a todos los gque bas oven; y aun on los
macstros modernos vemos cjecutado esto misine, como son las misas de los
macstros Capitan, Paiino v Galdn; vy wodos arreglados a la mejor anmonia pa-
ra obraz de latin. En el romance ya hay mds licepeia ¥ libertad para correr la
pluma, ¥ mds en la era que experimentamos en {4 misica minuelss, aras y re-
citados; pues no dudo que si resucitaran los grandes maestros que aos dejarom
preceptos loables v fijus, oo la conocerian; ¢s fatalidad, ¥ sdlo se d=ja a Dios.
Y con todo esto pretende el seor macsito Valls que enoun Miserere nobis, que
5 51U significacion pedir misernicordia a Noesiro Scfior, sea pedida ¥ suplica-
da con desazdn, previniendo especies disonantes sin la ley que piden para su
buena consonancia; ¥ que con su mal sonido deseoncierten 1os ofdos, es lo
que po s¢ puede tolerar ni sufnrn; v [o peor ¢s ¢ bempoe gue se malogra gas-
tindole en duplicadas canas, papelones e impresiones, oo siendo la materia ni
del servicio de Dios ni de sustancia para el anmento de la mejor mudsica, an-
tes bnen de imisida ¥ mala inteligencia; v asi, en i corto senlin, 85 maia, ind-
til ¥ superflua esta controversia, por las razcenes que teagoe significadas, ¥ por-
que se faita a la observancia v verdadera doctrina que todos los inteligenies
cn la fuculrad nos tenen enschada y practicada. Asi fo signto, salvo, etc. Pa-
lencia, y noviembre treinta de mul setecientos y diez y scis.

Don Francisco Zubieta.

Parecer del sefior don Simon de Araya, maestro de capilla de 1a san-
ta iglesia catedral de Ledn.

Fecibo la de V. M. ¥ aunque de priesa, digo con todo gosto que habien-
do visto ¢l paso de don Francisco Valls, macsuo de capilla de Ja santa iglesia
te Barcelona, v discurriendo modo para dar por buena la entrada del tiple se-
gundo, no hallo razdén para salvarla, antes bien la califico de falsa, por ser con-
tra toda buena regla: ¥y aungie no hubiera orra razdn que la gravedad de la di-
sonanciy, s¢ debiera condenar; porgue gquerer dicho autor salvarla suponienda




225

la pausa por nota en s bemol, es razdn que no se debe estimar, pues sdlo pa-
ra Dios queda juzgar inferiores, que o posotros s6lo nos ey lo visibie, gque ¢s
1o escrita, ¥ por ello voo ser [alsa dicha entrada.

Confieso desde luego s inutilidiad, pues un maestro de capilla, come dan
Francisco Valls, dard razones para que se dé por huena, las cuales me alegra-
ra ver, sole por tener en qué estudiar, ete. [edn, ¥ octubre diez v siete de mil
setecientos y der ¥ s2is.

Dwen Siowin de Araya,

Perecer del senior don Jasé de Urraz, organista principal de la santa
iglesia catedral de Avia.

Reciber la de V. M. y en cuanta a lo que me manda diga mi sentir sobre
[a postura gue me envia def maegtro don Franctsco Valls, digo que no la ten-
go por docirina muy sana, par ser contra toda regla de buena composicidn en
la musica; porgue 3i etnpezase €l tiple segundo en sf Berol, se podia pasar por
glosa én compds mayor, ¥ no por lizadura, porgue no tene los requisitos que
gsta ha menester, ¥ en este caso sabe V. M. estd bien, pero entrar con pausa v
dar en la segunda ¥ novena de golpe, no lo tengo por buzno, nd en ningin au-
tor antiguo ni modemo he visto tal cosa; ¥ aungue guisiera conceder es bue-
ac, i podia ser, porque empezando por s bemod no cumple con el paso. por-
que gste dice fa-fo-sed, etc., que viens a $er Canon €n uUnisenus, imilando en
contrario movimiento al bajo ¥ contralto; congue por este lado no Lienée nin-
auin recurso, preque no e factl servir a dos amos a un Liempo, ¥ asi digo que
me arrimoe hds a la sana doctrina del padre maestro IWasarmre, porgue b mu-
chas afios sov su apasionade y le tengo por Santo P'adre en [a maisica: y en un
todo s2 han tnmado tanta licencia los nuevns compositores, que avn en los es-
tranjeros no he vista cosa semejante a la que V. M. me propone, et Avila, ¥
nctbre veinte ¥ cineo de mil setecientos v diez v seis.

Don José de Urroz.
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Parecer del sefior don Simon Martinez de Ochoa, prebendado ¥y ma-
estro de capilla de 13 sapta iglesia catedral de Astorga.

Amigo v sefior: Este carreo me hallo con la de V. M., gue cierio cref se
hubiera satisfecha el maestro de Barcelona, don Francisco Valls, con el papel
que V. M. wnprimié, pues ne halle qué poder decir mis de lo que V. M. tienc
dicho: y no s gué pueda salvar lo contrario, si sdlo gue el paso, que es a cua-
tra, o quicra hacer & tres, ¥ el tiple segundo sea acompafiar, penigndelo ¢o-
o 1o escriba:
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(Que de otra manera no puade ser, porque, aungue quiera, no hallo supo-
sicitin alguna; que aunque he visto valerse del compas mayar, to ha de ser en
la parte mayor del compis; coma la eseribo, na hay duda; como don Franeis-
co Valls 1o eseribe, ¢3 malo. Este es mi sentir, conformandome en el todo con
cl dictamen de V. M., a quien dcbo decir vi esto en un cuatro del maestro Ai-
datiaz [sic].

HE e
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Maeastro Ardaraz.
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% es mucho encontrarse en lo bueno ¥ elegir Io malo. Astorga, ¥ ociubre
veinte ¥ doy de mil serecientos y diez v seis,

Don Simén Martinez de Ochoa.

Parecer del seitor don Dionisic de Urrutia, antes cacionero y organis-
ta principal de la santa iglesia de Calahorra, ¥ ahora prebendado de di-
cha sants iglesia.

Muy sefior mio: Doy o V. M. repetidas gracias por la memona que hace
de mi inutilidad, a vista de tantos sujetos como hay en nuestra facultad mu-
cho mas dignos que yo para decir su dictamen sobre la controversia entre el
maasirn Valls ¥ V. M. vy asi, con eonncimiento propin de lo pacae que alean-
zo, puedo decir que el papel contra Vo M. ¥ los elemplos que pone ¢l maestro
Valls, todos ellos los tengo por licenctas, que los hombres grandes se quieren
tomar, mds que por razones musicales; y diciendo V. M. en su papel cuanto
hay que decir, me cenforma con su dictamen en todo; v asi, vea si en otra co-
sa le puedo servir, gue en esto 0o ke lenido nada que hacer. Calahoma, v no-
viembre se1s de oul setecientos v diez v sets.

Don Dhantsio de ook,
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Parecer del sefor don Antonie de la Croz Brocarte, racioners ¥ or-
ganista principal de la santa iglesia catedral de Zamora.

Maestro don Francizecn Valls.
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Exle intentp musical es idea actuada por don Francisco Valls, maesuo de
capilla de la sanla iglesia catedral de Barcelons, o que s2 repugna no eslar
ohrada |sic] en recta conformidad de 1o que ensefian las reglas de Ia moisica,
haciendo el repara en la inroduceidn de la voz del segundo tiple, por ser es-
pecie disonanta,

Pruébase en esta forma:

Todas 1as clencias y artes se figen por evidentes reglas y preceplos, los
cuales son gobiemo ¥ guia para penerla [sic] en practica con perfeccian.

El pramdtico, ¢l reténco y todos lox demids, no diserepan un punto de
aguelle que les ensefin el arle, v no observando sus reglus ¥ formalidad saldrd
la operacicn falible v desordenada. La rmidsica, como clencia matemadtica, con-
tene on s clertas v voridicas reglas y principios, los ceales ensedian ¥ dan &
antender por demosinicton la coadunacion de diversos sonidoes en debida pro-
porcign, en cuye ayuntamiento se forma agradable y suave anmonia, cuya so-
nondad dolcifica y deleica al oida, a quien tiene por objeto,

En suposicidn de lo referido, s¢ debe enteader que toda la ruidosa y acor-
de armonia de la misica es constituida de slate espacies elamentales, que for-
man siee sonidos discrepantes, que Naman 1os midsicos heptacordio comple-
1; v de dichas cypecies simples proceden otras en uniforme similitud, espar-
¢igndose dispasonalmente por distintos grados en elevacidn. Estas siete espe-
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cigs se diversifican en cualro consonantes ¥ res disomanlcs; las consonantes
difieren en que dos son perfectas ¥ las otras son impeifectas; las tres diso-
nantes, fanturuado per se, IUNCA 50N capaces do recepcidn acorde. Ascnta-
da esta inspeccidn, se debe nortar que toda operacidn ha de erigirse [sic] por
principio que diga perfeccidn y que o este principio e suceds perfecto (ing y
no siendo asi, serit falsificada la obra; por tanto, pues, toda obra musical ha de
iener su exordio en especie conscnante ¥ en el mismo modo su periodo, co-
mo &5 notorie a todo contrapuntants, siendo esta doctrina comtin y opimidn de
{odos los auoores de misica, asi especulativos COMO Priclicos; ¥ PAIECE 5€ €X-
ceptia de esta regla inviolable el autor del imiento musical & cuatro voces ¢x-
presado arviba; pues el segundo tiple entra en novena coatraida con fa vor del
tenor ¥ segunda con la del alee, sin prevencidn cxpresa, v esto golpedndose a
la par las dos especies disonantes del sepunda tiple ¥ la del alto, concurrien-
do al movimiento ¥ eslabibidad <el aseepse del compds, de cuvo ingreso v so-
nido, aungue sea acniado en 2l drgano, ha de recibir el oido aspereza v desa-
gritniento, por causa de la ccurtenciy dspera ¥ desmensurable de la disonan-
cla, que hace en las especies novena v segunda su origen, pues de las tres es-
pecies disonantes €s la mds desabrida y dspera la segunda, como 1o dicta la
expericneid; v no satifaciendo el agrado del senodo auditiva, coma objeta,
nn serd musica mensuraliter operata; de lo cual se inficre por consecuencia
gue la entrada do dicha vaz del segunde tiple es impertinante ¥ falsa. por ser
gperacidn conrra las reglas que enseiia el arte para la accién de medir bien las
especies, de cuva mensura resulry eficientemente la sonondad ¥y concorcha de
las voces, pues la miisica en tanto o5 misica en cuanto e5 con medida pro-
porcidn, segun la definicién que hace San Agustin, lib. 2 suge musicae, di-
ciendo: Musica est sefentic bene modulandl, ¥ obrando al contrano, coma se
ve en la entrada del segundo tiple, va contra la difinicidn de la difinicién, que
serin o dialéctica Fst oratio explicans £ssentiam rei; ¥ 1o Lo explicando se
da par absurdo e infoeme el intento moesical del sedanr maestro don Franciseo
Valls, sin gue para esto valgan ejemplos actuados por diversos maastros, por-
que Bna cusd oy acte de idea arbiteial y otra ©5 la operacidn cjecurada a la ra-
z0n que ensena el arte, que as clerto que si log libros de nisica que algunos
autores han escrite fueran en mateda de fe catdlica esruvieran sus proposi-
cianes condenadas y sus muchos secuaces detenidos en la Inguisicidn; y es
Jdslina que se halle la miisica el dia de hoy a que cada uno use de ella al son
de su paladar, Par 1o cual, y por la licencia tan amplia gue cada uno se toma,
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e puede defender que dicha entrada del segundo tiple estd obrada con acier-
to, atendiendo 4 una suwpesicidn, de manera que en ia paisa anterior immedia-
ta a la nota se ba de saponer voz en gf bemel, decena con el lenur ¥ tercera
con el alto [gic; = tiple 17], con cuya aceidn se efectia acorde el ingreso. A lo
cual se responde probando que dicha suposicion es nula ¢ ovilida; 1a razén
o8 porque la pansa ne tene aptited para suponer voz, pues ella en sf representy
12 omisicn de 1a voz v sdlo sitve de medir ¢l silencio, v el silengio cs insensi-
tivo e impereepiible al aida, 0 el proferimiento resonante de la voz, y en tan-
to duracidn del silencio no pervibe ot supone voe ¢l ofdo,

Para similitud de esta inspeccidn se da 2f ejemplo ea la antorcha o cande-
la, atendiendo gque, aungue §a anjorcha es materia combustible, no por esy
puede haber luz por ella hasta tanto que el fuepo la encienda; con gue se in-
fiere con evidencia que el sentido visual no percibe ni supone Toz en 1a antar-
cha en tanto que estd apagada; v asi, en nuestoo intento, infincndo evidente-
mente que la formalidad expresa de 1as especies en la operacién musical na
puede ser supuesta en pausas, pues as témine abstracto v disforme. Esle ¢s el
ieptoy sentiv de mi insuficiencia, salvo metiori, etc. Zamora, ¥ ectubee veine
v nueve de mil selecientos v diez y saeis.

Dion Antondo de 1a Cruz Brocate.

Segundo parecer del sefior don Antonio de la Cruz Brocarte, racio-
nere ¥ organista principal de la santa iglesia catedral de Zamora.

Después de escrite y expedido el parecer que sentia mi insuficiencia acer-
ga de la entrada del segondo tiple en disonancia en la misa Scala Aretineg del
seitor maestro don Francisco Valls, liegd a mis manos un cadice impreso que
trata de Ja respuesta que hiza dicho senor maestroe al sefior don Joaquin Mar-
tinez, en que defiende con sutileza que la pausa anterior inmediata a la entra-
da de dicho tiple ¢s bucna, por suponer vog en i bemol.

Y ¢n cudnlo a que cp la pansa per se s¢ Suponga vor, me mantengo on el
dictamen delendido, por la razdén a priori que tengo demosirada; y coneedo
gue en eslos tiempos practican muchas licencias los profesores de la misica,
usando, licenciosos, de las especies disonantes en las operaciones musicales
5in la debida aplicacidn de las consonantes a su abono, ¥ esto séle por recep-
tdculo de la practica comuin, & es1, extr operationem béne modulandi; ¥ aun-

o
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yue dige e} maestro Lorente en Ef porgué de la midsica, lib. 3, cap. 45, nota
22, “que es conveniente el uso de las licencias, por no atur las manos a los
compositores™, no es bastante esia autoridad para que se pucda negar que es-
tas livencias no son observantes a los preceptos del are, atendiendo ngurosa-
mente & lo que ensefian sus reglas, pues siempre {ue vedado de los antiguos
la entrada en especie disonante, si en consonanle, ¥ la musica siempre ha si-
dn, ¥ 23 shora, 1a misma, pues su esencia @8 una conmixtidn de consonanciag
y disvnancias: de consenancias como de principios esenciales, y de disonan-
clas comeo de accidentes; por 1o cual loda operacién musical requiere perfec-
cion ¢n sU ingreso y conclusidn; esto es, con especie cinsona como principio
escncial de 1a esencia de la misma miisics, y no en disond, que es ingreso per
accidens e impropio a lo perfecto. Ponese la similitud en esta lorma: cuando
se antra en un palacio se debe entrar por la pucrta, como parte principal, y st
se introduce subiendo por olra parte oculta, serd ingreso Heencioso y fuera de
acto bien sonante a la razén; lo eual parece que el Sefior da a entender por el
evangelista San Juan, cap. 10, diciendo: Qui ron intrat per ostium i ovile
ovium, sed ascendit aliunde, ille fur est et latro; congue respective se puede
decir en nuestro proposito que la voz que no entra consona |seguian dos pa-
iabras que han side tachadas, y tan eficazmente, que no se puede descifrar
cuddes fugran] por la pueita en la casa de la armonia musical, empero trepa di-
song por otra parte, aquélla es robadora y destiuidora del cencepto sonoro. Y
no por ko referide reprueho el uso de las especies disonantes, poes apregadas
2 las consonantes plesifican ¥ adernan mucha a la armonfa y deleitan al oi-
do; pere ha de ser su ingreso mixio con las consonanies, gue €stas enganen al
oido, wmplando con su abono la dursza disona. lo cual ne se experimenta en
ia entrada del scgundo liple cn novena con el tenor v seeonda con el akoo, por
concumir 1a disonancid en 8] movimicnto ascendente del compis, parte pon-
cipal de €1, aunque parece esto opinable, pues el sefior macstro ¥alls dice ¢n
su codice, pdg. 16, “que son partes principalisimas del compds el dar y el al-
zar”, y el sefior maestoro don Franclsco Zacarias Juan, en una respuesia ex-
presada en dicho cadice, pag. 75, dice que “la novena con el alto y wenor da
la postura del seior magstra Valls no es falsa ligadura, sino pasaje u de glosa,
ne siendo parte principal del compds”™, en lo cual parece se contradicen estos
das senores, con los cuales no me entromelo; sélo digo que siendo @rnario
menor obtieng tres partes, una al dar 3 dos al alzar, y ]a disopancia en ¢l in-
tento del sefior maestre Yalls concurre al alzarn cn cuya cstabilidad siente 2]
oido permanente la disonancia con demasia ¥ con la especialidad del bati-
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miento del alto al tiempo que el dple entra en segunda; a esto dice ¢l sefior
maestre ¥alls en su eddice, pdg. 13, y el seior maestro don Rogue Montserag
en su parecer, que da zn dicho cédice, pdg. 34, ¥ el sefior maestro don Fran-
cisco Zacarias Juan, en so parecer en el mismo cadice, pdg. 75, dice, pues,
“que si este pedaro de nnisica se tafiera en arpa o en érgano poniendo las cua.
o voces conforme estd en el Miserere nobis, aungue lo observe ¢l oido mi;
perspicaz se egquivocard en sl aquella voz que entra en novena salid de st be-
med u de " Y ohedeciendno este preceptn, le ha puesto mi cortedad en prac.
tica tafigndole en arpa, en clavicimbalo ¥ en érgano, ¥ en cada instmmento di-
suena dicha entrada, recibiendn e] oido aspereza de 1a percusidn 4 la pur en la
tecla negra de si bemol! v en la blanca de /o Especialmente en el drgano, ta-
fgndole con repistre da lengiierer®a, que agui disuana mds por la vehemencia
de sus sonidos; ¥ autoriza astz prueba el parecer del zefionr maestro don Gas-
par de {Theda y Caztelld, racionero ¥ maesiro de capilla de la sanra igiesia de
Sevilla, en dicho codice del sefior maestre Valls, pdz. 31, en donde dice “gue
seria mejor gue el contralto no se mueva cuande entra 21 tiple segundo™; ¥
siendn asi, fuera la disonancla mas ficta ¥ menos pelceptible; v aungue ze su-
ponga el tiempa an sexquialtera, no s abstanta para dejar de dizonar en el dir-
ganc. Ademads de que el sefior maestro Vails no asigna 2] tiempo en foima de
sexquidltera, st de ternario menor, ¥ segiin pinla pasa pot una minima al dar ¥
des al alzar; v en gsto no hay que andar con suposiciones, no abstante 1a pro-
puesta favorable del sedor don Isidoro Gscorigitela, en el parecer gue hace cn
el chudice del sefior masstre Valls, pag. 238 [is cierto que, segin las dongsuras
que se practican en estos tiempos, recibo la doctnina del segunde Juhal, el pa-
dre Fray Pablo Wasarre, pues en ¢l ity 3, cap. 6 de sus Fragmeatos Misicns,
diee asta razén: “Cuando una cosa cstd muchas veces practicada v no destru-
ve la melodia, aunguee cn algtn medo {alic cn algunas do s reglas, por ¢ ase
sg puede permitic”. Atiéndasc 4 cslas Ultimas palabras, pucs dan a enlender
gue las licencias se pueden pertrilll per wENm, HOH Der ariis radfionsm, que es
el tema de [a prueha de mi dictamen ¥ sentir. Por lo cual, 51 las licencias san
Trlescas, con transitn ligere, aunque sea transgresion del precepro regular, e
pueden permitir, asi coma se ve en dos gjemplares ejecutados, el primero por
la insigne aptimd del sefior maesoo don Francisco Herndndez, expresado on
¢l cadhce del sefior macstro Valls, pdg, 33, entrando el primer tiple en la ¢s-
pucie décimazexta con ¢l enor, ¥ ¢ segundo cjemplar 1o ejeculy ol sefor ma-
citre don Gabricel Argafii, en ¢l mismo cadice, pdg. 34, entrando ¢] primer ti-
ple en catorcena ¥ ef segundo en ¢éplima con el lenor, ¥ este a0fo &8 Primoro-
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so ¥ de estremado donaire, y Liene la defensa que esias entradas, aungue son
dizonanres, no s¢ inrodocen en parte principal del compds, s en intermedio
inmavil, cuye €xito veloz engaiia con bizarria al oido, y tafiido esto en orga-
no. clavicimbelo [sic] ¥ arpu sale ¢on finde donaire ¥ garbo, o que no sale
[sic] 1a postura dal sefior maestro Yalls, que siempre sale disonante por causa
de fa demasiada detencidn ¥ golpeo de las especies disonas entre el tiple se-
cundo v 2l contralto. Este es mi insuficiente sentir, saive meliori, etc. Zamo-
ri, ¥ noviembre 1 5 de 1716,
DPon Antonio de la Cruz Brocarte,

Pareccer, por carta, del sedor don José Martinez de Arce, cacionero ¥
maestro de capilla ep ka santa iglesia de Valladolid.

Muy sefor mio: Rectho la de V. My veo por elia lo que me manda diga
i senlir sobwe las coarrn voces pronnestas del maesten don Francisco Valls,
en una misa que ha dictade, su titule Scafa Arenina; ¥ hamendo especulado
con toda vigilancia su contexto, con 1a abligacidn de obiedecer a V. B, diré
con solidez, arreglado a preceptos misicos, gue todo antar tedrico ¥ practico
nos ensefian, lo gue mi cortedad alcanra, gue se reducird a dos puntos, que 28
lo gue parece disputd ¥. M. con dicho maestro.

LCnirada de Jas cualro voces del masstro Valls,
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El punto primero es 1a entrada del segundo tiple, que prorrumpe su can-
leria en nena con 2l bajo v segunda con el conrralto, especies disonantes, afia-
diendo que el primero tiple estd en posicidn de cuarta voz con el baja sin ha-
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ber llegado el caso; el punto segundo es querer suponst el segundo tiple en &
femol mentalmente, con la nota silenciosa anlecedente cantable en dicho &
hemaol.

Respondn al primerg: sdbhese pov doctrina asentada, asi especulativa como
practica. na deber entrar ninguna voz en especie disonante sin gue preceda [y]
la acompanicn la consomante y asonante, que es an caso de ligadura, con las
partes que necesila, de abonar v desligar con la imperfecta que la toca; sed sic
est que le faita[n] al scgundo viple lus especies dichas, Teego ne debe entrar en
gspecie disonante sin las referidas cspecies, Iirdme &l maesiro Valls que pa-
ra el intentn que propone de su Scafa, que es ascender y descender, no guicre
transite aquella voz ni otra alpuna en ligadura, porgue van pasando las voces
huseando cade una se certrn. Resporda: halle, en este caso, eslar lodas en dis
sonanies; ¢l primaro tiple en séprima, el segundo en nona con el bajo, el alt
en segunda v cuarta con fos dos tples (aungue se considara en primera con ¢
baja); congue todo es disonancta, ¥y lendremos ¢l oido en tervible wormente,
que es el objeto que debemaos considerar.

(tras razones se pueden wagr #f asunto, ¥ o es i inento ser peolijo,

Faso al punto segundo propuesto, ¥ &5 que ¢l maesiro Valls guisre yue Ja
noca silenciosa supla en sf bemo! cantando. Respendo que los preceptos, re-
rlas e inventores de esta armonia nos advierten renemos tantas notas para can-
lar como para callar, ¥ nas 1as distinguen en la forma de sus caracteres; y doy
casc que el macstro Vally guicra mnenlalmente que sirva de voz 1a pawsa o no-
ta silenciosa; a gue respomsde gue lo mental lambién indica silencio; ¢n cste
casn no cumple derechamente con su Scala Areting , que se reduce a las seils
voces de 1a musica sacadag del himno de San Juan en su primer verso, y este
scgundo liple de nuestra Seala se halle con un paze méas que ne tiengn las
otras voces propuaestas, Y para que s¢ vea guc Jas suposicicnes deben ser can-
tahles (como todos ejecutan, asi antiguos como modernos, suponicndo wna
vor por ofrd), atiéndase este gjemplo de mi maestro don Cristdbal Galdn, no
dejando de cumplir los proceptos v reglas, ¥ hallard uoa cosa curiosa, come
de su grande ingenic, rriele un villancico, respussta de las coplas,
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Sigue aqui olro ejemplo que yo pongs, € unas visperas que acabo de ha-
cer, £n el saline Beafis wir, verso Peccatar widehit, ¥ &5 coma se sigue.



Ejemplo.




Inteligencia 37

_g_l_ ----- h— —_—= F=l 'TEI_- ___": = e —
e e =
L1} - ’ 1 il

A

e ——~ — == T

e — i = = = R .
g f E
Eiae TP . e ]
L) - v —
.:éﬂ P - —_— i__;_ I ! > - !.lr.:_ s —

jiremos gue el primern tiple con ] bajo da dos oeravag, con la glosa gue
hace? No por cierte. Que su inteligengia 5 1o gue ¢ ve en la prictica de ami-
ba, y s& ejecura para que las vaces canten con bizarria, Y eslas suposiciones
som sin (érminos de duda, y consigniente no a¢ falta a log preceptos v buen so-
nide, Y no me opongo a que las especies disonanies no sean muy del caso pa-
ra la variedad v armonia de neestra misica, ni gue se puedan hacer mouchos
primores debajo de sus reglas, como se ve en los maestros insignes que han
sido y som en estos {iempaos.

Este as mi sentir, por no ser niclesio.
Valladolid, ¥ octubre 12 de 1717,

Don Joseph Mantinez de Arce.
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Parecer del sefior don Rogue Lazaro, maestro de capilla en 1a insigne
colegizta de la cindad de Alfarq.

Muestro Francisco Yalls,

maln
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Habiendo mirado com toda reflexitn 2 imtancion sana la entrada de astag
caulro voees, sin mas fin que el que eo 13 faculiad de Ta midsica se desomya el
mal uso que algunos profesores de ella tienen, quenendo sacar por novedad v
surlera de ingenig errores manthiestos, diré o gue mi cortedad alcance sobre
te] lemna propussto,

MNadie duda gue al crisol ¥ guinfassencia de la mdsica es la composicidn
a tres, pues en ella se halla de las especies simpliciter buenas: 2l unisonus, 1er-
céra ¥ quinta, o el unfsonus, tercera ¥ sexta; ¥ todo 1o gue a éstas se quiese
atiadir ha de ser praecise espeeies compuistas, a cuvo fin lag especies perfec-
taz se ha de usar de ellas con las reglas gue el afe previcne, lo cual no liene
el tiple primera de esta postura con el tenar al dar del quinta compds, lo que
bien palenie esti ser cuarty vorz; poes aungue ia obra sea a cuatro, hasta dicho
MOVimIEnto s a tres; y aungue quiera su autor supener el medio compds del
segundo [1ple voz, serd querer que calle ¥ cante a un mismg tiempo. Pasando
mas adelante, en el quinto compds ¢ tiple sezundo entrad en segunda con ¢l
contralto ¥ en rovena con el tenor, cosa por cleno ian estrafia que a no ser po-
sitivamente mala se 1o pudicran dar repetidas gracias a su autor. Fiindome en
gue, sepuin dice el padre maestro Fray Pablo Naszarre en su libro Fragmentos
Misicos, en el tat. 4, cap. 6, fnl. 193, cap. 8, fol. 229, 230, 231 y 232 re-
prusha semajante uso por oponerse a toda buena consonangis; ¥ un autor lan
zrave en noestra taculiad debe sor venarado, ¥ oponerse & su Jdictamen tal vez
serd por no haber Tnquisician.
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Aungue bhastaria lo diche para apoyo, no obstante, porque esta facultad
ticne mids de prictica que de redrica, pondre algunos ejemplos:;

{MN. B. Las voces son SAT),

Esta postuwra, én el cuzuto compds, el coniralto entra en cuarta con al te-
nar, ¥ no €s mala; lo une, por lo que dice dicho auter citadn, que no es de la
[misima] calidad 1a cuarta que 12 séptima; 1o oo, por el bajo mental que cstd
{lamando; de modo que la cuaria que en la realidad da tienc visos ¥ conso-
nancia de octava, y sun por eso el uso de Ja sexta a la octava es bueno por ba-
Jo ¥ no pur alto, como s prucba en este cjemple, aungue comuin:
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me han de conceder no serlo esto;

Subre gque de parte del medio que suponga voz, no liene més 1o ano que
I otro, va la diferencia de una 4 owra como lo gue va de sonar bien g sonar
mal, pues la cspecie sépima cs uni consonancia qua, haciendo el bajo cldu-
sula de bejo, nonca embaraza, si deleita, como s2 prueba en el siguiente ejen-
o
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Y pucs parece, segin lo que he Tlegado a entender, no hay razdn que equi-
valga al autor, puede ser le hiaga fuerza una que ha de dar un personaje, el mas
gabio de la miisica, que es el ofdo, para lo que seri bien vigan ta postura so-
bre que se va hublande sujetos que no sean misicos, qUe (ChEG por cierta la
han de prohibir, come abonar las que er ¢ste escrito van anotadas por buenas:
y cuando cota prucha tan rea no baste, bastard la que le dio un maesuo ita-
liang en ¢ Carmen Calzado de Madrid al maestro Durdn {gue do DHos goce),
v Tue gue, oyvendo el dicho Durdn una cosa semejante a la que s& va tratanda,
¥ diciéndele por que hacia tal disonancia, 1e respondid la hacia pargue queria.
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Tengo vistas varias obras de los macstros Galdn. Patibe, Capitdn, don Dic-
g0 de Caseda, Juan Nuvarro, Palestina [sic], Hinojosa, Nasarre, Rogier ¥ ofros
muchas; ¥y dunque no cs argumento cenvincente, pues lo que €stos no alean-
zaron ha prdide alcanzar el autor, tawien, en lo poco gue alcanzo lo tengo més
por quimera que por prueba de ciencia, ni me puedo persuadir que, siendo ma-
estro consumada, deje de conncer coal es disonancia y cizdl consnnancia.

Me by parecido poner esta postura, por ser del intento, como se deja co-
nocer.
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Omile otros muchos ejempelos con que podia apoyar este corto dictamen,
v creo que i lee con reflexion al dicho Nasarre ha de ceder de su opinidn. Asi
lo siento, en esta cindad de Alfaro, a 22 de octubre de mil setecientos y diez
¥ SC1S,

Don Roque Lézaro.

FINIS
{Dedicatoria autdgrata de Joaguin Murtinee):

“W. Md. se modilique en leer mis disparates y los aciertos de los ruaestros
que me favorecen, ¥y mande cuanto guste, pues sabe soy todo suyo, Madinez”,






Gregorio Santiso Bermmidez: “Segunda res-
puesta™ a Joaquin Martinez

En realidad no es la segunda, sino la cuarta. Lo que sucede €5 gite
&l distingue los dos “Pareceres™ gque habfa enviado o Valls, sin duda
para reshonder a una pregunia o peticidn suyva, de la “Respuesta”,
gue, camo ya queda dicho, parece gue publicd indépendientemente,
gungue luego Valls la inclivese vambién en su publicacion, pero, como
rnnbidn se difo ya, fo hizo en wna forma que parece SUgerir que este
escrita no pertenece, propiameiite, al primer blogue de escritos, solici-
tueos por el maestro burcelonés para avalar st opinion. Tampoco se-
ria la tlrimea vez gue el activo maestro de los seises de Sevillo - —inclu-
50 después gue hubiese Hegado a maestro de capifla de Fugn— inrer-
vendria en fa Controversia.

Corna se ve por el texto, Santiso firmd su escrito, asf como I dedi-
catoria, en Sevilla el 6 de septiembre de 1716, Los pemragramas de {os
nmumerosos efemplos que incluyve estdn todos rrazados con pliona de
cineo lineas v, como sucede con casi todos los demdds de esta coleceion
granading, todos los efemplos son manuseritos, todos coplados por
itha misma mano; me faltan datos para decir 51 son 0 no autdgrafos dal
prapio Saatise. Tumbién los titulos de los gjemplos, asf como jos textos
o didascalias gue avompafon a la misica, son manuscritos: todo, re-
pite, copiado por la misma persona,
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SEGUNDA
RESPVESTA:

QUEDON GREGORIO

SANTISSO BERMUDEZ,
Presbhytero, Maceftrode Sevfes, y de
Canto de la Santa Metrepolitana , ¥
Parriarchal Iglefia de Sevilla d& a vn
Papelimprefiode Don Joachin May-
tinez Maeftro dela Santa Iglefia
de Palencia,
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Fn que impugna otro impreflo de
Don Francifco Valls, Maettro de la
Santa Iglefia dc Barcelona, en que
defiende cltirconforme i Arte laen-
trada deel Tiple fegundo en el Adsfe-
rere nobis dela Miffa, que dicho Don
Francifco Valls compufo conel
nealo de Efrala dreting,
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(N. B. Las citas que Santiso aduce en esta dedicatoria estin, en el arigi-
nal, en cursiva. ¥ la referencia bibliorcilica al marren; &sta se la copia agui
entra puréntesis a continuacidn de la cita mistna o, en 51 casze, despuds del
nombre del autor; las pocas que inroduce en e texto de |3 “respuesta’™ estin
ya centra del mismo texto, y asi se lus reproduce).

SEGLUNDA RESPULSTA QUL DON GREGORIO SANTISO BEERML-
DEZ, preshitero, macstro de seises ¥ de canlo de la santa metropolitana v pa-
triarcal iglesia de Sevilla, da a un papel impreso de don Toaguin Martinez, ma-
ecstro de ld santa iglesia de Palencia, ¢n que impugna oo impreso de don
Fratwciseo Valls, maastro de la santa iglesia de Barcelona, en que defiende es-
tar conforime a arte 1a entrada del tiple segundo en el Miserere nobis de la mi-
54 que dicho don Francisco Valls compuso con el titulo de Escala Areting.

Al sefor don fuan Francisce Bermardo Scarvcheni v Gordilln, raclonero
entere de la santa metropoiitana y patriarea! iglesia de esta cindad de Sevi-
fla.

Es ordinaric en los que Cantan ©ner oposicitn con lax sombras: Solet 2.-
se Bravis cantadribus miva, cantd el mantuanc Vivgillo, pero no puede ser
verdudlera generalmente esta ¢linsula, porgue stendo ma profesion la midsica,
husco en esta ocasicn con voluntad la sombea, el amparo v patrocinio de W
Md., para esta miisica, tarea de mi estudio; v si el dedicar abeas que se dan a
la luz piblica La sido tan antigue comeo usado estilo en todos: Libri dedicen-
hir frominibus, guia sic solet fieri, que dijo el doctisimo Caramuel {Thealng.
rat., tom. 2, dist. ¥, art. 2), pero no €5 én todos, por muchos (ines y motivos;
en mi & reconozen muchas razones ¥ cansas para no dejar de ofrecer a V. Md.
g5ta obra: lo primero, para que se COnOZICA gue si este papel €%, por mio, de
ningln aprecio ¥ corto obseguio para dedicarlo, serd de gran laure, conside-
rada su pequefiez, ver que ¥. Md. quiera admitirlo: Sed in tennd labor, sed non
fenuds glaria; si probarir, m facies sit aliguid, dijo Ausonin (Fdvl 12} 7 al
mismc lempo estoy advertide que con este leve indicio de mi gratitud no se
engrandece V. Md.; pues, como cuntd un ingenen, 3 quicn ho puede crecer,
nada s¢ ¢ oftece en cuante se le da™
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Non tug muneribus meior fit gloria, nec guo wt fiat major, crescere forig.:
crecere} passit, Rabet,

S6lo sf s mio el interés; porquea habiendo V. Md. explicidose Mecenas de
esta nbra, tendid nombre aungue por 3f s0la 0o merece ser nombrada; sert-
miente con que se explicaba ¢l Textor en 1a dedicatona de su oftcina: Nomi-
Ris perpefuitaremt magis mihi ex e pollicen [orgin. pollicont, gueam tibi ex
hoc opere meg.

Lo segundo, para que asf tenga este papel dafensa de la censura més cri-
tica, molive que expresd Justo Lipsio al dedicar uno de sas libeos al grande
Principe Alberto (Thess vitae hum., L O Ad te Dmus, ¢f goe fine P UL splen-
direm huie faveriptiont mituemir of futefam. Tienen bas obras su Mecenas,
porgue asi consiguen sstar de contrarens libres ¥ de minas seguras, y estando
gatit 4l amparo de V. Md, ni temerd oposicion que se le haga ni ruina goe le
amenace, antes 5i espero serd etema su duracidn, porgue tene la custodia del
soberano genio de V. Md., que fue 1o que cantd nuestro Marcial espafiol (Lib.
I Epigr.) Victurus peniion dehel habere liber

Pintd el famoso Protdgenes con mucho coidado ¢ incomparable artificio
la imagen de Ia hennosa lalisis, vio esla admirable piniura ¢l grande Apeles,
¥, como fuera de si, prorrurmpid en las siguientes voces: “A este retrato asom-
broso sdlo le fulta la pracia, que si la hubiera conseguido sin duda merecerfa
estar con inmaortal lavrel corcnada™: fagens ea lobor est, maghogie ars, ve-
rum deest (I gradin, guam s assecuta fulsser, esset immortalis (Plin, lib, 35
Hist., cap. 10} En esta gbra mia, algie trabajo se halla ¥ algiin arte; sdlo e
faltaba la gracia, v ya la tiene por V. Md., pues el nombre de Juan cso da a en-
ender y quiare dacir foannes, o est, Dominl graria; luego puedo asepurar se-
ra inmortal su permanencia ¥y duracion,

Lo tercero v dltimo, elegi a V. Md. porque =2 vea que st fue precisa la ds-
ligencia de hascar amparo, hice eleccion del mejor cuando elegi de ¥, Md. !
patrocioio, que asi lo aseguraba Casiodoro (Fib. 7, epist. 43): Ouibus fas et
aptmas quaerere, Wdentur semper opiimes elegisye, Y con raxdn, pues pue-
di asegurar 1o mismo que de Dolabella legd Marce Tulio a decir: Neminem
labeo clariorem guam te ipsum (Lib. 9, epist, 12}, Lo noble y esclarecido de
fa sangre de V. Md. lo demwuestra ser ilustre rama de aguel nunca bastante-
menate celebrado Capitdn ¥y muy noble ¢ ilustre Caballero don Jerdnima Ber-
tiardo Scarcheoni, generosa planta del fértil reing de Cerdens, o quicn por sus
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arandcs mérites ¥ hereicas harafies cjeculadas on servizcio de nuestros Caté-
lices Reyes, copcedid provilegios y hizo grandes honras v mercedes el sefior
den Felipe Cuarto, monarca inclilo de nuesira Egpafia, como consta en su re-
al cédula dada en la Villa ¥ {Corte de Madrid en veinte y ocho de septiembra
del afto de mil seiscientos v cuarenta, al afio vigésimeo de su reinadn, pudien-
do yo decir, al ver las Reales Letras, lo que Cornelio Técitn de une de los ro-
manos Cosares; muia in eo Principe sunt, praeiergiam Princeps (De His-
tery Howe, ¢, 100

Visos lene de paradoja el dénfasis de esta cldusula, pero con wedo se des-
eubrird clare el misterio de su enigma si se have distineidn enire una calidad
elevida ¥ [o amable de una persona. En V. bd. se atiende lo primero glorio-
samente encadenade con lo segundo, porgue 1o humano v bentgno de su na-
tuial na atecla a lo soberano, antes =0 Ia celzitud de lo noble descubre v ma-
nifiesta In genernso. Por cuya razdn discurro que nuestro Santisimo Padre ¥
Sefior Clemente Undécimo, que al prescore gobierna la Iglesia, hizo la gracia
de una ricion enterd de la santa 1glesia de Sevilla, premio dabide a los mu-
chos méntos de V. Md., por gue espers sean mayorss los ascensos.

Dejo de prosepuir, por la modestia de V. Md., que se ofende de oir pro-
pias celebraciones, ¥ asi reciba ¥, Md. esta obra, corto don por lo gue puedo,
pern grande por lo que quiero, pues lo gue no puede el poder alcanza la vo-
luncad, que as{ lo decia a un su amigo Tuan (ven en sus mondsticos versos
{Ldvsr, 89

‘Accipe parva mel lactus monuseule cense;
Nec guae sint, sed qua, suscipe, menie delo.

Con la cual deseo emplearme en ejecutar drdenes del mayor agrado de 'V,
Md., a quien Nuestro Sefior guarde muchos afios. De este Colegio Seminario
del Senor San Isidoro, en 6 de septiemlwe de 1716 afhos.

B.L. M. de V. Md
Su menor servidor ¥y mids rendido capelban,

Don Gregorio Santiso Bermadez.
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El maestro Yalls en el Miserere nobis,
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Mazstro Bailan,

Tengo noticias de que ya es generalomente sabido v manifiesto a todos los
maesiras de la muasica de nuestra Espadia un papel impreso que sacd al pibli-
co don Jeaquin Martinez, macstoa de ba catedral de Paleneia, impugnando oten
impresn de don Franciscg Vatls, maesoro de la catedral de Barcelona, e&n que
delendia estar confoeme a arte la entrada del segundo tiple en el Miserere no-
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bis de la misa que dicho don Francisco Valls compuso can el titulo de Scafa
Aretizr.

Dicho papel impugnante Nagd a mis manos ¢l dia veinle ¥ cinco de mayo
de este presente afio, incluso en pliego de un caballera de toda mi vencracidn,
el cual. aungue no es profesar de 1a tacultad de la misica, €5 bastanierents
aficiutiadn ¥ no menos afecto a don Francisco Valls por el canncimienta de sy
grande habilidad ¥ singulares prendas gue le ademan. Entendi por el contex-
to de la includente carta que, aunque dicho caballere no dudaba que el maes-
tro Valls daria entera satislaccian y cabal respuesta a su impugnadaor, pero ma-
nifesiaba algdn sentimiente de que fnterin que el maestro Valls daba sohucidn
2 las obieciones hechas por el maestiro Marlines, pudieran dividirse los dicts-
meénes ¥ variar sobre 1o acertado de una u otra parte. Hiceme cargo de esta ex-
presidn afectunsa, ¥ habiendo leide dicho papel impugnante, parcciéodome
que yo era el mas apto para desvaneeer aguel emor afectueso recelado, me
resolvi luego a escribir un papel respondiendo a las impugnaciones del maes-
trn Martinez ¥y manifestando Io acertado del paso del maestre Valls, Y dije que
me juzgué pard este fin por el mis apto, porgue comociéndome todos por el
tnds corrn de esta facultad ¥ viendo gue tenia prontos fundamentos ¥ razones
para satiafacer a las sbjeciones del magsire Marlinge, era ilacidn precisa con-
cehir todos grandes esperanzas de gue, en tomandao la pluma el maestro Valls
¥ olros massmos insignes de la facultad (que son muchos los que se conocen
en muiestra Espadia). darfan ¢on abundantes, sdlidas ¥ graves razoncs satisfac-
cidn a los argumentos del papel del maestro Martinez y refugrzo a lo bien fun-
dado del dicho paso del maestro Valls.

No dudo que ol dicho papel de respuesta que vo di al del maestro Marli-
nez habrd parecido a los que lo han visto un defectunsoe parto de mi déhtl y
corte encendimiento. Y no menes alguncs me habrin calumaiade por audacia
el haber escrito y dispuesto dicho papel ¢n el breve oo de un din. Lo pr-
mera 1o Jo puedo remediar, pues no s estiende a mds mn habilidad ¥ mi caw-
dal; para lo segundo ya dejo referide el motivo que me gjecutd para la breve-
dad, si bicn no desisti de la empresa, antes si quedé con e] cuidado de buscar
en los augores ¢lasicos de nuesira facoliad sdlidas doctrinas para méds de es-
pacio formar ora defensa, Pudierad haberme impedido la ejecucidn ener no-
ticlas de que maestros grandes de nuestra Espafa han sacado ya papeles en
defensa del puso del maestro Valls, v aunque ninguno he visto, estay mwuy
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cierto commesponderdn a la grande habilidad y erudicién de sus autores, pero
aleptéme a progeguir la obra por eittender que 51 éste tio fuere un borrdn v
sprmbra enire lo gue se ha eserilo, le servird de lunar que o hermosee,

Pardceme gue mi papel de veinte y seis de mayo llegd & manos de muy
pucos sujetos, ¥ poresta razdn todo lo mas que aquel contiene ird inserto en
éste. ¥ recelo el dilatarme, porque como son muchos los cabos que en el su-
yo suclta ¢ maestro Martinez, es necesario estender lu mano para cogerles, Y
desde [ucgo cmpieso yo o respondder par donde el maestro Martinez empiezs
A LINpUgnir.

Es lo primero gue hallamos en ¢l papel del maestro Martinez, reprobadoy
los ejemplos que en su abono propone el maesiro Valls, los cuales son de los
naestros de mayor eslimacidn (ue se COnRaCienn en estos lempos, comoe fue-
ron Hinojosa, Orells y Bailén. Y aun el del maestro Galdn, con 1a misma ra-
7dn que 1o aprueba, lo condena, Dje en ¢l oiro papel que me parecia gran (e-
meridad en el maesiro Martiner amojarse a reprobar pasos de hombres tan in-
signes en la facultad, ¥ que pudiera, antes que haberlos reprobada, haberles
buscade la inlcligeneia y mente de sus pasos. Dije también que yo no envia-
ba en aquel papel a inteligencia de ellos, porgue noe me daba logar a hreve-
dudl del tiempo: ¥ porgue temn que el maestra Marrinez. adn todavia no (2 ha-
brd buscado, por e2¢ la pongo en gsle, v es la que se mantfiests al pie de los
mismos pasas; podrd verla 2] maestro Martinez ¥ conocer cudn s funda-
mente los condend, ¥ por congizuicnte ol del macstro Valls,

Muay distintamente hablara a] maestro Martinez acerca de los pasas pro-
puestas sl hubiera leido al gran Cerone en ¢l Libno primero, cap, 51, [ol. 143,
donde trata el modo con que se han de juzzar las obras de los maestras; y miis
en particutar si hubiera leido el capitulo 61 de dicho libro, a fol. 177, [a obli-
rucin prande gue tepemos de venerar 4 los maestros insignes e la facultiul
de la muisica; mas por cuanto podrd esto leerlo &) macsiro Martinez en ol au-
tor citado. v pur cuanlo €stus son insirucciones morales, no me detengo en gs-
{e tratado, sl que defenderé esto mistnn con doetrinas de la facultad,

Quisiera ante otras cosas preguntar al maestro Martine? si sabe on qué
cONSiSE ser una opinidn probable, y por consiguients segira ¥ bien adritida
en practica. Pero no podra negar tan erudito maeastro s docteing admitida en
toda faculted de que siempre es bien practicadn aguelio que se funda ¢n al-
guna prohabilidad, ¥ que €sta es de dos géneros: una infrinseca ¥ otra axirin-
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seca: Ja intrinseca ex la gue funda el que la tiene en razdn que cause verosi-
miudinid {origin: veristlitud]; la probabilidad extrinseca es [a que sdlo 3¢ funda
para ¢l que la tizne ¢n la autoridad de los Doctores que la cseniben: y asi de-
cimos que aquél tiene probabilidad extrinsecd gue, no sabiendo razdo gue le
fause asensa, no obstante asiente en ella por los masstroy de claro nombre gue
la defienden; pargue aungue €l no halla razdn, se debe prudenrements presu-
mir gue elles 1a hallaron, ¥ se puede seguramente on toda facultad sceuir en
la prictica. Congue aunque el maestro Vidli no hubiera tenido mds funda-
mento para el paso de su misa que haber vislo gjeculgdos olros semeantes por
miaesiros tan insignes en esta facultad come fueron 1os propuestos al princi-
pio de este papel, se le debia haber aprobado por bueno en fa prdctica ¢l di-
cho paso de su misd.

Y ¢ este supucsto debe cntender el maestro Martliez que fundarse en lo
practicade por antecesores muestras de una {acultad 25 un modo que siempre
se debe admitir por seguro, Porgue o probahilidad extrinseca se funda en la
auteridad de patronos de una opiniting v aun Ins pnncipios, difiniciones y re-
glas de las anes v las cicneias no fueron tabias de ks Ley, gue de mano de Dios
se enlreearon a Moisés, sino explicaciones ¥ tradiciones de masstros antigues
e con sy estudio y experieneia nos dejaron. Y asi vemos gue el Espiritu
Santo. por el 3% del Eelesiastds, dice esias palabras: “T21 subio buscard la sa-
biduria de todos Los antiguos”™. Sapienfinmm ormmian QRiliguonim exguiret -
pens; Uy conservari la narracidn de los varones que ruvieron nombee’™: V-
rrutionem viroram nopninatorion conservabid, Uinguiricndo siempre los ocul-
tos misterics de sus proverhios ¥ conversando en fas escondidas inteligencias
de sus pardbolus™ Ocenlte proverbiornm exguiret, el in ahsconditis parabo-
larum camversabitiy. Mire bien el muestro Martinez ¢win 4l contrunio o 2je-
cula, pues desprecia los ejemplares de maesiros gue uvieron grande nombre
er esta facultad ¥ condena a los que en practica los siguen.

A esto se llera que Ia opinddn practicads por @] maestro Valls 1a practican
Juntamente casi todns los maestros de estos tiempos, indicie clarn de que ha
sido generalimente aplaudida esta opinida, v sdlo del maestro Martinez repro-
bada. Pero digo mal en que es reprohada del maestro Martines, pues a catda
paso se halla practicada en sus obras, como adelante se verd en diferenies
ejemplos suvos que se demaostrarin,

Si ng temiera incurrir en 13 nota de ronlcsto me detuviera méds en ¢sic pun-
to, para gue se entendiera de aqui adelante que si algunos maestrgs de fa fa-
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cultad imitaren posteras gue han visto en obras de olros macsiros que por opn-
sicidn v aclos pesitivos han adquindo sus magisterios, ne se las calumnien por
malas. porque el grado de los macstros es £ste, ¥ en teniendo magisterlo por
oposicion 1os maestros pueden interpretar la miisica y hacer opinién, come la
nacen los doctores graduados en Universidades en la facultad [en] gue se pra-
dian, v en sus escritos fundan bastante probabilidad; ¥ por consiguiente, a los
que los siguen en sus obras no se les debe condenar, por razdn de la probabi-
lidad fundada ¢n la autoridad de los maestres de clare nombre que fa practi-
car. Aunque la opinidn del macstro Yalls no sdle goza csta probabihidad ex-
trinseca, sino también de la intrfnseca, que es la rardn en la que fundo la doc-
tritia do su obra, coma s2 ird prohando en adelante.

Después do haber reprobado los diches pasos propuestos por el naestro
valls empieza su papel el maesiro Martinez haciende alpunos supueslos, pa-
ta en ellos fundar su impugnacidn. Asienta en el pardgrafo segundo que las
especies disonantes o falsas no s¢ pucden usgar sino puestas en ligadura o en
mavimiento menos principal del compds; ¥ en este supuesta funda la impug-
nacidn 4 la entradz del segunde tiple en el Miserers nobis, diciendn se epane
al precepto del arte, pues no debiéndoge usar 3y espeeics disonantes fuery e
iv ligadura, entra £sta voz £n segunda con €l contralto y en nevena con ¢l le-
nor, especies falsisimas. A este argument deho repetir la respuesta que dien
el papel de 26 de mayo, reflinendo a doctdoa del M. R. 12 M. Fr. Pablu INa-
zarre [sic] en el libro de Fragmesttog Miisicas, tratado cuanio, “de las especies
disonanies en la masica”. cap. 1, donde dice: “Cue sabe que las especies di-
sgnantes hay otro modo de wsarlas en la muisica fuera de la ligadura, y que el
modo es soponer por ]ag especies disonantes, otras consonantes”. De cuya
doctrina claramente se infiere, contra ¢l maestro Martinez v su papel, que no
salo la ligadura, sing también la suposicidn abona las especies falsas; v te-
niends dicha suposicitn el paso de Ia miza del maestro Valls, ésta es la que
hace buenas aquellas especies dispnantes, aunque les falte la ligadura; y por
consiguicnle no serin contra ¢l precepto del arte ni contra la purcza de la co-
rada del paso, y juntamnente queda subsanada la opinién que refiere el maes-
tro Valls, de gque las especies disonantes hermoseun [a muisica v le dan total
csplendar, pues las usa, no seguin su naturaleza, sing abonardas por la suposi-
cion ¥ segin arte. Y en este misma sennido s ha de entender que hablo del
uso de las falsas en su papel 2] maestro Valls; congue, aungue entre el tiple
sepundo en segunda ¥ novena, especies falsas, y no puestas en ligadura, res-
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pecto de tener suposicidn busna que las abonc, no hay moetivo de dudar es
conforme a buenas rerlas dicha entiada, ¥ que fuc valentia del discursoe lo que
parece ignorancia de lu comprensidn, cuya opimdn no se dehe estrafiar, sing
celehrar comn de hombie docto v que alcanzd lances primeros de la facultad.

En ol tereer pardgrafo de su papel conficsa et maescire Martingz que en
composicianes de tema precise se ofrecen raras cosas, pero no admite gue,
aun en tales casos, pueda el discurse dar paso a 1o licencioso, v gque si fusre
tal &l estrecho en el gque se viere el compaositor que no gudiere cumplic con el
tema sobre que cothponer sin tomarse alguna licencta, serd mejor variar s
idea que incurrir por terna contra wlgtn pringipio asentado. Y respondiendo a
este argumento, aungue no es inmediata a la razdn del maestro Valls, yo oo
me dewaviera en confesar ser punto de licencia el que se tomd en dicho paso;
suponicndo, primera, gque hay licencia gue se toma el artifice contra el arta, v
lo segunda, gue hay licencia que ¢5 sélo adelantamiento fuera de los precep-
tos del arte, puas no todo 1o gue excede a to que nos ensefiaron es contra ellos,
anles st sdlo excede, no contraviene. Bl prmer génera de licencias es peli-
groso v suelen usarlo Ios poetas; el segunda ez loahle, porgue es nuava ip-
vancion de conciero, ¥ mas en [o presente, donde la invencidn tiene de nue-
v Jo especnlativa, pero no lo prdctico. respectn de los muchos ejemples que
se hallan en antores clasicas, ¥ que algunas irdn demaostrados en an lugar.

Debe entender el maestro Marttinez que ki musica es una faculead cuyas
preceptas de 1a especulativa se fundaron en la experiencia de la concertada ar-
menia de la practica. El juez es el oido, ¥ siempre que al oido enga buena ar-
mania tiene licencia el compositor para usar las invenciones. ;Podrd acaso du-
dar ¢l macsteo Maninez que en los principios del vso de la masica, ella no
fuese en tal manera acahada y perfecta que se usase ¢l concento de més par-
tes ¥ de mas anas juntamenie? Esto s evidente, pues a cada paso leemas que
sus principios fueron muy pequenios y muy flacos: ¥ que con el trabajo de las
gxperiencias de anos en piros se ha ido adelantande y poniendo en perfecerdn
este arte. Y toda lo que es especudativo wive de la experiencia su origen; asi
nos lo testifica Juan Pontanc en el capitulo cuarto de Pruden., diciendo estas
paiabras: Ak experimentis ortae sunt INSHtHNoRes de praecepta artfum, eaghe
ah ofservatione longissima swmpia. Esto mismo lo conlirma Marco Craso, ci-
tado por Cicerdn en el libra primero De Orafore, donde dice: “No hay coea
gue se pueda ponar o reduclr al arte si prinleramente el que ha de hacer el ar-
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te no tiene tal experencia™, de donde claramente se infiere que de ia expe-
riencia gue unc tiene en su facultad puede venir a hacer arte, ¥ por este dijo
Marco Tulio: Oeteia fere guae sunt conclusa nic in ariibus, dispersa et dis-
sipata guondan fuevunt; ut in musicis numeri, ef voces, af modos [sic. “To-
das las cosas, dice, que ahora estan conclusas vy encerradas en el arte fucton
primero derramadas y en alguna manera disipadas, asi como en la misica es-
tuvieron los ndmeros, 1las voces v los modos™. “Despuds del uso, dice Flugao,
discurrieron los hombres que las experiencias se podian poner en ane, ¥ asi
por 12 expenencia lo no conneido conocian, lo compuesto por experimentada
juzgaban, lo falso enmendaban, cozas nuevas componian, 1os wsos malos co-
rrepian, 10 que habifa de menos suplian, lo demasiado abreviaban; y poco 4 po-
co de lo mismo que experimentaban sacaron reglas, 1ag cuales dieron ser al ar-
tz; ¥, finalmente, primero que se hiciese el arle de la masica cantaban los
hombres, donde claramente se infiere que del mismo uso tuvo principico, co-
mo los demds, este arfe”. Y aunque a todo [o dicho quiera replicar el maestro
Martinez que las licencias no peeden ser contra ol precepto del arte, ¥ que di-
cha entrada del tiple segunde es en segunda y novena, especies falsas, v por
preceptos del arte reprobadas, a esto respondo que eso fuera si el maestro
Valls las usara scian su naturaleza, ¥ no burladas o abonadas por la supasi-
cidn de 1a pausa, que es la nueva invencion a que el maestro Martinez quiere
Harnar licencia; lo cual yo admito, tomando en rigor este (érmino, “licencia™,
comn se debe, del verbo licetr que aungue vulgurmente han querido gue li-
cendia sed 1o mismo que use voluntaria, no se debe entender, sine que 1o mis-
me es decir “licencia™ que “cosa que es licito gjecurar”.

Y aqui es digno de notar que no es 1o mismo decir reglas que preceplos
en las artes, porque los preceptos son para 1o qoe 52 debe hacer ¥ las reglas
para 1o que se puede; para lo cual es ejemaplo manifiesto que yo no tengo pre-
cepto que me mande pasear, ¥ asi no deho; pero en pasearme no voy firera de
las reglas de lu razdn, y asi puedo. La extension del que de nuevo advierte, y
sagiin ko que advierte obra, bien puede ir fuera de precepto, pero no de regla;
luego no se debe el maestro Valls condenar [origin, condenar], dado caso fue-
ra punte de licencia el qua supong en i paso de su misics, pues aundgus no
haya precepio que mande suponer misica en la pauss. fiene regla que lo
apruebe, la ceal es aquella universalisima regla de la misica que admtite toda
composicion que al oide cause auave armonia. Y oo pudiendo dudar 2] maes-
tro Martinez que el paso de la misa dei maestro Valls se contiene ¢n esta uni-
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versal regla de cansar consonancia ¥ suavidad al aide, no hay razén por don-
tde reprobario. Y digo que no podrd negar esta consonancia del paso al oido:
lo primers, porque cusi todoy loy maesiros de ba faculrad de ly misica de nues-
tra Fspana lo han aprobade; y 1o segunde, porque el mismo maestro Maine:
en obras de su prumera eleccidn ha ejecarado semejantas pasos al del maestra
Valls, log cuales en osu bugar se demosardn, Y en gste supuesio no tGenen lu-
gar loa inconvenientes que infiere el maestro Martinez contra el paso del ma-
esten Valls, decicndo que es anies ung vulgaridad bien puesta que una estra-
fieza mal ideada; pees siendo el paso del masstro Valls fundado ¢n reglas de
buen: composicisn, no ge le debe impagnar, sino aplawdin, pucs no proceds
contra las preceptos del arte, ¥ & se hace rare en la profesidén es con una in-
veneitn bien fundada. Y nadie habrd que le condene no haber mudadeo 1as vo-
ces del contralto ¥ tenor para gue no sirviesen da estorbo al tiple segundo en
su eneragla, por ser up pritor quc to admite el fecundo campo de 1a nuisica ¥
ser una de las cstrapczas bien fundadas gue pudo aleanzar un compositor,

En ¢l tercer pimrafo propons el maesiro Manines, pary impugnarls. la ra-
zén con que el maesore Valls prueba ser buena la entrada del tiple sepunde. ¥
dice que g5 dnica; ¥ yo repare en que el maestro Mantinez para impugnarla
Irae ningund. Refiere que es la rawdn del maestro Valls que la pausa que pra-
cede a la especie falsa lleva presepuesto el sf femtal, ¥ todo cuanto arguye
contra este futidamenta lo funda ¢l maestra Martinez en decar que se dedicd 4
ver en don Pedro Cerone de Bérgamo lo que dice acersa Jde lus pausas en los
capitulos 63 y 69 dal libro segundo. de “Curiosidades™, ¥ que en ellos no ha-
114 apoyo 4 la opinidn de) macsito Valls, porgue s6lo dice este autor oflebre
gue las pausas son indicios de silencio, y de esto infiere que sl [uese liciw al
COMPOSIoE imar las pausas por notas no era circunstancia que habia de omi-
tir un autor tan clisico. BEsto es wodo cuano arguye ¢l macstro Martinez con-
tra la razdn del masestro Valls. A lo cual respeondi en el otro papel que este ar-
gumento nada probaba, por ser argumento pegativo, gue consiste en decir:
[Don Pedro Cerone no habld en los referidos capirios de las pausas en orden
a que en ellas pudiese haber saposicidn, Juepo no la hay. Y va e ve que ey ar-
guir sin fundamente. Dije tambign en el olre papel que era muy posible gue
3 a don Pedro Cetone lo levera en otro Tugar el maestro Martinez ¢ncontrara
gue usa de suposicitn on pausa pard sbonar especic falsa. Velo agui mam-
fiesto en este ejemplo, gue tae el mismo Cerene en el libro 12, ndm. 22, fol.
56k




A 5, Cerone.

fN. B. Los nombres de lus voces —Liple, alto, quinto, enor, bajo-— estan
gscritos a mano, como todo lo demds de los ejemplos, segtn se dijo en [a no-
ta introductonia).

En aste ejemplo I entrada del tenor es en todo semejante g 1 entrada del
tiple sepunde del masstro Valls, porgue entra ¢l lenor en cuarty, especie falsa,
supeniendo 1a pausa el signo de fa, ¥ el masstro Valls entra el tiple ¢n segun-
da, especie falsa, suponiendo 1a pausa el signo de 5i bemol. En este ejemplo
de Cerone estd 1a voz baja inmdvil con un breve, y en el del maestro Vilils su-
cede lo misma. Y par dltimo, en este ejemplo de Cerone se ve manifiesto gue
la pausa sustitiye por misica, ¥ que este autor tan clisico, no sdle no es
upuestn al paso del maestro Valls, antes sf en €l se halla apoyo a sa opinidn,
v ge infiere de su demostracidin que el compositor puede valerse de las pansas
4 su medo ¥ arbitrio ¢n semejantos ¢asos, Y ¢s muy digno de veparo que el
sran Cerone no salo creculd ¥ admate por buena esta opidn., sing qus al pie
del mismo puso en gue la demuestra pone una lavdateria dicienda: “Adviér-
tanle muy bien ¥ isenle de cuande en cuando, porgue 5 pase muy hermaoso
¥ 0o conocido de todos™.

Con el ejemple supra escrito del Reverendo Cerone quedaba suficiente-
mente desvanecido el argumenta del maestro Martinez, pizes con &l se de-
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muesira gue este insigne autor, no $6lo no favorece a la opinidn contraria del
maestre Valls, antes 3i confirma y aprueba en el todo 1a suyva [sic la redac-
ciom], Mas para que se vea que 12 opinion del maestro Yalls es cortiente entre
los antores clisicos, v por tal de ellos practicada, pongo aqui atro gjemplo del
rnaestro Aguilera, que esta en el Gloria Farr, ete, de fa Magnaificat a 4 de sép-
timg tono, ¥ es como en éste s¢ demuesira.

Aguilera
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{N. B. Las voces son SATB, en claves altas; las notas estdn todas rans-
critas a tona)l.

En €l puede ver el maestro Martinez codma supone la pausa del bajo en
cuarta al dar del compas.

Y para que se vea que no =dlo los masstros anligyos, sino también los mo-
dermnos practican esta doctrina, se demucstran aqui seis ejemplos suponiendo
musica en [a pausa, los dos de don Diego José de Salasar, racionero y maes-
tro de capilla gue fue de esta santa iglesia de Sevilla, ¥ ceatro de don José de
Torres, que al presente rige la capilla del rey auestro seaor ca la Villa y Cor-
te de Madrid, ¥ son los siguientes:
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Salarar, en el Beatus vir 4 8. de 7" tono, trae Ta suposicidn de mdsica en
la pausa del tiple 17 del 17 coro. Fjemplo.
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. B. Las voces son: tiple de prinecr core; ¥ tiple, alto v tenor del 2%

Salazar, en ¢l Nune Jdimittis a 8, de 2° tono, trae la suposicién de miisica
en la pausa deltiple 27 de 27 coro. Ejemplo.
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(Iv. B. Las voces son S5AT, no tiene 12 sefial hahitual sobie 1a nota de la
supasiciin, que es &l do de la entrada del 27 tiple).



Towres, en el credo de la misa a 3, Exsurgens Maria, trae la suposicidn de

miisica én Ja pansa del bajo.
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{N. B. En el ariginal, en el segunde compds sdlo tiene bernol el bajo; no

el tiple primero}

Tormres, en el gloria de |1 misa a 4. Assemne est Maria, rae la seposicidn

de misica en la pausa del baju. Ejemplo.

———— ema
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Torres, en la dicha misa, trae en el Agnus Ju suposicion de miisica en la
pausa del bajo. Ejempln.
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Torres, en dicha misa ¥ en dicho Agnus, trae dos veces a supasicion de
nuisica en la pausa del bajo. Son dos gjemplos.
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Y aungue para csle misme intento podiera traer innuemerables ejemplas.
que por 81 selos hicleran un crecido volumen, en c$ie Asunto. por ser maltena
tan practicada de todos los masstros de estes tiempos, no 1o hago, por dos ra-
zones: la puimera, por no ser demasiadamente molesto en esta obra; v la se-
sunda, por no dar ocasicn al maesiro Martfnez de gue vaclva a cehar 1 abso-
luta de que tadas los gjemplos demostrados, juntos con los del maestro Valls,
los ticne por peores. Y asi, omiliendo mds cjemplos, prosign probando la opi-
nién del maestro Valls con sélidas razones v dando satisfaccidn a las que opo-
ne el maestrg Martingz,

Y ¢n cuanto a la poncipal que alega, de que las pausas son masica silen-
ciosa, por ser sdlo figuras privativas e indicios del silencio, digo que en esto
se [sic] padece grandisima eguivacacidn, pues todos confesamos que ia pau-
s sOle eg nota de silencio, y en el paso del massirs Vails y en sus samejantes
ni fiene mds que ser nata de silencio, porque an hay voz, ¥ el silencio no con-
sisle on olra oosa sino oo que Ly voe calle; v asi hasta aqui vamos conlormes
oon las reglas generales de disoribucicn en puntos ¥ pausas, ¥ obedecemos los
preceplos sin contraventr a ellos; pero decimos mis, ¥ &5 QUG ¢h ¢5TC mismo
silencio que alli hay significade por 1a pausa suponemos nudsica, no sianifi-
eado por Ja pausa, sino por los puntos sigulentes. Y asi la pauss ¥ su silengio
lo dejamios en todo 512 ser esencial e intrpducimos mdsica callada, sin viclar
li nouta de pausa ni lo significado csencialments por ella, porgue lu pausa no
gxcluye wodo aguelle que a s ser esencial no 1e hace violencia; ¥ sdlo en ca-
20 que destruyéramos la padsa en coanto 3 la nata o en cnanto a lo sigmfica-
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de por ¢lla, diciende que en ella cabe suposicién, procedigramos contra los
preceptos del arle, pero [en] cuanto 1o dejamos en su ser esencial, adetanta-
mos £l arte sin proceder contra sus preceplos,

Y =i esto lo guieren contradecir el maestro Martinez u olros gue favorez-
can su opinidn, escin obligados a decimos cudl es ef precepto que prohibe su-
poner midstca en la pausa, lo ¢ual no creo hardn, porgue no lo hay. Y todos los
auiores que hablan ¥ tratan de la suposicién no 1a excluyen de la figura o no-
ta de pausa; luego si los autores 1o excephian, a otro ninguno e es licito ex-
cepluar. Ademids, gque &5 manillesto no tener oposicidn eotre & la pausa vy la
suposicidn: porgue sl la una es nota de silencio, 1a oIrd. quc &8 SUPCLIET, RO ¢§
actualmente cantar. Respecta de 1o cual a toda la razdn que alegy ¢ macsito
Martinez, que consiste en decir que Fas pausas son notas de silencio, nosowos
na hegamns ol a ello contravenumas, anfes, suponiéndolo, decimos mds, co-
me lleve explicadn.

Y por dltime, recopilandn tedas 1as razoncs con que pueden argiiic el ma-
esita Martinez y los gue 1o siuen, ind respondienda: que si ellos alepan que
Lt pausa ¢5 5dlo nota de silencio, ¥o responde que con su silencio la ponemas;
¥ s1 quicren decur gue en el silencio de la pausa no puede suponerse misica,
y0 les digo gue me den la regla o el precepto que lo prohibe; si 2 esto repli-
caren que nadie la ha supuesto, yo les respondo coa evidencia que |0 contra-
rio cansta par gjemples; ¥ siinstaren que esta supasicidn de pausa nadie fa ha
ratada, ez evidente respucsta de que ¢so o prohibe ser gloma del gue prime-
o la notd; ¥ s me pidieren gque testifigue guidn esta suposicicn en 1a pausa la
hace bueny, concluyo con responderles que e1 oido ¥ los ejemplos. Y creo que
no tendrdn mas que pedimos a los gque somos de la opinion del maestre Valls,
antes si quedard por segura ¥y hen fundada la opinwdn de que ¢! compositor
pueds, a su arbiinio, suponer misica en las pausas sin que de agqui adelante sc
I note a) maestro Valls haber seguido opinidn poco segura en la practicu, pues
tiene en su favor ejemplos de los pomeros autores de la facueliad v razones
bien fundadas a que no podrdn cesistir sus adversarios.

Y para conclusion de aqueste asunto s& demnstrardn aqui coacr ejemplos
da! macsiro Martinez, sacados de lus obras de so primera estimacidn, en los
cusbes se verd claramente come la pausa supone musica, ¥ la explicacion de
cada ejemplo se dird en su lugar
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Primera gjemplo de den Joaquin Martinez en el 47 de 37 thno, punto bajo,
Viviente, frdgil bajel

,
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{M. B. Las claves, en el original, son: do en 1* linea para los dos penta-
gramas superioras; do en 3* inea en el tercer pentagrama; ¥ do en 4° linea eb
el cuarto. es decir, aparentemenie tiple-tiple-allo-tenor; pers en realidad as
para dos tiples ¥ dos tenores, posiblemente gaa los de dos coros diferentes; o
sea, que la clave del tercer pentagrama debiera ser do en 4° linea; asi se ad-
viere ul margen a mano, en una afiadidura, que parece escrita por Portero
“Esta clave debe ser do en 4™ En la transcripeidn se ha subsanado el ermor v
s han leido las notus como st la clave fucra do en 4° linea, copidndolas en la
lesitura que tienen en el original. Tambign Santise en su comentaio gupone
que ese pentagama estd en do en 4 linea, pues habla de “los dos tenores™ ).

Prosiguen los tres ejemplos en 1z hoja siguiente [sic en el original, porgue
también alli safra a nueva pdgina].
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Segundo ejemplo de don Joaguin Martinez, en el Magnificat a 12,

2° Cord
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3 v 4° gjemple de la Sabve a 8 de don Joaquin Matinez.
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(M. B. El primer cora es para tiple-tiple-alto-tenor; el segundo para uple-
alto-tenor-bajo; por tante 1a tercera voz de este segundo coto debiera ser trans-
crita en clave de do con octava; s¢ ha escogide la de sol, por comedidad de
lectura de las notas, puas todas las del ejemplo, incluidas las de este tenor, es-
tin ranseritas en la tesptura real).

Reflexidn sobre el primer ejemplo del maestro Martinez.

En el cuatre de quinto wono gue dice Viviente, frdgil bajel, se halla en la
copla, al tercer comnpds, entre log dos tenores, pausa que precisamenic Supo-
ne masica, porgue, estando ligando ¢] tenor més alto de séptima con el bajo,
al salir de falsa se ve que calia €ste ¥ s queda la ligadura en 21 aire al ticrmpo
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de desligar, Pues ; cdmo podra el massice Martiner dar pov buena 1a ligadura
de séptima |onigin.: séptimo] burlada, si na es suponiendo la pausa por mudsi-
ca ¢n signa de re grave, pard gue hagy composicién bien concertada?

Sobre ¢l segundo cjemplo.

En el Magraficet a 12 de primero lono, a los 230 compases, entre el alio
de segundo corn ¥ el enor de tercero coro, entrandg pasa, trae ol muadsiro
Martincz la suposicién de miisica en la pausa del tenor, porque, estando dicho
alto en la guinta no puede estar otra voZ en la sexia, poroue €5 segunda entre
ambas voces, ¥ agui, como no hay ligadura ni la puede haber, comao el maes-
tro Marlines ¥ todos 1o saben, s claro gque fa pausa del teoor la supane en la
guitiia de sel; ¥ de este moda estd buena la composicidi. ¥ no guerréd et ma-
estro Martiner que le sobre al paso un punio, coma dijo del puse del maestro
Valis, y desde aguf le prevengo esta reflexion para su [ugar

Tercero ¥ cnurio ejemplo.

Fn la Salve a 8 de pritmero omo, 4 los 35 v 39 compases, sobre 1a palatra
difreds, en ambos coros trae la suposicidn de miisica en 1a pausa; en ef pri-
nier coro en el tenor ¥ ¢l segunde 20 el bajo.

En estos ejemplos se conoce muy bien quiere &) maestro Martinez que en
ambas partes suponga la pausa miisica. gue de no suponerls @nitara o Eenor y
bajo en falsa; pero es con la circunstancia de gue Ja suposicitn de mmdsica en
la pausa que se halla en dichos pasos se opone a la comiin doctrina de todos
los compositores, ¥ en particular 4 1a de su maesito el Reverendo Padee fray
Pablo Maxarre [sic] en ol liboo de Fregmentos Miigiens, tratado cuanto, “'de las
especics disonantes”, capituto primero, respuesta segunda, donde dice que
cuando s usa de las especies disonantes ha <de ser suponiendn por la especie
consonanle anlecedente, o por la consecuente, ¥ £4ta es 1z regla qua usan los
compositures cuando se les ofrece suponer en la pausa mdsica, Y sin duda por
no leper presente 2sta inteligencia el maestro Madinez hizo la reflexidn sobe
el paro del maestro Valls en e paragrafo guinto de su papel impugnante, di-
ciendo que lambién se podia suponer en el dicho paso del maestro Valls en ¢l
signo de do. Con cuva inteligencia ne solamente guiere ¢l maestro Martinez
que suponga la pausa mmisica, sino gue cn los pasos propuestos la supone en
do, una quinta mds bajo del punto que subintra despuds de la pausa, v ya sc
ve [gue] ¢n esto se tama mds licencia gue cuantos han eserito hasta ahora.
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Aqui si que s¢ le puede decir al maestro Martinez gue sin duda guiere ha-
cer una nueva opinidn, o granjearse mds fama entre los profesores de la mui-
sica, pnes no habiendo usado hasta aqui los compositores, ni escrito de la su-
posicion, sine en la especie inmediata, el maestro Martinez 1a vsa en signo
distante del punto que subintra, para hacer nueva opinidn con sus gjemplos.

Que en dichos ejemnplos suponga 1a pausa miisica en do es claro, ¥ si no
preguntémosle al maestro Martinez y a olro cualgaicta docto compositor que
ponga Una cuarta voz baja en este compds, ¥ verdn cdhino no hay otro signo si-
ne el de de; luego en dicho sigono quiere el masstro Mactinez suponga miisi-
ca la pausa.

Y aunque pudiera hacer otras reflexiones sobre los propuestos ejemplos,
las ommito por no ser por dhora otro mi Ammoe gque probar ser la opimdn def ma-
estro Valls corriente ¥ practicada por todos los maestros de la facullad de la
musica, ¥ aun del susmo maestro Madinez que la impugna, por 1o cual no po-
dré dicho maestro verificar de aquf en adelante los inconvenientes que en el
pardgrafo quinto de su papel inficre conira el paso del maestoro Valls, ¥ en
cuanto al primerc, de que =i el masstro Valls supone aquella pausa anterior a
la figura por nota en sf kemol, ¥ que asi es tercera especie, aunque imperfeg-
3, consonante, oiro cualgquiera poded suponerla en do, v on esta suposicidn
faltard a la consonaneia; v a este inconvenients dejo respendide con la dne-
trina del Padre Macstro Nazarre [sicl ¥ uso comuin de todos los compaositores,
de que siempre la suposicidn ha de ser en la especie inmediata antecedente o
sebsecucnte en las voces altas, Y menos s2 seguird el inconveniente de gue 1
suposiciin del pase del maestro Valls sea supasicion impropia, pues tieng o
misme gie supons, guc ¢s el 5f fermel que liene el contralte al dar del com-
pas, porque, siendo sobreagudo y entrando el tiple en {2 sobreagudo, nupca e
puede dudar ser €5ta la mente del antor, ¥ por consiguiente que &3 suposicion
propia.

Ni ramnpoeco ohsta el inconveniente de que, semin parece, el paso es /a-fa-
sed-fa-mi-re-dao, y que si se supone el si bemal no cumple con lo preciso del
tento, porque dird si-la-sol-fa-mi-re-do; ¥ digo que no se sigue este incon-
veniente, por gue 51 el 5§ bemof 3¢ pusiera exprese destruyvera el paso, pero po-
ni¢ndolo callado no lo destruye, porgue lo que no suena ni se expresa, jcdma
ha de destrpir la armonfa de las voces? Y ésta ¢3 12 razdn de no expresarse,
porque no destruya el paso, ¥ callando presta el efecto necesario, ¥ no mas.
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El gjemplo e5 manifiesto en el primar de una elegante oragidn latina, en
gue se suele caliar alguna de las pances de la oracidn, que segiin el sentido per-
fecto alli se entiendc y 5¢ supone., sin gue cottea ella se pueda argiilr que por
callarse estd defectirosa, ¥ menes que por suponarse le destruya lu elocuente,
antes sf por eso se calla ¥ se supone, para que con Ja suposicidn esté perfecto
su zentido y con omitirla no afee la elegancia. Luege aunque en el paso del
maestro Valls se suponga ¥ no se exprese el si bemol, ni por lo primerno des-
truird el intento del paso, ni por lo segundo fullurd a Ja perfecta consonancia
de la musica,

Y por 1o que toca a lo que dice en este mismo partafo 2l macstro Martf-
nez. de que ¢l oido cs el juez inmediata de la mdsica, ya dejo saficientemen-
e respondide. Y ahado que si mas bien quiere sxperimentario, puede ¢ste pa-
30 ejecutarko en Srgano, ¥ hallard que no s6io oo ss disonance al nido, antes si
le causa una miisica muy sonora, ¥ que oo fue dejarse levar el maestro Yalls
de su tema, ni tratar mal la mddsica, anies si, por razon de esta novedad, segin
reglas de musico bien practicadas, adelanta y engrandece i arte, al modo que
un jardin s¢ muestra mds hennoso mienwas mas variedad de flores gustosas =
la vista ¥ al olfato le introducen. Vi, como dije en el otro papel, cn dicho pa-
5o dejt de atender a 1a lefra, porgue Siendo tan gustoso, tan suave y bien ad-
maticde al oide, no hay por donde argiiir Ja disopancia ni aspereza, antes si mo-
do muy propio para pedic a Thios misericordia,

En los parﬁgrafnﬂ sextn, séptimo ¥ actavo del papel del maestro Martinez
ge halian demostradas las razones que tuvo para admitir ¥ reprobar los pascs
de los maesiros que | macstioo Yalls propusa en ¢f suyo para su abono. Y aun-
que si me hiciera careoe de dichas razones con que prueba v reprueha dichos
pasas lviers mucho que deciv sobre ello, omito por ahora el hacerme cargo
de esto. pot no haber sido la mente de dichos maestros las razones que el ma-
estro Martinez nos propone, s6io si la gue al pie de Tos mismes pasos va de-
mostrada. Y adn afadid [sie; ;= atado?] vno de los maesiros insignes que hoy
s¢ conocen on nuestra Espaiia, que alcanza a aprender la doctrina de dichos
maestros, que era mente ¥ doctring del maestro Galdn, ademds de la inteli-
gencia que lievan puesta, un bajo mental, que junlumenle en los pasos de [os
maesiros Hinojosa ¥ Crtéllez [sic)] se demuestra, Y con dichas demoestracio-
nes me parcee no poded volver a decir el maesiro Martinez que an dichos
gjemplns se comete error, ¥ error de tal calidad que por mas que se quiera de-
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tender no 1o ha de conseguir ¢l mas experto en la profesidn, pues ya se mani-
fiesta en el comuin sencir de Ios maestros de ld facultad 1o hien fundado, agu-
do ¢ antificioso de los dichos pasos, sin que sca Shice el no enenderles algu-
nns maestros gue alcanzan pocas lances en esta protesion.

Eliltime punto que se halla en dicho papel en los citados pamafos es so-
hye 51 se pueden dar quinta y docena, octava ¥ guineena; vy dice el maestro
Martinez que se admira diga el maestro Valls que es opinidn corriente la de
dar octava v quincena, quinia y docens, quinta mayor ¥ quinta menor sucesi-
vas, porque dstas s6lo se diferencian en que la guinta es especie simple v la
docena es compuesta de la misma quinta, y que siendo especies perfectas de
un mismao réners, de ningin modoe se dehen dar sucesivas; v para impugnar
esta doginna propone en su favor & don Pedeo Cerone y al muy Kevarendo Pa-
dre fray Pablo Nazarre; ¥ prosigue diciendo que, aunque cste lo han querde
poBer en praclicd #igunos mAaesiros en cuatres vy seises, v al presents hay
guien lo usa, no por esta dejs de decic gue es maln, apoyando su opinidn con
los dichos maestros el Reverendo Cerone ¥ el Padre Nazarme, que ensefian na
s¢ den dos uniscnus, dos oclavas o sus compueslas, m dos guintas mayoras,

Y o primero que debo responder a esta impugnacion es decir que si el
maestro Martinez se admira diga el maestre Valls es opinién cormiente la de
dar guinta, docena, ete., yo me ascmbro haya cabido en la pecspicaz v aguda
inteligencia del maestro Martnez una equivacacidn tan grave como juzgar ser
las mismas especies Ias de quinta v docenz gue dos quintas, y octava ¥ guin-
cuna gue dos octavas. Si fuera como o colicnde €] macstro Matinez ¢staba
muy bien trafdo &) capitulo 29 del libre 13 de don Pedro Cerong, fol. 723 mas
para quinta ¥ docena, ¥ octava ¥ quincena, no es del intenta, pues en dichao -
gar sdto prueba el maestro Cerone no se pueden dar juntas dos quintas o dos
octavis, ¥y trac por demaostracion los nomeros siguienles: 1, 2, 4, 4.6, 9; los
primeros mimeros astdn ¢n razdn de una octava, v 2 ¢l Leon el 2, y el 2 con
el 4, en los segundos nidmercs el 4 core ef G, 2]l 6 con el U astdn en razin de
uni quinty, ¥ s6lo la unidn de estos intervalos es la que niega don Pedro Ce-
TONG, pOT SCF 3micjantes ¥ de una misma especie, perd no hably, ol pusde ha-
Mar, ¢p este capimlo, del uso de guinta v docena, ni de octava y quincona,
pues siendo gsas disimiles ¥ de disiinta especie no podian compranderse en
lo que reprueba en este capitulo: ¥ si el maestro Martinez no se huhiera equi-
wvocado cn esta inteligencis no citard a su favor al Reverendo Cerone, pues ha-
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blando de quinta y docena, v de cetava y quincena, que 83 lo que propane en
su papel ¢l maestrn Valls, aprueba abselutamente dicho autor esta opinidn, co-
ma 1o puede ver el maestro Martinez en el libro 19, capitulo 18, fol. 1011 ¥
tol. 1012 v menos diera por razdn para impugnar dicha opinidn de que entre
aclava ¥ gquincena, y quinta ¥ docena, no hay variedad ni mds distincidn que
ser una compucsta de olra, pero €l sonido, o ya grave, o ya agudo, o5 uno mes-
ma. sicndo el sentiv del maestro Markinez en esto contrario a las inviolables
roglas ¥ preceptas de la razén y proporcidn en que se fundan las consondncias
de los intervalos mdsicos, pucs Wwdos los profesores saben que la razdn de la
octava cs como de 2 a ], v [a de la quineena coma de 4 a 1, en que condeara
el raestrn Martinez que ne es 1o mismo una voz dupla de otra gue cuadnopla,
v la razdn de una quinta es come de 3 a 2, la de una docens comd de 3 a 1;
en Lo cual s evidencia la diferencia, stendo todo 1o referido docorina d2 don
Podro Ceromte en Tos citados lugares, ¥ suyos los citados ejemplos, para pro-
bar ser buena ¢l uso de dichas espoeies do oclava y quincena, ¥ de quinra v
docena, Mire, pues, el maestro Martiner cimo podrd cicar este antar célebre
comtra la gpinian del maesire Valls.

Y menos podra juzgar licne apovo sy opinion en la doclring de su macs-
tro ¢l Reverendo Padre Nazarre, antes ¢lara y manifiestamente aprueba la opi-
nidn del maestro ¥alls en su libro de Fragmentos Musices, en €] tratado 3, ca-
pitule 7, respuesta 4, folie 101, donde dice se pueden dar quinta y docena,
porque aunqué la docena se compone de la guinta siztnpre tigne mas armnnia
la compueswa que la simple: ¥ de aqui se infiere que el maestro Martinez no
ha visto el tratado 3, “de contrapunios y composicidn”, puss en €l afirma di-
cho Fadre maestre todo lo contrario que prueba el macstco Martinez en 2u pa-

ol

Y en cuanto a el dddito de que dichas especies de quinia v docena, ¥ oc-
tava ¥ quincena, no se pueden usar en obras a cuatro, siseloa 8 ya 12, vy eso
con ciertas restricciones, que todas se pucden ver e dicho papel, en ¢ pard-
grafo 10, centificando ser doctrna de los dichos macstros Reverendo Cerone
¥ Reverendo Padre Nazarre, me precisz a decir al maestro Martinez que en es-
te punto guiso entender al revés dichos autores, o guc los cita sin haberlos vis-
to; pues el Reversndo Cerone, en ef libro 13, en los “lugares comunes™, folio
#38, v en el mismo lugar a nomero 27 ¥ a ndraere 36, folio 823, rae quinta y
docena a 4 sucesivas. v ¢l Reverendo Padre maestro Nazaire, en el tratade 3,
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capltulo 7, respuesta 4, folio 101, dice ostas formales palabras: “Docena g
quinta no serd buepo usarlas si la composicidn ne fuere a lo menos 4 4™,

Y adernas de ser esta doctring admitida pore estos dos tan célebres maes-
tos, se demostrardin al fin de este papel ejemplos de maesiros d= gran fama y
gue hun dado hoars a nuestra profesisn; ¥ si fuera necesario comprobar esto
mismo con gjemplos de todos ios magstros compositores de Espafia, pusiera
aqui muchoes, porgue esto de dar quinta y docend, oclavi ¥ quinceni. ¢8 pric-
ficy comntin en lodos; ¥ ademds de lag dichos gjemplos pudiera iraer muchas
doctrinas y razones para prueba de este mismo inlento, mas las omito por pa-
recerme que abundardn a vista de ejemplos de autares tan cldsicos como son
los que &l fin de éste se demuestrun.

Y para si algdn cwricso lo quisiere ver inas por extenso on dichas airiores,
s pondrin en fos misines gjemplos lus citas en que los demuestran, y en ellas
¥ en todas las demis he procedido con wda fidelidad, sin més dnimo, como
dije en el otro papel, que llevar adelante la razon ¥ la verdad, conocizndo que
en tode o gue aqui Heve dicbho y uprobade, cuantos lo vieren no tendran que
admirar, antes si mucho que desechar, pues si alglin fundamento tuviers lo
que deflendo, serd envuelto entre el tosco ¥ rodo estilo de i inhabitidad. Su-
plico a los que este papel vieren, lo corrijan ¥ lo enmienden, pues cualyuiera
maesoro de Ta facultad poded con razén hacerlo, por no merecer yo m aun el
nombre de discipulo entre los Maesiios; v CO0 Bsa COIercion espern podrai pa-
recer menns mal en pliblico este escnito de mi insuficiencia, que es cuanto he
podido decir con mi cortedad, Sevilla, ¥ septiembre 6 de 17146,

Don Gregono Santiso Bermidez.
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{N. B. Los titulos de los ejemplos, o composiciones o libros de donde los

Cerone, en los lurares comunes, rae 3° y

toma, estdn, coma los anteriores, escritos a mang. Los textos, cuando existen,
estdn mds o menos cormpletos en el arginal, segiin se [ns reproduce).

15%, fol. 821, n" 23. Ejemplo.
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{N. B. En ¢l griginal los signos de los intervalos explicados san, en todos
eslos efermplos, unae vniz aspada; en la presente transcripeion se los represen-
la por un asteristo, ¥ estdan colocados, en odos log gemplos, en el a0 proci-
30 en gue aparecan en €l ariginal. En el ejemplo presente s¢ hace lo mismo,
pera es evidente que el 1° del bajo debiera estar sobre el sol, no sobre el fa)

Cerane, en dichos lugares, trae 8 v 15 fol. 823, n” 4. Ejemplo.
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Cervne, en dichoy lugares, trag unisonus ¥ 37, fol. 328, n" 71, En esta de-
mostracion se advierte que el 2° punte del contralte es minima en ¢l libro de
Cerone; v reconociendo por el pase gue fue verro de irnprenta la pongo se-
mahreve, que s como debe ser. Ejemplo.

{N. B. Segon las reglas entonces vigentes, parece que variag de las notas
sl de resolucién de retardas debieran ser sosterudas; pero en el original ne
tienen egas alteraciones, ¥ asi se reproducen).
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Clerone, en dichos lugares, Irae 127 v 3, fol. 838, nim. 26. Ejemplo.
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Cerone, en dichns lugares, trae simuf 8 y 15°, 5* y 122, fol. 823, n° 36, ¥
por esto vale esie gjlemple por dos.
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Prenesting, en la Misa a 4, “Spem e altton”, trae en el Christe 5°
Ejemplo,
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Prencsting, ¢n la misa a 4, Repleatur o5 mewn lande, en el Qut tallis del
Glora, trac 5% v 12° Ejemplo.
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Prenestina, en [a misma misa, al principio del £1 incarratay, trae 5%y 127,
Ejempla.
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(Guerrero, en ¢l Agnus de la misa a 4, fare Sanctus, wae 8" y 1537 Ejemplo.

T < ] 1 1 t T T
T e A R (u__ﬂ

[ ; | ] s e e
—_— = e =t —F ==
P s — — = pr— i s i 1 I
N LT T ! !
| |
| | L
" | I — i
:.2- — ks = T = o z—= - _P- - I"__l 1
o 9. B e B [E— O—-——- 7 1 i h -
| = I L0 T F= L= . iy ;

Guertero, cn el 3% Kyrie de la dicha misa fvte Senctus, eae 3%y 12° Ejem-
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Guerrero, en la dicha misa fste Sancies, en el Fovamera, trag 5%y 122
Ejemplo.
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Aguilera, en el Magnificar a 4 de 8° tonn, en el verso Quia fect, trag 57 y
L2 Ijempla.
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Arilers, en ol Magnificar w 4 de 8° tono, on ¢l verse Fecil potentiam, trae
5%y 12% Ejemplo.
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Eduardo Lupi, en el Sancris de la misa a4, Dicebat fesus, twae en das par-
tes unfsonus y 8%, 8% y 15% Son dos ejemplos.
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Eduardo Lupi, en el Agaur de la dicha misa Dicebat fevos, lrae unisonus
y & Ejemplo.

Eeduardo Lupt, en el Aosanna de 1a misa Valde honorandus est, irae 8° ¥
15% a 3. Ejempln.
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Eduardo Lupi, en la dicha misa, trae 8% y 15 Ejemplo:
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(. B. Las veces son SATE an claves altas: las notas estdn todas transcri-
tas ¢n 1a tesimra original),
Eduardo Lupi, en el 1® Kyrie de 1a dicha musa, trae 12* ¥ 5% Ejemplo.
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Victoria, en la misa a 4, @ magnum mysteriom, trae unfsonus y §° en cl
Agnus. Bjemplo.
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Aldfonso Lobo, en ¢l Sanctus de la misa a 4, Peire, ego pro te rogavi, 1rac
19* y 12* Ejemplo.
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Alfonze Lobo, en el Hoyanna de la misa & 4, Simile ext regnum caelorum,
trac & y 15% Ejemplo.

Alfonso Lobo, en el Agrus de la misa a4, 0 Rex glorige, (rae unisonus v
§. Ejemplo.
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Partifio, en ¢l Magnificat a 8 de B° tono, tag 15°y 2% en el 2" coro. Ejem-
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Patifio, en el 4 que dice A quidu ne le sucede morfr triste, ras (2% v 5
Ejemplo.
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Gialdn, en &l 4 que dice Sea bien venida, trae 12* v 5* Ejemplo.
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Tello, en el 4 que dice Ay, gud pena, gud Hanto, tae 120y 5% v 3

tres veces. Sou tres ejemplas.
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Salazar, en el Cum invocarest a §, de BY tono, trae 5* y 124 Ejemplo.

Salazar, en Ja Lamentacion a B, primera del Joeves Santo, trae 127 y 55,
Ejemplo.
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Ubeda, en el 4 de Reyes de 5° tong por bemnol, o transportado, que dice
AV, gué rigor gue nace Rorando el sed. tae 12* v 57, Ejemplo.
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Ubeda, en el villancico de Feves a 8 de 4° tono por bemol, o transporta-
do, en la intraduccrin a 4 que dice Al portal con los pastores, trae 12 y 3%
Ejemplo.
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(M. B. Las voces son SSAT en claves altas; todas lag notas estdn transcri-
tas a tono).

No ge ponen mds ejemplos de Ubeda, por citarlo en su rapel el maestro
Valls.
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Montsarrat, en el 4 de Concepeion que dice Maria, en su instante de seér
primero, wae 12* ¥ 5% Ejemplo.

: " g
* L3
iy - = - —‘__;—_. - L"_':_. = r:-??".!_ - J'— * _I"’;__

Moaontserrat, en el 4 de Navidad que dice ¥a que 2] rocio divins, en la res-
pucsia de la copla. trae 5* ¥ 12°. Ejemplo.

INa se ponen mds ejemplos de Montserral por haber éste hecho papel apar-
te a favor del muestro Valls probando la suposicidn con ejemplos de don Joa-
quin ¥ de otros.
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Tarres, en la misa a 4, Gloviosae Virginis Mariae, ttae 5 ¢ 12" en 1a Glo-
tia. Ejemplo.
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Towes, en la misa a 4, Missus est Uabriel angelus, trac dog veces 38y 127
en el Credo. Son dos ejemplos.
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Tores, en la misa a O, Nunc dimittis, en ¢l Christe, rrac 127 y 5%, cantan-

do a 3. Ejemplao.
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Miguel Medina Corpas: Respuesta a Antonio
de la Cruz Brocarte

Se trata de uno de los varios escritos que aparecieron, bien impre-
S8, blen manuscriios, despuds de lo que puéde ser lamada von toda
verdad “Folémica Valls-Martinez-Santiso”! Pero ésta siguid todaviy,
después que los dos grandes provagonisias, Valls y Joaguin Marrinez,
dejaron de intervenir, copvirtiéndnse Saniiso, en mds de un sentido, en
el centro motor de la misma, como bien advierten Mendndez Pelayo
Pedrell

FPara comprender en inda su extension y profundidad lo que ¢l ma-
estro de Cddiz dice en este eserito seria necesario inclulr aguf fos ' Re-
paras’ gue Cruz Brocarte puso a algunos de los escritos de Saniiso.
FPern me parcce que, no obstante ¢so, es preferible defar esa publica-
cion para el volumen I, en gue st se los publica integros juntamente
cont (o8 denuds que no estan incluidos en el volumen granadino.

Como se ve, los razonamienios de Medina giran en torie a las ide-
as ya conocidas: pero no cabe duda gue también presenta facetias nue-
vas v griginales v gue, de tadas formas, contribuve eficazmente a este
QuISNticn Monumentso dal pensamicnto musical en ese perfodo criticn
de lo Alsioria de la mdsica religiosa espaholu que g5 fa transicion del
sigto XVII af XV, es decir. de la mrisica "antigng™ a la “moderna”;
un monumento que fos misicos espaiioles levantaron con ocasion de
fa Controversia de Valls v que se explica por la ebullicidn de ideas y
criterins gue todo cambio profundo en la musica Hevo consigo en to-
dos Ins periodos cruciales de la Historia, desde los tejanos siglos de i
Ars Newa hasta los del Barroco, pasande por el Renacimiento, todos
Loy cuales dievon también origen a polémicas, afgunas harte mds
G, pere no Mehos thieresantes v profundas, que ésta que extudia-
A0S,
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RESPVESTA.
QVE DA DY MIGVEL
Medina Corpas, Maeftrode

Capilla dela Sanralglefia
deCadiz:

A LOS REPARQS,

QVE DON ANTONIO DE LA CRVZ
Brocarre, Racionere, y©Oeganifte pincipalde
la de Zamora, hazcen la frguﬂf?a ;crpuc'l-i'a,
EUC Don Gregorio Santiflo Bermudez, Maellso
¢ Seyles de la Metropou de Seviila, did vn
impreilode Dﬂn-]oachin Matiinez, Organifta
principal de la Cathedralde Palenciz , en que
tmpuygrna otro impreflo de Den Francifce Valls,
Macftro de Capilla de la de Bareelona, tocante
al ingreflo de ¢l leguoda Tiple enoel
Miferere mobis de la Mifla
[feala Arerna.

et N R P A S e b
Jeprefle en Cadis, eniz Tmprentedeia Caile Ariha
Adcfa Xara.

FFRT PRy ST

Medina Corpas: IPAgina de titulo de su “Respuesta” a Cruz Brocarte.
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RESPUESTA QUE DA D MIGUEL Medina Corpas, riacsiro de capilla
de la santa iglesia de Ciddie, a los reparos gue don Antonic de la Cruz Bro-
carte, racionere ¥ organista principal de la de Zamora, hace en la sepunda rcs-
puesta que don Gregorio Santiso Bermddez, maestro de seises de la Metrdpoli
de Sevilla, ¢da a unimpreso de don Joaguin Marlinee, organista principal de la
catedral de Palencia, en que impegna otrn impreso de don Francisco Valls,
maestre de capilla de Ja caredral de Barcelona, tocante ab ingreso del segundo
liplc cn el Miserere nobis de la misa Scala Aretina.

Impreso en Cédiz, en la impreata de la Calle Ancha de la Xara.

T

Muy sefior mic: Lei el curioso papel de V. Md. con suma admiraclon, y
habiendo regisirado los dectos y satiles reparas, no me aparto (para decir al-
go) de la profunda ¥ ciistiana norma que ensefid el sefior Sanlo Tomas, ex
Arvistidtele, 12 Metaph . lect. 9, para featar con amar ¥ sin odie a las autores,
aungue sus opimicnes 1o se sigan, porgue todos anhelan ¥ se dan a la conti-
nua tarea del estudio por conseguir la verdad, reguléndola por las razones: T
eligendis opinionibus, vel repudiandis, non debet homo ducit {sic ] amaore vel
oefio introdacentis opinionem, red magls ex certitidine veritaris; iden oportet
antare uirosque, scilice: cos quoram apinionern seguimur, 81 esta doctring se
observara no se vieran ultrajados muchos escritores: £7 eos guorkm opinio-
newi repudiamus; utrigue enim studuerant od acquirendam veritates, 2f nos
i R cedivverynt. (O sentencia de una humildad canonizadal

Repurands en el primerno reparo, halle que me da materia para fundar el
discurso el sentenciose Cordobés: Multa egerunt gui amte nos fuerunt, sed non
peregerunt; multim adhuc vestar aporis muliomgne restabt, eic, dice Séneca.
Los antiguos, con sus dizscretas obras, se merecieron la ateneidn, ¥ con sus re-
montades vuelos son antorchas lucicntes, para que zon mayor clarnidad se con-
siga la verdad; pero no para que, embebidos en su erudicion, cmbarguen el
uso de la prensa a los modemoes eseritores, pageciéndnles que la muchedum-
bre v elerancia de sus obras cortan el vuelo a las ingeniosas plumas moder-
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nas, que oy o que reprende 2] diseretisime Toscann: Ne dicas: quid est enim
opes ampling ioborare, si omnia divinis ingeniis soripia manend. Pues log pro-
fandos y elegantes esceitos modernos, partos nobilisimos de sus ingenios, son
peregrinas erudiciones ¥ noTma, que ensciian con novedad, deleitan con sua-
vidad, convencen con eficacia v discurren con sutileza, diciendo con Plinie,
lib. 2, epist. 4: Narrat aperte, pugiat acriter, omal exeelse, docer, delecten, af-
Fiete Y esto, con el fin selo de enconirar lo mejor, libre ¥ sin pasidn, segin lo
dice San Pablo, F ad Thesalon., cap. 3: Omnia probate, guad bonimn est tene-
te. Y lo contrario es cosa tan servil, ¢ indigno de la virted indgdectaal, gue ape-
nas s¢ puede ponderar de otra forma que como Io insinga Platdn, didlogo 7 De
Refpublic.: Nullam disciplinam cum servitite liberum hominem discere con-
veRire.

AOue insemo ni generosidad de espiritn racional goza el que sie@mpe ce-
de y a ojos cemrados sigue por mera aprehensidn al dictamen de otro? Magis-
ter dixir ; Qué busca ni halla el que siempre sigue a niro en materias disputa-
bles? Y asi dijo a semejante intento el Hustrisimo Caramucl, Lib de severa
argaendl method, dispat. 2, 0 1291, fol. 182 Sane, wr defendamus Hieronymi,
Awpustind, Bernardi aur Thomae sententias tepicas el probalbiles cogl non
pogsimius. FPues 58lo materias pertenecientes a la fe gozan de ese prvilegio,
pero jen] las de este asunto no se aticnde al guis dicar, sed guid dicat.

Todas las facaltades tienen su juzgado o tribunal, quicn, cn premio de su
laboriosa tarea, comrinuo esmdio ¥ ansiosa fatiga. contribuye agradecide, ele-
vando los profesores al excelso solio de doctos ¥ maestros. saliendo como cro
purisimo de realzados quilates por el crisol de sus opnsiciones y dificultades.
Pregunto ahora ; Cudl es el juzgado de ls facultad de la oulsica v el iribunal
de Jos maestcos? No halla mi cuidado otre que el de la rigorosa oposicion y
arduas dificultades que se le proponen, experimentando 1o sélido, elegante v
elevadn en el diseurrit ¥ componer. Viuelvo a preguntar: conseguido este cm-
pieo, ;podrd cuaigoier maestro disCUITir eeyas wleas, gratas y 4500antes que
log antfiguos o pudieroa loprar v con desvele conseguir? Discurre gue si,
pues lo acredita la experiencia.

Y més no babicndo limitacidn de parte del entendimiento m del arte. Del
entendimiency, pues Ia fériill madre en la antigiiedad brotd ¥ produjo floridas
primaverys ¥ [tagunles Tores de excelentisimos olores, peru en Verdad que no
agotarnn su fragancia, pues por la experiencia vemos gue son muchg mas fra-
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Fanles los gque nos da la sabkia madre en nuestros tiempos, ¥ macho mas los
ventderos, gue s 1o que dijo Séneca: Neo wlli nate post mille saecula prae-
cludetur oocasto afiquid adhuc afficiendi, [N. B. Medina escobe siempre fra-
grante, fragrancial. '

Ni de parie del arte, porgue (gqué pluma osadamenie atrevida subird re-
montada a poner el Moa plus nitee en los chapiteles del templo clentitico, ¥
punto witime, sin que se precipite Teara, y en cenizas convertida, cual Faeton-
te, ¢n justo castipo de su loco arrevimisnta?

Y asi las tinieblas de nuestra ignorancia, en antiguns ¥y modernes, no se
deben anibuir « defeclos de €l Sfrvame de prueha, aungue no ora necesato,
el bemol: éste no le habia, como dice don Pedro Cerone, {ol, 407 Inmvertum
et b votundion wd remperandum teitoram, etc. Pregunto: jdejd desnuda T
midsica, ni desteuida sn esencia, queen din regla para su uso? No.  Se opaso a
los primeros preceptos? 510 Pues cdmo se admitia? Porque se considerd pre-
ciso para temperar la aspercza que la antigiedad no supo, ¥y porgue los acei-
demtes, como ensefia la filosofia, de ningtin modoe pueden destruir |2 esencia
de la cosa. Y yo anado, lundadeo en el imvention, que al atte no le Taltaba, pe-
1o an le habian descubierto.

Vuelvo a preguncar: Guido Arveting, gue después de Boecio Hustrd la mu-
siea, siendo el tnventor de a mano que hoy usamos v de tas voces o stlahasg,
pues antes hacian demaostracion por coerdas de instrumenios, como 1o dicen
Montanos, en el tratade da los lugares comunes, pag. 3; Frangui., 1. 2, cap. 6
et 1; Lorent., 1. F, cap. 13, p. |8, todos citande 1a autoridad del Papa Juan 23,
lif supre mrsicae, que dice: Picitur monacordivm a conda wna, shoul etra-
cordum @ quator, ¢ decacordum ad [Qac] decem, (no s¢ opuso ex diametry 2
Ios primeros inventores”? Los antiguos no enian oo géners de fipuras hasta
que Juan de Murls, en el aiio de 1352, invents las que usamos, como lo dice
Lorente en ¢l principic del Arfe del Canto de Organn, pdg. 144, citanda a Ce-
rone, lib, 2, cap. 66, fol. 300, y despuds se han aumentado dos, demas de las
ocho, como 1o dice & mismo en la pig. 147, Precisamente entonces se re-
pugnaria tadn esto por s secuaces de 1a Antigiiedad, ¥ no ohstante se abser-
Vi,

El uso de las habilidades prirnorosas, gue la continua tarea del disewrir ba
consepuldo, ¢l de la guinta ¥ docena, &) de las dos guinias, mavor ¥ menor,
Ln0 estuve tapado con el velo de la ignorancia? No dudo que 1o 2delantado de
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mngldn modo guita lu glovia a los pnmeros, de gue nos abrieran caming para
el acierto, pero no se podein quejar de gque 1log modemoes no se hayan conlen-
tado con solos sus peceptos, pues esto era ajar lo soberano del aite, ¥ bajeza
del entendimientn ceder a guien pudo ignorar.

Bdds: moestra entendimignto (morabmente hablanda), jno es limitado™ No
hay duda, pues, demds de ger asii, nos engefy 13 experiencis que los gue sub-
giguieran a Guide hallaron e introdujeron las especies disonantes, y aungue
dstos dieron reglas para su uso, no fueron tan restringentes gue después no se
inventase mode para usarlas en ligadura. ;Y qué diremaos? ;{he &stos han
destruido la esencia de la midsica, v la han dejado desmuda? Absir

Pucs vuelva a preguncar: Geido ¥ los demds, jqoe auteridad o preeminen-
cla levieron para constituirse kegisladores? Mas: ;guicn a los autores ha dado
fucullad para escribir? Precisamente ditemos que los estudios, los puestos gque
ohtuvieron, ¥ &l aprobarles sus escnios hombres gue debeamoes considerar
cienfificas. ;Y quign & todos Jes da esta aueridad? Lo que queda referido,
Pues a [ ilacidn: luepo don Gregorio Santiso no comete absurdo en el pri-
meez reparo que ¥, Md. hace, puas es cierto que & den Francisco Valls no le
falta eircunstancia alguna de las alegadas.

Respuesta al seguado reparo.

Fn este sepundo reparo dice Y. Md, “que (odo €] objeto de contradiccion
de los insignes maestros que corroboran el dictamen de don Joaquin 1o ponen
en el ingreso disonante del segundo tiple, ¥ que es doctrina comidn que gl
exardio de toda operacion musical debe ser en especie consonante™, Es muy
buena la inspeccion; pere digo no es doctniina tan conuin que no lenga la cor-
tra en don Pedro Cerone, come Vo Md, dice en su papel; congue en scguir una
npinidn probable ne pucde haber culpa. No me detenge en esto, por no pare-
cerme ahora preciso, ¥ asi pase a registrar el fundamenta de la contradiceion.

Dice V. Md. que, secundum ondinest aafuralem, [a) “la cosa artifuciada
que uene buen principio, se le scauird huen fin, A que respondo que, proce-
diendo dicha impugnacién indistintamente de principios ¥ fines, comere V.
Md. el vicio de variar la supasicidn en su discurso, par cuyya razdn, siendo los
alegulos verdaderos, ne concluven su intento,
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Por 1o cual es de advertit que este nombre, “principio”, liene varias signi-
ficacicnes, ¥ a su proporcion, el nombre “fin™, por ser s0 correlativo, goza de
lag masrmas; v asi, explicadas las gue tizne el nombre *principio”, claramente
s comocerin las gue tiene el nombre “fin®.

Tiene este pombre, “principio”, por comiin significacidn, segin el Angé-
lico Doctor. 1* p. g. 33, art. |, ad 1, el ser término primero o primwra parte de
alirung cosa: Primus enim termminug, vel eliom prima pars ref dicitee princi-
piwm, Bncuya congideracion el punte es el principio de la linea, ka unidad del
nimero, ¥ cl cimiente respecto del cdificie,

En otra significacidn, que le dan los wedlogos, come dice Beyenlin, tom.
6, lit. B, significa el exordio de las cosas en su duracidn: Apud theologog prin-
i gecipitur pre rerum exordio, como consta del cap. 1 del Génesis: fn
Principle creavir Dens, ete.

titra significacidn tiene, que también es muy comin, en gue. seglin San-
ter Tomids, wbd supra. denota precisamenie el origen de alguna cosa, comoe 1o
ey la (uente de las corrientes del agua; Principiton g3t id 1mde aliquid prace-
dir. En cuva consideracidn el Eterno Padre es principio del Divino Verbo, ¥
ambos del Espiritu Sanko.

Finalmente. tiene este nombee, “principio”, otra significacidn, gue 25 miis
atopla, en gue, segiin los fildsefos, con Arstéleles, 5 Meth., cap. 5, significa
la causa det ser, prodeccidn o conpcimienta de alguna cosa: Principium est td
unde religraated ext, conet fiE, atd cOgnOSCITIEE

Las dos primeras significacionss es constante no arguyen en el prncipio
mayer parfeecitn, porque el punto es menos perfecte gque la linea, el cinuen-
to respecte del edificio, ¥ cualguiera pane en consideracion a su todo, gue ¢
sU causa final.

Fn la tercera significacidn rampoco explica ni dice mayor perfeccion so-
bre el principiade, pues de esta razdn se valen los edlopos, con el Angélico
Doctor, para conceder entre las Thivinas Personas, omnitnodaments iguales an
perfeccidn, razdn de principio originario ¥ principiade.

Acerca de Ja dltima significacion, en que puede estar la discordia, es de
notar que lo mismo ¢s scr, seglin clla, poncipio que causa, porque dice de-
pendencia del principiada al principio en el ser, produccion o conoclimientn,
cotno dicen los fikdsofos.
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Y en esta consideracidn también es principio el fin, por ser causa final. la
mas perfecta en el orden de las causas, como dice el proverbio iflesdtico: Fi-
Kis patior st iy guae sunt ad finem.

Y asi, no concurmiendo la razdn de principio, segin esta significacion, en
RUESITS ¢asa, 0o patepcinan mi convencen el intento del repars las autoridades
que alega V. Md., pues hablan del principio como causa,

Sdlo tiene lugar 1a razén de principio, en el caso que sc conlrovierte, se-
giin ta primera consideracion, en gque significa ¢l primero érming o parte de
ulguna cose, pucs siendo la mdsica na otra cosa que un nimero sonoro, serdn
sug principios o primeras voces como las primeras unidades respecto del nge-
INETO,

Y en esta consideracidn tengo por rmds ciere se le ha de eanceder mayor
perfeccidn al fin que al principio.

Grande tue el amor que Dios tuve & los hombres, pucs como dice ¢l Ben-
jamin de la Tglesia, le obligd a darnos a su Ererno Hijo: Sic Deus dilexit muvi-
e, e Filiven suim nfgenitum daret (Ioan. 3, v, 16). pura que por &l cxpe-
rimentascmoy beneficios de su divina ¥ liberalizoma mano. Pero reparo en que
Cristo, nuastro bien, invertid el orden de su legacia, posponiendo los mayores
lavores a los menores, pues estandoe ya de reficada para su Eternn Padic,
Sclery guafa venit here gins, etc. {Ioan. 13, v. 1) [origin: 3, v. 1], gjecuto con
Ios hombres sus mavores finezas, lavando o sus discipulos los pics ¢ insritu-
yendds el adrurable Sacramento de la Eucaristia, mayor milagro de su omni-
patencia: Miraculonasr ab ipso factorum wiaximum, gue dice el Angélica
Dwoctor, Gpnse. 57, ;No pude gjecutar cslus sus mayores fingzas al principio
a primeros pases de sa peregrinacidn? Pudo ¥ no pudo: puda, porque no es-
taba sujern a ley alguna; no pudo, porgue no 1o permitia el recto orden de su
amer, pues ésle 1o obligaba a explicar en ¢l fin 1o mdxima de su ardor en las
méds acrisoladas finezas: Cum dilexisget snos, in finem dilexit eox (Ioan. wbi
sup ). Siendo lo mismo, como dice San Diontsio (cit. . 13, n. 81, finalizarse
el arnor o estar ¢f amor a los fines, gque explicarsa con las mayores finezas: fn
Sinem dice. dilexit eos, id est ad suntmum, guando confeclt nebis Communio-
HE, qUOE NHOS caf SHRLN cimt dTVING Carke HHIrFeL.

El mismo Scfior, por el Evangelista 8§ Math,, cap. 14, dice: Qui aurem
perseveraverit wigue in finem, hic sabves erit De dande se infiere que la per-
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feccidn de la obra #ullo mode se ha de atrbuir al principie, ponque entonces
5310 cs embridn,

Y dadu caso, no concedido, que el argemento qee V. Md. hace tenga -
da ta tfuerza que dice, ;como entenderemos el que sea lo misimo e] “gque wda
vperarion musical preceptiva ¥ regilatmenta deba tener principio que diga
perfeccidn veridica”, 51 después dice “cslo us, que 5u INETese sea oo especie
ConSOnante’s’

Pregunro: jes lo mismo Ser una especie consonante gue constituirse per-
fecta No, pues sabe aun 2l gque mis ignora gue 1a lercera § sexla 500 cons-
nantes, ¥ no por esto son pertectas. Sed séic est, gue se pusde entrar cn cual-
guiera de ellas, lnego no hay regla precisg para fa gl perfeccicn veridica, por-
que ;cémo puede ser principio perfecto un ingreso impecleaio?

S V. Md. probara habia de ser en especie ¢onsonante, ¥ no en disonante,
luvicera alguna fuerza el argurnenta. ¥ ya que hemas llegade a tocar en las es-
nocies disonanles, gue es €l punlo principal de gue se debe tratar, digo gue 1a
propasicion de Bacheo es clerta, pero ;edmn la hemes de entender? ;Ha de
58I CUMTIO Suéna, 0 come ls vemnos practicar?

Dos cosas hay que considerar, y soi si bemnos de vsar de kas disonantes
pre mecessiite medii, val pro necessiiare prageepri. A que respondo qQue to-
dos los medios que se difgen & la muyor hermosura de la eosa artliciada pre-
ponderan més gue los preceptos.

JOué importa que Bacheao diga; Contrapuiacins o8 ntonerns ex diversiteie
CORSOHANRTIarim constiuins, sl est conditio sine gqua ron ol vso de las diso-
nantes on €7 Y aungue V. Md. diga no son simpliciter necessarias, discurra
habrdi mudado de dictamen, no solo porque las considerard precisas necessi-
ferte medif, Sing porque Sapiertly 51 mutore congifinm

Que &stas puedan o no colocarse en el ingreso de la obra, es fiol de ave-
riguar, sdlo con lo que concede V. Md., don Joaquin y los demis. En los cjem-
plos yue se han propueste en las defensas a favor de don Francisco Valis se
apruehan unos, ¥ ofros §g reprueban; ¥ son todos entrando £n especie diso-
nante y falsa. Pregunto: ; Verbe falyas hay unas que tengan mas privilegio que
otrag? Poes si son de facto iguales. ¥ lo gue se deiiende es gue el ingreso de
cualguiera obra ha de ser en especie perfecla, jcdmo entendercinns el negar
o s que se concede? Q) se puede, o no: 51 no se puede (aungue se alegue
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la mensura del compis), jpara qué es dar por bueno lo gue no 2s?'Y 51 se poe-
e, ;para qué es dar por mala la entrada que hace don Francisco Valls? Esto
s en cuanto a la introduccion de kas vooes en falsa, que en cuanto a si es en
rmovimicnta menes o mas principal del compds no hable, porgque lo que de-
fiende V. Md. no es eslo. ¥ cuando lo sea pregunio: cuando en el principio de
Ja obra previene modo de ligudura la voz primera, v la segondy entra gn gs-
pecie falsa en ¢l movimiento principalismo del compas, jne se contraviene a
todos los textos que V. Md. alegaT Pues jolmi sc permile, ¥ €503 recibida en
tactas las escuelas, apn suponiends alli la dicha falsa per si? [ No es cierlo que
esta regla no la dieron los antiguos? Mues 2 la ilactén: los modermnos (que asi
nombre a los autores de méis de cien afios) dierom licencia para enlir sn es-
peciz {alvy; luggo, hecha esta concesidn quedsd regla arbitraria para que use de
ella ¢l que quisiere. Mis: para usar de las disonantes no hay regla que preci-
s o gue preceda consonante. Prodhalo con to mismno que dejo dicha, ¥y afiado
gue la prevencién para la lipadura se pucde hacer en [aisa; luezo se puede usar
Esta gin que anteceda consonante. Mds: 1as especias disonantes fuera de Ta -
zadura suponen por la consonante que precede o por la gue se sigue; la supo-
sicicin verdadera es aquella que tisne parte de lo gue supone; sed sic est gque
la enirada del tiple, lun impegnada, puede, segin 1o alegado, suponer por 1a
consonante a que pasa, luego no hay necesidad de que ta pausa supongs e3-
pecic consonanle. MEs: si el conlraito bagara 4 la disonante en gue se introe-
duce el tple, ;ne es cierto fuera grande absurde deeir que dicho movimiento
era malo por ser en parte principal del compds? Na hay duda, Paes ; cdime una
gspecie misma puede ser buena en un signo ¥ en aste misma sor mala ¥ mids
disonante, sMlo porque se vale de ella ofra vaz? Crto mas parece impugnar por
capricho gue por raxdn, pues conceder en unos y Teprobar én olras uns mis-
M c0sa, 0 ¢s no acordarse de to que se concede o no considerar bien lo que
sa niega. De tedo lo dicho se colige el que don Gregorio Sunliso no quicre vi-
ribins et posse defender ser perfectamente sonora [a postura del Mizerere no-
Bis de la misa del maesos Valls, sino es g rafione.

Respuesta al tercero reparo.

Iin este tercero reparn, que dice que V. Md. no hay aator de la misica que
haya dicho que la pausa suponga muisica, ¥ me espanto 0o s¢ acuerde que en
sw Médule de o Misice, fol. 113, cap2, difiniendo qué sea figura, dice, ci-
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tando a Andrés Omito Parqui [sie], lib. 2, cap. 1, que Bt est signum nomen
gueddarm voois et silentil, pues, aunque después trae la interpretacton de Fran-
guinn, sepin aquello de que debemos seguir los antores antigues, habremos
de dur pritnero Jugar a Pargui, o venerarla vy no seguirka, que es lo gque Vo M,
enzenia. Pero para que vea que hay quien expresamente habla [origin.: hable]
e la pausa, pondre lo que dice don Pedro Cerone, en el libro 12, capitulo 4,
folio 867; “No conviens hacer una oclava v despuds pausar con pausa de mi-
nima y de nuevo volver a hacer oira octava, porgue serin dos oelavas™ Y pro-
sigie: “MNa piensen sea regla modema, sino muy antigus, por coanto Gaforo,
en ol capiulo 12, libe 3. que hace De consimifibus perfectis concardantiis in
contrapuncto tolerandis, dice estus formudes palabras: ST ex perfecra con-
cordantia tenovis cum can, vel culusvis partis cuw altera, ad aliavs sibi si-
milem concordanticon gerfectanm tnfen sam aud remissam (Interposita minimae
Aorulee pansd in wne fpsaran cantifenge partinm) deveRidarny, Requaquam
sentio laudandum. namaue videmr duae perfectas consimifes concordantiae,
sl ae consequenter ascendentes sjen descendentes, ob parvissinmam mini-
e tecifiernitans termissiomert”, Esta opinién [a cormobora o Padre Nasa.
e, en el cap. 7, fol. 100, donde, praguitando si se pueden dar dos octavas
mediando una pausa, dice que si, couna dicha pansa sea de figura mayor; y
aungue en ¢l mismo capimle, fol. 101, dice gue, en rigor cualguicra pausa
quita scan dos octavas, también confiesa que la pausa equivale a cualguiera {i-
gura consonante gue media entre las dos octavas. Y por sl no agradan estas
opiniones ¢ se les diere interpretacidn, reconvengo a Vo Md. con la sucoridad
de Andrés Oraito Pargui que dejo reterida.

Dice ¥ Md. gque no falta regla que prohiba el que la pausa suponga msi-
¢a, ¥ para prueba trae la sentencia del fildsofo que dice: De wna eademgue re
MOM possunt verificari praedicaia contradictorin. A que respondo que V. Md.
padece gran equivacacion en la inteligencia, porque el silencio ¥ voz no son
predicados connetictonos, ni contrarmos, 1o que si és oposicion privativa, co-
mt la loz ¥ lag nieblas, el mevuniento ¥ la guletnd, conque el silopismo que
V. M. saca es falso. Y cuando se pudicoan conceder que eran predicados con-
trarios, se sacaria esty ilacidn: lu consonancia v la disonancia son predicados
contrarios; cuando supone la disonante por la consonante pasa por la gue su-
pone, stn dejar de ser lo gue es; lucgo la pausa puede suponer voz sin dojar de
ser pausz. Cuando 1a ligadura de séptima va desligando en la octava, hasta ce-
mar la ¢ldusula, ;oo supone pot $ola una ligadura? Fa cierto, Pues si estay y
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Giras supasiciones s han admitido, ;por qué nos ha de repugnar {anto la de
la pausa? Mayarmente cuando lo vemaos practicado en antipuo: ¥ modemas,
siende clerto que po es o mismo suponer una cosa que querer sea de facto la
Misma cosa, pues en ese caso no hahia que suponer. Estn me parece que es 1o
que respondid don Franeisea Valls ¥ 1o que confirma don Gregorio Santisa,
pues uno ¥ olro no dicen que positive |a pausi sea muosics, sinn que supooe.
Muchas mas pruebas pudiera dar, pero oo quicro ser molesto nt pretendo pa-
recer adulador. Lo que si siento es que hombres de al tamafio se ocupen cn
lastitnatse la cabeza en cosdas que son oplnuables, siendo clerto que unos y
olros D0 precisan a ser seguldos en sus dictimenes. V. Md. comyja los yermos
que en esta raspuesta hallare, que para mi serd de gran vanidad, pues asf lo-
graré guedar ensefiado, ¥ que me (enga presente para nandaime cuanto fue-
re de su mayar complacencta, cuya vida puarde Dios N. Sefior muchos afios.
Cadix, caero 22 de 1718,

B. L. M. de V. Md. su servidor ¥ capelldn,
[ Miguel Medina Corpas.

Sr, racioners T Antonio de la Crur Brocarte.



Miguel de Ambiela: “Disceptacion Miisica ¥
Encuentro Problematico’

Yegrin confesicn propia, la finalidad gque persiguio ef maesiro Am-
biela con este escrifo fue la de conjugar, en lo posible, las dos posin-
ras, que durante dos aftos larpos hablon dividide a los maesivos espa-
Aoles en torno a la “cuestion de Zamora”, que diria Pedrell, procu-
rando demaostrar objerivamente las razones que unas y otros tenian pa-
ra deferder sus posiciones. Lo hace con el mds puro estilo escoldstico,
segin ef mode de argumentar gue se aprendia en o asignatura gue en-
tonces se Noamaba la “logica™.

No obstanre la velaiiva brevedod del eserito, Ambicla quiso darle
un sentido de “oficialided”, no solamente recabando la preceptiva au-
terizacidn de fa Jerarguia eclesidstica, septin preceptuaba el Derecho
Candnica, sino Incluso pidiende algunos “pareceres” de maestros, el
tevcere de los cuales o5 nada menos gue de fosé de Torres, gue en
aguel momento era, no solamente une de los nids prestigiosos y respe-
TAdRS MAesras expancles, sing feguramente el mds prestigioso y res-
npetado.

El tinico efemplo musical que publica, gue es, una veg mds, ef pa-
saje contravertido, estd tambieén impreso. Es el dnica, de todos los es-
critos de la coleccion de Granada, pues todos los demds yon copindos
@ maro.

El ejemplur granadino estd folte de le portada. Se reproduce su
texto, tomandole de Pedrall v Siemens, por lo gue 3¢ lo prerenia entre
paréntesis cuadrados.
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[DISCEPTACION f MUSICA /Y DISCURSO f PROBLEMATICO / EXN
OVE SE CONTRO - vicrte la entrada de ef segundas / Tiple en el Miserere no-
bis de la / Misa, que D. Francisco Yalls, / Presbytero, v Maestro de Ca- / pi-
Na de la Sancax [glesia Cathe- f dral de Barcelona, com- / puso con el titulo de
fRseala Areting. | POR DON MIGUEDL DE AMBIELA, / Racloners, v Maes-
tror de capilla, de la Santa /S Tglesia Metrvpnlitana de Toledo, Primeeda / de las
Espanas].

Parecer del reverendo padre fray José Macstro, lector de teologia v
regente de los estadios en el convento de Nuestra Senora del Carmen de
Observancia de la ciudad de Toleda.

De arden del sefior doctor don Diego Susunaga, examinador sinadal y te-
piente de vicario general en esta ciudad de Taoleds, he vista un papel, cuyo ti-
tule es “Disceptacidn Misica ¥ Encuentro Problemdtico, en que se contra-
vierte la entrada del segundo tiple en el Miserere nohis de 1a misa gue don
Francisco Valls, preshitern ¥ maestrd de capilia de la sania iglesta catedral de
Raureclona, compuac con el fule de Fseala Arering”™, por don Migucl de Am-
bicla, presbitero, racionero y maestre de capilla de bz santa iglesia de Toicdo,
Mo hailo en &l cosa alguna gue disuenc a nuesira santa fe y buenas costum-
bres, antes si mucha utilidad, pues mirn a alajar las diterencias gue ha excita-
do el punto de que trata, ¥ es para conseguirlo medio muy propotcionado la
claridad ¥ formalidad com qgue le explica. Por 1o cual juzgo se le debe dar 1a
licencia gque pide para umprimirle. Toledo, ¥ mayo 17 de 1717,

tray Tosd Maestro.

LICENCIA DEL ORDINARIO

En la ciudad de Toiledo, a veinte de mayc de mil setecientos v diez v sie-
tc, el sefior doctor don Diego Oriiz de Susunaga, teniente de vicano general
gn esta ciudad v su arzobispade. habiendo viste la censuors antecedente, man-
dé que por lo que a su mereed toca se despache licencia para que s¢ pued: in-
prirnir el “THscurse Problematice™ que se contiene en dicha censura, v lo {ir-
md su merced,

Docror Susunaga.
Ante mi: Fernande Camacho Radriguez.
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Papel que escribic €l R, P. Fr. José Maestro, lector de sagraida teolo-
gia ¥ regenie de los estudios en el convento de Nuestra Sefiora del Car-
men de csta ciudad de Taoledo., al autor de esta “Disceptacion Muasica™,
con ocasién de habérsela remitido para gue diese sobre ella su parecer.

Muy sefior mio: Habiende llezado a mis manos el papel que V. Md. ha es-
crito a tiempo gue don José Ferrer me habia favorecido con el suyo, solicits,
para enterarine mejor de la materia, los del maestre Valls y don Joaquin Mar-
tinez, cuya levenda me ha sidn, sobre gustosa, convenienie, pues han venido
en seasidn gue necesitabs mucho hacer algena pausa en mis rareas y dar al-
giin alivie a mi continua ¥ molesta melancolia. He celebrado el ingeniose mao-
do de discurric de todos, aunque no puedo penetrar del (odo algunas de sus cs-
pecies, por no ser de mi profesion la matena de que tratan; no obstaote, [a afl-
cicn gque siempre he tenido a la miisica me estimola 2 suplicar a V. Md. me
saque de dos escitipulos o reparcs, que 1o acierto o desatar, ¥ ocho Menos no
ocarse en ¢l papel de V. Md., paes me parece que no se debieran omitir, si ya
o 25 que haya sido esmdio de V. Md. pasarlos en silencio, porque no parez-
ca escribe para impugnar a determinados sujetes; ¥ 81 csto no fuere a3 nace-
rdn s6lo de ignorancia mia, ¥ para salic de ella le suplico me declare su sen-
tir, que siendo de V. Md. a mi no rendrd 2l inconveniente gue, saliendo en pri-
hlica, pudiera la modestia recelar.

El primer repura 5 en 2l papel del maestro Valls, donde da su dictamen,
aprobado por muchos célebres maestros de capilla y organistas de Expafia, ¥
s& funda en que todos, o los més de éstos, alegan, pary delender 11 composi-
¢idn del macsire Valls, haber giecurado semejantes encradas algunos maeswos
antiguos muy ceélebrades, coma Galan, [Tinojosa ¥ Baildn, v concluyen su pa-
recer aplandiendo la entrada del segundo tiple de la misa del maestro Valls por
cosa singular, ingenioso discursd ¥ nuevs invencion, a que dehenming estar
agradecidos, Yo quisiera saber si csra entrada del maestro Valls es 1o mismn
que los que alegan de 1ns maestros referidos, o es cosa distinta; porgue si no
25 1o mismo nada prushan a su tavor los gjemplarves gqua se alegan, ¥ si es lo
nismo no serd mieva invencion del macstre Yalls, pucs ya tantos macsrros Lo
habian ejeculado; he quendo por mi mistno apurarlo, cotejandn las golfas del
maesire Valls con esotras. ¥ me parece hay de todo, pues algunas son contfor-
MEes ¥ ntras juzgo que no son con las mismas circunstancias; atribuye a mi po-
ca inteligencia esta diversidad, pero sea ast, o nu s¢&, ¢l repard me hace fuer-
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za y estimaré mucho deber a V. Md. me saque de 61 expresandn sobre este
punto 3U St

El segunde reparo cs en el papel de don José Ferrer, donde una de tas
prughas con que intenta persuadic pueden unas voees suplit por atras, €5 ajus-
tar sale ¢l mismo ndmero sonore en la suma que saliera no habiendo que su-
phir o suponer; esto me ha hecho duder mas, porque me parece (ue avn en
composicicoss wotalmente erradas v malas se pueden disponer las voces da
modo que, reducido a suma el mimero sonero, salga el mismo que saliera i
estuvieran ajustadas ¥ puesras conforme ab afe; eslo me parece clerlo, v ficil
deo reducir 4 crperiencia practica; y 52 es como yo lo juzgo, no puede ser prue-
ba de que unas voces pueden suplir por olras, vniversalinente hablando. el que
en la suma salra el mismo nimero sonore. Mucho me alegraré de que V. Md.
me aclars esta duda; porque, aunque comazen puede nacer de estar yo coyga-
fiado en el modo de ajusiar el oiimeroe, o acaso de no entender bien 1o gue daon
José quiere decir, me hace gran fuerra asegure en ¢l folie 19 ¢e su papel que,
haciéndalo asi, “para ¢l oido no hay duda que se procede sin ofensa™; poncl-
palmente cuando considerc que para que el oido se ofenda si percibiere al-
guna disonancia, no embaraza el ajuste mds cabal de cualquiera cuantz, puas
la puntualidad aritimética sdlo la puede percibir el antendimiento, ¥y aungue
SEa preciso siempre se suponga €5ta en la midsica para satisfacer al oido, pues
[allande oo estardn las voces seplin arte, no siempre qua hubiere Ia misma su-
ma de nimeros saldred ajustada al acte la colocacidn de las voces, por la redn
dicha, coma creo puede convencer facilmente 1a experiencia.

He reparado tambidn lo muche gue en estos papeles se repite ageel acer-
tadeo diclamen de que deben los compositores ajustar la iniisica ala letra; ¥ so-
bre esta se me ofrece decir que es mucha razdn 1o gjecaten asf, pere deben
atender a la letra, no tomada materialmente coro suena, sino fonmmalmente,
esro &8s, a su alma y significado, porque §1 0o, oo 5810 serd impropia la com-
posicidn, sino nidicula.

Por otra parte. veo muchas composiciones gue cstan tan lejos de ajustar-
52 i la letra, gue es Listima, pues en cosas eclesidsticas no dejan de oirse al-
guna vez solfas que eran mds para ¢l teateo que para culfo divino, Algo més
cuidado se ponia afios ha en ezn, pues porque don Juan del Yado hiko cantar
en la capilla real una misa de batldla, composicida suya, en que introdujo un
clarin, fue tanto el reparo, que para sosegar el esenipulo de su concieneia hu-
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b e consultar a don Peden (arlos Negrete, docior y capelldn mayor en el Re-
al Cooventn de las Maravillas, al R. P Fr. Manuel de Madrid, predicador de
Su Majestad, v al R, P. Fr. Marlin de Toreecilla, como se puede ver en el wm-
mo sepundo de su Sume, de Lo impresion del ano de 1691, tract. 46, (ol. 485,
consulta 1],

A mi me parece que parit ajuslar con acierto la mugica 4 la letra se debe
mirar, ne al sonido de ésta, sino al espinntu, considersndo muy bien la materia
que habla. a1 es wiste, alepre, seyera, etc.) ¥ auhgue CONOZeo gue en wdos m-
nos se peeden disponer 1as solfag del modao que para esta sea conveniente, ten-
go para mi que, generalmente hablando, los ocho tonos regulares de la maisi-
ca lienen en si tal mode de proceder. gue cada uno de ¢llos ¢35 més a propdsi-
o gue los demids para algunos asunilos, ¥ sicndo los mas regulares que se ofre-
cen, alegre, triste, severo, amoroso, deleitable, devoto, Jastimoso y feliz, me
gustey mucho haber [eido afios ha en cierto libro el modo de acemodar los to-
nas a ellos, en la forma sighiente:

Primum tonnm hilaven suauiter tonge;

Secunduwm flebilem ar oeramnasem,

Tertium qeerrimem o SeVerum,

Cheartum qinorasum et blandum;

QOuinnum Becundum ac delectabitem:

Sextum plum ae devotim,

Septinnen guerinaniofum,

Clotavim magnaninum et felicem.

Y aungue dende vo kel esta advedencia habla de fos tonos del canto lia-
no, en el cual, siose repara en 1t entonacidn de 1os salmos ¥ canticos, se verd
la propiedad ¥ digcrecian de ella, me parece viene también a los tonos del can-
to de drgano, ¥ no dudo que, ehservandala, haliars el compositor mdés facili-
dad en ajustar la masica a la leos como se debe.

Y. Md. perdone la melestia de durle esta ocupacidn en tiempo gue anto le
necesita para acudir a las precisas: ¥ pues conoce lo grande de mi aficidn ala
misica, hsculpe ¢l ponetme a (ratar en lo que tan poco enticndo. pues eso
mismo moliva ¢l desee de aprender, ¥ vea en gqué le pucdo servir, ete, Toledo,
vy mayo 19 de 1717,

Muy afecto gervidor de V. Md.,
Fr. Joz& Maastro.
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Parecer de don Jacinte del Rio, preshitero, racionero ¥ primer orga-
nista de la santa iglesia de Toledo.

He visto con cuidado esta “Disceptacitin bidsica”™, en gue el sefior don
Mizuel de Ambiela, maegsteo de capilla de esta santa 1giesia, controviene la
entrada de! segundo tiple en el Misersre nobiv de la misa gae, con daly de
Escala Aretina, compuso don Francisco Yalls, maestro de capilla de la sznta
iglesia de Barcelona; v hie tenido singular complacencia en leetla una ¥ olra
vaz, no $6lo par ln sustancial de asuntg tan curioso, sing por verle ajustado a
la forrmalidad escoldstica tan puntualmente,

Con mucha razén dijo San Agustin, lib, 2 De Ord., ¢. 3, Discipling discis
plinarum, quam lagicam vacant, haec docet discere. fiaec sala scicnier face-
re potest: YLa 16gica es 1a ciencia de las ciencias, porque ensefia a aprender
lag demds; ella sola puede hacer propiamente cientificos a sus profesores™;
porgue, sl bien s omirva, donde ne by Losica, por mucho que se trabaye, no se
NMega a adquirr con wda perfeceidn clencia alguna; v os la razdn, parque, ¢o-
e Platdn dice: Sine ea verum perfecti atringl non potest: “Sin la turmalidad
de la ldgica nanca se llega a penetrar con fundamente la verdad™. De donde
nace que muchas veees la oposicion de dicliamenes se origina de falta de for-
maiidad en explicar os conceptos, siendo mds porfia gue dispafa la contro-
versia, pues ni los argumentos, no estando formales, pusden con vivers con-
cluir, ni las respuestas pucdan cabalmente satistacer;, ¥ no pocas veces, des-
pués de larga contienda, suele no haberse locado derechamente ¢f dpice de la
dificuzltad que 1a ocasiona.

Mo hay duda en que nuestra facultad ea cisncia de voces, pero tampaco la
hay ep que o serd tratarla como clencia no fundar muy hien en razones lo gue
en ella se disputare o ensefiare: y §1 pAra que eso s& gjecute con perfeccidn es
necesaria fa logica artificial, hard muy bien cuaiguier owisico gque guisiene os-
coibir con agiertg, $i ng fuere lagion, confecir sus proposiciones con algune
que lo sea bueno., ¥ si fuere lambidn musico serd mucho mejor, para gue las
conrding vy ajuste a la formalidad debida, Yo juzgo que si fuera practica apren-
der antes la 1dgica que la misica, se llegara en menos tiempo del que regu-
larmente se gasta en aprender <sta, con mucho mds fundamente y perfeccién.

En este papel 1o hallo (odo: el punie gue se trata, vontilado con mucha
propiedad; Tu claridad ¥ fermalulad, cuanta es posible; la intencidn, pura, pues
sdlo mita a conciilar la diversidad de doctiomencs que, aungue sea 2610 opost-
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cign de entendimientn, pudiera desazonar an algiin modno la mndastia cabal,
pues sin dejar de decir desapasionadamente lodo lo que en favor o en contra
de cada una de las partes pnede hacer, trata a todes con el respeto ¥ venera-
cion detida; v dltimamenie nos da el punto desembarazado de todo lo que no
es muy derechamente del intento, circunstancias todas que acreditan lays co-
nocidas prendas del autor y piden con justa razdn se dé a la piblica juz. Asf
lo siento, salvo, ete, Toledo, ¥ mayo 18 de 1717,

Den Jacinta del Ria.

Respuesta y parecer de don José de Torres, organista principal de la
Real Capilla de Su Majestad (que Dios guarde), sobre el papel que le re-
mite su amigo don Miguel de Ambiela, racionero y maestro de capilla de
la santa iglesia metropolitana de ‘Toledo, Primada de las LEspatas, etc.

Muy sefior min: Habiendo leide con grande atepcidn v gusto csta “Ths-
caplacidn Misica v Discurse Prablemdtico™, que V. Md., me remite para gne
expreese o dicramen, debo decir da ha observado i cuidado como subia ¥
prudente, asi por su método fundamental coma por los argumentos sdlidos
con yue apoya los dictdimenes gue sobre 1a entrada del segundo tiple en el Afi-
serere nobds de la misa que com tituio Egeala Areting compusoe don Francisco
Yalls, maestro de capilla de la santa iglesia de Barcelona, ha habido entre los
primeros hommbres de la ane que hoy regentan la Facaliad nudsica,

Es cierte gue dicha enwrada no a observa ninguno de ta escuela de nues-
ira Corte, respewosa siempre a los grandes maestros que ba venerado, v no
practicaron, ereyendo ser de mAs primor ¥ amnoenia b ejecucidn segiin [as re-
glas visibles de Ja arte que voluntarias invenciones de Ta idea propia mds so-
til, v, apadrinados de tan superiores ejemplos, y fortalecidos con el escudo de
la arte, se logran iriunfos repelidos en s palestra de (4o virias composiciones.
Descendiendo en particular al tiempo ¥ paraje en gue el maestro Valls ¢jecu-
ta la entrada del segundo tiple, es menos reparable, por considerar que, des-
pués de apurados los primores que sobre el asunlo s2 pueden discurrir, sufili-
za, ¢on 12 licencia que un tan prande maestro como Valls puede tomuarse, o
que a oo gue no fuese de su tamaio no le seria permitido. Non omnia pos-
suptiy opnes, no pudiendo negarse que en una u oira 0casion, en fuerza de al-
rund ides 0 rezdn, poeda vilerse de esta licencia como sutileza o primoroso
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rasgo de su discurso el gue tan notoriamente maestro coteo Valls, v de habi-
lidad Lan elevadu, pueda hucer opinidn con su obrar. De ¢ste género de priva-
tivas licencias vemes ¥ sabemos la prictica en loa poemas ¥ versos latinos ¥
custellanos por los grandes maesiros de la poesia, siendo en Estos permitdo
lo que an Ios demds sdlo es para venerade. Esta liceacia la supone V. Md. dis-
cretarmente, cuando, on el Corolario 4, dice gque dicha entrada. ni [sic] es con-
tra las reglas de la muisica, 2in0 @5 eXxcepcion suya, il CUYO CASU DUTECE gL,
sin perjuicin de 1a arte, uga dicho macstra Loy privileging de al, no haciendo
ejemplar para oiros, oo tales maesiros v de lan doclas experiencias afamados,
coma el masstro Valls, poes el guerer imitarle, en vez de acrediar aimnonias,
cogeria confissiones. Los pescadores de la isla de Chio, escribe nuesito poli-
tice Saavedra que, habiende amrajade al mar las redes, en vez de peces saca-
ron de ellas una mesa redonda de oro, mds preciosa por fibrica de Vulcann
gue por su estimable materia; ceecid en obros pescadores la codicia con esle
halarga, ¥ arcojando muchas veces sug redes 2l mar sdlo cogreron el desen-
gafio de su avaricia. Y asi puse Saavedra el mole Non semper teipodem: “No
sicmpre s pesca ianta alhaye” (Saavedra: Empresa 290 1o que en unos tue
loreuna, fue emeridad o vana conflanza en oiros, porgue luregla es cozer con
tas redes en el mar peces ¥ no mesas de oro de Vulcano, salidles bien a los
unos el lance que echaron, pero no fue para imitade, sino, coma dicho, para
celebradno.

Concluyo, sciior mifo, dando a V. Md, nachas greacias, com todos los
profesores de la facultad debemos, por la gran inteligencia con gue tata y
controvierfe iy disputada entrada del segundo tple, pacificando ambas opi-
tiones con tan singular destrera, vy cuando las corona V. Md. de oliva se tgje
a si mismo los laureles de la mds Justa alabanza, Revalide el dictamen de que
no se ha de hacer repla de la licencia que el maestre Vaills toma para dicha en-
trada de otros sujetos, por ser dicho maestre tan sereditado en las sabias ex-
periencias que todos sabemos, puaes el arte prescribe leyes a todos:

Frt modus in rebus, sunt certi denigue fines,
oy witra citragues REGUit consisters racrum,

coma cantd Horaclo (Horatio, lik, 1, sddc 13, Son pocos Tos Navides gue con
una piedra Jogren wiunfos de anmoniosas victorias; son pocos los Colones v
Corteses que descubran lierras y reinos no vistos, Dignos son €stos de cerna
fama, pero para venerados y sdlo admirados, pues David, contra lo regular de
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la milicia, fue unsingular prodigio en 1z batalla, y los dos héroes desmintierun
el Non pus altra de Hércules, para grabar sos nombres en todo on nuevo mun-
do por columna. No hacen gjemplar para otrns Ins casos particnlares o are-
batamientos de una fogosa maestra fantasia, pues siendo tan singuiar el ma-
estro, permitide i2 es un singularisimo rumbo. Asi lo stento, como €] que a2s-
ta obra se debe dar al pdilico para utilidad comin. Madrid, ¥ julio a 4 de

1717,

Daon José de Torres.

Declarase el asunty.

Compusc el maestre Valls una misa con el titwlo de Escala Areting, en
gue, con singular primor v destreza, conirapone el descenso da dos tiples por
14 escuba musical al ascensa que por la misma hacen el tenor v contralto, imi-
tando ¢l puso o fema; v Hegando a la cldusula Miserere nobis del Glovia in ex-
cefziy, coloed las voces del siguiente modo;

AT B e Y .1|___r\_ T Ty e .
T L Oy e TS T T T T E e e L
e S i v = i :..:" — L ,_,i' |
= F" | .
! | |
— | T bt o — H Y
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Hahi¢ndose entendido dicha misa por virias partes. don Gregoro Portero
[sic], macstra do capilla de la sanla iglesia de Granada, censurd la entrada del
segunedoe liple, por entrar cantando en segunda con &l contralto ¥ en novena
con el tenor, especies ambas disonantes y fulsas. v, como tales, incapaces de
enlrar, segln arte, cantando cn cllas lus voces,

Respondid el maestro Yalls & la censura, cuva respuesla, con su asunto,
impugnd don foaguin Mantinez, maesire de capilia que fue de la santa iglesia
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del Pilar de Zaragoza ¥ al presente organista de la de Palencia. Volvid a es-
eribir el maestro Valls respondicndo al maesiro Martinez y alegando en su de-
fensa los pareceres de muchos maestros de capilla ¥ célebres orgamstas de Es-
paiia, a ko cual dltimamente avude don Tosé Ferrer, presbitere y miisico de la
santa iglesia de Tolcdo, Primada de las Espafias, dando a l2 imprenta un pa-
pel. en que no sdlo deseubre su comprensidn en el arte de la misica, singular
genic ¥y aplicacide, sine que ex0rny $Us proposiciones ¥ asuntos con dissur-
205, enigmas ¥ misterios sagrados, tan abundantes, delicados v devotos, que
dan bastante materia a cualguisr rmisico contemplative para levantar el cora-
z6n a THos con armopia suave v dulee consopancia de fervorosos afectos,

Esta diversidad de pareccres en maestros lan cieolificas y pricticas ba 1la-
mado lag atenciones de los aficionados a 1a mdsica, moviéndolos a desew hu-
bicse alguno que, desapasionads, propusiese con claridad, en estilo formal ¥
clarc, las razones que pueden apoyar ¢ contradecir cady une de csos dos die-
tAmenes, ¥ mucho mas se complacieran si, propuestas lag dificultades que une
y otro tienen, se hallase maodo de conciliaclos, guedandn ambos 1gualmente
probables y seguros, no s0lo por la autoridad de los grandes maestros que los
sigucn, sine lambién por ¢l pesae de las razones que a cada uno favorecen. En
congideracion de lo cuul, el buen desco y afecre a Ly nobilisima arte de [ myd-
sica, ¥ a profesores y maestros an doctos y caliticados, tomo la pluma, no
presumiende decir algo que se ignore, 51 solo huscando en la verdad v since-
ridad modo cdmo estas dos opinlones, al parecer tan opoesias, puedan conve-
nir en una oniversal aprobacido de todos, 2 covo fin se pregunta:

SILA ENTRADA DEL SEGUNDO TIPLE EN El. MISERERE NOBIS
NE LA MISA QUE COMPUS0 EL MAESTRO VALLS SEA COMNFORME
O CONTRARIA AL ARTE ¥ REGLAS DE T.A MUSICA.

I
Motables ¥ supuestos [sic] para mayor inteligencia de la dispuata,

Supongo. la primero, gue la misica es no sélo arte liberal, sine lambién
voerdaders v proprig clencia, sin que para eso la abste demastrarse la verdad
de sus principios en la aritmética, pues eso es propio da todas las ciencias sub-
alternadas, Es expreso del Ang. [Doct. Santo Tomds, 17 part.. quaest. |, art. 2,
in corp., doode, para probar es nuestra teclogia, aungue suballernada u la de
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THos v los bienavenwrados, verdadera vy ripurosamente ciencia, la gjemplifi-
ca con la perspectiva ¥y miisica, diciendo; Ouacdam vero sumt [habla de las
Clenenas] gude procedunt ex principiis notes fumine superioris sciemtiae, sicur
perspectivad procedil ex principiis natificatis per geomeiriam, er musica ex
principiis per aritfimeticom notis; ef hoo modo sacrd doctring est scientia,
guia peocedtt ex principiis noils uming superioris scientiae, quae feificet o3t
sciencia Drel et Beatornum; wide sicut musica credit principia tradita sibi ah
arithmetico, fta doctring sacva credit principia revelaia sibi a Dea.

Supongo, lo segunda, que cualquiera ciencia verdaderamenta tal debe te-
ner $0$ primeros principios cieros ¢ invanables; porgue 51, sepon cf comdn
gentir de os didlectos, Ta cienciy se define Hlabiios certus et evidens per de-
rranstrationem acguisitns, “on hibito cierto v evidente, adguirido por demos-
iracicn”, es sin duda alguna, la certeza v evidenein escncial a todo hibig
clentificn; ¥ no pudiendo ésta nacet de principios inciertos, alterables ¥ arbi-
trurios, se convence claramente no serd conciusidn cientifica la que de ellos
pretendiera deducirse.

Supongo, lo tercero, gque €l ohjeto de la muisica es el sonide, su fin mover
el dnimo ¢on deleite, pusio o facilidad a diversidad de afecros. Asi lo asicnta
el ingeniasa Carteain, in Medil, de prim. pltifos., in inltio compend. musicas:
Huius abiecium est sonus, finis wt defecter. Pero no debe de agui inferirse que
cualguiera sanida pertencee a la masica, como ¢85 manifiesto en el tuida de fos
truenos, ni los sonidas apacibles, unisersalments hablando, como suele ser el
que hacen los arroyos o el viento blando en las hajas de los drboles, ni aun el
canty de 1as aves, porgue, aungue ¢l sonido es objets de la onisica. no lo es
absnlutamente, sino en cuante @8 numérncn ¥ proporcional, ajustadn a sus re-
glas ¥ principios; gue. hablando en ténninos de dialéctica, es decir que el so-
nidg ez el ohjetn fTormal gurod, 0 la razdn gue de la miisica. pero el mimero o
la artificiosa dispesiadn es el objeto formal guee, o la razdn formal sub qua
Al medo que, aungue el objeto tormal de la Lagica es el ente de razdn, no per-
fenece & €l el que se {forma fingiendo un monte de aro, porque no se tnca de-
haja de la ravdm Fformal sud qua de esy cienera, gue, segln Mejor sentir, es la
disposicidn artificinsa de los instwmentos logicales gue pertenecen al modo
de saber para dirigix las aperacinnes del entendimientn. T2 doonde 3e infiere
que ne solo es mala conscouencia ésta: Suena, ega es muisicsa, sino £sta tam-
bien: Suena hien, luepo estd arveglade g mnisice; aunque ¢stas son buenas:
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Exstii corforme o las reglas de miisica, luego suena bien, dizsiena, luego na es-
ted sepiin el arte de fa radsica. Entiéndese este supuesto de los oidos discrelos,
gue tambidn hay oidos lontos, como muesira [a cxpedensia, pues se ve fre-
cucntemente hay quico guste wds de oir unas seguidillas acompanadas con
pandero ¥ castanetas gque un PHAmMOTose cuatrd con violuoes, y 1o confinmna
aquel cuento, acazo a nadie sucedide y vulgarmente a varios sujetns aplicada,
de un diesiro mdsico gue, habiendn tanido con primor una vigiiela, fue pre-
auntado de una persona del auditorio cudndo acababa de templaria.

Supongo, lo cuarto, que €5 muy distinlo ser o que se gjecuta contra fas re-
glas del arle ¢ principios de 1a cieneia, o ser fuery de las reglas o principios.
Lo prirtera 3 quebrantar los principins o reglas; lo segundo es gjecurar aque-
1o para que at arte nn din reglas, o que no se estienden formalmeanta 168 prin-
cipics. Y nadie esoafie este supuasto, que es muy clerto; ¥ €3 la razon porque,
como 52 ha dicho, las ares y clencias (ienen sus principios senlados, invaria-
bles y ciertos, pero éstos son universales v tratan de las cosus debajo de razo-
nes gencrales ¥ comounes, purgue, scein wdes los Aldsofos, no se pucde dar
cicncia de los singolarc: como tales, por su inconsislencia: De singuforibus
o ddepner yotesecia; pera la gjecucidn de Jas artes trata de Tos singulures, ¥ sue-
le hallarlos circunstanciados, de modo que no pueden en et todo caer debajn
de ias reglas del arte, ¥ a5 convenientg, ¥ apn precisn algunas vaces, hacer Io
que ellas no previenen. Perc se han de notar tres cosas: la primera, que lo que
s ejeculd no sea contra ellas; la segunda, que aquella gjecucidn no puede se1-
vir en el arte pof repla ni principic, pues tocd en el sinpular comeo tal, ¥ no de-
bajo de razdn comiin, bivn que @lguna vez podrd scovir de apove cn lance se-
mejante para proceder sin nota; 1a tetcera, gue siempre ha de ser moativdndo-
lo algdn olro poncipio O razdn suUperiorn, aungude RD sca propia ¥ especial de
aquelia arte o clentia, Hay de esto muchos ejemplos, pero baste uno de a te-
ologia moral: s principio sentado cn esta cieneia que Wwdo sacramenio dehe
comstar de materia sensible o sensibilizady, y sin ella no ey lcitu aplicar la for-
ma; no obstante, en caso de encontrar un hombre que. estando para expirar,
no puede dar muestra alguna de dolor de sus eoulpas, viéndole alguna sena de
cristiane, coma rosario, reliquia o catecismo, se le absuelve, aungue sulb con-
dirione, Heltamente, sin percehirse mataria sensihie, por lo cstrecho del Ianee,
lo cual, anngue as fuara de la regla comiin, no es contra ella, ¥ lo motiva 13
caridad ¥ la urgencia, hacignde gue sca conforme a razdn,
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I
CONCLUSIONT

Segiin las reglas ¥ principios de la mmisica no pueden las voces entrar
cantando en especie falsa o disonante.

Esla conclusidn, universabmente hablandeo, s tan comdn, que mas que por
conclesidn se Uene por principic, siendo uno de los primeros fundamentos en
yue ¢ impone a los principiantes cuando empiszan a aprender el contrapun-
ta, que 21 entrar cantandg las woces ha de ser slempre en especies consonan-
tes: ¥ Ae pruchar porgue si fuers seean las regtas del arte entrar 1as voces can-
landn en especie falsa, siempre ¥ en coalquisea ocasion pudiens ejecutarse.
Esto es claramente falsg, luego tal modo de entrar cantandn las voces o 25
segan las reglus del arte, La menor es clerla, puess nadic dind que sicmpre pue-
den entrar cantando las voces er especie falsa, conto s notorio, La mayvor se
prueba, porgue es segiin las reglas del arte entrar Jas voces cantando en espe-
cles comsonanles, slempre v en cuslquiera ocasion pueden entrar de ese mio-
do seguin ellas: luezo, 515 conforme a las reslas del arte encrar las voces can
tande en especies disonantes, siempre v en coalguiera ocasion podrdn enlar
de ese modo conforme a ellas.

Confirmase: 51 es segin dichas reglas entrar del mode dicho tas especies
disenanies, no habra diferencis, en coanto a esto, de ellas a las especies con-
sonantes. Esto es falso, lnegn ese modo de entrar las especies disonanies oo
es conforme a reglas. T.a menor se prueba: 81 no hay difereacia entee las es-
pecies consconantes ¥ disonantes en cuanto a entrar en ellas cantando las vo-
ces, inidtiles, ¥ aon falsas, seran las mids de las reglas que se dan para cl uso
de las especies disenantes, como el que se pueden usar sdlo antre las conso-
nantes pasandn la mala por 1a buena; gue no se pongan dos especies falsas o
disonantes seguidus, sino que sea una previniendo y ntra ligando: que no se
den de golpe, erc. No se puede decir gue éstas o semejantes reglas son imiti-
les ¥ falsas, pues todos universalmente las tienen por clertas y comoc tales fas
enseflan y practican; luego diferencia hay entre las cspecies consonantes v di-
spnanies en cuanto g poder entrar caneando en ellas las voces.

Confirmase mdas: porque si no hubiera diferencia cntre a3 especics con-
senanfes v disonanles en cuanto a enlrar en ¢llas cantando las voces, asf co-
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mo es seglin arte entrar todas las voces cantando en especies consonantes, Lo
seria colrar lodas en cspacies disonanies; v. gro asi como es sepdn reglas 2n-
trar a cuatrn las voces cantando ea tercera, quinta ¥ actava sobre el bajo, lo
seria entrar #n cuarta, séptima y novena, Esto manifiestamente es faulso; luego
diferencia ha de haber entre 14 especies consonantes y disonantes en cuanta
4 entrar cantando en ellas las voces,

Dirds, lo primmero: que hay disparidad de uno a otro, porque el entrar can-
tando todas [as voces en especies consenantes siempre lo aprueba ¢l oido, pe-
o repricha el entrar todas las voces cuntandn en especies disopanias, ¥ por
caa [0 primero puede hacerse segiin reglas, mas ne lo segando.

[ero conira cate estd que, como se dijo en & natable tercero, &) sonar hen
o mal na es regla ni principio de la indsica, por ser inuchas veces respechvo
esto v oo invarable, y asf debe el oido disercle aprobar sicmpre 1o que estd
conforme al arte, aungue por accidente pueda no sonarle bien alguna vez: pe-
ro no puede el arte tener por regha ni principio Lo gue es tan mconstante v va-
rio come ¢l sonar bien o mal, st no se pretende que ta notabilisima arte ¥ cien-
cia de la muisica sujete sus &jecuciones a la vulgaridad ¥ las regule por aque-
112 rusticidad que dice: Tode me suena. mre sueno, o,

Trirds, o segunda: que, aunque es verdad no pueden, segun las reglas del
arte, entrar todas las voces canlundo oo especies disonuntes, podsid no obstan-
¢ entrar de este modo alguna de eHas, porque b gue padiera ofender su di-
sonancia se disimula con la consonancia que las demds hacen.

Pero contra esto digo que si esta proposicidn fuera cierta seria indtil el uso
de Jas ligaduras: este no debe decirse: luego ai lo primere. Pru€hase la mayorn
la ligadura consiste en hacer suave o disonancia que de suyo tiene la espeic
[alsa, con prevenirla, cubnrla y sacarla a especie congonante; 8 salo por can-
tac las oras vaces [orig.: veces] en especies huenas se disimula fa disanancia
de 1a falsa, s0n escusadas estas ey cosas de que consta a ligadura; luego ind-
til ez el use de las ligauduras si sélo con cantar las demds vooes en cepecics
consonantes se disimula ¥ suaviza la disonancia y aspereza de la gue enra
cantando en especie falsa,

Dirds, lo terccro; que esty doctring sdlo puede tener lugar cuando la vox
que s¢ pone cn especie falsa entra desde luegn cantando con [as deinds voces,
ne cuando a la falsa en el dar en el compés precede alguna pausa, peIque gn
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esle caso [a tal pausa suponc por la nora o punto que aquella voz habia de can-
tar en especie consonanta; v supueslo csto la falsa puede entrar sin repara, co-
0 nn le hubiera =i realmentz hubiera cantado anles la especie consonante
proxima u ella,

Pero contra esto, que es ¢f principal fundamento del maestro Valls, don
José Ferrer y los més de los gue han dado parceer sobre el asunta de nueesira
cleskion, se ofrece esta réplica: 1o pausa no puede SUPONEr PO Yoz 81 251 cal-
so luego la soluctde dada no evarcua la dificultad propuesta. Prugbase el an-
lecedente; suponer 5 sustituit por obro; la pausa no poade sustituir por la vor,
luezo no puede suponer por elta, Prudhase ba menor: entre el que susniuye vy
aguel por quien sustituye dabe haber alguna sitoilitnd: entre Ja pausa ¥ la vor
no hav similitud alguna; lusgo la pausa no puede sustiluir por Ja voz, La ma-
yor parece cierta, pues sl pard sustituir nd fuera menester alguna convenien-
cia o proparcidn enoe el gue sustinye v aquel por quien sustituye, cuatguie-
ra coga podiara sustioiir poe ooa ¥ hacer sus veces indifereniemente, corma, v,
or., la ticrma para alimentar al hombre pudiera susttiir por ¢l pan, o para sbn-
rarle pudiers sustitulr el agua por la lang, lo cual ya se ve cudn ajeno es de
!a] verdad. La menor, asto £%, gue la pausa miusica no tenga sinulitud con ia
vz, 52 prueba: no puede haber similitud alguna enire las cosas que se oponen
con la mas rigurosa oposicidn; la pawsa v 1a voz se oponen con fa mas nigu-
0sa npusicidn; luego entre ana ¥ otra oo pucds haber alguna sienilitud. Prud-
buse 14 menor: la mayor ¥ mas rigurosa de las oposiciones ey la privativa, que
ge hulla entre la forma y su privacién, 1a pansa ¥ la voz se oponen con oposi-
cldn privativa: luege se halla entre ellas la mas estrecha v rigurosa oposicién,
La mavor es clerta, pues aquélia s la mds ngurosd oposicidn enire cuyas ex-
tremmios 1o se puede dar medio, ¥ tal ¢s la oposicidn privaliva, pues no se da
tnedio entre s forma ¥ su carencia, ni puade darse, comao es fumine naturae
noto, segiia el prancipic geodiibes est, vel non et La mencr se prucha: 1a voe
gsencialmente es sonida v 1a pansa musical, sea positiva o negaliva, ¢y esen-
clalmente careneia de sonido; luepo la voz v |4 pausa esencialmente se opo-
nen gome forma y privacion; luego hay entre las dos oposicidn privativa: lue-
g0 tan inhdbil serd 1a pausa para suponer por Ja voz como las linicblas para
sustinr por Ja luz, stiendo oposteidn privativa la gue se halla entre 1a voz v 1a
panga, coroo la que s¢ halla entre fd luz v tnieblas,

Pruébase de otro modo ¢l primer antecedente, esto es. que la pausa no
puede suponer por la voz: lo que supone debe hacer el mismo efecto respec-
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to de aguel a quien se hace la suposicién, que hiciery aguells por guicn supo-
ne o sustituve: la pausa no puede hacer al oido el efecto que hiciera 1a voz;
luggo no puede suponer por lla, Prughase la menor: para que la pausa hicie-
ra efecto en el oido, debiera éste poder percibirly; no puede percibirla; luego
ne hace la pausa efecto en el oido. Prugbaze la menor; ninguna potencia pus-
de percibir lo que no se conrieng debajo de su abjeto; Ja pausa no se contiche
an el chieto del oida; luero el aido no puede peccibic la passa. Prucbasc la
menor: el objetn adecnade al oide es 2l sonido, 1o pausa ne es =onido, sins ca-
rencia de & leego no s¢ contiene en ¢l ubjeto del ofdo. Confirmase: por esg
la vista no puede percibir el sonido, ni ol cido los coloves, porgue €slos no ca-
&n debajo del objeto del oido nd aquél debajo del de 1a vista; luege, ne cayen-
du la pausy debajo del objeto de) oido, tan imposible serd que la perciba co-
mo que perciba los colores, o como que la vista pereiba los sonidos, ¥ ast co-
ma ni los colores hacen ni pueden hacer efecto alguno en ¢l oido, i los soni-
dos en la vista, poi ser fuerd de su objets, tampoco le hard ni le podrd hacer
en el oido la pausa, que, siendn esencialmente carencia de sonido v vou, estd
fuera de su objeio totalmente.

INi vale decir que ¢l silencio puede suplir por las voces, como se ve en al-
gunas oracioncs gramaticales, donde muchas veees sc suple ¢l nombre o ¢l
varbo; porque estas suposiciones se hacen al entendimienta, que es capaz de
percebir lo que ne existe en realidad; pero la de la pausa se habia de hacer al
eido. ef cual, coma ni los demids sentidos, no es capaz de percebir lo que oo
hay. La razdn de esto es el comiin sentte de los dialécticas, que dicen es sdio
¢l entendirmiento capaz de hacer entes de razdn, no Jos sentidos, m alguna de
las potencias, porgue éste consiste en fingir lo que no es come si fuera, ¥ asi
530 le puede hacer aguella potencia que puede formarse objeto para perce-
birle, aungue realments no le hava, 1o cual cs ciertisimo convicne sdlo al en-
tendimiento; par lo cual hien puede dste fingir en una oracidn el verbo que no
hay, fingiéndole, ¥ hecha esta suposicion, afinnar dsed la orucidn segdn reylas
de gramitrica; pero como 2] oido no puede percebir la voz que no hay, no pue-
de la pausa suponiendo [sic; = suponer] por la voz que debiera haber llenarle,
para gue informe su experiencia al entendimiento, que es el juez de la causa,
de moda gue Jurrue estd s composicion segin reglas del ante de [a midsica.
Higalo claro un vulgarisimo ej=mplo; hdcese una olla sin sal, ; serd bueno de-
cir "estd buena”, porque la carencia de sal supone por la sal gue habia de te-
nar? Ciertisimo &y que no, porque coiito para el guster no pude haber suposi-
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ciones, al percehir su desabrimiento informa al entendimiento para que juzr-
fue gue no esfld hecha segin arte, Pues del misme modo el oido, percibiendo
la disonancia de la voz que entra en especie falsa, Informa al entendimiento,
para gue jurgle no estd la coimposicion segln reglas del arte de la midsics, sin
uue le valga la suposicidn de la pausa puests en lugar de la voz consonante
que debiera haber, pues siendo ésta carencia de voz, tan incapaz 23 de suplir
y suponcr por ella el ofdo cn la misica coma 1o es de suplir ¥ suponer ¢l {ori-
gin.: al] gusto por 1a sal de su carencta en la olla.

Replicards: as indubitable que la pausa supone por la nota en la milzica;
lucge ¢s innegable supone por la voz, Bl anlecedente es cluro, porgue si ne su-
rusiera la pausa por la nota cantando, v. g1, 2 compasillo, no fiuera an com-
pds una mitoma ¥ uea pausa de minima; loego agquella pauss suponc por L
nota, hatiends para la integridad del compds 2l mismo efecto que una mim-
m:. [.a consecuencia se prucha: porque nota O Digura milsica e la vor que de-
be cantar sipnilicads, o es fa significacion del ndmero sonoco gue debe ex-
presar L voz; luege la nota, en ténmines de miisica, es lo mismo que la voz, ¥
consiguienemenie supondri por la vor la pausa, pues es cierto supone por la
nota.

Respondo: gue en 1a nota hay dos cosas; launa s la vor gue sc ha de can-
4ur, la alea el tempo de su duraciéng esto segundo pertenece a la integridad det
compds, Io primero na; ¥ asl por la duracidn puede suponer la passa, pero de
ningiin maodo puede suponer por la voz; v es la razdr, porque, asf como 1a no-
ta 28 o significa voz con cierta duracidn de tempe, asi la pausa os o indica cu-
rencia de woz por duracidn de empo determinada, congue entre Ia nota v la
pausa hay similitud ¥ proporcidn en cuanto 3 indicar una v ofra duracion de-
terpinada, pero bay no sélo dishimilitud, sino suma oposicidn, como ya se ha
probado, en lo damds; per 1o coal, aungue ia papsa puede suponer por la no-
ta en cuanto Juracidn, en ningén modo puede suponer por ella en cuanto vog.
¥ 450 o gue se podrd convencer 25 que estard ¢l compds donde entra despuds
de 1a pausa la vor cantando cn especie dizonante segiin las reglas de rmdsica
en cuanto a [o integral, pero na en cuantd & lo formal, por suponer la pausa
por la nota en razén de duracidn, en que una y otra CONVISNEN, Pers no en ra-
zdn de voz, en que esencialments se oponen.

Esta distincidn de voz v duracidn en la nota es manifiesta, pues dos notas
puestas, v. gr, fof grave, una de minima y oir4 de corchea, no hay duda que
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en la razém de voz no se distinguen, pues se hallan on un rmismo signe, pero
es manifiesto se distinguen en razdn de duracidn: y al contrario, dos notas de
minima, puesta una en xof ¥ olra cn fe, 68 cierto no se diferencian an cuanto
a la duracion, come también lo es se distinguen en razon de voz, por slar en
diversos signos.

Dirés, lo cuartn: que por la menas serd segtin las reglas del arte entrar can-
tando en especie falsa alpuna voz despuds de pausa si, mientras ella s, olry
de lag vooes estuviers canrando ¢n aquella especic guc debiera preceder a la
falsa, para que pasase la mala por Ja huepa, porgue cn este casoe no era la pau-
sd guien suponia por ta voz, sinn aquella parte que la cantaba. ¥ esta no pare-
e tene inconvenicole, pucs sile o8 suponer uny voz por olra que habia de es-
tar en unizonus con ella: luego no s, universatmente hablancde, veodadero que
minguna voz pueda entrar cantando en especte falsa o disonanta segin reglas
¥ arte de la masica, Lo cual se puede cjemplificar con algunos instmmentos,
pues en el arpa, v, gr., el salir la falsa en Tas Hgaduras no 1o hace la misma
cuerda que ligd, sino otra supliende por ella; luego del mismo maodo en el can-
to podra una voz suplit ¥ Suponer por otrs, sea para prevenis la falsa, salic de
ella. o para que entre alguna voz cantando en cspocie disonante, pasandoe la
miala por fa buena que suplic 1a otra voz.

Pero a esto digo que, aungue en alpunos insirumenloy, como el arpa o el
clavicordio (na la vigiiela, cuva perfeceidn noe necesita de suposiciongs), poc
no poder tener dos voces o sonidos upa cuerda, sea preciso suplan unos [sic;
4=UNas?] por atray, en la musicy cantada, teniendo cada parte capacidad para
expresar todas sus entonaciones. no hay para gudé suprimir alguna de ellas,
cmbebiéndola o suponiéndala en la otra parte que la canta; ¥ no siendo nece-
saria hacerle asi, como es manifiesto, no 25 razdn abrir la puerta & supesicio-
nes semejanies, puss pucde lener bastantes Incenvenientes, come recanncerd
e] prictica gque curiosamente 1o observare; v dandose esa gjooucion por con-
forme u lus reglas de la nudsica, flaquesrdn algunas de ellas bien principales.
Hicese claro con €l gjemiplo: supongamos que en un cuatro, habiendo de [i-
2ar de cuarra ct conrralta, dsle entrara en ella de golpe al dar el compds, ¥ de
ésta pasara a la quinta, en easo quc al dltitne niovimiento del compds antece-
dente estuviese &) tenor cantanda en ] mismao stgoe or que el contralto for-
rnd 1a cuarta con el bajo, ¥ al tiempo que el contralto pasa 1 13 quini con el
misma bajo, une de los tiples cantase en tercera con €1, ;seria bueno decir -
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£a este contralte scgin fas reglas del arte, porque el tenor previene v el tiple
desata la ligadura, suponiendo uno v otro por el gue debia hacerlo, cantando
las voces que &F hahia de expresar? Me parece qua no; porgue de esla suerle
ne fugra eegla cierta on ly rasica que la voe que liga debe prevenir v desatar
1a ligadura; como 1i tamnpoco que ninguna voz puede entrar al dar del compds
cintando en especie falsa; luego si la mudsica, comno verdadera cienria, debe
tenar sus principios invariahles y cierwos, wo se puede a afirmar es segiin ellos
dicho mode de ligar ni oiro alpune de componer que, para conformarse con
lay reglus del arte, necesite suposiciones arbitrarias que cada uno de los que
conponen quiera hacer para ejecutar lo que le pareciere mejor.

Dirds, 1o tbliimo: que el entrar cantando alguna voz en ¢specic disonante
es cosa que lo han practicado masstros ingignes en sus compoestciones algu-
nas veces, Juego se debe juzgar es confomne a reglas dicha entrada, o por 1o
menuy basrd esw priciica para hacer regla contorme a la cual se pueda gjecy.
tar sin repara. Pere la salucidn de este argumento constard de 1o que se dice
en la segunda conclusidn y en Tos coralanios,

1
SEGUNDA CONCILUSION

La enirada del segundo tiple en la misa lamada Escala Arctina, que
compuso el maestro don Francisco Valls, no s contra las reglas del arte
de 1a enidsica.

Frudbase, lo primera, can ia autoridad de Tos maestros Galdn, Hinojosq,
Bailén y Oreclls; pues ¢s canstantc quc, aungue no basta para bacer opinidn
probable ser el diclamen de un autor moderno, dicen algunos autores hien cli-
sicos, aun hablando en matetias rmorales, en que ¢l afirrnacla ¢srd condenado
por nuestrn muy Santn Padre Algjandeo V1L, Proposic. 27, que si el tal autor
fuere insipne y singulmmente docto en la materia que trata, no se comprende
en la condenacian afirmar s¢ puede seguir su opinidng asi lo siente el padre
maestro Loumbier, carmeliis, ¥ olros, explicando dicha proposicion condena-
da; luego en materia de misica, en que no hay riesgo alzuno de las almas, no
se puede negar la probabilidad a 1o gque priclicamente ¢nsefan. practicando-
les, cuatro magstros tan doctos en el arte de a nuisica.

Se confirma: es comaa diclamen de los moralistas que la opinion de fe-
nue probabilidad, que no se puede seguir universalmente, en algin caso sin-
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gular v rare de necesidad podra seguirse, por 0o haber otto caming por don-
de poder resolver: luegoe, aunque la probabilidad de dicha opinidn rmisica fue-
ra eoue, la pudo muoy bien sceoir ¢l maestre Valls en el caso singular de se-
guir, en obra tmn insigne ¥ dilatada, ¢ intento que tomd, @ que de otro maoedo
no podia cabalmente satisfacer

Pruchase, o segundo: lo que no quebranta las reglas de la musica no es
contra ellas; 1a entrada del segundo tple en la misa del maestro Valls no gue-
branta las reglas de la musicu; luegn no es contry ellas dicha entrada. Pruéba-
se la menor: [ag reglas del arte no se quebrantan coando tdenen algunas ex-
cepciones ¥ se obra en virtud de ellas, esto sucede en el presente caso; luego
la entrada de dicho tiple no quehranta Tas réglas de a muisica. Pmébase la me-
nor: laregla de la misica que prohibe entrar cantandn en especie disonante no
g5 tan universal que no admita algunas excepoiones; la dicha entrada del se-
gunda tiple se cantiene en alzena de sus excepciones, luego na guebranta las
reglas de la mdsica, La mayor parece cieria, pues, como dice el maestro bar-
tirrez, hablando en su papel de la entrada del contralto en quinta menor en e}
siete de MNavidad del maesten Galdn, es buena por la suavidad de dicha quin-
ta menor, que contrapone a la dureza de la segunda y novena ea que antra el
segunde tiple del maestro Valls; ¥ no pudiends ser, en virtud de la regla ge-
naral gque universalmente prohibe fa enirada de cualguiera voz en cualquiers
de las especies falsas o disonantes, es forzase sea buena en wirtad de alguna
£xcepcion gue dicha regla admite.

[.a menor, esto 235, que 1a entrada de dicho segunde tiple pertenezea a ex-
cepeitn de dicha regla, se proeba:r Jag excepeiones que admiten Jas reglas ge-
nerales de la misica s fundan principalmente en ser el motive de salir de
ellas seguir algiin paso, imitacién o intento, u otra singular promaor, cencu-
rriendo ¢l ser casi amprescindible la disonancia que pudiera hacer la vor en
dicha excopeidn; cste mottve s¢ haila on la entrada de dicho segundo tiple;
luecgo perienece Mon 4 cieopeion de lu regla universal, La mayor ¢s cierta, la
consecuencia legilima y 1 menor evidenle; pues no hay duda gue ¢ singula-
rstmo primod continuar, en ung obra tan dilatada comoe vnas misa, ] inento
que toma el maestro Valls, como ampoco 12 hay en que agqualla durera de 1a
segunda y novena en que entra el segundo tiple, entre la armonia de las demds
vocoes apenas se dejard percebir del oido mds atento.

Confinnase el asunlo: ¢s prictica comiin usar algunas voces la quinta me-
noux en cl dar o alzar del compis sin ligadura, no s3o ¢n la composicidn, sino
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aun en o que es riguroso conttapunto, ¥y aun también los compositores mads
diestros suelen muchas veces, sin que se les aote, lgar de séptima al dar del
compds, sin haber prevenido la falsa; tiodo esto realments, aungue ne es segiin
las raglas del arte, pues éstas universalmenle ensefian ne se ponga especic fal-
sy alguna al dar ni al alear del compds sin ligadura, coma tambign que siem-
pre la falsa, para ser puesta en ligadura, se haya de haber prevenido; con todo
gs0, N0 s dice es contra las reglas; luego es preciso que se repule por excep-
cidn: ¥ no hahicndo otrg Motivo para e510. 5inG que sty y semeajantes posiu-
ras, sobre hacer ninguna o covlisima disonancia, en agucllas ocasiones [as pi-
de a veces o ¢l buen gusto o la procisisn de la iemracidn ¢ seguir algdn pasn,
se mflere que, concusriendo estas clrcunstancias, lo gque se cjecutare fucra de
Ja regla untversal no se ha de condenar ni decir es contra ella, sino tenerse por
Jjusta ¥ fundada excepcidn.

Pero dicds contra e3to, lo primero: gue fas excepciones de la regla Tas de-
be sefialar el mismo arte ¥ no ban de quedar al arbivio de sus profesores, poi-
gue de olro modo ro podrd haber cosa {ija y clerta, pues cada woo iendra li-
hertad para ejecutar 1o que quisierg, valiéndose de que es aguello excepeidn
de la regla universal, lo cual no se debe permitic.

Pero respando: que bay dos maodos de exceperones: unas generales y otras
gue peltenecen s0lo a alglin caso particular; las primeras puede dar el arn,
puss tnean en su objoto debajo de razdn umiversal; las segundas no puede dar
el arte, porque miran al caso singular vestido de singulares circunstancias: y
asf égay, supuesty la clencia, las regula la prudencia, que de los princtpios
tnis witiversales y comunes, ya del arte mismo, yva de otea superior v de la mis-
me razdn natural, deduce gqué se pueda vy deba hacer en aquel casc especial,
respecto de las circunslancias de gque, ¢n propios tWrmanes, noe pucden hablar
las repglas v principios universales del arte. Y de anqui no se sigue af mconve-
nients que el aroumento propone, pues solo se sigue que el docto en el arte
qué usare con rardn v prudencia algo que fuere fuera de sus reglas, bard ex-
cepcidn de ellas justa ¥ fundada a aquel caso singular v obra rara, sin proce-
der contra ellas, no gue cualquiera podrd, sin quebrantarlas, usar o goe qui-
siere g tinlle de excepeion.

Dirds, lo segunde: gque, aungue esto sea asi, no fiene legar en €l caso pre-
sente para abonar por excepcion de la regla umiversal Fa entrada del segunde
tiple &n serunda ¥ novena, porgue sicmpre se han de observar con lodo rigor
los preceplos ¥ reglas de la misica en los poncipios que llaman con mds cui-
dado las atenciores del oido; y aguella voz viene a principiar entonces su can-
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to; pues despuds de haber callade comienzy 4 lamar la sencidn enirundo el
paso, ¥ no puede ser buen modo de ejecutar en el ane comenzar por la ex-
cepcion, motivandoe al ofdo atento a estratiar la dizonancia,

Pere a esto ficilmente consta de 1o ya dicho la respuesta, pues solo pue-
de hacer fuerza este arpoinento hablando del principio del canco, que es tal abw
solutamente, no del que hace una voz on medie de £ entrande un paso; por-
gue, como el oido estd ya satistecho con las consonancias antecedendss ¥ per-
cibe inmediatamente Ias subsecuentes, ¥ aun al mismo ticropo tiene oaus que
las enlazan, ne hay motive para tan especial ¥ escrupulosa atencion gue le ha-
ga estranar aquella corta disonancia que puede hacer la voz que entra en fai-
54, espectalmente Namando wl mismo lempoe s alencida agradable que le cs
oir imitar el pase gque yva habia comenzado e primer tiple.

[
COROLARIOS

D¢ lo dicho se infiere, lo primero, que §a entrada del segundo tiple, de qua
se disputa, no se debe decir contra las reglas del arte de la misica ni segiin
ellas, sing fuera de lag reglas de 1a nuisica ¥ a excepcidn de ellas, v siendo tan
hien fundudo no debe condenarse, sine aplaudirse,

Infiérese, lo segundo, que dicha entrada no puede servir de regla para que
cualguier compositor tenpa la libenad de entror Fas voces cantando en especie
dizonante, pero s de grande apoya para pederlo ejecatar en lance semejanta
Una u ofra vezr, pues aungue no mvierd tanoe fundamentg comao tene, bastaha
para fundbacle la autoridad de ran docto v expenmentado magstro como lo ey
el masstoa Yalis; pero serd bien no usarlo guien 0o (uviere, con ofras insignes
obras, bien aflanzados créditos y muy ventajosos.

Infiérese, lo tercern, que para defender dicha entrada, ni es menester re-
currie a la suposicion de la pavsa ni a la de la voz del contralte, ni a los mis-
terics gue sobre la fetra pueden meditarse, para hacer buena la selfa. Noa o
primero ni segundo, por 1o que se ha diche £ ta primera conclusidn: noe a lo
tercero, porque fuera de que no todas tienan tan pronto el entendimiento pa-
ra discurrir misterios que poedan acudir a tiempo con ellos 4 sanar el goulpe
con que les pudiera efender la disonancia, €sta se percibe de presto ¥ los mis-
tarins se meditan despacio.
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Infigrese, dltimaments, que otro punto, gae de pasn Se tea en esta con-
roversia, sobre dar sucesivamente una especie perfecta y su compuesta, co-
mo oclava y guingena, no ftene especial dificultad, v es demasiado esenipulo
reparar en hacerla cuando convindere; pues. sicido pracgea frecuente de los
compositores mas célebres, o asegura 1a primera prieba de 1a segunda con-
clusidn. Fuera de que el fundamente conlrario no convence. pues, aums son
muy parecidos la especie simple y su compuesta, sicmpre hacen al oidoe sutl-
ciente variedad, coma 23 notorio,

Este es lo que en este punto presente se me ofrece ingenuamente, dicho
eon el deseo sélo de que la variedad de dictdmenes se concilie, para que de la
upiformidad de parecercs entre maestros tan primeros, dé mds estabilidad v
crédito al mobilisimo arle de la misica, y de lo mucho gue le han elevado con
sus insignes obras le den la dltima estimacion, cesando en controversias gue,
lefdas de muchos, acaso seran de poeos penerradas, exponiéndoss a que se ha-
gan muchas veces jucces de la causa los que aun de pomeros rudimentos no
alcanzan la primera inteligencia. Asi o sisnto, sujetando mi dictumen, con (o-
da veneracidn ¥ rendimiento, al de los doctos ¥ expernimentados 2n el arte.

LALIS DEO



Anonimo: *“Manifiesto cargo...”

Impreso, sin nombre de auton, lugar de edicion, imprenta, fecha ni
ningin otro detalle gue ofrerca indicio alpuno gue ayude o la locali-
zacidn del ontor o ol lugar en gie este interesante folleto se imprimic.
Pero se puede dar por segure gue dara, aproximadamente, de fo mis-
ma época en gue mds viva estuveo la Controversia de Valls, ¥ que es
mds gue probuble gue su origen sea andoluz. De lo contrario no se ex-
plica fdcilmenmte gue Hegara a manos de Portero, y que éxte lo encua-
dernara con fos de Ia Conrraversia.

Se trata, de todas formas, de wno de [os tantos escritos en pro o en
contfra —e# este caso én contra—- de la misica “maderna”, v que se
dieron en todas las épocas y en todas las latitudes, en Espafta como en
fralia, Francia, ete.

En el case presente él snemipo nifmero uno g combatir eran los
viodines y su misica; en este sentido estd en la misma [inea que Feijdo,
Fayas ¥ fantos orros.

Clertamente gue no tiene noda gue ven, af menos en modo directo,
con la Controversia, Se lo reproduce ian sélo por el hecho de formar
parte del volumen de Granada, a fin de que fa publicacion de éste que-
de compleld en cUARIG @ SUS LEXIOS ¥ cantentido.
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{N. B. Las fuentes de las numetosas citas estin en el original al margen,
con Nlamadas por nimeros entre paréntesis; agul, por comodidad, se colecan
enire paréntesis 3 continuacion de cada cila; 3041, en wodo caso, copiadas en
rmodo literal, tanto los nombres de los aulores ¥ de sus libros como los cupi-
tmlos, abreviaturas, etc.).

MANIFIESTO / C ARG [/ QUIE HACE / 1IN INTELTIGENTE EM LA/
MUSICA / A T.O5 CONSTTTUTDOS EN LA § Ohienencia de los Magistarios
/ de Capilla ¥ Organc, / Y A LOS MUSICOS QUE ESTAN / dedicados a el
Sagrado Cuitn, sobre / detestar ¥ destervar de los Templos ¢ Saprados la ar-
mnonia misica / introdocida en estos / tempos.

Grande arte @3 menester para endulzar 1az amarguras de la verdad v hacer
bien quistos 1os desengarios. siendo contra el duleisimo néetar gue, desarona-
do con la desubrida aspereza gue conliene en si, pur muchas mzones, la md-
gica de estos tiempos introducida en 1o sagrado, faxtidia por su desenvollura
invariable y horroriza el hallarla en los templos vlida; y nadie podra negur
gue. dejada llevar de nuestra naturaleza, s¢ deja mandar del disimuolado impe-
rio de la persuasidn, sin obedecer af declarado magisienio de ba dociting, oo
son sefiales de la verdadera religion v indicios de §a piedad interior con que se
cdebe edificar a el puehln, dande loz del buen gjemplo a tode el munde, guar-
dando lo gue dica el apdsiol San Pablo: Heaced todas aruesrras cosas honesia
v ardenadamente (Ad, Cornth., cap. 14, . 40,

Grande es la obligacidn de los constituidos en emplen, coine se advierte
en 1o gue le sucedis a el zacerdote Heli (T 1| Reg., cap. 2, que, disitnulan-
do ¥ haciendo poco case de las culpas de sus hijos, dejando de ensenar,
repeender ¥y amonestar a el projima que, estando a su cargno, no dicen aquello
con que se aprovecha mas, pues a los que asi se descuidan llama THos canes
mudos, gue no saben ladray, v, nlindose a un tiempe mismo obligacidn y
cuenta, cownio dice Dios avisando a el proteta Ezaquiel: 51 dicienda vo g el wa-
oy Umnerte morids”, pard gue e aparte de suemal, o morind en shomal y a
i te pedird cuenta de su sangre {Beequicl, ¢. 3, v. 18} Mas, cumplicndo cada
une con la ohligacion constifuida, venlmos 4 obedecer los mandatos de DHos,
para que todo sea en hopra v gloria suya ¥ de su santo servicio v bien de nues-
tro prajimo. Fondéno San Bermardo (D, Bernard.), ¥ tumbién nos lo advier-
te Dios por el profeta (Oseas, que somos dulcemente arrojados a su santo ser-
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vicior fn funiculis Adam, in vincalis chariraiis traham eos (Ossee, cap, 1w
4.

Confiese que el asunto de este papel es para ocupar muchos volimenes,
por el dilatadisimo campo que oltecs esta materia; mas habréme de cefiir 4 fa
brevedad posible; v asi, escrupulizando muchos dias ha, me preciza 2! cargo
en (ue me hallo a descarrar la conciencia de o gue tante acusa, oo preteo.
deendo ser mds que oo, mds que la carndad dal préjimo, en que, abominan-
i toda vapaglona, antes si hutnillado de todes | v a los pres de Cristo, Senor
nuestro, repito aquetlas palabras de David; Criad, Sefior, en mi un corazon
limpio, renovanda en mis entrafas el espivitn recto; wo me despiddis, Seftoy,
de vuestra presencia, ¥ ro aparianda de mi viestre Espiriti Sendo (Psalm. 50,
w12 et 13

Con erstiane, catdlico v devoto celo pongo en la consideracidn de todos,
asi pricticos comao tedricos, muestras de capilla, eraanistas, misicos que es-
thn gomsiidos en el reverente culio de Thos nuestre Sefior ¥ de nugsera San-
ta Igiesia en los divinos oficios, que siendo, como debe =er, y guardando, co-
mo se debe guardar, seypdn Beda (Beda in lib. quae musicae) y otros autores,
los preceptos desde los principios, medios y fines, para que sulgy bucha v per-
fecta melodia en la misica, pues, como dice San Agustin, hablando de 1a mi-
sicd activa: Musica activa st guam practicam dicimus, sciencia bene medli-
fandi [21c] (5. Aug., lib, 1, cap. 3).

Es la misica una ciencia de perlecta armoniz ¥ suavidad, er esr duplea;
mensaralis ac ploana, segin Franquino: Musica mensaralls e8¢ quorim aiige-
fr ac dissrnuitey fuxta wodi, temporis ae profationis exigentiom {Franchi-
nus, lik. | suae musicae). Es en dos maneras: mensural v plana; mensural, cu-
vas fAguras s¢ aumenlan ¥ disminuyven segln ¢l tiempo, modoe o pralscion:
mfsica plana es la que ni s aumenta ni S dismunuye, por no enar tempao,
modo o prolacion mi diversidad de fipuras; éste s €] canto llanu, ¥ ¢l antece-
dente el canto de drgana. Tedo o cual confirma el imeliffug Bernarde dicien-
do: Musica plana est notarum simplex et uniformis prolatio, guce 1nec augeri
new wmingd potest (Berno, Lib T spae musicae). ¥ el venerable Beda, nt ait
Meantarus, hace esta divisidn en la misica dicientgo: Musica est alia theorica,
afia practica; vero armonias componére (Geda cum Maont.), Dividen esros ao-
tores lu mwisica en préctica y tedtica; prictica es componer canciones y melo-
dias de misica, wodea cs comprender sus razones vy saberlas dars v pues, co-
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mo dice San Agustin (San Auwgz.. uf sup), que es ciencia de bien medir, pre-
sunta ¢l santo que por qué en li definicidn de la miisica se pusno aquella dic-
citn de “hien medir’; ;oo bastaha con decic “de medic™? ¥ responde & san-
to: menester fue poner en la definicidn aguella palabra “bisn™, porque, aun-
gue los massiros de capifla o cantores guarden (oday las medidas v propor-
ciones musicales, v formen todas Tas consonancias segin eglas de masica, es-
ta medida deleitard los ofdos: mas 51 estd hecha en tiempe gue ne convenga
en el lugar, modo o terapo, auncue Tuese medida no serd buena o bien hecha;
verki pratia, el que compusiese mdsica alegre para lugar de tnstera, goacda-
das las «tras reglas de la mdsica, no era buena medida; si on organista tafiese
oelavo wno en lugar de primero. misica serd delcilable a el oido, mas no se.
ria buena medida, pues daba la medida de un modo o tono a otro; ¥ asi con
razdn se puso “'de bien medir™, porgue en la mdsica 0o sélo se han de hacer
hlcnas Ccosas Segdn arte, sino que han de ser bien hechas v a tempo.

No puede zer buena miistca donde no se guardan preceptos ni reglas, pucs
lodo cuanto st praciics cn osle mundo estisujero a las leyes de razdn v de jus-
ticia, y faltandn a €sias se falta a todo, ¥ no puede ser verdaderamente conso-
nancia de as vocas, sino relajacion de costumbres; y as advierte Novaring
que i s permbifd relajior a ¢l misice werdadero, para contenerse en la purcza
de eclesidstico: ARtens fnvtrumenIorusn mnsicardim grnenier €51, gia mariam
efectunmgrie sodviruy armonia (Novarn., lik, 1, De Sae, Elect., ¢ 11). No puc-
de ser ni puede prochucir armonia ] mismoe paacipio que la destruye, pues
icdmo ha de ser, concluye Novaring, anmonia y consonancia s las voces que
secunda discordia en los efectos v dizonancias en las costermbres? Tan 1ejos
suena de musica crisliana, que atropclls v amoling las consonancius de muisi-
GH,

Ta sido la facultad, arte ¥ ciencia de la misica muy estimada de los anli-
guos, asi de la gente mds ilustre como de los muchos ¥ muy groves autores,
loandola v haciendo mucha mencidn en sus eseritas con grande veneracion,
asi por sy antighediad como por os esclarecidos varones quee de ella han es-
oritn, como Orfec, Lino, Sacrates, Chirdn, Aristdfanes, Tarentino, los cuales
fueran coma diosas en la gentilidad, que, serdn Fabio, como refiere Tapie Nu-
mantino (Tapla Numantino, fol. 37, cap. 15; Fah.) ¥ San Agustin (5an Aug.,
ib. 2, cap, 173, hablando de la misica ¥ su anrigliedad, dice que los téominos
gue 3¢ kratan en la mdsica, en muchas partes de la Saprada Escrituta esidn
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poestos, ¥ asl &s bien durles fe. Y en el lib. 2 del Orden de las Disciplinas (San
Aug, lib. 2 dig,, cap. 14), parece Je sentir que la onisica y ta gramiitica sean
hermanas, pues las une enire ias dends artes, presuponienda ser siete Tas ar-
tes liberales, Namadus asi porgue son dignas de que las aprendan libres v
arandes hombres, Estas somn: gramdnes, ldgca, retdrica, midsica, antménca,
geometria, asrologia. Y asi juntas éstas, gramética ¥ mdsica, como dice el
Santo, para ¢l deleite, y como dice Aulo Gelio [orig: Aulogelio] fAaulogel.,
lib. 1. cap. 12). que cstas ctencias ha mucho tiempo que ie inventaren, Y Hu-
0 de Santo Victore dice estas palabras: “Todas las ciencias primern se prac-
Licaron que s¢ pusieran en orden y arte, para que las cosas gue cslaban dermi-
madas las conglutinase, ajuntase ¥ las pusiese en rawdn, porgue sio ¢l {ucra
COSa MOonstiosa v cada uno se tomara la licencia que quisiera; ¥ asi, puestas
e arte, 1o no conocido eonociun, lo compuesto luzgaban, o falso y (alto en-
mendaban ¥ de nueva componian, 105 usos males corregian, 1o que habia de
menos suplian, lo demasiado abreviaban, y poco a poce pusieron todas las
ciencias en reglas y precepios”™ (Hugo de 8. Victore, [ib. 1, cap. 12).

Hoy nos hallamos en el estado tan infeliz, que la Iglesia de Dios, nuestra
Madre, estd profanada con las madsicas infernales que la malicia ha intreduci-
do para mayor estrage en nuestra Catdlica Igiesia. Con mavor rason lorara
agora Jeramias su Ciudad Santa, pues, si bien se considera, no 52 poede avgilir
de ignorancia para dejar de incurnic en tanta pena de lantos Sagrados Conci-
lics, coma de amoncstacioneys de tantos Santos Padres v antores clisicos, que
prohiben, no selamente los cantes profanos, sino asimpilados o trovados de lo
humane a le divine; teniendo valor, unns a consentir y otros 4 ejecutar; ¥ que
sernéjanies canciones, con el rebozo de estilos nuevos, se gasten v e ejecuten
en la {glesia de Dios en sus Divinos Oficios. ; Qué pecho cristiano habri quc,
estande en este gran conocimiente, tolere tal errar? Y asi, empeiado por la
hora ¥ gloria de Dios Nuesoo Sefior, digo con el profeta Rey: Zefus domus
tae comedit me (Psalm. 68, v, 100 aungue culpardme la muwmuracidn bu-
mana atrevimieard eal 1o gae o8 humilde oblacidn de costana devocidn; v asi,
siende el empefio tan grande, diié con Propercia: fn magmis voluisse safis
(Propent.).

Para deslemmar 1as misicas que son prehibidas, aungue bien sabidas son
entre los teotogos, es menester saber cudles son, v de las que hablan los San-
tos Concilios v Santos Padres ser prohibidas. Para 1o cual es tenester tzner 1a
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practica v usce en la mdsica. Y asi digo que teda aquellit mitsica gue, specia-
tires inprincise ved extrincise [sic|, mueve los dnimos, provocando a movi-
mientos saltuntes v bullicioses; la cual estd introducida en gste tismpo en los
Oficios Divinos, que llaman a e estilo modemo.

El padie Pedre de Ullea, catedritice de matematicas, de Ta Compaiia de
Jests, en se tratado de muisica. pp. 33 ¥ Schl, pp.1B. fol. 97 (I Ulloa = fib.
suae muricae), divide 1a misica en tres clases, cotviene a saher: mmisica o
canta eclesidstico, mudsica meténea v musica teatral. Comao también otros, co-
mo Micolaus Bolici (Micol. Bilici | sic]), Franeisco Mootano Franciscus Mon-
tart. in fif suae muasieas) e offi, 12 dividen en armdaniea o métsica, maetsural
oritrmica, ¥ teatral, De manera. gque el canto eclesidsticen oy el canlo [ano, que,
segin San Bernardo, es! fixa prodatio fpnrarem qut notarim, qribns non pos-
sunt ye disminuire nec augere (13, Bemard. in fib, fuae musicae), De manery,
que en esta primera clase de nuisica, que es el cante llano, hay grande des-
cuido y permisidn on los que tenen a su cargo este celo, pues na pracuran se
recojan ¥ se castigue a quien ia osadia ha pasado a fomenlir v hacer canloy
llanos a su modo, anadiendo y quitandn, sobwe los que estin hechos y recebi-
dos, haciendo diesis que no debe huber, promumpiéndolo wdo eo canto de dr-
gano, contra 10§ mandatns ¥ decretos prevenidos, habiendo para aste fin chan-
lres y maesiros de capilla, a quignes lova esta aeeidn, a3l para hacerlos comn
para remediar semejantes abusos v Introducclones. Pues San Agustin ame-
nesta en su Fegla, diciends “que 1o que no esia eserto que 3e canle, no e de-
he cantar” (5. Augusting ée sug Regal): v sobre estas palabras dice Hugo de
Santo Victore; Nen convenit confim ecclesiusticnm fieri secundun Iibet
wainscutusque solwm rox servari et uri e queem praecipit Scriptura et or-
dinatic maiorum (Hugo de 5, Victore),

La segunda clage, que as el canto maotético, donde se incluye la mensural
¥ rilmilica [sic], s cl canto de drgana, come 25t dicho; el cual se estila en la
lglesia de Dios en misas ¥ motetes de los autores que hicieron tales obras, en-
sefidndonos, asi en lulin como an ramance, guardando en todas sus composi-
ciones fo gue se debe gradar.

La lercera clase es la musica weatral, que quiere decir la mdsica unisonada,
et phisice, la que dnicamente se gasta ¥ suena en los saineles de los teatros pi-
blicos y casevos, Y ésta, pucs cs perversa ¢ indecente et el culto de Dios nues-
trar Senor, de ésia, pues, ¥ del uso de 2lla en los templos sagrades, €s el intento



344

e probar, realiter er formaliter, ser masica tal. Y volviendo a San Agustin,
pregunis ;Chuid esr presica? Fsp musica bene medulondi [sic], Es ciencia de
bien medir, es ciencia de buen sonido, es ciencia de buen arte, ajustada, recta
y perfecta, sugrdando en todo, desde sus principios ¥ medios hasta los {ines,
las reglas ¥ preceptas, que ensefian ¥ deben enseiiar los mestros, para ejecu-
tarlas con toda rectitud, no tan solamente en el culto divinn, stno tamibién pa-
ra 1o hemano, para no causar twing en el coraxdn ceristianc. Nace mayormen-
te este dafie de la permisidn de haber muchivimos que se pasan a hacer cosas
que no tienen pies ni cabeza, y los mmisices a cantar ebras que 1o estian hechas
3 aprohadas por los maestoos; ¥y no es razon, crédito ol justicia que haya un
idinta de hacer obras a su antojo, awnenianda ¥ disminuyendo reglas y pre-
cepos, o sabiendo lo que deben guardar, mayormente en miisicas destinadas
para el cullo divine, Puess joomo ha de ser uno latioo ol Aldsafo si primere no
pasa por los filos ¥ impertinencias de los primeros nudimentos de 1a gramiiti-
ca’l Catra principia Negartes Net e5t arpuendion,

Don Andeds Lorente {Lorent., [ib 1, fol. 220 dice, entre otras mochas co-
sas, “gue no &2 hallard que cosas profanas se hayan permitido cantar en la
[plesia de Dios, oi fuera de ella, sino entre personas disolulas, mines ¥ ma-
las”. Pues si aun fuera de la [glesia de 105 no se pormulen scmejanies can-
cignes, oon mas rardn s¢ dehes desterrar de sy calto odas las consonanciag
Isiz].

Pues pregunto dhora: [ Oué s masicy teatral? El misme Padre Ulloa, yu
citade, dice: “CQue toda miisica saltatoria, gue contiene en si dreas, minoées v
recitados™ (P Ulloa), como en nuestra lenguaje se llamaban los sones pro-
fanos y cantinelas lascivas, jdcaras. pavanas. zavabadas, etc, Y asi no podrd
ningumng negar gue 1as dreas y minnées se danzan ¥ se bailan en similitud de
Ing dichos sones, ¥ por sus repouciones, en toda génern de teanras; v faltando
a lo decorose del templo de Dios, se pasan ¥ han pasadoe a bailar, come se ha
visto ¥y expenmentado, que atn el que mds ¥ el gue menos, inlerior y exte-
riormenfe, mueven cstas tales mudsicas infernales con su bullicio aun log dm-
moes de fos mds sesegados, sigurendo a el mesmn compds, ya que no log pics.,
el cuerpo ¢ caheza, sefialando las jerigonzas de lo que suena. Contra wdo es-
to advierte y dice San Agustin (8. Augustin, lib. 1) guc la nuisica en el tem-
plo de DHos ha de ser para edificar, v no para que se cometan seme]antes ermo-
res v se profane la Casa de Thog: fpsam canere e3f acdificare; debnendo de ser,
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asi ¢l canto como ¢l musico eclesiastico, no cantinela de la adiltera Babilo-
ma, sino piedra religiosa de Ta easta Jerasalén, que sirva a ¢l templo de la fe
¥ edifique [a devorisn,

El padre Atanasic Chirker, de la Compatifa de Jeatls (P Athans., b, 1 et
2r ensu iy 2 tomos de masics gue cscribid, refiere, para probar los efectos
gque causa {a misica en Ias simpéticas complexiones de las criafuras, unas
adustas, otras alegres, nwas flermaticas, otras coléreas, ew,, por los ocho -
nos de In musica, Y dice mis; que asi como, tomando an hueso dure y con la
punta de €] resiregaren contra ina piedra dura, es maieria que a ¢l que lo oye
ve csiremerean log huesos, que hasta los dientes hace rechinar, de suerte que
sl estuviese uneo atado muriera sin remnedio 2 sue duracidn. Congue, asimisto,
la misica saltatorig ¥ teatrat fiene su simpdtica resolucién con ls naturaless
moviendo la Venus, Asimismo Boecio {Boecio, cap. 1) y el padre Fr. Juan
Eermudo (Termud., fol. 121, cap. 20, tratando de los ocho tenos, dan a cada
une la simpatia oe ticne sobre la naturalezs ¥ dominio en las criamras, como
el primearo tone ser alegre ¥ provacativo a birena conversacidn; el segundo to-
DO provacy 4 cOsds graves v severas; el tercere tono provoca a terribilidad, ra-
bia ¥ furia; el cuarte provoca a adolariones ¥ halagiiefierias; el guiete, siendn
dispertador de (entaciones, provocd 4 sensualidad; el sexio provoca 4 tisleza
& lncitative de ligrimas, ¥ asi usaban los anuguos de date en ¢l oficin de di-
funtos; el séptimn provoca a fortaleza v soberbia; v el octavo. alegre, simple,
aungue dicen Liene pareni2zco con (odos.

Algunos. con ignotancia invincible, arguycn sobre que la misica sena que
52 Cania en ios 2atres tamhbidn se canta en las iglesias, ¥ asf que ese vaen la
ledra, el ser humana o ser divina. Niepo, Mas preguato 4 el ecor de su igno-
rancia jquién anima a quién? ;la miisica a la latra o la letra a la miisica? Es
claro que la misica a la letea, pues aungque se diga Miserere mei, Deus, 51 se
canta con cualguier atre de los profanas, ha de provocar su aire 2 ¢l bullicie,
coma 51 por s2rio a dolor v & compuncidn, Y asi no es la magen que Tepre-
senta €l lenn, sino el leno o la imagen; ¥ asi muchas pruehas reales y fisicas
hay gue compruchen ¥ concluvan ser musica que no se puede usar de ellaen
s wemplos sagrados; v asi vamos ahora probando el origen vy dedvacién v in-
troduceidn de esta tal nuisica.

Es hien sabido que teda esia rmadsica gue Hamao de estilo moderno viene
¥ se origina de la astravagancia de los violines, por guienes la mdsica estran-
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jera, dedicada alld en sus teatros y asambleas, la han guerido introducir en lo
sagrade. Y asi, que sea uso alld entre ellos & practicarla no les es de tanoo da-
fio a e espinlual como en Ly nuestra Espania; como ni tampaco el andar el se-
x0 femenino con deshonestdad: v asi, introdocida toda esta tdsica por Tas
sinfonias, que on otro idioma gue ¢n ¢} nuestoo; de manera gue para explicar
una mala gaita o mala compeosician, se repudiaba con gran desprecio dicien-
du; Esta ex chinfonia,

Y para que la ignorancia sepa de dénde nace y se deriva este nombre gue
dan los estranjeros a las snlfas inteoducidas en los vielines que Haman sinfo-
nias. pondré su dervacicn v difinicion, Este nombre sinfosda no es tan nueve
que ko kraiga muchisima antigiiedad, pues con gran fandamentn los antigons
lo anelaron, coma religre Roseto (Roselo fe 86 swae musicae), poniendo el
canto en cincg maneras; 8 a saber: menodia {sic], sinfonda, armnma, melodia
y modulacion, Menodia es una fexidn de voz gue, cantando uno solo, con la
dulce pronunciacién se hace menodia. Sinfonia est aurem svaphonie duarim
vecum disparfun inter se funcioram dulcis concenus, Por lo coal, no sc hade
entender sinfonia por 2l instrumento misico de que usaban los israslicas, 5ing
ee el sonido ¥ sentido de mis de dos voeces nalurales, se formma mis que 1a sin-
fonia, pasandc a la atmonfa; asi lo refiere Lorente (Lovente, fol. 92, cap. 483,

Ya estédn bos oidos tan enpalagadaos ¥ encallecidos Jde dreas. minuctes ¥ re-
citados; los violines, asi por su rechino de carreta comao par su mala afinacicn,
en que, 4 similitud del hueso del dicho Padre Chirker, provocu o rabiy; v mas
viendo ¥ ayende, tanto por un Ermino coma por otro, las mesmas soltas, ca-
i ¢n unas que en ofray, en gue odas g2 reducen a cldusulas, no de concicrios,
sino mal concertadas por tanta multitnd de disparates, aunque dicen suena
bien, pero es por la violencia con gue pasa def nide, haciendo gue no se dis-
tinga lo malo ni Io bueno; esto es en cuantn a to extringecn; pero en cuanto a
o intrinseco ¥ especulalivo, perversd misica, e inanimada v limitada; tanio,
que los que han imeurmde e este error de hacer semegjantes muisicas se re-
vientan en quercr hacer diversidades_ v aungue mis hagan, no se puede hacer
miis de o gue escd hecho: 1o que no tiene o dilaradisima arte de b composi-
clin, que es sine fire v cuesta imucho trabajo y estedio.

El génern crondtica ¥ semicrondtico {sic; = croméduco ¥ semicromatico],

de gue usan mucho oy estranjeres cn sus sinfonias, cntienden muchisimaos
que son inventados ahora en estos tiempos, vy es ciror, porque, comne refiere
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Tapia Numunting (1apia, e sup.) en so Tratado de biisica, gue el género cro-
mdtico [sic] fue inventado por Timozo Milesio (Timot., lib. 1, cap. 213, el
cual hay parte puesto en practica y parte en ledrica, se compone de un semi-
lono mayor ¥ otto menor. El género semicromitico [sic] es compoestn del
cromdtico ¥ diatdnico, el cual se canta v 52 usa en la misica. E] género enar-
manico 10 estd en praciica, sine el ditono, que es [2reera mayoer. Caen qui-
siere ver lo gue trata de este génerdy ensrmdnico vea a Pedro Ardn [sic]. en su
Toscana (Perrus Aron, Tose, Tibo 2) ¥y a Zelin (Zel.| cap. 33, 2 p), en que di-
cen gue este génern enarménico fue inventada por Olimpo doscicatos y dice
y acho afios antes de la venida de puesiro Salvador 4 ¢] mundo,

Toda esta misica viclenta es saltatoria, ¥ es propia de los viciines | gue se
han introducido para ella, v como es un instrumentillo tan débil, ha de te-
nesier, para s lucimicento, el walomeo de lo diminutivoe ¥ veloe, gracias que, sin
cllas, no luee ni parcee bien, come ni tampoco luce ni brlla en puntos mayo-
res. Los drganos s hicieron v se destinaron paoa la Iglesia de Dhos on su sa-
grade cullo, del cual huye v se auyenta el demonio a el oitlo, v es instmen-
to tan real ¥ tan aeble, que ninguno oo mas que €, ¥ as por su gravedad co-
mo por su volumen no se deja llevar dehajo de la capa a mingln teatro, como
ni tarmmpoco otro cualesquier instrumeanto dedicadao a el divina culwo. El hajdn
¥ la corneta son instromentos proping de capilla, dedicados también a el cul-
to divino, y asi el uno como el otra brillan y sabresaten, el unn por ciniento
de 1as voces ¥ ¢l oo brillando sobre todag: mas ¢l violin ¥ flautas, que ayer
cstaban o ]as tabernas con las guifas haciends sen 4 la embeudez ¥ emboia-
guez, iy que hoy han de estur, por persuasiones vanas, en lus iglesias?; iy que,
como se ve, que en fos divines oficios se haya de decir una sicfoniy en Jugar
de verso o motete, cuando, a falta de voz viva, que con primor del arte v Ju-
cimiento de 1a hahilidad, debe un bajdn ¢ un corneta suplir la falta, dando a
conocer cada unoe con primar su habilidad sobee 1os cants anos, los temas
gue fes ofreciers fa ocasidn? (Qud dolor ¥ qué compasidn! Quierzn los oo
practicos ni esdioses (que es de donde nuce esle dafio, $in saber hacer dis-
tincidn} aplicar toda esta nidsica viclenta v sallatoria de las sinfonias a las vo-
ces naturales, ¥ es error; paro también se ve es por disimular 1a falta de code-
o3 ¥ glosas bien ejecutadas, que makierafiter hacian con pritnor y ciencia ofim,
lo que hoy no se conoce.

¥ asimmsma, en conformmidad de 1o referido, muchos presunteasns de mi-
sicos, como dice fray Inan Bermuodo (Bermud., lib.1, cap. 3], que, gjercitadas
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en lu omdsica, los divide Boecio (Boecio. lib. 1, cap. 34) en tes géneros de
hombres masicas; convicne a saber [origin.: sabre]: unos que Adgcen, ofros que
ferfen y 0lros (ue canian; 2o gue todo aquel que careciere de Ia ciencia se lla-
mard facter rafedor vy canramre. Andrea (Andr., lb suse musicae) dice que
el que se tiene por profesor en la nuisica, si su habilidad ¥ entendimiento ca-
rece de la verdadera inteligencia, se le ha de pegar el nombre de masico, v co-
mo dice San Apgustin, que puede astar la ciencia de la mdsica sin el wao de
atla, ¥ en algunos suela habher mds ciencia ¥ especulacion, aungue no haya uso
an tafier ¥ cantar; ¥ asf la higereza de los dedos en los instrumcnuiztas ¥ fac-
ldad en el pronunciar Ios puntos en los que cantan, nace del uso y no del ar-
te. A escos rales se les debe dar el nombre de facantes nescienles, condavtes
nescientes, cOMO cantantes soiendes, fvantes seienies [s1c]. Pues la experien-
cia lo ha mostrads en estos tempaos, gue mechos, ast cantanies como Wesn-
tes, ejecutan cosas tan dificultosas, (que solamente soo adguiridas por ef uso ¥
n pot su espeeulacidn. v en mudandolos a otro esriio no dicen palabra, Mas
qué muecho, s es falta, comoe he dicho, 1o espeoulativo. Asimismo se pasan
algunos otros o hurtar obras de dilerentes composiciones v autores, ajustando
yacomodands de unas obias en olras, trovando de lo humane a lo diving, vel
£ cofifra, 5ia Teparar n s insuficiencia, para caer en error 1an Frands como
cosas que han servido en teatros piblicos guieren gue sirvan en el emplo de
Dios, estanda o nn patente el Sacratisimo Cuerpo de Cristo Senor nuason, pa-
ra que los violines con sus dreas, recitados ¥ mingetes, v 108 cantores con 103
jajacs, ya con gquichros ¥ yva con afeclaciones ¥ disolucienes, para gque ¢l crs-
fiano ¥ catdlico pueblo se divierta y (alle la ateneidn de |o sagrado, haciéndo-
lo casa 3 teans de comedias, Don Pedio Cerdn [sic], en su tratado de mudsica
(Gerdn [sic], lik 1, cap, 191), encarga ¥ amonesta o siguiente: Clericorum
CRIALS HoN sit remissus, Aon fractius, ron diseeliius, sed honestus, pravis et
umifarnils, ef per oemnia bumilis; psalmodia plus redoleat suavitem mentis ho-
militgtemeue of devolivmem, guam aliguam oBStentaionent; nam Ram vaeat &
culpn anintus quande cortanterm plus rededear. Noto, qula res guae canitur
amning quant abominabile est Deo guando elevario pluy fit proprer audientes
guam propier Dennt. Y asimizsmo en &l Ceremonial reformade en el afto de
1600 (Cerem | lib. 1, cap. 28}, donde trata de Qrganistas ¥ risicos, por man-
dato ¥ decretn del seficr Clemenia Qctavo, entre otraz cosas dice: Mdem guo-
Gue contores of nusic! obsenienl e VOOwm Qrimanida, giae ad plelatem au-
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gendam ordinata ext, aliguid leviratiy aui lasciviae prae se fered, ac potins au-
dienlium animoy o rel divinae contemplarione avocent, sed eorum sit devoia,
distincta et imelligibilia

Compirase, ¥ con razdn, esia nmisica violenta y rdpida a la vida hamana,
Dies mef sicur umbra declingveruni, et ege sicuf fasaum arud (Psalm., 101, v,
127, Y asi es propin de 1o huimano, 1o gue no tiene 14 muisica concertada, ma-
bada, ligada, dilatada sine fine, sicur cancrizante, gue regala el oido. se en-
riende de los gue entienden los primeres, ¥ el capiritu se eleva a Dios, ¥, en
lin, es misica parecida a la de la cterng bienaventuranza, ¥ por esto s¢ debe
glercer en el colto diving y nnatando a los angeles, los cuales en la iglesia
triunfante alaban a Dios con miusicas y cantos perfectos v sunoros, ¥ los san-
tos en |a iglesia mililame, a imitacion de la triunfante, que < nuestra madre,
Y podemos enfender que 1a Santisima Trinidad haya aceptade la mdsica, pues
se sabe por el Proteta gue los dngeles la ejercitan en sus alabanzus, cuando vio
al Sefior, repitiendn 1os sevafines Sanctus, Sarctis, Senciis; ¥ pues si los prin-
cipales cantores v tafiedores que Dios tiene en su caoilla, cnsefiados cn su di-
vina presencia, le alaban con canciones ¥ motetes dulees ¥ coasonantes, Tos
de la tierra serd ben nos esTorcemos a alabarle con semejantes ndsicas, a umi-
tacidn de Ins eelestes coros. A Santa Brigida {ue revelade por Criste Sefior
nuestro, Io cual trae en los eswavagantes, en que dice “que los cantores deber
canlar en fa lplesia de Dios con voces consonanies y graves, de tal manera gue
caciten a devocidin a los oyventes, ng con vanas alegrias y gracias teatrales y
acentos sensuales” (Santa Brig., Exrravagant., cap. 4).

Lasz oblipacionegs v cargos que todos tienen resultan, en este particular, s0-
bre los senores macstns, los cuales, sienda tan grandes, y el descuido mucho
mayor, en que los mudsicos, cantores y Lpstrumentistas no se relajen por nin-
giin mrodo n manera, pues la persoasidn humana ¥ la fingida destrexa motiva
A esle engafio tan mamfissto. tolerando se canten v 52 tafian solfas en el culto
diving con semejantes vivezas, que ho se reguieren, las cuales, inveducidas
sin método ni medida, queriendo imitar (que ni aun su asomao) # las de Corne-
li, las cvales se kicieron para tealros, ¥ no para ¢l cuito diving, mas para de-
leitar que para o, Sefior San Gregerio dice: Plerurmgue in sacen ntindste-
ric, dum Bloande vox guasrity, clon grooviiore megligitur et cantor, dum mori-
bk stimudar cam vocibus, popilun delectat (8, Gregorius, Jn distiction. yan.,
fol. 91).
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A tal ha llegado la ighorancia del mucho ndmern, que quieren hacer cra-
LT Und cosa gue ni es ni puede ser, v as{ para los gue arguyen talso no hay ca-
puz como 2l desprecio; mas no abstanre dipo que quieren hacer creer que lo
que €5 signo representativo, como se finge en la pintura, falsaments quiasren
que a el wido represente lo mismao, pues ¢l oido es distinto sentido de la vista
¥ puede representarse en £ mds de en aquel inslante que pereibe ¢l soni-
do, comic el ciggo que aye llaver, aye tronar, efc., que esta es en aquel punto
vn gue readffer percibe el sonido del suceso, Mas querer que en miudsica e €x-
pligquen sucesos tan contratios es cosa rudicula, que por sinfonfa han de que-
rar se expliquan los cuatro tlempos del afio con todos sus sucesos, 3 junta-
ments, comoe dicen, los cantos de todos los pijaros. Es cosa run falsa que s8-
lo se debe respoader con la veigaridad de engafiamuchachos, pues por cicrto
tuera cosa de ver, sobre 1o dicho, que, como anotan las dichas obras, gue los
que tocan 1os vielines hayan de dar voces {en la sede del Sagradoe), diciendo:
“ahora llueve, ahora relampagues, ahora trugna. ahora cacn rayos, abora se
slembra, ahora s& slega”, etc. Ya se da a entender que en cuantao las salfas, las
mesinas som lus de éstas gue lus gque s¢ han hecho, Lo mesmo [ue menester
gue hiciera un mal pitor con un borrdn que, ro pudiéndals colorear en la per
feccidn, anotd diciendn “Este es gata™.

Y en coanto a ¢ canto de los pijaros, que dicen las dichas obras, ¢l Padre
Atanasio Chirker, ya citado, trae los cantos de Ios péijaros apuniadas, vy no o-
dos, sino [os que se pueden percebir, aunque no con la propiedad de lag voces
humanas, si s6lo en wguna similitud, come el canto del cuco, gue [o hace en
tereerd abigo, el del gallo con upa alfa hacia abajo, ¢l de gallina en proporcidn
y el del ruizefior en glosa de 64 semifusas, que el mis diestro italiano ne 1as
ha de ejecutar debajo de un compds, comao refiere el Padye Benite de San Be-
nite en su ratado de oasica (P Benilo, lib, 3, Tracier swoe musicaeh,

Tada esta rmisica, que por los violines estd introducida, ya se prueba ser
milsica saftatoria y teatral, porqoe en todo es bullicinsa, mas que alegre; v asi-
rmisme los términeos con que se explican sus aires, como dreqa, andante, afle-
&ro, vivace, pians, gavela, grave, adagio y recitade, Y digu que sienda, co-
mo S0, [Erminos eslranjerns, 1os espaniolas no hemos menestar tantos térmi-
nes para explicar el MAs o menos alie, vy asi para explicar los quiebeos ¥ Jeri-
gonzas gue traen las sinfonias; para entenderse ellos &n sus sainetes tearrales
han de menester unotar v stgnilicar con letrus, respecto de ¢jecutarse en vooes
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muerlas, 1o que no Se pudiera con signos: ¥ asi Lede esto se omite por acd, pur-
que todos estos [E1Tnines son mixios y dablados, y son solamente para los vio-
lines, no para voces, que 2] mds o Menos Compas entre nOsotros antes de sa-
lir en pablico las obras, se les da a cada una su aire.

No ha muche ttempo gque se introdujo una ensalade que Hamaban en [o
vulgar, nacida de un entremés o majiganga de las tublas, qu2 se componia de
diferentes coplas y coplillas, seriaz v jocosas, antiguas ¥ modeimas, cantadas
¥ representadas; v esta tal cnsalada andaba en cuantos banguetes, badas y sai-
netes, rondas v victores de noche, que era la cosa mds ridicola que podia scr,
v aborrecida de todos, 51 no es del vulgacho que se paga de semejantes gus-
tos.

El recitado ne hay disputa en que es término nacido de lo accionado de
lus rablas, donde se canrfa y sé representa 4 un HEmpo MISma; con que Se proa-
ba reafiter sar misica que, sungue se dice a cspacio. es leatral, y misics que
se canta sin compds es claro ser preciso tomarla en {a mermona para desocu-
par 1o accinnado de las manos. Asirmismo es cosa tambign gue se lleva la aten-
cuon mas de los oyentes que la que se debe a el venerable cultg diving, por-
que Ios gque echan 2l compds en estas compogticiones de estiio nuevo, os coss
tan ridicula ver los mohines que hacen con 14 arrogancia del subir v bajur «l
COMPAS, que ya que ne se danga o se baila con los pies lo hacen con el cuer-
PO ¥ bruzo, segln luy lempos v aires,

Como lus misas y maoteles, ¥ otras obras gue ¢ han hecho y s¢ hacen. asi
en facistnl come fuera de €l. ¥ gque vavan méds ¢ menos con aire o apresurade
el coinpds, hacicndo figuras mayores o MeNOres, Seat proporciones o no, ; no
suena a cosa de lo que ahora sueny para el culto divine? Y es el caso goe 1og
aptares ¥ maestros aniiguns, a quienes debemos venevar ¢on todo debido res-
pefo, pues con su celo v espivite divinn, eon gue fueron alumbrados, supieron
v hicieron, comao para el diving cullo, no para asambleas oi leatres mundanos,
¥ asi nos ensenan ¥ han ensefiadno, siendo nucstra guia y norte, raardando en
{odo Los preceptos ¥ reglas, ¥ dando a ¢ada tong sus cliusulas, para que de alli
no se pasase, a distincién de los demis, en que ahora quicren los modernos
tomarse diferenies licencias, entrando ¥ saliendo con tanta dureza v dispani-
dad. yue dc tode se compone una sinfonia.

No podrin negar los sefiores maestros, asi priclicos coma edooos, en la
ordenacion de fa ritmica, que, aungue muchos han hecho cosus muy buenas
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En su§ coposieiones sobre canfos Janos, como pangelingreay, versos y olros
temas ab estlo gue llaman modermeo, de wodos tempos y propurciones (que yo
izmbign tenze hecho mucho, asi orgdnico como suelto), no deja de tener en si
o bullicioss del esrils, que os lo que se pichibe en el culto.

Mo se prohibe la midsica porgque sulien las solfas de las vooes, porgue ni
por este nomibre saltante en In mdsica ol porgue salten los bagos, que ello es
precise en la masica, que por fugas o por glusas, con mevimientos de 4rsis o
tersiy [sic], formar las consonancias para la anmonia musical; mas o gue se
Frohibe en este Ermino, “saltante™, o “salatorio”, se comprende toda miisica
que provoca a zaltar, bailar v danzar, ¥ sobre todo en si realfter mdsica sal-
lante. esto es. que salten las voces, saliendn de su curso ¥ tErming, sismpre £3
desabrida y mala composicion enie nesotros.

Teniendo ya probado gue todo este género de milaica butliciosa es weatral,
no se puede ejecutar ni permitir en la I[glesia de Digs, por prohibirla con jus-
ta rardn los Samos Conciliaos ¥ Santos Padees de 1a Tglesia de Diosg, v autores
clasicos, en que mandan, encargan y amenestan que todos los cantos han de
ser graves ¥ honestos, porque ya sabe el inteligente gue no {odas solfas son
para el culto divino, avpgue se gjecute con el ticmpo que se fuere, v asi csta
relajacidn estd muy permitida ¥ tolerada.

En algunas iglesias, aunque hay violines, no so pemtite se practiquen se-
mojanles, 0l ¢ste géncro de mosica.

En cierta iglesia, en saliendo algtin villancico con aire bullicioso, se sus-
pende, por mandado ¥ decreto del sefior dedn v Cabildo.

En otra iglesta, por ¢l afo pasado, ¢t que ¢l maestro de capilla, compeli-
do de la persuacidn ¢ ignorancia, tnfrodujo el latin con mesica tal, ¢l Cabildo
Iz cehad cineucata ducados de multa por 1a priotera, v le reconvinieron gue si
volvia 2 hacer semejante cosy, se diese por despedide de su magisterio v Ca-
bildo. Y para memaoria ¥ escarmiento s¢ anotd en los hbros.

Mo ignoran los sefiores maestros que en el latin ne s2 puede repetir, por
decretos que hay, por e riesgn que tizne de que con la repeticién se diga an
error, v asi jqué diremos de las dreas en el lagn, cuando es todo repeticidn,
puzs se pasan v han pasado a hacer sobre Misereres y Lamentaciones con ta-
les proporciones ¥ aires como si fueran sinfonias”

En la capilla del Fapa no $e cantan wi se tafien misicas tules en la vulga-
ridad. sino, en lugar de villancicos, motetes serlos; v en todas las iglesias se
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habia e observar lo mismeo, para que, 10 uno, no s¢ relajaran los misicos en
los teatras protanos v caseros; ¥, 1o oo, los eles costianos y catdlicos, con
los cantos honestos v graves, fuesen commovidos a dar infinitas gracias a su
Criador. Dice Cristo Sefior nuestro en su Evangealio: Nema parest duoebis do-
minds servire (Matth., cap. 6, v. 247, pues servir a DHos y servir a el mundoe no
puede ser. Y asi, que fns mutsices, constituidos para el divino culto, no s de-
hen veiajar contra el decoro del culte ¥ suye, vendiéndose, aun por el precin
teds 2kto, el cieal redunda en menosprecio ¥ ajamisnto de ciencia ¥ habilidad,
por cuya causa los oyenies, empalagados, no les mueve la atepcidn de las
cldusulas graves para llorar sus pecados.

Tados eslos cargos Tecasn on los se0res Macsiros, a cuyo cargo estdn los
T sicas, asi para cosefiarlos como para documentarlos, ¥ sabiendo distinguir
lo malo de lo bugeno, no se pasaran a ¢jecular Semejunies Canciones, por cuya
cansa se hava relajade el culto divino, come la midsicy buena v perfecia; v si
ge hubiera remadiade con tiempo, 0o se hubiera propasado a introducic se-
mejantes cancianes, por o cual no hubizra llegado a hacerse costumbre en
que, unos par ignorancia de estos cargos, oiros por complacencia ¥ menos va-
ler, se ha apoderado el demonie, de suerte que es menester hacerse cargn de
1o referido, ¥ lo demds gque se conticne, para que, con espada en mana (Zelus
domus tuae, eic.), se destierre este inferpal encinigo, mala v perversa cos-
tumbre, introducida cn ¢l servicio de Dios, Do mancra que se cormerd ¥ aver-
gonzari cualguiera gue no lo ejecutare asi, como lo dice San Méaximo: “Los
hien acostumbrados se avergonzardn de faltar 4 su crdinario modo de proce-
der™ {Maxim.).

Velipendiosa cosa 25, ¥ menosprecio de los sefiores constituidos en sus
magisterios, aungue son dignisiimes de su emplea, velipendiosa cosa es, vuel-
viy 3 checirn, que, habiendn esnudradn ¥ comprendido los primores, delicadezas
y suavidades de Ja masica, siende tan noble la cieneia y ante de la compnsi-
citn, no digo «] hacer v ejecutar tales misicas, 3ino auo el mirarlas es gran de-
litp ¥ bajeza, cudnto mis el consentirlas a su vistd ¥ GjcCucitn, pues para su
diseulpa no haflo otre motive més que el decir “es use”™, contravinicndo a re-
rlay v preceptos jContravituendo a reglas ¥ preceptos? ; Uso de msica tal in-
troducida en los templos? No pucde pasarse a disculpa, sino antes si ignoran-
cia de In contenido, o haciéndose desenlendidos por no coniravenir con el
austa del vulgo ignorante, que, presumide v Hevado de este error, en que, pa-
rectEndole ser cnsa mds dificll e unpracticable, se unen 4 su parecer; mas es
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menesier hacerse el cargo de que quien practica lo més dificil practicard lo
mds facil; lo mds differ] ¥ mds costosa, en salud v tiempo, ¢5 saber con fun-
daimente ¥ practicar la composicidn desde sus principios, madios y fines, que
es menester toda 1a vida del hombire, y atn se guedard corto, para entrar ¥ sa-
lir en todo pénero de composiciones, como dice Lovente {Laoren., Epist. sin)
en su Epistola, asi para el fundamenito que se réguiere como para todas suy di-
fimiciones; v sila ignorancia estd en este tan disparatado dictamen, se respon-
de que no estd en otra ¢asa la dificulad sine cn no gquerer, [os que no guieten,
practicar disparates ni errores; porque si esta tal emisica se gjecuta con [a plu-
ma, es cierto tendrd dificultad el hacer pedazo de solfa, que ni aun son per-
mitidus a un principianle, mayormente con la nccedad de las repeticiones de
las dreas desde el principio hasca el fin, no siendo en coplas repetidas.

51 son obras, con esta tal misica, para tanidas [orig.: tafiidns] en ot Gega-
no, U pulsacidn oo pasa mas de gue ni aun para sevvir de pasajes, come do
antes se daban, para hacer las manns, pocgue de 10s saltos de 1as voces salen
fuera de sagrado, unas vooes posponiéndose, ctras anteponidndose a 21 bajo,
vy cuando se llega a acompafiar ez menesier esfudiar de nuevoe por la maldila
pulsacion que se adquiere en este sénero de milsica, ¥ no se puede acompa-
fiar con perfeccidn.

Vemos cada dia que (04 ignorantes musicos. asi tocanies cong canfanles,
aforande obras giue no sor de su profesidn, ¥ esldn tun lejos como el cielo de
la tierra, con fantz arrnganciz, nacida de qu ignorancia, quisicran tener vote,
por estar consentidos de guien los tolers, a distincidin de si ez mala o buena la
obra, puecs son éstos fales los gue trencn esta facultad perdida, ¥ quicren, con
su grande aprobacidn, se acompafie un bajo tan cipido y saltante v disminui-
da, gne siendo, como o5, misica violenta, sin distineién de solfas, dan por me-
nosprecio a quien ne ejecuta tales disparates. Y digo que no estd ebligado nin-
PURD A SJECULAT, aUngUe sE4 on aposiciones, semejantes disparates; v asi cada
casa para lo gue es, o puede ser buena mdsica [a que estd hecha sobre un ba-
jo bulliciose, a la manera que un ediflicio no sc puede tcner sobre mal ci-
mienta. Mucho habia gque decir sohre estd, mas remitolo a el silancia.

Dicen muchod ignoruntes gque la misica que se hacls antes {como si hoy
ha 5e ejecubara) @8 antigua y antigualla, v que sta que se practica hoy &5 mo-
derna v gue sc usa, | Vilgame Dios, v gqué errur! j Masica antigua hay? ;Y mii-

sicd maderna hay? Yo no Lo entiendo, ni hasta hoy estd escnito ot sabido goe
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hay rudsica antigua ni madsica modema, més gue por el €rmino que le quie-
ren dar; vo no distingo de muisica moderna ni misica antigua més de que co-
mo los violings tocaban de antes, como se apellidaban los sones profanos za-
rabanda ¥ chaconas, segin lo ya probado, shora se apellidan dreas y minte-
fes; congue de aquf se saca en claro que toda esta midsica moderna que dicen
aliora se wsa, nace de lo reterido,

. Es posible que haya tolerancia a la grave inteligencis que oye semejantes
proposiciones, para aoimarlas ¥ oo castiparlas severamenie? ;Y que tenga
atrevimiento un ignorante sin respeto, gue nl aun mersce tener nomhbre en la
misica, ni aun ¢l de ser cnstann, puss por ventura 108 maesttos v aulones gue
bay ¥ ha habido, fuera v dentro de este siglo, 10 2stin sus escrites lenos sus
voldmenes de proporcionss blancas ¥y negras, mayores ¥y menores, Liempos v
figuras, signos y caracterss, que si se las pusieran hoy a muchisimos que pre-
surmen no las conocieran? ;Y por qué los antiguos o han usado de odos es-
tos supuestos? Lo prmero, por no ser del arte v clencia de buena y perfecta
compasicidn; ¥ lo segundo, v especialisimo, por el riesgo gue tene, como la
experiencia o ha mostrado, en mezclarse en el culto de Dios nuestro Sefior,
que ez 1o que 5¢ esta padeciendn.

4CQuicn ha dicho hasta hoy, 51 no es alglin mal cristiano, gque es uso, ¥ que
como tal se debe ejecutar esta tal miisica en el cullo divine de estilo moder-
no? Esto ;quién puede deecirlo, ni a ddnde se dice, =i no cg alld en Tondres?
Pues ;cudndo hay, ni ha habido, ni puede haber, usos, introdocciones, ni esti-
tos mundanos en la Iglesia de Dhios, haciendo paralele de 1o humano con lo
diving, atrevimiento que ya no hay fuerzas para tolerar semejante desacato?
Con razdéa s queja ¢l Sefor co ¢l sudmo; Pauper sum ego (Psalm, 87, v. 16),

Rien notorias son las notas de algunos cuademillos del reza, ¥ en especial
el del afo de 27, se anoia en ¢l Ceremonial, con Olaya (Dlaya, De Miss, Canr,
n. 47, fol. 27); lo cual advierten y dicen con graves penas, de los que incorrsn
en tal delito, de tocar © cantar sonas profanes, a fin de hacer reir o deleitar a
los cirgunstantes, estando en los oficios divinos o en el sacrificio de 1a miss,
pues hacen a ¢l templo de Divs casa de comedias ¥ lugar profana, imitando
en 2310 4 tos escribas y fariseos, de quienes tanio se gueja el Sefior en ol sal-
mo: (mmes videntes me deriserunt me, locuti suat Lebiis, ef moverunr capnt
{Pualm. 21, v, 8); v asi mandan estos decretos que cnalguiera que incurriers
contra estos mandatos sea severamente castigado por sus superiores.
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Los wisicas de 1a militane Iglesia, on loz canlos, deben procurar poner
[a atencifin mas en la significacién de la letra que en [a melodia de la voz y
del cante, Lo mismo se dice a los oyentes de la mudsica, que asl 1o debamaos
hacer, segiin San Bernardo, en que dice: Quid prodest dulcedo vocis sine dul-
cedine cordin? Franpis vocem? Frange ef voltmtaletl, Servas coltonantico
vecnin ? Serva etiam concardiant morunt, W per exemplum cordis proximo, et
per voluntaterm Deo (D, Bernard., in sig Doctring, Tor, not, 13, fol. 88), %
en otra parte se acusa el Santo, dicienda: Saepe ad Sacrum Ministerinm vo-
cem meant frept, ut dulcls cantarem, et mapis delectabar in vocis modidatio-
me guom in cordis compnnetions. Y San Agusting cn ¢l libro de las Conlesio-
nas, B2 acusa de lo mismoa, diciendo: Cum e magis move! canles ghiam s
guae canitur, poenaliter peceasse confitear, et unc me qudisse cantantew
(San Aug., in lilr Confl). Y San Jerdaimo tocd algo de csta, por 1o que pase
en estos tiempos: Audian? fu, gquibus est offfcivm in Ecclesia psaflendi Deo,
non voce tamium, sed corde esse cantandum, nec tragnediarum fn Ecclesia
thectralis produll er contica apdigane (Hiex, in s, Fol, 92, cap, 20

Y. comao dije a el principio, era menester mucho volumen para lo que ofre-
o este asunte; no puedo dilatarme mucho: ¥ asi digo que, slendo, como es,
causa de Digs, es preciso campliv con sus mandatos, ¥ estorzados todos a des-
terrar ¥ abominar tal estile de misica de 1a Iglesia de Dias ¥ de au sagrada
cultu, para ls majestuosa vencracion que debemos los costianos catdlicos e
inteligentas que No S¢ Practiguen cosas semjantes, pues asi 1o manda (y abos
ra 1o deben mandar los Prelados v cabezas de las iglesiss} el Sante Coneilio
de Trento, en la Sec. 22, en el Decretn De Sacrif. Missae, en que nos amo-
nesta, despuds de ofras cosas, que pant gue g casa de Dios s pueda llamar
verdaderamente casa de gracitin no se ha de usar en ella de muisicas, asi or-
gAnicas ¢omo cantos, cuanda son impuros ¥ lascivos, esia es, que no han de
ser tafdidas ni cantadas en el oficio divino ol en el sacrificio de la misa, ha-
ciendo mezels de ellas con olras miisieas profanas: Ab ecclesiis vers musicas
eces, whi, slve organe sive cantu, laseivum gul impurum aliguid miscener, item
saeculares omnes acliones, vanas wlgue adeo prafanas, eolfoguiq, deamby-
farianes, strepitus, clamaores arceant, Kt domus Dei vere domus oratfonis esse
videatur;, ae dici pessit (Cone, 'Iad., Sect. 22, Pe Sacrif, Miss).

Mo son tan solamente tas malas consceuencias gque &e siguen v dafios que
[se] sacan de la permisidn de esta miisica, sino que, después de padecerlo la
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Iglesia de Dios, pocstra Madre, los pobregcicos ignoranies ¥ ciegos que quie-
ren aprender, asi con la pluma como con las manecs. para sus convenieneias co
el servicio de Dios y de ja Tglesia, les ensefan, v ellos aprenden, estas tales
musicas dg chinfonias, dreas ¥ minuetes v fandangos, en lugar de versas v
obras tan excelentes como lag que hay eseritas ¥ pudiers hacer el eswidiaso
magstro, Congue de aqui se inficre van a destruir totalmente toda la maisica
motética que se debe cantar ¥ ejercer en el culta de Dios, prelendicnda [a ma-
licia infernal no haya ni guede roemeria de ells, predominando €sra tan infa-
me, pues con el tempn no hahrd quien ensefie [a verdad, Pues hoy es cosa tan
lustimaosa gue haya de Hegar un pobie discipulo a un aeto tan serio come es 21
de una oposicidn. y 1o primero que pregunten (para su conceto) 84 i sabe ha-
cor o taner a ol estilo nuevo, Cosa lastimosa es, gue mds parees burlarse de 81
que ayudarle en semelanta acto.

El Concilio Mogunting, celebrado en el afio de 1549, De Horiy Canoniets,
dice enlre otras ecasas; Olericos, guibus ed cura incumbir, sedulo commonen-
efers, et Mraelaios digna meandamus animadversione compellendox, wi non vo-
ciy wntum modwlations, sed develtione cordis, ele. (Coneil, Mopun., fol, 777,
cap. 53).

Y el Concilio Agustano, clebrado en el afo de 1548, De celebratiome
Missae, manda: Organa popitli aures nulion alinm Sonifum aut THmerin de-
Jevant, gquam qui religiosus ac pius ab ominibus habeane: Melodiae lasci-
vine [sic], aut allgun perttnentes, procul absint profani, etiam rivthng, cocle-
SEORIICES YORIE, gqul verda serjentiod seclesiasiioas profaniy nemeris oaour vefus,
fuedibril couesea, newy aoecommadentur Nam cum, anr melodine, anul orationes
sententice, wi sacrae i profanam consiefedinem abeunt, ferd ron petes! gein
ol Suum wsurt in ecclesiis de pronte animos audientinm memarias fHius fedi-
brii aut scommatis pugnant, atghe avocent o devorione {Coneil. Aug., fol
733, cap. 18).

Y el Concilio Sinonense, celebrado ¢en el afin de 1528, que empieza: Cum
i eordesily flen psalmodia cantanda praecipiatuy, ete., prosigue; Fropleray
praecipiinus ut in ecclesiis sint musici contus distinetf ac discreti, moventes
cor od devationem compunctionemane. Porve in ecclesfis, praetexi musici
cantus, Aon icta audiendae publicae continelae, =t lagcivae, etc. {Concil.
Sinanens., fol. 681, cap. 17) Carent ergo sacerdotes et clevicl sic suos can-
s instituere, ut modesta honestague psailendi gravitate placidague devotio-
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rem, coampunctionemgue, non ad lascivian cordis, ve [sic; parcee gue debie-
ra ser vel, pern no es seguro, a causa de la conjuncitn gut que viene a cotiti-
nuacion] aws ritifationem, ¥ mis abajo dive; Organorurm wswm Ecclesia a Pa-
tribus ad culium servifiumgue divinum recepsit. Noluruy fague orgeniofs ins-
trurnentis resanct in Ecclesia impudicitia aut lascivia, melodia, sed sonns om-
pirte dnders et gravis, qguf nilind praeier venos divinos et canticg spiritualic
FERrEaNERIEL.

Y ¢l Concilio Toledano, celebrado el afio de 1473, que empiezi Ab Fe-
clesia, ete., donde manda que todo cant mala sea lanzado v desterrado de |a
lghesia ¥ que. asimismo, se prohiben asi los cantos como las representaciones
en los dias de Thocentes ¥y Natividad de nuesoro Senor Jesucristo, asi en Tas mi-
548 como en los divinos oficios, debajo de graves penas (Concil, Tolet., t 522,
canst [9F,

Yoel Concihir Basiliense, Secl. 21, 1. 581, manda que ¢l eelesidstico que
mviese el atrevimiento de mezclar tales canciones en af oficio diving sea por
el superior seriamente castigado. ¥ asi gue se debe cantar con debida grave-
dad: Sacerdntes nullo debite se abstringant, nulll actus capiitilores cltra ne-
cessifotem fextiy diebus habeantur Larvaley et thearrades (i loci, qui in festo
Innocentivm usurpart solebant, ab Ecclesta arceantur. Y mas abajo dice: Sunt
alii voce dissoludl gui voets modidatione glovigrier ele. (Concil, Basil,, Secr,
21, fol. 5813, Y sobre estas palabras dice Hugo de Santn Victore: Cantant for-
sitan i popida megls placcant guam Deo. qui cantant, non cantant in chora
cum Marta, sovore Meoysi, sed in patatio Herpdinedis, ut placeant discumbpren-
tibus ¢t Heradt (Ugo de Sanct. Vier., ik,

Y asimismo el Cardenal Bona, De Camiu Eclessinstico, ratiere lo dicho v
mds: Cantus sit gravitate, nec lasciviam resonet {awd ] rusticitatem; sit suavis,
tet Acrr 3it levis: sic mulcear alves, ut moveat corda, riseiiam levet, fram -
tger, sensrem fitterae non evacnel, sed fecundet. Y en el mismo pdrmalo: M-
tanf mores gui mulant cantwm (Cardinal. Bona, Societ. leso, cap. 17, 5).Y
San Ambrosio (5. Ambros,, lib. 1 De OfF, cap. 18); Servanda quoglic modes-
ter e85t num guid i omai canne stridnlic B amoenis @ Shperacutin vewibuy
obsivepere, Mecesse 5t cumn psaliis clamoresa voee, ui ait guogue Benedictus
(Benedicl., in Regul, cap. 20 et 230, sed in puritate cordis et compunctions
facrimagium, nos exaudite sciamus; alte cantar aprd Deum humiliias, sicut di-
xit Seriprura, Ecele, 35 Y asimismo Tedfilo Rainaudi, Heterdelita Espiritual.
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Nemo enim non videt ridiculim fore, etc. (Theof., Sent. 11, punct. 6, fol. 162,
er Bana),

¥ San Tsidoro afirma en su Erimofogia, lib, 3, cap. 15, gue con el arle de
la masica ¢ modulacidn knzd David ¢l ¢spinitu malo de Sail, lo cual se alni-
buye a el arte de 1a mdsica. como cosa natural, 1a sanidad de Sail; ¥ asi los
antiguos siempre han tratado la ondsica con gran veneracion, como se nes ha
hecho manifiesto, hallande en sus composiciones meladias honestus y decen-
tas, para ejercitarlas en los divinos oficios, atendiendo en ellas a el movi-
mtento de su primera institucion; ¥ ahora la vemos con gran desprecio relaja-
da y perdida, porgue. aungue hubicsco gquedada, come ban guedado, misicos
que se precian de cantar eclesidsticamente, ¥ alzunos maestros, encubiertos
par el prden, que con 1a dulzura ¥ melodia de sus composiciones mueven a los
ovenles de dar cepetidas alabanzas a nuestro Criador, resplandeciendo on Sus
obras ¥ cantos [a honestidad de la masica, por la buena melodia con gque han
side ordenadas, hay otros también, tan livianes, que con eila hacen ¥ han he-
cho, aun (enicndo oficio que les obliga a no intentarle, cosas tan fivianas v
provocativas a deshonestidad, adulterdndsla <e al manera, que en lugar de
atraer los dnunes v levantar los corazones a fa contemplacion de los divinos
misterios, los apartan con sus abomimables compasiciones y cantos total-
mente de ellos, Advierta, pues, todo miistco v wode cnistiyno catdlico gue Tos
Santos Padres nrdenaren hubiese miisica en la 1glesia de Dios, no pura profa-
nar con ella los divines oficios, 57 para gue los tihios fuesen mds devotos, ¥
porgue la miisica ¥ canto en la fglesia provoca a devocin ¥ regocijo espiri-
tual, comn Yo dice San Agusting Consuenidivem canendi probat Eeclesia, nt
per oblectamenta awvitnn ytrmior animus ad offectum piefaliy assurgat (S,
Aug  lih @ Coamf, cap. 7, etlib. [0, cap. 33} ¥ lambién decia ¢f glodosa San-
to; “Acudrdame muchas veses lag ligrimas que derramé a ef principio de mi
conversidn, recobrando en los cantos de la [glesia la fo que habia perdido, ¥
ahora tambifn me mueve a devocion y compuncidn cuando s canta ¢on voz
clara vy melodia convenicate”. Posidonio (Posidon., in vite §. Awg ). en la vi-
da del gloricose Santa, dice que amaba San Agustin tanto la mdsica, que pa-
sando del Africa para visilar 1as iglesias de Espafia, no menos se entrisiecia
de ver qua en algunas 1o se cantaban divings alabanray, ¥ en otras ver des-
truidus sus paredes. Guillermo Durante dice: Celebratur in Ecclesia cantys,
it astendainr homines debere referre gratias et landes Deo, dum manibus ce-
ferisque fmombel(s satagunt agere operd ghibuy vafeant Deo placere (Gui-
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Ilerm. Durant.). Y asi [a nuisica no se ordend ni e compasn para que en ly
Yelesia de Dios nos deleitase siendo teatro de uno y otro sexo, sino para gque
1os incitase ¥ dispertase a la devocidn, pues es y ha sido de tanio provecha en
Ias almas de los ficles, que, oyvéndola clara v perfectamente, como debe ser,
s2 enclenden en devocidn y reverencia de la dajestad Divina 1o cual dice San
Agustin en sus confesiones haberlo experdimentado muchas veces,

De Santa Cecilia se lee que, tocando el drgano, cantaba a 2l Sefior dicien-
do: Fiaf, Domine, cor menm el corpuis meum immaculatum, vl non confindor
(it vita Sunct, Coaecifiged. Y el apdstol San Publo: Psallam spivitn, psallam ez
aente {1 ad Corink., cap. 15, v. 13 Y San Jerdmime: Melior ext guingue pyal-
HIGFUN cum. covdiy puritate ao verenitare spiritualigue hilarirate decantio
[5iC], glecint totits Prelteril cnm anxietate cordis algue fristitia meodoalatic (8.
Hyeren. lik, 2, cap. 8).

Y asi dige que, habiéndose de cefiir a la maodestia que piden las com-
pasiciones eclesidsticas, sin que les Talie la gala vy dulzura del buen gusto,
pues lo contrario es ofender lo sagrado da! divine culic, v de que se ex-
pedmenlan tantas castigos por 1os abosos contratdos, v mds en cste siglo,
cuando en el de los gentiles se reprendian [sic, en plural] severamente la in-
decencia, juzzando por clla ofendidos sus falsos doses, violados sus profancs
templos ¥ viciadas sus costumbres, sezin reflere Ateneo: Prisci enim fiomi-
nes consuetndine lepegie deorum fymaoy ef Taudes In conviviis, w reverentin
Flaminng 2ing quod RoResiim ¢ MadePaiin a8t fInes Aon transivent, adiunc-
t |onging ad iwnctal, namane musicls aurmeris de dils arations magis com-
Positi sunt, et graves cuinsgue mores (Loren., in fb suae musicas). Pues si
eslo reprendian lan sevenunente los rentiles ;qué tolerancia ha de haber para
1tz sagrado de nuestro [ios y Sefor?

Concluyo con Lo que dijo San Prospero, amoncstando a g grande maestro
organista; Restay, uf arbitroy, musicorwm voluptas; hahes arganum ex diversis
fistulis Sanctorum Apastolarim Doctariemgue amaium Ecelesiarum aplatum:
guibus dum accentibus [ong. areptibus] gravis of cireumflexn, quos musicus
Hie Spivitng per Verbum tanglt, implet ef resopant (5. Prasp., De Glog. Sanre-
tory Y ast dige que 51 no advicrle sordy la relgjacidn o orpe T4 jgnorancia a
la chstinacidn de tan indecornso sonide, sujete el deleite de la miisica ecle-
sifstica, que som voces animadas, las voces de 1os pomeros canlores v misi-
cod de Ja [glesia, drganas vivos ¥ voces agudas, que suenan ¥ ensefan editi-
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cando al munda, sin la deleitable variedad de acentos graves, agudos y cir-
cunflejos, siendo 2l macsiro ¢l Espidiu divine, no [altando 1 dulee jengiiete-
ma, llenando ¥ pulsando hasta hacerdos annontosaments sotar €n lenguas dei
amor divine.

Y asi, supuesto tode eslo, todaos los que se hallasen, wsi en emplec de ma-
gisterios comeo en el gobiemo de sus iglasias. o cuyo cargo estdn todos eslos
cargos, deben remediar este uso ¥y abuso mal introducido en la [zlesia de Dios
¥y on los divinos oficios, pues los mds, asi practicos en la miisica cormo tedlo-
08, S5tAN en eite conacumiento ¥ no se determinan a romper el campo de es-
e enetmigs, que &5 grande, v sus consecuencias muy dilaradas, muy malas ¥
perversas, hus cuales, sobre las dichas, se dejan a la eqnsideracidn cristiana y
catdlica, ¥y expericpcia. haciendo ¢l jicio ran considerable, que asi er Ja ho-
nesto coma en 1o cscandaloso se remite a ¢l silencio.

Pido y vuelvo a pedir, con idgrimas del corazdn. miren v vuelvan poe la
honra y gloria de Dios nuestro Seior, pues en su Tobunal Supremo no habrd
disculpas; ¥ confundiéndome, en ¢sta mi corfedad, sin méntos pura pediclo ni
ciencia para explicarlo, in riaghis valuisie saris (Properciu), para alcanzar una
cosa tan grande. Sdlo el carge es quien acusa, v 4 obra tal todo catdlico cris-
liwne debe concurrnr digiendo: Zelis domus tae comedit me {Pralm, 63, v,
103, v con el mismo celo catdhco se destierre foralirer este enenigo de fa hon-
ray glona de DNos nuesiro Sefor, que nds conserve en su gracia. Amén.
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