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INTRODUCCION DEL COMPILADOR

Consecuencia de mi actuacién como secretario de las “Fomadas me-
todaldgicas de catalogacidn de los fondos musicales de la Iglesia Catélica
en Andalucfa”, fue mi compromiso con Reynaldo Femindes-Manzano de
actuar como compilador de los debates y la eonversidn de Ias grabaciones
magnetofénicas en un valumen de Actas de lag Jomadas.

E! personal del Centro de Documentacién Musical de Andalucia pre-
pard umad transeripeidn mecanografica literal de Jas cintas magnetofénicas
¥ me envid ese material en bruto para su revisidn. Los textos logicaments
estavan llenos de elisiones, interpolaciones, reiteraciones, cologuialismos
y demds elementos que semejan impropios de la imprenta. Por otrz parte,
s¢ hacfa preciso puntuar los textos con sentido gramatical. Asi hice si bien
siempre que los textos inclufan fechas, nombres propios, tecnicismos o
datos de imprescindible precision, los retmti a sus autoees para su fija-
cign, Asimismg hice con gquellas intervenciones extensas, advirtiendo a
los autores que podian redactar su texto 2 partir de lo dicho en su mo-
mento, pere sin afiadir mi suprimir nada de lo susceptible de debate. To-
dos lo awtores aceptaron esta bdsica “norma de jusge” vy unos devolvieron
uin texte literariamente redactado, otros hicieron comecciones de estilo
respetando el texto transcrito, otros tne rogaron que hiciera yo las co-
rrecciones pertinentes indicindome algunz ligera instruccion v, final-
mente, otros dicron por buena la transcripcion literal con nrepo expreso
de respetar la literalidad de lo hablado; tal es el caso de D. Jos€ Luis
CGonzilez Uriol.

En todo case he respetado integramente la intervenciones limitan-
dome a palir ¢l discurso oral ¥ apm:mnanrlﬂ al eserito. Unicamente su-
primi unas pocas ¥ breves intervenciones que se produjeren fuera del or-
den del debaie y que se repitieron luego en su momento adecuado. Lo
mismo hice, a propuesta del presidente gue consta cn Actas, con interven-
ciones sobre cosa votada y {inalmente, en un momento del debate en que
s plantearon cuestionss un poco ingratas para los colectivos profesiona-
fes, decidi a pesar de la propuesta de presidente respetar un debate que me
paracid lo suficientemente importante, al menos por lo intenso y por lo
extenso, peré me tormé la licencia de supnmir algunoes pirrafos, frases y
calificativos que de ser publicados adgquiririan vna agresividad que numea
tuvieron en el contexto de un debate gue fue clertamente gmable gracias
ios oficios del presidente, D, Alvaro Zaldivar Gracia. De comuiin acuerdo
con €}, supomi més de un cincoenta por ciento de sus intervenciones
—referidas casi todas & los mmos de palabra— y refundi tres o cuatro



veces la que trataban sobre asuntos de orden, Respeté escrupulosamente
sus comentarios bienthumorados gue tesrimonian 1o grato del decurso de
Ias Jomadas. Es preciso agradecer a Zaldivar la conlianza que deposhié en
mi tarea censora de sus parabras, repunciando jncluso a ser consultado
=0bre el resultado final.

El iiltime paso {ue mas suave gracias a las posibilidades de la infor-
miética. La elaboracidn final de los textos fue mecanoprafiada nugvamente
por ¢l Centro de Documentacion Musical de Andalucia en sus ordenadaorss
IEM mediante el programa Word Perfect ¥ una vez “traducido™ al lan-
guaje “Apple Macintosh” introducido en el ordenador del Dr. 1. José
Lopez-Calo para su enmaguetado y edicion en la impresora laser de la que
salidd con el aspecta tipogrdfico que tiene ¢l ecior emre sus manos, Creo
que esta referencia a las posibilidades de tratamiento de textos y edicion
no &§ gratuita en la introduccion a las Actas de unas Jomadas en {as que
tanto s hablé de las posibibidades infromdticas de apoyo al trabajo de ar-
chiveros ¥ musicdlogos. Aqui procede mi agradecimiento al P. Calo por
Su paciencia y por el tempo qQue le hice parder ante la pantalla de su
“Wlac™.

Del contenido final de yolurnen somoes co-rresponsables Lopez-Calo,
Fernindez Manzano y yo en tanto que los someti a persecucion epistolar ¥
telefonica adn cn dias festivos y perfodos vacacionales. Tras el contenido
integro de las Actas de las Jomadas, incluyendo discurses inaugurales,
conferencia de Lopez-Calo, debates y conclusiones. En apéndice incluyo
el texto integro del Convenio entre la Iglesia Cardlica Andaluza v Ia Junta
de Andalucia; el texto El “plain ans easy code™ aplicado a ia misica espa-
fiola, firmmado conjuntamento por Barry S. Brook y Lépez-Calo —adgui-
siciin para las Actas de la que eswoy especialmente satiasfeche—, alghnos
especimenes de catdlogos cen indipits que formulan variables respecto &
los eriterios RISM y el texto ¥ resolucidn de los primeros premios de in-
vestigacién musicelégica de 1a Junta de Andalucia,

Por mit parte doy por bien empleada el esfuerzo precizo para poner a
disposicidn piiblica las Actas de unas Jornadas que, sin duda, serin punto
de referencia para la musicologia andaluza. Como en 12 vigja comedia,
solo queda pedir al lector que 2plauda el saber mucho de los participantes
¥ que sepa disculpar Ios errores grandes en que gl compilador haya inclu-
rrido. ’

A Corifia, Carmestolendas de 1990
Xoin M. Carreira
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DIA 18 DE NOVIEMBRE, SESION INAUGURAL

Excmo. Sr. D, Javier TORRES VELA, Consejero de Cultura

Buenas tardes. Comienza el Acto de inauguracién de las Jomadas
hetodoldgicas de Catalogacion de los Fondos Musicales de lIa Iglesia Ca-
tolica en Andalucia. Tiene la palabra en primer lugar . Reynalde Fer-
nindez Manzano, Dircctor del Centee de Documnentacion Musical de Ap-
dalucia.

1}. Reynaldo FERNANDEZ MANZANO

Excmo. Sr., llmes, 51., Sras., Ses. Bienvenidos a la sede del Centro
de Documentacidn Musical de Andalucia, que es la casa de todos, Seré
muy breve, Tn primer tugar agradecer al Excmo. Sr. D, Javier Torres
Yela, Consejero de Cultura de la Junla de Andalucia, v al Il Sr. D,
Pedro Navarro Imberlon, Director General de Fomenta y Promocidn
Cultaral, si presencia en este aclo, presencia que no viens mas que a co-
rroborar una aclitud anterior v constanle, porque la intervencion en el
patrimonio musical andalue, ¥ en el case que nos concierne, no ha sido
una actuacidn politica mds, ni se ha reducido 4 la firma de tn convenio.
El celn, el cuidado, el interés v el carifio que le han pucsto a esta idea
desde 1a Consejeria de Cultura y desde la Direccién (General, pese a ser
una labor lenta y de resultados a largo plazo, pero que sin embargo no
han escatirnado preocupaciones ¥y muchas horas de dedicacidn a esta em-
presa, ¥ s justo reconecerlo aqui y piblicamente.

Apradecer 8 D, Manuel Nieto Cumplido, archivero de la Catedral de
Cérdoba y Tepresentante de los obispes de la Iplesia Catdlica en Andalu-
cia, ¥y en su nombre a la instiqucién que representa, ¢l haber acogido cste
proyecto sin ninglin tipo de reservas, zbriendonos todas las puertas y en-
frentdndese a esie proceso de gestacién del presente convenio y a la reali-
zacidn de sug fases, de forma francamente lusionada, siendo uno de los
artifices y pilares de este convenio.
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na vez firmado el Convenio de colaboracidn entre 1a Consejeria de
Cultura ¥ la Iglesia Catélica en Andalucia, v antes de iniciar las labores de
catalogacidn, se barajuban diversas altemmativas. Se podia haber organi-
zado un cursillo de catalogacidn de fondos musicales destinado a los res-
pongables de los mismes, con ¢l fin de unificar criterios, se podian haber
orgahizado wias convivencias sntre archiveras e investigadoras andaiuces,
y s¢ podia hacer lo que hoy nos reune aqui, es decir, convoear unas Jor-
nadas Metodoldgicas, totalmente abiertas, en donde, por vna parte, se
reunieran los archiveros eclesidsticoy y personas responsables de los fon-
dos musicales, representantes de las Universidades espanolas, de los Con-
servatorios, de los archivos v centros documentales, del C.8.1.C., ¥ musi-
cologos especialistas en este tema; fundamentalmente de todas aquellas
personas que ¢ habian distinguide por realizar trabajos de catalogacion,
inventarios, elc., ¥ cuya experiencia es de vilal impornancia para acometer
una tares que engloba a [a toralidad de una comunidad autdnoma, (an ex-
lensa como Andalucia,

Recordanda la famosa frase de que “lo poco que sabemos 1o sabemos
entre todos™, pensamos que serfa otil compartir nuestra iniciativa con los
diversos especialistas hoy aqui reanidos, v aldn mds importante para no-
sourpg, sus ideas, sus consejos, su copocimiento ¥ su crilica, que repre-
sentan y tienen un valor capital. Por lo que sola me resta agradecerles,
muy sinceramente, su presencia y colabaracion.

Excemo. Sr. D, Javier TORRES VELA

Grarias, tiene la palabra D. Manuel Nieto Complido, representante
de los Obizpos del Sur de Espana, mizmbro de la Comisién Mixta Junta de
Andalueia-Obispos de 1z [glesia Catdlica, ¥ uno, hay que decirlo, de los
artifices del Convenio que ha dade paso a las Jomadas que hoy celebra-
mos,

D. Manuel MIETO CUMPLIDG

Ni que decir tiene, la importancia de los fondos musicaies de las ca-
tedrales de Andalucia, sin contar, por ejemplo, con las Colegiatas que
también tienen otros de gran relieve. Llegar a éste acuerdo ha sido fran.
caments muy ficil, porque ha habido desde el primer momento un gran
entendimicmo con la Consejeria de Cultura, con el Consejero v Vicecons
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sejero v por lo tanto la Iglesia vid que la demanda puesta por 1a Junta de
Andalacia por 1a Consejeria de Cultura, era lo mis obvio que se podia
hacer con los Fondos Musicales de nuestras Catedrales. Nosotros no dis-
poniamos de paledgrafos musicales, no digponiamos tampoco de personal
perito en la Catalogacion de estos Fondos y vimos que la aportacion que
padia hacer la Junta de Andalucia era el elemento que podia poner al ser-
vicio, no solamente de Andalucia, porque entiendo que ésta labor es mu-
¢ho mis importante de 1o que quizis pudidramos pensar‘al comienzo de
estas Jornadas. Tiene una proyeccién en la Celtira Occidental, al menos;
gsta detnanda de misica que hay hoy en toda Europa o ¢n EEUU. v Ca-
nad4, realmente exige que nosotros podamos ofrecer los mencionados
fondos. El que a la vez estas Jornadas sean precisamente para establecer
las normas de catalogacidn, uno de los elementos mas importantes para
gue s¢ pueda presentar con dignidad y al mejor nivel europeo ¢l material
que la Iglesia dispone, también ha sido uno de los intereses que ha tenido
la Iglesia en dar ¢l primer pasa en este procesa, por ¢3a la Iplesia en esta
ocasion, no tiene mds remedio que sentirse satisfecha tanto de poder ofre-
cer estos fondos come de colaborar cordiaimente con Ja Junta de Andalu-
cia. Muchas gracias.

Excmo. Sr. Do Javier TORRES VELA

Muchas pracias a D. Manuel Nieto Cumplido. Tiene la palabra D.
Pedro Navarro Imberlén, Director General de Fomento y Fromocién
Cultural ¥ responsable, por tanto, de la ejecucion del acuerdo en ésta ma-
teria.

Titmo. Sr. D. Pedro NAVARRQ IMBERLON

Excmo. Sr., llmos Sres., Sras., Sres. Muy buenas tardes. Muy bre-
vemente voy a intentar explicar el Convenio en el marco del cual se desa-
rrallan las Jomadas de Catalogacién de Fondos Musicales que hoy
inaugnramaos.

El valor y riqueza de los Fondos Musicales de 1a Iglesia Catdlica exi-
git proceder a la elabaracién de un plan de intervencion en los mismos
que posibilitard su mejor congervacidn, aceeso a los investigadores y
difusién. En cumplimiento del scuerde adoptado por la Comisidn Mixta
Junta de Andalucia-Obispos de Iz Iglesia Catolica en Andalucia en su reu-
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nién plenaria celebrada ¢l dia 13 de mayo de 1988, se firnd este convenio
de cooperacién el 16 de junio del mismo ano. El mencicnado Plan de In-
tervencion que recoge €l Convenio se eslructora en varias fases, dada la
diversidad de fondos musicales conservados por Ja Iglesia Catdlica en An-
dalucia. Una primnera fase preparaicria, una fase que llamamos ya eapre-
samente la primera que es, 1a catalogacion de partituras y libros poliféni-
cos. Una segunda fase que serd, el vaciade de las noticias y referencias
rmusicales de las actas capitulares, libros de secretaria, estatutos de miisica,
libros de fabrica, libros de racioneros, libros de nominas y otros. Una
tercera fase que comprende 1a catalogacién de les cédices, libros, hojas
sueltas, eic., de canto mozdrabe ¥ canto gregoriano y e 25108 momentos
nos enconirames en el desarrolle de ia fase preparatoria.

En un prncipio, tomamos contacte con los diversas Archivos Ecle-
sidsticos en Andalucia y personal responsable o Investigador de los Fon-
dos Musicales. Siendo de gran valor estas aportaciones, muy especial-
mente las efectuadas por D. Manuel Nieto Complido, archivero de la Ca-
tedral de Cérdoba. Se elabord un esquema de trabajo y en cumplimiento
de bsta fase preparatoria se ha incluide la microfilmacidn de la Catedral
de Jadn, en diénde hay que destacar la eolaboracidn de D. José Melgares
Raya, archivero de ésta Catedral. Con el objetivo de conservacién y
servicio a la investigacién, se pensé en la conveniencia de microfilmar los
fondos de mayor interés, Estas labores permitirdn realizar ademds, una
catalogacidon compacada de gran interds sobre todo en las obrag andnimas
o de dudesa atribucidn al poder comparar de forma facil éstas partiruras
con otras de avtor conocido y estudiar las vanantes de las distintas copias
de una misma obra ¢conservadas en lugares distintos. Cada Archive
Catedralicio, dispondri de éste material microfilmado, conservidndose en
el Cenire de Documentacidn Musical de Andalucia una copia de segundad
y consulta para los investigadores. E! Centro realizard copias periddicas
del misme para los archives catedralicios y mantener asf, el nivel de cali-
dad del microfilm, quedando prohibida su repreduccién o publicacidn
facsimil sin el permiso del archive responsable. Al mismo riempo, era
necesario estudiar la posible informatizacidn del material elaborado ¥ del
material onginal, para lo cual se estin produciendo contactos y conversa-
ciones con empresas informéticas de Inglaterra, Francia y Espafig a fin de
poder tener un amplie abanico de opeiones tecnoldgicas a estudiar. Como
antes comentzba la microfilmacién de las partituras de la catedral de Jaén,
estd en marcha sieado sus resultados una experiencia piloto necesaria para
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poder afrontar cste apartado, partiendo de una base de realizacién de di-
versas pruebas de calidad.

Otro punto no menos imponante de esta fase preparatoria era el re-
lative a unificacion de criterios metodolégicos ¥ modelo de ficha de cara-
logacidn. Afrontar la labor de catalogacidn de los fondos musicales re-
quiere un enfoque de partida unificade en cuanto ai modeio de ficha de
catalogacion estudiando )a posibilidad de informatizacidn y realizando el
trabaio de acuerdn con los criterios que se sigucn en el resto de Espafia y
de Europa. Para conseguir este objetivo s¢ convocan €5tas jornadas en
donde los archiveros responsables de este Patrimonio, investigadores y
especiaiistas podrdn intercambiar ideas y experiencias para todos enrique-
cedoras que consideribamos unl inicic obligade para tratar un téma de Ia
significacién del que nos ocupa. Somes conscientes de que el Patimonio
Musical Andaluz presenta ona gran amplitud, de que incluso dentro del
patrimonio musical eclesidstica hay otros fondos de Intzrés, ademis de los
catedralicios, pero que duda cabe que estos fondos representan un apar-
Eddﬂ lmpmrt.'a,nte ciya E.XPEHEHCIA . 1+ a.mpllam a tros sectores.

L.a catalogacion, publicacidn y difusidn de eate material en sus diver-
gas fases poncebido camo un proyecto canjunto, aunque o simultineg, sing
conhnuo, permitird la recuperacion do un pasado musical de gran rele-
vancia. Serdn muchas corales y agripaciones musicales come solistas los
que verdn incrementado su repertorio musical andaluz siende una aynda
de primera magnitud para los mvestigadores interesados en reconstrulr
nuestea historia musical o los contrapunios de otros tempos y las vicisito-
des de aquellos masicos que en muchas ocasienes deambulaban de Cate-
dral en Catedral prestando sus servicios; queremos que se integren 105 in-
vestigadores que han venido rabajande en eslos {ondos durante muochos
afios ¥ que con el apoyo de la Administracién podrdn ver concluida v pu-
blicada su obra participando en éste proyecto comunto. Paralelamente al
desarrollo de €ste plan, se publicarin aguellos trabajos de investigacion
que sobre fondos musicales eclesidsticos se encucntran ya realizados, asi
vamos a editar como inicio 1a obra de [, Germdn Tejerizao “Villancicas
de lg Capilla Real de Granada”, ¥ que confiamos esté a disposicion de to-
dos 2 finales de afio o principios del afio siguiente.

Cada fase de este Convenio tiene una personalidad propia, por eso al
inicio de cada una pensamos convocar estas Jornadas de trabajo, la actual
para partimras y libros polifénices, en el furure para los trabajos de va-
cigdo de noticlas de misica y misicos comespondientes a Ia 2* Fase, como



14

sobre el tema de Canto Mogdrabe v Canto Gregonano que conformard la
32 etapa. Este Convenio que estd en marcha, representa una actmacién en
temas de infraestructura de documentacidn, Mo hemos querido atarnos
excesivamente con plazos ni corsds, €sta €5 una tareda paciente, pero sin
pausa, afromtande fos temas sin dilaciones ni precipitaciones, en definitiva,
es una labor & medio v largo plazo. Podiamos destacar que esta iniciativa
es pionera en Europa por su carficter intepralivo y conjuntc. Las investi-
gaciones de cada cuat que se apoyaran y publicarin con sus nombres y
apellidos se integrardn orpdnicamente ¢n indices generales del Patrimonio
Musical Eclesidstico Andaluz que se elaborarin por equipos formados por
estos investigadores que han trabajado cada Catedral, La microfilmacion
de la totalidad de las partituras y de los documentos de mayor interés de
las otras fases, también presentard un fondo unitanio que &s una rovedad:
los estmidios de informatizacicn que se estdn realizando podrin completar
esta labor que necesita del esfuerzo ilusicnade y conjunto de todos. Mu-
chas pracias.

Excma. §Sr. I Javier TORRES YELA

Ruenas tardes. Van a permitirmie gue me aproveche de todes usiedes,
y me aproveche de Ja situacion de estas Jomadas, para repetit ung ver mis
lo que ¢rec que es un logro muy importante relativo al patrimonio cultu-
tal, ¥ relative a las relaciones entre o que son los poderss publicos, el
poder de 12 sociedad civid, y io que e3 una institucidn de ia envergadara de
la Tglesia Cardlica y que se concrefan esas relaciones en Andalucia, desde
mi ponto d¢ vista de una manera nueva, que estd ofrccicndo a la Iglesia
Catélica y a la sociedad ¢ivil frutos de gran transcendencia y se estd ha-
ciendo ademds de una manera prudente, discreta, respetucsa, porque en
definitiva, una de las caracterdsticas de la sociedad moderna, debe ser la
del respeto al papel que cada cual jusga en asa sociedad. Les voy a decir a
ustedes: estamos ante un poder, la Junta de Andalucfa, cuya vocacidn es
laica, es un poder de la sociedad civil, no confesional, ¥ estamos ante una
institucidn, cuya vocacion es religiosa, la [glesia Catdlica, con sus princi-
pios marmnles ¥y sus convicciones,

Desde el respeta al papel de cada cual, hemos sido capaces de
establecer un camine, el camino de pensar que los bienes colrurales, en
definitiva, es una responsabilidad de todos mantenerlos, conservarlos y
acrecentarlos, y que es una responsabilidad nuestra £l garantizar gue la
totalidad de los ciudadanos se puedan beneficiar de esos bienes culturales.
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Desde estos principios iniciamos huce afios un diflogo que paso a paso y
dia a dia, se va concretando en realidades, una de esas realidades justa-
meilte tiene que ver con $stas Jormadas que surgen de un Coavenio cdmo
es el de la Catalegacion de los Fondos Musicales de la Iglesta Calélica en
Andalucia y su depésito, ademds, en el Centro de Documentacidn Musical
de Apdalucia. A veces, puede parecer que e3¢ €5 un heche menar, yo creg
que es un hecho de especial trascendencia, Estamos acostumbrados en el
mundo cultural solamente a ver el impacto, el hecho impertante v elimero
que se concreta en una determinada actuacion, o se reduce a un momento
concreln, que puede ser espectacular v puede producir ademds en los ciu-
dadanos un gran efecto. Aqui no estamos haciends eso, aqui estamos de-
batiendo un proyecto gque va a durar variog ainos, que prentende como
objelive, de una manera cientifica y rigurosa, catalopar, investigar, do-
cumentar ¥ poner en este Centro,al servicio de todes los ciudadanes, los
fondos musicales de Ia Iglesia Caudlica en Andalucia, empezando con una
metodologfa que ha explicado el propio Director General, ¥ eso no es ba-
ladi, porque hay que decir alguna vez que la Iglesia Catdlica en Andalu-
cia, la Iglesiu Catdlica en Espafia, la lglesia en genersl, ha sido durante
épocas, la dnica institucidn depositaria de las valores culturales, la que ha
permitida mantener, —con mejor O peor aciento en algunas ocasionss—,
Conservar y transmitir a futurag peneraciones ese depdsite cultural, y po-
driamos citar desde San fsidoro de Sevilla, Francisco Guervero, Cristobal
de Morales, Francisco de Peraza, Francisco Correa de Araujo, y tantos
otros cuyos fondos musicales, estdn hoy en esas Catedrales,

Con este Convenio conseguimes, por un lade, cientificamente, docu-
mentar, catalogar, por atro lade, microfilmarlo v traerdo a este Centro,
que es el Centro de Documentacion Musical de Andalucia, abriendo al
conjunte de investipadores, musicdlogos, y expertos andaluces, este pa-
trimeonio.

Ustedes, con estas Jornadas tienen 1a obligacidn, no dirfa el deseo,
sino la obligacidn de acercamos al mayor rigor cientitico posible, porque
tienen la regponsabilidad, come la Iglesia Catdlica ¢n Andalucia v Lz Junta
de Andalucia tienen la suya, de scguir avanzando ch ese camino de acuer-
dos, para que podamos lepgar a las generaciones futuras, en mejoras
condiciones que la nuestra, ese inmenso patrimonio, sea anquitecténico,
musical, documental, que todos los ciudadanos, todos los andaluces, al fi-
nal, puedan ser beneficiarios de esos tesoros. Nosotros ofrecemos este
Centro de Documentacitn Musical de Andaiucia, que con éste acuerdo ai-
canza, sin lupar a dudas, algo més de lo que en su creacién podiamos ha-
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ber pensado, ¥ se convierte, efectivaments con estos acuerdos, probable-
. mente en ¢l Centro de Recursos Musicales mds importante, no sélo de
nuestra cotmnunidad, sino une de los mas destacados de Espafia. Hemos
conseguido por el camine del didlogo y del acuerdo, el que la Iglesia Ca-
tolica tenga sus fondos mejor estudiados, mejor conservados, el que todos
los andaluces, todos los espaficles poedan ener en un Centro csos fondos
catalogados e inventariados, Al final, hemos conseguide por Ja via del
acuerdo y del didlopo que en definitiva, todo el Patrimoenio Culrral, el
Patrimonio Musical concretamente, esté al alcance de la totalidad de los
cindadanos. Sigamos en este camino ¥ SIEAIROs en €505 acuerdos, porque
estamos, sin lugar a dudas, quizds de una manera nueva, abriendo una via
de entendimiente y un camino cuyo resultado flnal es la mejor conseiva-
cifin del Patrimonio Coltural, y eso ya es una tarea que justifica una pene-
racidn. Sintdmonos satisfechos de esta labor y ustedes obligados y respon-
gables de que 13 tiemen que llevar adelante com sy buen hacer. Muchas
gracias,



DIA 18 DE NOVIEMERE. SESION DE ESTUDIO

D. Reynalde FERNANDEZ MANZANO

Continuamos estas Jornadas, ahor tenemos el honer de contar entre
nosotres con ¢l D, I, José Lépez-Calo, quien disertard, en esta ponencia
inaugural, sobre la Catalogacian y clasificacton de los fondos musicales de
la Iglesia Espafiola y su recorrido hisiSrice. Mo es necesario presentar al
P. Lépez-Calo, porque todos Jos que estdn aqui, lo conocen perfecta-
ménte, congcen su magnifica e incansable labor en pro de la invastigacisn
musicotdgica, sus trabajos de catalogacion en la catedral de Granada, y en
la Capilla Real, en 1953, sus publicaciones y catalogos de la catedral de
Santiapo de Compostela, Avila, Palencta, Zamorz, Sante Dominge de la
Calzada, Segovia, y tantos otros.

El Dr. D, Iosé Lopez-Calo, discipulo de Mons, Higinio Anglés, re-
presentanie del R.ES.M., en Espafia, e investigader de prestigio universal,
a quién agradecemeos su presencia y colaboracion en estas Jornadas, tiene
1z palabra.

PONENCIA INAUGURAL:
CLASIFICACION Y CATALOGACION
DE LOS ARCHIVOS MUSICALES ESPANOLES

Por José LOPEZ-CALQ
(Santiago de Compostela)

1. Inventarios musicales en las catedrales espannlas

Hay que distinguir, ante todo, entre catilogd e wventario: un
“catilogo” es una descripcion completad ¥ detallada del comenide de un
archive o hiblioteca, mientras que ot “inventaric” s un simple elenco, en
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nuesiro caso de las piezas. Naturalmente, ésta es una definicién, en crerto
sentido, rudimentana y que, desde luego, se presta a varias interpretacio-
nes, Pero para el objetivo que aqui pretendo exponer s suficiente ¥ nos
servitd para aclarar importantes conceptos. De todas formas, en la pre-
sente exposicidn elencare, por orden cronodégico, las dos formas de cata-
logacion, scan ellas cardlogos o simples inventarios, afiadiendo algunas
observacionss personales, que ayuden a la mejor comprensidn de su con-
tenido por parte de aquellas personas que no los conozean, Trataré de ser
lo mids objetivo posible en las descripeiones gue harg, aungue € muy bien
que la objetividad 1otal es imposible, pussto aue siempre s¢ mezglardn
apiniones personales; pero ¢s ésta una limitacién imposible de superar,
aun con toda la buena voluntad que uno ponga en elio.

Desde el siplo XV era costumbre en todas las catedeales espaiiclas,
cada vez que un maestro de capilla accedia al cargo, hacerle entrega del
archivo de musica, previo inventario, que debia firmar el interesado, Ese
inventario incluia, segin los casos, los libros de polifonfa de facisiol yio
los papeles por los que cantaban los cantores. Las famnulas son variadas,
aunque el conienido general era fundamentalmente el mismo. Luepe, si un
naesire sc marchaba de la catedral, se le exigia gue entrepase de nuevo al
fabriquero (encargado de la “fibrica™ de la catedral, por lo generail un
canonigo), ¢ a quien el Cabildo sefialase, todos los libros v papeles que
hubriese recibido al entrar, y elio siempre a base del inventario que habia
firmado al acceder al cargo. Y asl en cada maastro... Algo parecido se
haefa, 2 veces, con el sochantre para los libres corales de canto llang,

Esos fueran, pues, los primeros inventarios de nuestros archivos de
musica que se hicieron. Desgraciadamente, la mayor parte de ellos se fue-
ron destmyendo con el pasar de los afios, pues es claro que, por su propia
naturalezg, tenian un valer centingente ¥ temporal, ¥a que a cada nuevo
maestro habia gue hacer nueva inventario, ¥ los anteriores no tenian ya
utilidad. Cen tedo, se conservan todavia no pocos de ellos, que, por
cierto, resultan de la mayor importancia para conocer la produccidn de
algunoes maestres, o bien la miisica que se cantabs en puestras catedrales
en las diversas épocas histoncas.

Esos inventarios solian estar divididos por los géneros lindrgicos, que
constitvian también el criterio que generalmenta se seguia en las catedrales
para ordenar los materiaies de los archivos musicales: misas, salmos, mo-
tetes, lamentacienes de Semana Santa... A veces, sobre todo a partir del
sigla XVIII, se hacian subdivisiones, que posteriormente atn s¢ aumcnta-
ron y que podian ir desde ¢l mimere de voces de cada composicidn al
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contenido musical o género especifico en que una forma podia dividitse, €
incluso segtin el uso concreto a que estaba destinada 1a composicion. Y asi

1 6l

s¢ encuentran epigrafes como “misas con orquesta”, “misag domtingueras”,
“misas de segundas clases™; “visperas de la Virgen", “visperas de santos”;
LT ]

o bien “Dixit Dominus solemnes™, “Dixit a4 8 voces™; ¥ un NUMErDso ¥
varadisimo ecéera,

Algunos de estos inventarios han side publicados, también por quien
les estd hablando; entre Ios publicados, los hay que van desde el sigle XVI
hasta finales del XIX; v hay que afiadir que todos ofrecen datos tan inte-
resattes, que hacen inds deseable que se publiquen muchos més. ¥ quizd el
primer fruto de esta reunidn pudiera ser la plasmacidn de ur plan inte gral
de publicar esos inventarios que podriames llamar “histéricos”, en cuanto
que se refieren a situaciones de los archives que no se corresponden con
su cstade aciual, al menos no necssariamants, y &n contraposicion a los
mventarios que podriamos Hamar “actuales™, en cuanto responden al esta-
do prasente de los archivosl.

Quede establecido, de todas formas, que la finalidad primaria de esos
inventarios histdricos era meramente 1a practica, poddamos decir admi-
nistrativa, de [os proplos archives y de las catedrales o iglesias.

2. Los comienzos de 1a catalopacidn de archivos musicales es-
pafoles

El primer catilogo concetude con criterios del wodo nueves, exacta-
meite con la intencién de saber lo que habia en un archivoe musical espa-
fiol, © sca, ¢l pomer catdlogo o myventario "actual”, es el de El TEscorial
que el aio 1868, o muy poce después, encargd Francisco Asenjo Barbieri
a Cosme José& de Benito?, Se comserva en la Biblioteca Nacional, entre los

1 Enwre los catilopos o inventarios higtdricos que ban side publicados por esiudiosos de
nuesta historia mosical je parece deber mencionar, de un modo cepecial, los de 1 cate-
dral de Cwiedo que publicd T Rail Arias del Yalle: “Tres catdlogos musicales pengne-
cientes al archive capimlar de la catedral de Owvisdo”, en Studim Overgnse, ¥, 1977,
313-366.

2 Los derales de este encargs los deseribe 2] wismo Barbieri en ta hiografia de Cosroe
Jogé de Benito gye publics 4 raiz de su muere. Esta biografia ha sido incluida, integra,
por Emilio Casares en & vol. 19 de sp Fragacisco dsenfjo Barbieri: Riograffas
¥ Pagljimsnms sohre Misica y Misicos Esparofes (Legade Barbicri). Madrid, 1986,
pag.- oo,
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“papeles de Barbieri™. Estd hecho por orden alfabético de avtores. Casi
no merece la pepa gue se llame ni siquiera inventario, puesto gue no
descnibe, en mado alguno, €l contenido del archive, sino solamente el mi-
mero de compaosiciones que de cada autor se conservan en 6l. Pero tengo
lz impresién de que Benito hizo un inventario o catilogo mis detallado,
pucsto gue ¢sos nimeros que acompaiian & cada compositor se refisren al
de “papelelas™ que le correspondfan, sin duda segin ¢l ndmero de compo-
siciones catalogadas. Pero no sé donde pucdan cstar csas papeleias. Lo que
actualmente se conoce serid, puts, un csumen o indice alfabéticod.

En cambie, el mismo Barbierl se procuréd otros catilogos mis
detallades de otros archivos. Debe destacarse el de Valencia, realizado por
el dmrector del canto D. José Barbarrds y el maestro de eapilla D, Juan
Baurtista Guzmin, que, de estar hecho con buenos criterios de cataloga-
cidn, contiene dates litargicos, de précticas musicales, etc., del mayor
interés. Estd firmado por los dos autores en Yalencia €] 31 de marzo de

18815,

3. Pedrell ¥ Anglés

Pocos afios mas tarde comenzaba Felipe Pedrell 1a preparacion de lo
que iba a ser el verdadero primer catdlogo tnusical publicado en Fspana,
el de la hiblioteca del bibliéfilo Juan Carreras Dagas, quien la vendio a la
Diiputacidn de Barcelona en 18925, El Cardlech de Pedrell es mucho mis
queé un catdlopo, pues, ademds de un importante “proemio”, en que explica
los criterics de clagificacién de una biblioteca an compleja como la de
Carreras Dagas, y ademds de contener una descripcidn completa de todo
el contenido de la misma, tanto de manuscritos como de impresos, y de
£3tos tanto de 1as antiguos como de los mds recientes, contieng una

¥ Hasido rambién publicado par Bmilio Casares en 2l misme volemen citade en la nota
anterigr, pgs, 52d4s,

4 Ef Padre Luit Villalta hizo lucgo un primer intento de catalogacién del archivo de
milzica de El Eseorial; lo pablicd en La Ciudad de Dips pot entregas, |a primera esid en el
vol. XL, 1897, v empieza en la pdg. 505, Mo legd a ierminarlo,

¥ OCARARES: Op. b, 560-568,

5 Felipe PEDRELL: Cardlech de In Biblinteca Musical de fe Dipuzacis de Barselong. 2
vols. Barcelona, 1908-15F. En los “Antecedents™ (pdgs, 9-15) cuenta-Pedrell los der-
lles de 12 formacidn de Lla Biblimeca Carreras, de su venta a la Diputacidn y del encargo
que ésfa hizo al propio Pedrell de redactar 2] catilogo. Véase tambidn, del misme Pedrell,
Eljvg%. 3* de sus sscrirs auwobioprdficos, que é1 mld “Tomadas posireras'”, Valls, 1922,
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abremadora cantidad de noticias biogrificas de los autores, asf como de
algunas de las cuestiones histdricas que algunes de los escritos que se des-
eriben en el calilogo suscitan. Fundamental, por ejemplo, el amplic estu-
dio que hace (vol. T, pags. 61-78) de la “Controversia de Vails”, que du-
ranie méis de cincuenta afios continug siendo el mds completo que existiese
sobre esle tema apastonante de la historia de la miisica espafiola, con
descripeidn derallada, no solamente de los escritos que Carreras habia
podido recoger, sino de otres que el mismo Pedrell habia logrado ver.
Avaian el volumen, ademds de una exqnisita impresion tipogrifica,
numerpsos ejemplos musicales, facsimiles de manuscritos o impreses anti-
guos —varios en color, algenos incluso protegidos con papel vegetal— ¥
otros numerasos detalles que hacen de estz obra una auténtica joya biblio-
grifica. Al final del vol. 1T [leva una extensa bibliografia, que el mismo
Pedrell confiesa haber utilizado para la redaccidn del catdlego. El misma
volumen Deva también un detallado indice onomdstico, que ayuda a mane-
jar este catdlogo, un poco farragoso por la manera que sn auter mavo de
ordenar los materiales.

El segundo cardloge mosical publicado en Espafia tiene algunos pun-
tos de comacto con el anterior, aunque en realidad ¢s muy diferente: es el
que Higinio Anglés publicd describiendo los manuscritos del legado Pe-
drell que, a la muene de éste, pasaron también a 1a Biblioteca de la Dipu-
taciéin Provincial de Barcelona, que ya entonces se [lamaba Biblioteca de
Catalufia’?. Comprende, ante odo y como era de esperar, los manuscritos
del propio Pedrell —y no era ya poca fortuna ¢l haber recogido les prin-
cipales escritos autdgrafos del gran maestro—, pero ademds incluye wna
importante coleccién de obras musicales antignas, copiadas por el mismo
Pedrell o por otros diferentes transcriptores, También Anglés afiadio
noticias biograficas de algunos de los compositores que aparecen repre-
septados en esta importante coleccidn, aunque siempre breves y ann
esquemndticas, v, ademds, el {ncipit musical de un boen miimero de las com-
posiciones, sobre todo de las antipuas, que ayudan mucho al investigador
actual. Buenos indices completan este importante catalogo.

Casi veinie afios mAds tarde comenzaria el mismo Anglés a publicar,
en colaboracién con su amigo D, José Subird, otro catdlogo completa-
mente distinto y que constituiria una de las obras mis imporiantes de tan

:gzlfigim ANGLES: Cadieg dels manuscriis musicals de la col leceld Pedrell, Barcelona,
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distinguidos musicdlogos: el de la Biblioteca Nacional de Madrid®, Los
tres volimenes de que consta la obra estan dedicados, respectivamente,
segin las propias periadas, a “manuscritos”, “impreses: libros litdrgicos y
tedricos musicales” e “impresos; muiisica prictica”. El contenido no siem-
pre responde del todo a esos tiulos, pero eso no importa mucho, pues los
detallados indices que acompanan a cada one de los volimenes suplen
cualquier dificultad que hubiere en encontrar un determinado autor, libro
o composicion. Se trata, de todas formas, de una obva a la que diffeil-
mente se le puede poner algiin reparg serio, al menos si se considera el
tiempo ¢n que fue hecha, pues cs claro que si se hubiera hecho hoy se la
habtia completado con algunes dates mds, sobre todo con 1os incipits n-
sicales: la descripeién de cada libro o compaosicidn, tanto si son impreses
COMMO £1 50N manuscritos, estd hecha con una precisién absoluta, se inclu-
ven los parrafos mas importantes de las dedicatorias, cartas comendaticias,
prologos, etc., asi como colofones, indices cuando el caso lo requiera, etc.
Finalmente, se inciuye bihliografia zobre la obra descrita o sobre su autor,
asi como noticias biegrificas de los principales autores.

4. Rubic Piqueras ¥ Barrado

El primer catilogo musical que pudidramos llamar cspecifico de una
catedral esparicla es ef de los cddices polifénicos de la catedral de Toledo
que en 1925 publicd el beneficiado erganista de la misma D, Felipe Rubic
Piqueras®. La descripcidn de los 34 volbmenes, que constimyen una de las
mAs importantés colscciones de cédices polifgnicos existentes en gl
munda, &5 relativamentc exacta y, desde luego, ha servido desde su publi-
cagion, y sigwe sirviende aun hoy diz, comao base indispensable para la lo-
calizavién de sus compesiciones, no obstante que de alpunos de ellos se
hayan hechoe reclentemente descripeiones mas completas, segtin los crite-
riog musicoldgicos mds exigentes!. Paro se echa de menos un catilogo

8 Higinio ANGLES v José SUBRA: Cardfoge Musical de la Biblioteea Naciena!. 3 vols.,
Barcelona, 1946-1951.

¥ F. RUBIO PIQUERAS: Cddices Polifénicas Toledanos. Toledo, sin afie, pero 1925,
Llcwva gl sigutente subtdolo; Bemdico critee de los mismos con motive del ¥IT centenario
de la catedral Primada”, i

1T aunque 2l estudico bibliogrifico sobre estos e6dices excede 1 finalidad de Is presente
comunicacion, 8 cren deber aludir a dos estudios recientes sobre ellos, por considecarlos
fundamentales, ¢ada one desde su punto de vista: el pomera g el que Michael Noone
hace de la historia de algunos de esos caniorales en su tesis doctoral: Michae] NOONE!
Andrés de Torrentes (15115503, Opera amnfa. Bingraphy and source study, 1esis doc-
toral en la Universidad de Camberra (Ausiralia), 1987, Copia mecanagrafiada, en proceso
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cientifice de fondo tan importante. Rubio Piqueras, siguiendo una co-
rriente comin entre iog escritores espanoles de muisica de su gencracidn,
incluye en su opdsculo, ademds del catilogo o descripeidn propiamente
dichos, consideraciones varias y hasta las biografias de dos misicos de la
catedral de Cuenca que, segin confesidn propia, le iniciaran, “en el si-
fencio de gotica catedral castellana (Cuenca)”, “en el divine ane, con
todos sus encantos ¥ trstezas™, ncluye un hermose facaimil de uno de los
codices.

El mismo Rubio Piqueras publicd un inventario del archive de ma-
sica de la propia catedral de Toledo, que también es, a lo que yo sé, el
primer catdlogo musical completo de una catedral espafiola que se haya
publicado. Aparecit en la revista Tesoro Sacro Musical entre los afias
1927 y 192911, Se 1mata de un inventario esquemitico, con las obras clasi-
ficadas por autores; pera la descripeién de las composiciones es, verdade-
ramente, rudimentaria, y hasta ni siqujera se comprende con precisidon con
qué criterio ordend a log autores:?. Esto al margen, de nuevo, de las con-
sideraciones de vario género que hace al comienzo vy al final del inven-
tario ¥ aun a veces en medio de ¢l Pero, también de nueve, ha prestado
N gran servicio pard cengcer el contenido del archivo de Toledo, aunque,
triste es confesarlo, ese contenido o esté a la altura de ia catedral mas
importante de Espafia, v hace concebir el deseo de que otros fondes mds
antiguos, que no figuran en ese tnventario, esién en alguna dependencia de
1a catedral y puedan ser descubiertoy alpin dia.

En 1947 publico la Diputacidn de Badajoz, en forma de libro, una
“separata” del catilogo del archivo musical de Guadalupe, que ¢l P. Ar-
cdngel Barrado habia publicado en la Revista de Esnudios Extremefiogts,

de publicacion, Moone estudia, sobre todo, el infljo que Torrentes poede haber ejercido
£n 1a compilacién y escritura de varios de esos manuscritos. Bn segundo lugar of que Ro-
bert Snow hace del desaparecide, y lucgo reencontrade, manuscrita 23- Robent SNOW:
“Toledo Cachedral Ms Reservado 23: A4 Lost Maruscript Rediscovered™, en Sournal of
Musicologe, T1, 1583, 246-277.

1 Lag piginas sxactas de la revista oo que aparceld pueden verse en mi libra Indices de
fd revista Tesoro Sacre Musical, 12171978, Madrid, 1983, pdg. 122,

12 Tenge la impresidn de que £5a ordenacidn sigue 1a colocacién de la milsica en los
anaqueles del armario en que se guardaba, puesto que presenta algunos puntos de
coincideancia o sicilind con un inventario del archivo de la caedral de Teledo hecho a -
nales de! siglo XWIOI que se conserva en ia Biblioteea Nacional, ente los “Papeles de
Barbier™ {signat. Mss. 14045/112),

1} Arcdngel BARRADO: Catdlope def archive musical del monasteric de Guadalupe.
Badajoz, 1947,
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Después de una larga introduccién, en que, ademds de exponer los crite-
rios de catalogacion, hace una breve historia de la masica en Guadalupe,
con listas, y aun breves biograffas, de los organistas, maestros de capilla y
algunos cantores, ast como ¢on notas sobre el culto en €] célebre monaste-
rio, describe lay 947 composiciones del archivo, por orden alfabético de
autores ¥ con numetacion corclativa de lag mismas. La desceripeion se li-
mita 4 copiar la portada de cada una de las obras, a 1a que sigue el axpli-
cit, ¢on unas “pbservagiones” a gontinuacién, que inclayen el mimegro de
hogas, dimensiones de las mismas y algilin dato més. En notas a pie de pé-
gina da breves biografias de los compositores. Al final, un doble indice:
de compositores y de materias. El primero es uril, pues, aunque el
catiloge estd organizado por orden alfabélice de auteres, siempre €s més
comodo acudir al indice, donde se dan los niimeros de las composiciones
gue corresponden a cada autor seghin la nomeracion correlativa del
catiloga; no tanto el segundo, que se limita a una sucesion de nimeros de
las obras, divididas por géneros {misas v pares variables de [as mismas,
cantos al Santisimo Sacramento, cantos de Navidad...}.

5. El Institute d¢ MGsica Religiosa de Cuenca

Pasarian luego varios afios sin gue se publicara ningtn catdlogo mu-
sical en Espafia. Hasta que, en 1965, por iniciativa de D). Antonio [glesias
y von ¢l patrocinio de la Diputacién Provincial de Cuenca, se fundé el
“Instituto de Midsica Religiosa” de |z misma ciudad, una de cuyas pime-
ras, y mas trascendentales, actividades, fue la de iniciar una serie de pu-
blicacicnes, tituladaz “Ediciones del Instituto de Misica Religiosa de
Cuenca”, que comenzaron precisaments por el catdlogo del archivo de
mnisica de la catedral de aquella ciudad, hecho por el beneficiado maestro
de capalla de 1a misma, I, Restituto Navarmoi#,

Este catilogo astd dividido en dos panes: la primera np lleva tfulo
especifico, pero se deduce que estd dedicada a las obras en papeles sueltos
o, 4 lo sumo, en cuademillos; la sepunda, a los libros de midsica polifénica
y & los “cantorales” de canto llano. Las obras de la primera parte estin
agrupadas en “secciones”, segin Ja clasificacidn que tenian en el uso lipir-
gico tradicional de 1as catedrales: asi, las cuatro primeras secciones, que
sen las dedicadas a las misas, incluyen, respectivamente, “misas con or-

oL M

questa”, “misas sin orgquesta”, “misas de 27 clase y sin orquesta”, vy “misas

11 Restiing NAYARRO GONZALD: Cardloga def archive de la sentd iglesia catedral hasi-
lica de Cuenca. Cuenca, 1565,

pmmm e
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incompletas™; siguen oiras secciones con los motetes (Mal Santisimo en
cuadermnos”, “motetes sueltos al Santisimo”, “motetes a la Santisima Virgen
en cuademos”, “motetes a la Santisima Virgen en papeles sueltos™...). Los
libros de polifonia y los cantorales de canto llano estin agrupades por
siglos. En las obras de la primera parte se copia, ante todo, el titulo de Ja
respectiva composicion, tal como aparece en la pontada de cada una, o
bien deduciéndola el 8r. Navarro del contenido. Luego se especifican las
vores & ingtrumentos para que estd compuesta y se dan glgunas referencias
cronaoldgicas de la copia, formato de las hojas en que estd copiada y algiin
detalle mas, Dentro de cada seccitn los aulores no aparceen por orden
aliabético, sino, al parecer, por el mismo en que estaban en la carpeta co-
rrespondients; pero las composicionas de cada seccidn tiengn nurneracion

coerelativa, comenzando de nuevo en cada seccién por ¢l ndmero 1.

Se wrata de un sistema de ordenacion de materiales que presenta nota-
bles dificultades al momento de usar ¢l catdlogo, pues las obras de un de-
terminado compositor figuran no agropadas en una entidad, sino esparci-
das por las varias secciones. Ya Don Restituto debié de prever aigo de
¢sto, pues pone al principio un detallado indice de autores, por orden al-
fabético, siglo a que pertenece cada uno y mimero de piginas del caldlogo
en que figura.

Ctros cuatro catilogos de archivos de midsica de otras tantas catedra-
les poblicarta el benemérito Instito conguense: en 1972, como vol. VIII,
aparecid el del archivo de la catedral de Santiaga; en 1976, comao vol. XII,
el de El Escorial, por el P. Samuel Rubig; en 1981, como vol. XVIL, el de
la catedral de Salamanca, por D Didmasc Garcia Fraile; y cn 19835, como
vol. XXI, el de 1a catedral de Astorga, por T, Josg Marfa Alvarez Pérez.

Come del primero de esos cuatre catélogns hablaré luego, cn el pé-
rrafo 8%, expondré ahora los criterios sepuidos por los redactores de los
OLros LIes.

[}l catdlego del P. Rubio!® muesira, ante todo, la pran profesionali-
dad de su autor, que 1o hace del todo diferente de los de Rubio Piqueras y
Barrado, y del de Ib. Restituto Navarro: no on vane s¢ trata de quien debe
scr considerado ¢l sumo musicdlogo espafiol de su generacidn. Estd divi-
dido en tres seccionegs fundamentales; colecciones, obras en papeles sucltos
¥ musica instrimental; 1a primera, a su vez, consta de otras tres: librosg de
facistol o de atril, libros de partituras ¥ colecciones en cuadernos. La des-

13 Samuel RUBID: Catdingo del archivo de mitsica de San Lorenzo of Real de Ef Escorial,
Cucnca, L9716,



cripcifin de las composiciones es exhaustiva, con numerosas notas estéti-
cas, de técnicas de composicién y de use litirgico, segidn las circunstan-
¢ias, y los datos que ofrecen los papeles de cada abra. En las composicio-
nes de la primera seceidn fundamental y en las de la tercera consigna
siempre los folios o pAginas en que se encuentra cada composicion dentto
de los volimenes en que estd escrita esta obra, y, en las de la segunda, la
signatora.

E] autor siguid un sistema particular para resolver algunos proble-
mas gue le planteaba un archivo tan rice ¥ complejo como es ¢l de Bl Es-
corial: en la seccidn sepunda, que ¢std ordenada por orden alfabético de
autores, y dentro de cada autor por orden alfabético de géneros o de inci-
pits literarios, rcpila aunque en forma abreviada, los autores ¥ composi-
ciones de las secciones primera y tercera. Esto tiene una ventaja evidente,
que es la facilidad de uso, puesto que €l hatlar #n autor o una composicion
¢5 sumnamente cémado, ya que ¢l catiloge se convierte, cast, en un dicelo-
nario, pera hene también el inconveniente de que duplica 1os autores y las
obras de las seccicnes primera ¥ tercera (aungue $6lo en parte, pues ¢sa
descripeidn de la seccidn 2% es mas esguemdlica, remitisnde a agquellas
secciones, donde se describe de forma mds extensa cada obra), Como
complemento publica unos datos biogrificos de les compositares que
fueron monjes de El Escorial, sacados de las “memorias sepulcrales™ del
monasterio, y, naturalmente, un detallado indice alfabético de personas.

Neo tiene incipits musicales {sun asi tesulta un volumen muy gniess,
con un totzl de 668 pdginas). Pero esa falia fue sybsanada, seis afios des-
pués, por un discipulo suyo, el P, José Sierra, avogque bajo la direccidn del
propio P, Rubio, de mode que esa segunda parte del catdlogo salié a nomn-
bre de los dos, coma vol. XVIII de [a misma coleccidnté, Los incipits es-
tén copiados siguiendo, con tedo mpor, al catilogo descriptive, incluyendo
signaluras y pdginas, de moudo que su uso es del todo comodo v ficil, ¥
estin confeccionados sepin las nomas del RISM, que el P. Rubig tan hien
conocia, 13 cada composicidn, mcluidas las misas, oficios de difuntos,
grupas de salmos que forman una “hora™ completa, ete., se presenia un
solo incipit, por lo general el de la primera composicion ¢ parte
(Kyrie, .}

16§ RUBK-). SieRkA: Cardloge del archive de misica de San Lorenze of Real de E1
Egcariql (i} Coenea, 1982
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Bl catdlogo del Prof. Garcia Frailel” congtituye una obra que, ¢n
muchos sentidos, peede considerarse como perfecta y como modélica:
comienza con una relativamente larga introduccion, con nolas bibliografi-
cas, histdricas, etc,, acerca del archive de la catedral de Salamanca, in-
cluidas las marcas de agua usadas en algunos papeles, metodologia de la
catalogacién, etc.; siguen luege dos breves secciones, dedicadas, respecti-
vamenta, a 1os libeos de polifonia y a los “euademos de partituras™, para
comenzar, en la pigina 37, la parte fundamental de la obra, dedicada a las
composiciones en papeles sueltos y que llega hasta la pagina 557. La orde-
nacidn de csa seceidn es la de autores por orden alfabético. Detallados in-
dices, de actores y obras, de géneros musicales, incipits liferarios, etc.,
completan este iImportante catilogo.

La catalogacion es minuciosa y precisa, incluyendo la descripcidn de
la compesicion, voces & Instrumentos para les que estd compuesta, detalles
de los papeles, etc., y, por supuesto, la signatura, .as compasiciones estin
crienaday, en parte per géneros litdrgicos ¥ en parte por incipit literario,
y estdn todas numeradas correlativamente a lo large del catdlogo, desde la
primera dei primer libre de polifonia hasta la (ltima. Incluye los incipits
musicales, aunque también, como ¢n ¢l caso de los PP. Rubio v Sierra, de
las obras cn varias paries séle se copia el incipil de la ponmera composi-
cifn o pare.

El catdlopo de José Maria Alvarez es més esquemitco gue los ante-
riores’®, Comienza con und importante introduceidn, en que recoge, bre-
vemente, las bioprafias de los masstrog de capilla de la catedral que 32 ha-
llan presentes con sus obras en el archivo y en el catilogo, asl comoe de
otros misicos gue también figuran en los documentos de la catedral. El
catdloge esti dividido en las habituales secciones de libros de facistol,
obras en papcles sueitos (que €1 titula “Partituras - manuscrito™) y el libro
de drgano, siguiendo luego un “estudio de datos histéricos”, que comple-
mentan los que habia publicado al comienzo, una breve seccidn de pbras
instrumentales y, finalmente, un fndice de autores.

Se trata def catdlogo de wn archivo musical rco ¥ lleno de obras muy
interesantes. Es una pena, sin embarpo, que el autor no hubiera normali-
zado los nombres de los autores, que aparecen copiados en la forma en

'7 Didmaso GARCIA FRAILE: Catdlogo archive de misica de la catedrol de Safamanca.
Cuenca, 1981,

¥ Iosé Mars ALVAREZ PEREZ: Caidloge y estudio del archive musical de fa catedrai e
Astorga, Cuenca, 1985,
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que s¢ cncuentran escritos en ios papeles de cada una de las obras, v que
no hubiera ofrecido algunos datos mds de cada composician. Pero el ser-
viclo que podrd prestar a los estudiosos es muy grande, como bien dice 2}
E. Rubic en lz presentacion.

6. Otros catélogos

Aparte de estos catdlegos, que, en cierto gentido, obedecen a progra-
mas unitarios, s¢ han publicado varios otros catilogos musicales en Espaiia
en los Gltimos afios, que tienen como caracteristica conmin el no formar
parte de un programa de investigacién conjunto o dirigido, sino que obe-
decieron a iniciativas circunstanciales ¥ gone han sido publicados en varias
revistas o en ediciones aisladas. Asi, para comenzar, los que apargcicron
en el Anuario Musical.

Encabeza la lista el de la catedral de Valladoltd realizado por Mons.
Anglés!?, Aungue €l nunca me contd por qué hahia hecho este cardiogo, ni
le dice tampoco en la introduccién nt en ninguna otra parte del mismo,
tengo la impresian de que nacid como consecuencia de alguna visita a ese
archive en lox afies inmediatamente posteriores al final de nuestra guema,
cuando Maons. Anglés recogia en el archivo de Simancas datos para su
gran ohra sobre la misica en la corte de los Reves Catdlicos. Lleva todos
los signos de la gran personalidad musicol6gica que era sn autar; comien-
£a con una introduccion, de las que €] gustaba tanto, con una breve visidn
panordmica de la miasica en Valladelid, con particular referencia a la im-
prenta musical en la ciudad en el siglo XVI, y breve reseria bibliogrifica,
Sigue luego una deseripcidn justa y precisa, aunque esquamaitica, de los 18
importantes manuscritos musicales encuadernados con obras vocales, bien
en partitura bien en “libretes™ con las partes del canto; de algunos de los
antores da breves referencias bibliogrificas; yn segundo apartado de las
obras vocales €8 un respmen, mas que esquemalico, de las obras en papeles
sueltos, seglin un inventario que del archivo habia hecho el maestro de ca-
pilla de la catedral, I3, Jelidn Garcia. Anglés lo ordena por auteres, con
indicaciones breyisimas de algunas obras de ellos que hay en aguel rico
archivo. Y hay que afiadir que, dentro de sn extrema brevedad, ha pres-
tado notables servicios a los estudiosos y ha servido, sin ir mér lejos, para
que, por ejemple, John Baron descubriera la importanti§ima misa de di-
funtos de Cristdbal Galin, que luego publicaria come vol. 1 de las Opera

';E}Hginio ANGLES: Ef grehive musical de fa catedral de Valladotid, vol. 111, 1948, 59-
1008,
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omnia de tan grande como poco conocido auter?. Siguen luego dos im-
portantes manuscritos de misica instrumertal (nimeros 19 y 20), con so-
natas de Nebra ¥ unos ejercicios para vicloncelo y conirabajo de Fabla
Vidal. A continnacién describe los impresos, éstos si con gran detalle,
notas bibliogrdficas, etc., para concluir con un apéndice titulado “Una
obra desconocida de Sebastidn Raval”, mds otro, que no anuncia en el b-
tulo, sobre tos motetes de Bernardo Clavijo del Castillo, de 1588,

La jmpresion de conjunte de este catdlogo €5 que s trata de un
auténtice modelo de obra en su génere. Claro que se Je podrian poner al-
gunos reparcs, al menos desde el punto de vista en que después nos hemos
puesto 1os que nos dedicamos a este menester de catalogacién de archivos
musicales aspafieles, en particular el hecho de no nutnerar correlativa-
mente 1as piezas. Pero es que se trata de dos cencepceiones de catalogacién
distintas, de las que ninguna de lag dos puede decirse que sea mejor o paor
que la otra; simplemerte son distintas. Aparte de que, realmente, el ar-
chivo de la catedral de Valladolid e8 tan rico, tan dnico enire los archivos
catedralicios espafioles, que casi se podria decir que exige criterics parti-
culares pura su ordenacidn y catalogacion?l,

Sigue, en orden cronolépico, ¢l que publicéd el Padre Rubio del ar-
chivo de la catedral de Plasencial, Parece que fue un proyecto todavia
mds de circunstancias que el de Monsefior Anglés de Valladolid: que €1 fue
alli quiza por ofro motivo, seguramente que en busca de polifonia del si-
glo X¥I —no sé si incluso no habrd sido come congecuencia de haber tra-
bajado, para ese fin, en Guadalupe—, &1 no ya en busca precisamente de
obras de Esquivel de Barahona. El hecho es que €] alirma repetidas veces
gue su visita a Plasencia fue premuresa, aunque moy fructifera.

0 John H. BARON: Obras Completas de Cristdbal Galdn, 1, parte: Mise de Difuntos.
Henryville-Ottawa- Binnigen, Instinie of Mediaeval Music, 1982,

21 Me parece deber ahadir que ceande, en 1973, realicé la catalagacisn completa del ar-
chivo mosical de Ta catedral de Valladolid, deoieo del “Proerama’ de la Fundasidn BMarch,
de que pranto hablarg, en el que descritg con ioda dewalle aquel increiblernents rico ar-
chivo, parif, para la nuineracidn cortelativa de las composiviones, del de Mons. Anglés
que acabo de describir, pues vea entonces concebi el proyecro de gue, s algin dfa pudiera
publicar aquel cardlogo, debena inclulr tambidn ¢ de Mons, Anglés. Afortunadamente,
dicho catiloga estd en vias de publicacién dentro del grun provecte “Las Edades del
Hambre™, realizade por los Obispos de Castilla-Ledn con el patrocinio de la Caja de
Ahormos de Salamanca.

QI'*I'SSS&mua] RUBI: Ef archivo de miisica de Ia catedral de Plasencta, vol. ¥, 1950, 147-
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El catilopo tiene muchas semejanzas con el de Mons. Anglés de Va-
Hadolid, hasta ¢l punte de gue no parece aventurado sospechar que el P.
Rubio tomd a éste como modelo: comienza con una intraduccion, bastanie
gendrica, sobte ciertos aspectos del estmdio de nuestros archivos catedrali-
cios, tanto musicales como documentales, anatando algonas agradables
sorpresas que le habfa deparado el de Plasencia, y describe luggo, por un
sisterna simnilar al de Mons. Anglés de Valladolid, los 4 cantorales de poli-
fonia,

Dedica la seccitn 2% 2 los “manuseritos en papeles suelles”, en que ya
anuncia, con claridad, que seria en ella "un tanto incompleto”, pues “la
premura del tiampo™ le habia impedido realizar el trabajo “con la tran-
quilidad que requieren estas obras”. Sipue también el mismo chterio de
Mons. Anglés en Valladolid, de elencar los compasitores por orden al-
fabftico v dar una lista, basrante genérica, de sus obras. Imponante el co-
mentario gque hace al final sobre la desaparicién de las obras de los maes-
tros de los siglos XV y XVII, sobre todo de &ste. Finalmente, deseribe los
4 impreses aniguos que se conservan en el archivo.

El tercer catdlogo se publicaria mis de dier afios después, en 1961
{en medio estd la primmera parte del mio de la capilla real de Granada, de
que hablaré en seguida). Se trata del carilogo del archivo de Tarazona,
realizado por DL Juste Sevillana®, Tin catdlogo completamente distinto de
los dos anteriores, pues estd hecho segin Jog criterios que D. José Maria
Lioréns habiu establecido para los que 1 habia comnenzado a publicar de
los fondos de las dos grandes capillas vaticanas, la Sixtina y 1a Giulia4d,
qué congtituyen un auténtico modzlo de critenios clentificos de catalopa-
cidn de un archivo musical.

D2 nueve pasan mdas de diez anos, hasta que, en 1973, s2 publican, en
un mismo volumen de la revista, dos catilopos musicales, el de D, Miguel
Queral, de 1a colegiata de Jerez de la Frontera, ¥ ol de D Emilio Casares,
de la catedral de Oviedols. El primero tuvo también un origen ocasional,

13 Tusee SEVILLAND: Catdloge musical del archive capitular de Tarazona, vol. XV,
1961, 149-174.

4 Iosé Mardo LOOREXS: Copellee Sirtings Codices piugicid notiy ingtructi, sive many
seripli sive praste oxeussi. Cludad del Vaticano, 1963, basrendria los mistnos criterins
bigicos en &l segundo volurnen poblicado (el GlHmo hasta ahora): Le opdre suricali delfa
Cappelle Ginfig. { Manoscriet e edizioni fire af 700, Ciudad del Yadeano, 1971,

3 Miguel QUERGL: Ef archive de mibsica de la colegial de Jerer de la Frantera, vol.
00, 1975, 167-180; Emilio CasareS RODICIC: Caidloge del archive de muisica de la
caregral de Cviedg, ihid., 1851-208,



que el autor describe en la introduceién; per confesion del propio auter,
se limita a la mudsica de los siglos XV y XVIIL Catdlogo muy distinto 2
tados los anteriores, desde el punto de vista metodelopico, pussio que en
&] el Dr. Queral sipue lag nommas imternacionales del RISM para Ia des-
cripcién y catalogacidn de obras musicales, que €l conecia muy bien,
puesto que hasta hacia uncs meses habia sido el representante del RTSM en
Espafiz. Catilogo interesantisimo por demis, dentro de su brevedad, por
los dutores y obras del siglo XVII, que D. Miguel Querol describe con
ejemplar fidelidad y precisidn.

También el catilogo del Prof., Casares mvo un origen circunstancial,
que éi también describe al comienzo. Se trata, de todos modos, de un ca-
tilogo concebido sobre bases del toda diferentes de las de cualquiera de
los anteriores: le precede una larga introduecién, en la que, aderds de
importantes ideas estéticas & histéricas en tomo a la mdsica del archivo
—en cicrto sentide, predecesoras de las que luego el mismo autor escr-
hirfa a propdsite del archive de Ledn, de que hablaré inmediatamente—,
publica el auter una sintesis biografica de los maestros de capilla de la
catedral de Oviedo de los que s conserva misica en el archive (todos de
los siglos XVIIT y XIX), a base de trahajos ya publicados {que el autor
cita siempre en notas a pie de pagina} y de documentos originales de la
catedral. También en la deseripcidn de las obras se separa de los otros
catilogos que habian aparecido en Iz revista: es mas precisa, con indica-
cidn exacta vy completa de las voces, instrumentos, {ngipits literarios, cte.

Estz lista se tenmina con el caidlogo del archivo de la colegiata de
Qlivares, por Dong Inmaculada Cdrdenas?, Catfloga el més breve de los
que 3¢ han publicado —sclos rece compositores, ¥ todos, excepto dos,
con pogas obras—, pero que incluye autorss y obras bien interesanies, La
descnpclén es precisa y completa. Y 51 bien se trata, como se acaba de de-
¢iz, de un archive verdaderamente pequefie, pero muestra como inchuso
eén esas iglesias menores se pueden encontrar tedavia composiciones y au-
tores del maximo interés {aparie de que la propia Dra. Cirdenas encontrd,
en otro archive menor andaluz, en un convento de religiosas de Osuna,
und importantisima coleccién de sonatas de Blasco de Nebra)??,

2 Inimaculada CARDENAS: Fa susica en la colepinia de Olivares, vol. X000V 19481,
91-129 {el inventaric de las obras del archive cid oo las pdginas 1241267,

1 Manuel BLASCO DE NEBRA: Jels soratas parg reclado, Transcripeion de Inmaculada
Cérdenas. Madrid, 1987,
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Un conjunte de catilogos, como s ve, gue, onginados, en casi todos
Ipg casos, por circunstancias contingentes y realizados en base 2 plantea-
mientos y criterios muy diverses, confirman la titplacion que di a este
apartado, de que se trata de ¢atdlogos que no obedecen a un plan de con-
junto o prefijado?®, Lo cual, naturalmene, no les resta, en modo alguno,
un dpice a su importancia ¥ a so mérito.

Deben citatse Tuego los dos publicados en revistas de dmbito local o
regional: ¢l de Lag Palmas de Gran Canaria, de Lola de la Torre, v el de
Ledn, de Emilio Casares. El primero® es mucha mas gue un simple caté-
logo; es un resumen de la historia de la musica en la catedral de Las Pal-
mas, lleno de interesantisinas neticias sobre los maestros de capilla, in-
ventarios antiguos de mdsica, ete., todas de primera mano, con copias de
documentos, incluidos algunos inventarios, y otros datos que hacen s
lectura apasicnante.

En cambio, el catdlogo propiaments dicho se hace de lectura més di-
ficil, en parte por las numerssas abreviairas qus la autora usa en la des-
ctipeion de las composiciones, yooes € IpStrumentos, ¥ en parte por los
caracteres tipogrificos en que ha sido corupuesto.

Y 2im embargo se trata del catdlogo de un archive musical de la
maxima importancia ¢ interds, Insisto en que este interds le viene, en
buena parte, del ciumule de noticias gue la autora tecogid, sin duda du-
tante muchos anoes de investigacidn y —-lo que se descubre con eviden-
cla— con auténtico amer por su catedral. Un detallado y completo indice
de compositores, con indicacidn precisa de los estantes y legajos —el
catilogo estd construido siguiendo el orden de colocacién de las obras en
¢l archivo— completan este catflage, al que dnicamente falta vn indice
alfzbético de personas nombradas en €1, que, ciertamente, seria de grun
utilidad para quienes o fueran a usar.

E! de Emilio Casares®® es también mds que un simple catdlogo. Ya €l
lo insiniia asi en el titulo, al que corresponden los dos grandes capitulos
del estudio: “Los maestros de capilla del siglo XVI1™ y “Catdlogo del ar-

It A allog habria que afiadir o) de Mons, Anglés La misica conservada en la Biblioteca
Colombing ¥ en La catedral de Sevilla, vob, I, 1947, 3-39, que no poede entrar en esta
lista descriptiva de los catdlogos de los archivos de misica de nuestras catedmles.

¥ Lola DELA TORRE DE TRUJILLG: “'El archivo de misics de Ia catedral de Las Pal-
mas . en E! Muzes Canario, afio XAY, ndms, B9-02, 1964, 181-242; ibid., afio XXV1,
nhirms., $3-94, 1965, 147-203,

30 Emitic CASARES RODICIO: “La muisica en la catedral de Eedn: Maesmos del sigho
HVIIT y Caldlogo musical™, en Archivos Leopeses, n° 67, 1980, 7-B8.
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chivo de miisica de la catedral de Ledn”. Es bien significativo el hecho de
gue el Dr. Casares subdivide el primer capitule en dos aparados, que ti-
tula, respectivamente, “Andlisis fenomenolépgica: Los hechos” v “Aproxi-
macién a una estética de los magstros de capilla del siglo X'VIIT leonés™.
En realidad, este largo articulo coustituye el primer intento moderno de
aproximacion a la estética musical de una catedral espafiols durante el
siglo XVIII, hasta ahora no superado. Y el mismo “catilogoe™ viene pre-
cedido de una breve infroduccidn con notas histéricas y metodoldgicas. La
descripcidn de las composiciones es precisa, aunque esquemdtica. En
cambio, decepeiona profundamente el contenide del archivo, que csth muy
lejos de la importancia histdrca de la catedral de Ledn ~seolos 671
ndmeras del catdloge, absalutamente lejos de cualguier ofra catzdral
espanala.

Finalmente, hay tres catilogos recientes, los tres publicados en ferma
de libro, cada uno de los cuales ha sido confeccionado con criterios muy
distintes.

El primero, por orden cronologico de aparicién, es el del convento
de Arinzazu, hecho por Juan Bagiigsil,

Este cardlogo es 1a tesina de licenciatura del autor en 12 Universidag
Auténoma de Barcelona. Fue realizada bajo Ia direceidn del Prof. Dr.
Francizco Bonastre, y el cardcter estrictamente académico y metodoldgico
que todo trabajo de licenciatura leva consigo estd visible en este catilogo.
*Las nomnas urilizadas en Ja catalogacidn, escribe en la introduceidn, son,
en zeneral, las seguidas en el Centre de Documentacio de Misica Catalana,
de la Universitat Auténoma de Barcelona”, afadiendo que, “junto con la
catalogacion, ofrezco todos los datos que se han escrito acerea de la misi-
ca en Ardnzazu, junto con nuevos datos fruto de mi investigacidn”, v, po-
oo tods adelante: “Escribo tambicn las biografias de los mtisicos vasens...”

De hecho, la larga iniredeccién (pdgs. 17-79) estd dividida en varios
capitules sobre misica y musieos vascos, terminando con las “normas para
la lectura del cardlogo™. Al catilogo propiamente dicho (pdgs. 81-343, de
apretada letra en cuerpo de escritera pequefio) sigue un “apéndice docu-
mantal”, en que s& reprodocen wvarios documentos historicos sabre 15
misica en el famogo santuano franciscang, detallades indices de autorss ¥
de ingipits litergrios, terminando con una bibliogralia sucinta, peru Iy
pertinente.

U Ton BAGUES: Cardlnge del anligun archive rusvical def Sanmuario de Ardnzam, Cajo
de Ahorroes Provineial de Goipiizeoa, $970.
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Magnifico catdlogo, pues, al que s6lo faltan los incipits muosicales,
que es de esperar afiada pronto so autor, 2 fin de awnentar adn mds la uti-
lidad de tan hermose iibro.

El segundo y el tercero aparecieron en 1984, Son los de los archives
de la citedral de Albarracin, por el P. Jests Maria Muneta, v de la dg Lé-
rida, Por [k Benjamin Calle Gonedlezi?,

El de Albarracin, a una descripeion precisa y detallada afiade los in-
cipits musicales, preciosamente grabados en un taller de grabacidn' de mid-
sica, con le que resultan de gran calidad grafica. Las cbras estdn distri-
buidas en tres grandss secciones: “libros de atril”, “papeles sueltos y par-
tituras (carpetas modernas)”, y “papeles speltos con sipnatura antipua”. El
catilogo estd hecho por carpetas y deniro de cada carpeta se sigue €l orden
de colocacion de las compozicionas. Cada obra va descrita con gran abun-
dancia de detalles, ademds de darse en cada una 1z sipnatura corespon-
diente, y todas las obras llevan una numeracién correlativa a lo largo de
todo el catdlogo, En una segunda parte (pags. 249-289) se dan "datos para
la histonia de Fa rmisica de la catedral de Albammacin®, es decir, de Jos ma-
estros de capilla, organistas ¥ cantores, & base de los documentos origina-
les, transcritos ¥ estudiados personalmenie por el autor,

También esic catdlogo mercee un juicio altamente posiliva, puss la
descripcion de 1as composiciones es tan completa v detallada, y los incipits
musicales tan bien grabados, que una y otros se deben tener en cuenta al
momento de establecer las normas de catalogacidn y dascripeidn de las
obras musicales que s¢ enenenttan en ¢l Que puede ser llamado un archivo
tipico de ona catedral espafiola. Ademads, los numerosos datos histdricos
que publica, ayngue, estnctamente hablando, no pertenezcan a lo que suele
considerarse ¢l catdlogo de un drchive de mdsica, ayudan grandemente a
la mejor cemprensidn del contenido de lacbra, localizacidn de autores y
obras en el hempo ¥ en el espacio, etc.

No puede darse un juicio similar al catiloge de D. Benjamin Calle.
En realidad, suceds con este antor y su catilogo lo que ya queda dicho de
D, Restiluto Navarre v el suye de Cuenca: D, Benjamin Calle era un buen
maestro de capilla, tal como se entendia aste cargo en su generacion; y
aungue habia estudiado en el Pontificie Instituto de Misica Sagrada de
Rorma, licencidndose alli en misica sagrada, su formacidn se limitd, bisi-

32 Jastis Marfa MUNETA MARTINEZ DE MORENTIN: Cardloge def archive de misica de
2 cutedral de Albarrecin, Ternuel, 1984; Benjamin CALIE GONZALEZ: Catdioge de nuisica
¥ docustentar musicales def arehive catedral de Lerida Ténda, 1984,
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camente, al canto gregoriann, drgano (fue primero organists de 13 cate-
dral de Segovia y luego de la de Lérida, donde més arde ascendid a ma-
estro de capilla y candénigo) y polifonia sagrada, mientras que la forma-
cidn de Muneta ek mucho méds de orienticion musicolégica. De heche, el
catdlogo de Don Benjamin resulta poco menos que innteligible, con tantas
secciones, subseceiones, apéndices, otros apéudices diviziones de los aunto-
res en “autores de los siglos pasados”, autores “clisicos”, “contempord-
neos”, ete., que no sabe uto a gué alencrse.

7. Los catalogos de José Climent

Don José Climent, organista de 1a caledral de Valencia, merece un
capituio para él solo, por tratarse de la dnica persona —fuera del case que
eswdiaré en el siguiente apartado— que se propuse un plan orgdnico de
catalogacion musical. Lleva, en efecto, hasta este momenta, peblicados ya
cuatro catilogos musicales, todos ellos con un (lmloe genérico comiin, lo
gque indica que tedos clles obedecen a un plan trazado de antemano y
mantenide con gran légica, Son los de la catedral de Valencia {15979),
celepio del Carpus Christl (Patriarca) (1984), y catedrales de Segorbe
(1984} y Grihuela (1986)%,

Merece la pena copiar integros unos parrafos del prologo del primer
volurmen, en log que D, José Climent expone 1a génesis de su magno pro-
yecto ¥ algunos importantes criterios de realizacidn del mismo. Asi, pues,
tras haber expuesto la excepeional imporancia de los archivos musteales
de ]a region valenciana y, de consiguiente, la necesidad de catalogarios,
escribe:

“Por tode ella, al hacerme cargo de la direccidn del Instituto de Mu-
sicologia de la Instimcidn Alfonso el Magnanimo de 1a Excelentisima Di-
putaciin Frovincial de Valencia, programé, comeo trabajo urgente, la ca-
talogacitn de odos los fondos musicales de nusstra regidn. Fandos musi-
cales que, i bien no debieran tener una faceta primordiabnente religiosa,

*3 José CLIMENT: Fondas musicales de Ia repidn valencigra, L Catedral Mewopolitana
de Valencia, IT. Beal Colegio de Corpus Christi-Pamiarca; I Caredral de Seporbe; 1V,
Catedral de Orihoela. Los dus primoeres han side publicados por ef Instituto de Musica-
logla de la Institucidn Alfonsa el Magndonime de Yalencia, el eercero por la Caja de Abo-
wos ¥ Monte de Piedad de Segorbe, el cuarto por 1a Faculiad de Teolopia San Yicente Fe-
rrer ("Sesies Valenting™, XV,

Los volimenes son todoes de! mismo formato, avngue el ndmero de pé_gmas varia
mucho, segin el contenido del archivo respacivo. Exaciamente son 473 paginas en el
primes volumen, 831 en ¢l 2% 280 cn el 3%y 261 en cl 4%
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dada la naturaleza de las instituciones que los poseen ¥ la gran influencia
que Ja Tglesia y 2 religion han tenido en el desamolle muosical de la Hu-
rmanidad, ha de ser wna catalogacion en la que abundatin las obras
religiosas, aundgue no quaden exclutdas kas profanas. Nuestro proyecto in-
cluye, por tanto, la catalopacion de las obras de todo pénero de los fondos
que cstén a nuestro alcance en toda la Regién, De ahi el titulo penérico de
la coleccién y la concretizacidn de 1a misma en volimenes distinios.

“La Junta de Gobierno de Ja Instituciin Alfenso el Magndnimo
aceptd mi propuesta como uno de los temas preferentes de interés valen-
ciano.

"Sena, ademds, deseo de cste Institute poder hacer, al final, un catd-
iogo unificado, sefialando las obras idénticas que se guardan en archivos
distintos. Para cllo es medie absolutamente indispensable copiar las pri-
meros cornpases de cada composicien {aungue luego no se publiquen), lig-
gando asi a establecer la igualdad, similitud o disparidad de lzs obras que
tienen fas mismas caracteristicas extrinsecas.

™A esle primer volumen de csta serie seguiTan ofros varios con las
obras de las catedrales de Segorbe y de Orihuela, asi como las de peque-
nies Tondos existenies en las provincias de Castellén ¥y Alicante, ¢l Pa-
triarca, el Ayuntamients de Yalencia, donde se guarda la coleccidn que
estd realizando ¢l P. Wicente Tena, 5. 129, ete.

"En cada une de los voldmenes de ¢sta calalogacidn se enconirarin
los datos biograficos {mis o menos completos, segun las posibilidades) de
aquellos compositores que han pertenecido a las capillas musicales gue
motivaron sus obras. De esta forma espero poder colaborar a completar
las bingrafias de muchos de nuestros musicos que pertenecieron a diversas
capillas™

Y, después de exponer el plan general del catilogo conereto de la
catedral de Valencia, al hablar de las ohras copadas en papeles suelios,
describe asi ¢l criterio de ordenacidn del catdlogo:

3 Be trara de uno de los mds grandes proyectos musicales que se hayan concebido en
Espafia. Es decir, congehide y puesta cn pricticy, puesto gue proyectos, lo que se dice
proyectos, ha habide en enorme ndimero ¥ muchos de ellos mids ambiciozos incluso que el
del Padre Tend, Pero no leparon a realidades. Bste del Padre Tena, en cambio, si, gracias
ala férrea voluntad del gran misionero de la Indis que los dlomos afas, o testitnirse & su
civdad, puse en marcha ean extragrdinario plan. Consisiia éste en la Tanseripeisn oo par-
titera moderne de toda ta mdsica grigaa de YValencia, halweado reankden, v entregado al
Ayuntamsantg de Yalencia, |a ingreible canndad de mds de 60 groesos woldmenes de
parturas en (plin pomorosamente copipdas ¥ encuadennadas,
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“Las composiciones estén ordenadas siguiendo el orden alfabético
dentro de las tres secciones en que he dividido las obras de cada autor: 1#
misas, 2% obras en latin ¥ 3% obras en lengoa no latina, Dentro de cada
seccidn he prescindido de la clase de obra de que se trata; asf en la zeccidn
‘Obras en latin' no s¢ hace distincidn entre salmos y motetes, sino que las
primeras palabras del texto sen Jas iinicas que se han tenido en chentis para
su ordenacién.

"Creo que de esta forma, ¥ guardando también el orden alfabético en
1a ordenacidn de los compasitores, cuyo nombre figura en cada pdgina,
cualquier obra que se quiera buscar se encontrard inmediatamente; ast, al
menes, 1o deseo™s,

8. En busca de un sistema de clasificacidn v catalogacidén de
[os archives musicales espanoles

e tal puede calificarse mi trayectoria, de més de 35 afios, de estudio
en nuestros archives y de confeceidn y publicacion de catiloges musicales.
El primer archivo musical que, 5i se puede decir asi, catalogué fue el de la
catedral de Granada, Ocurnid esto en 1952: recién venida yo a Granada,
para estudiar teclogia, me puse en contacto cott D Valentin Ruiz-Aznar,
maestro de capilla de la catedral, para decirle que, aparte de un estudio
gue queria hacer sobre los villancicos del sigio XVIII que hubiese en la
catedral, me gustaria hacer el catilogo del archivo de midsica.

Don Valentin acogid 1a idea con benevolencia, y hasta me dijo que ya
£l habia redactado unas fichas mdimentarias con el contenido de algunos
de Jos legajos del archivo, fichas que copié 2 maquina, para mi uso per-
sonal, con las afiadidurds ¥ cambios que yo habia introducido en clias, v,
ademds, las que yo mismo hice. Afortenadamente, nunca se me ocurTio
publicar aguel “catilogo”, aungue me ba servido de mucheo en mis poste-

3% Es una gran pena que, al enttar 13 politca en la vida espaiiola, en estos dltimos afios,
el esinpenda provecta de D, José Climent s¢ haya viste seriamente amenazado, v la
mistna contnuidad de pullicacién de tan fundamenta) obra se presenta tan problemdtica,
que si no fracase del todo es gracias a la constancia v entusiasmo infatigables de su autor;
basta ver las distnias Instituciones gue ha tenido gue buscarse para pablicar sus dos G-
moz catdlogos, Minguno de ellos incluye los {ncipits musicales, aungque €1 hace afios que
los tene proparades para publicar y cuyd inclusién o3 le dnico gue falka a cstos caldlogos
pira convertitlos en practicamente perfectos. Para suplir esa deficiencia él acude ala solo-
cidn. incernpeata, pero que indica of imterds que Tone U auwkor pard completas su obrz con
parte tan esencial, de reproddosir fotograficamente algunos comienzos de algunas obras,
seg0m la escritura oripinal. Muy importantes los dutos bioprdficos de los compositares.
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riores esmdios sobre la miisica en nuestras catedrales. Se limitaba a las
obras “en papeles”, ¥ no incluia otros dos fondes del archive: los canto-
rales y los “libretes” o cuadermos de obras de polifonia en eoleccidn, uno
para cada voz. Estos 1ltimos, en particular, eran imporiantes, por con-
tener varias coleccioncs de moletes y obras stmilares, entre ellas dos de
Manuel Osete y de otros maestros de 1a catedral. Por supuesto, mds tarde
catalopné también estas colecciones, & incluso llegué a hacer de ellas unos
incipits mugicales, de gue lnego les hablaré,

El segundo catilogo fue también de Granada, el de la capilla real.
Macid casi sin pretenderlo y, desde luego, por un motivo muy distinto del
anterior; en la primavera de 1953, Monsefior Anglés me escribid pidién-
dome Ios microfilms de upas gbras de Cristébal de Morales, que €l habia
visto en 1926. Eso me levs a comtacto con unos “libretes™ que me resui-
laron extraordinariaments interesantes: para entonces ya llevaba vo estu-
diadas las actas capitulares de l1a catedral del siglo XVI; y entre los maes-
iros de capilla que habia encontrado en ellas me Hamé la atencidn Lais de
Aranda, de quien encontré pruebas de haber sido un gran compositor,
pero de quien no habia hallado muisica en la catedral. En cambio, en
aquellos “libretes” habia varias composiciones suyas que, efectivamente,
resuitaran de una notable belleza.

Lo demds vino paor si solo: preparé en seguida ¢l catdlogo, que envié
a Mons, Anglés para ser publicado en gf Ameario Musical, aungue tardé
riiuchao en satir: sélo en 1958 aparecid el primer fascicule y los dos si-
guientes se retrasaren aom mds: hasta 1972 y 1973, Ese catdlogo estd mal
hecho, 1o reconozeo, con notables defectos, propios de un primeriza en
estas Jdificiles lides de catalogacidn de archivos musicales, aungue aitadi al
primer fasciculo unos apéndices docwnentales, que aun hoy me siguen pa-
reciendo importantes, a base de los varos inventarios histéricos del ar-
chivo, que habia encontrado en los documentos de 12 misma capilla real.
Amunciaba como complemento las biografias de los compositores repre-
sentados en el catdlogo, promesa que ain no he cumplido, pucs ya ceando
publigqué e ercer Fascicula tenia claro que debia rehacer la ordenacidn
de! archivo v del catilogo, cometido que pienso realizar pronio.

El signiente catilogo que pubiiqué fue el de la catedral de Santiago, ¥
_ya partiendo de una concepcion totalmente diferente ¥ gue luege mantuve,
en sus lingas esenciales, en los numerosos archivos que catalogué,

En cuantd a 13 ordenacidn del archivo hay que decir, ante todo, que
enconté sus composiciones clasificadas segun &l criterio rradicicnal, ya
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expuests, del uso linirgice; pero lag Autoridadez de la catedral me dieron
amplias facultades para reorganizarle seglin mi critedo. Lo hice, pues,
distribuyende por un orden aproximadamente cronoldgico las composi-
ciones en papeles sueltos, que, como se sabe, constituyen la parte principal
de priciicamente todos los archives musicales espaficles. En la publicacion
—el catdlopo aparecio ¢n ocho fasciculos de 1a revista Compostellanum
entre 1958 v 1566— las obras quedaban agrupadas en 13 secciones; en el
caso del sigle XVIL reuni ep una misma seccidn los principales
gompasitores, fueran o no de la catedral, por katarse de vn siglo del que
hay tan poca misica; la mayer parte de las secciones, sin embargo, estaban
destinadas a los maestros de capilia de la catedral; subdividi por géneros
lithrgicos la produccion de aquellos maestros de quienes habia mucha mi-
sica, en una ¢lasificacioén que varaba de autor a autor, segin 1os casos,
aunque con una linea directriz unitaria, y 2 cada uno —Ila lista comenzaba
con fray José de Vaquedano (sigles XVII-XYIII} ¥ continuaba con Tos
grandes maestros de los siglos XVII y XI1X— adjudigné una “seccién”, lo
mismo que hice con los cantorales de polifonia, los autores del siglo XV,
algunes de la primera mitad del XVIIL los "autores varios espafioles”, los
extranjeras, efc. Las compoesiciones iban numeradas correlativaments a lo
largo de todo el catiloge (como, por lo deméas, habia hecho ya en el de Ja
capillz real de Granada).

En 1972, D. Antonio Iglesias, director del “Institute de Misica Reli-
giosa” de Cuenca, de que ya queda hecha mencién, me propuso incluir ese
catdlogo en las “Publicaciones” de aque! Institute, a lo que no solamente
accedi con gratitud, sino que afiadf 2 la versién onpinal las biografias de
un buen mimero de musicos da los que sélo se conocian datos incompletos
—y en mochos casos, ninguno—, biografias que pude redactar gracias a
los estudios que para entonces llevaba hechos en nuinerosas catedralss es-
pafiolas; &l final eva un indice onomastico compteto,

Fn ese archivo y en esa 21 edicitn del catdlogo sepuf, pues, varias
nommas basicas, de ordenacion del archivo v de 13 confeccidn de las fichas
desctiptivas de las composiciones, fruto de 1a propia experiencia que para
entonces ya (enia en numerosos archivos espatinles ¥ del estudic de un
gran nimero de catiloges musicales; y en los archivos que luego catalogué
y en los catdlogos que publiqué o tengo en vias de publicacidn, apenas si
he ienido que modificar aquellas normas, salvo en algunos detalles meno-
res.

Ese mismo afio de 1972 la Fundacion Juan March me adjudics, en
refiido concurso naciongl, el “Programa 1971 de investigacién musical,
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que consistia en Ia catalogacidn v esmdic de los archivos musicales de una
regicn espahola, serin una distnbucion gepgrifica que la misma Funda-
cicn habia establecido en las bases de la convocaroria. En 1a memoria que
presentd con el proyecto de investigacién, escogi el grupo de provincias
qué correspondia a aproximadamente Castilla la Vieja, ligeramente modi-
ficada por la Fundacién, Pude asi catalogar los archivos de las catedrales ¥
colegiatas de Avila, Burgo de Osma, Burgos, Calahorra, Logroito, Palen-
cia, Santo Domingo de La Calzada, Segovia, Sona, Valladolid y Villa-
garcia de Campos, y recoger todos los docwmentos de interés musical
contenidos en las actas capitulares de esas catedrales y colegiatas. El
“Programa™ tenia dos afios de duracidn, debia ser realizado en equipo v el
resultado final fusron 37 gruesos volimenes mecanografiados y encua-
demados. La Fundacidn quedé tan satisfecha con mi trabajo, goe pronte
decidimos, de corniin acuerde, ampliarle a las catedrales del antiguo reino
de Ledn que no estuviesen incluidas en el provecta anterior (es decir las
provineias de Ledn, Zamora ¥y Salamanca o sea, las catedrales de Astorpa,
Civdad REodrigo, Ledn, Salamanca v Zamora). Por ciertas motives no me
fue posible trabajar en las catedrales de Ledn y Salamanca, haciéndolo,
para compensar 2sa deficiencia, en 1a de Plasencia, que resultd una ming
de una riqueza insospechada. Nacieron ast los catilogos y/o documentarios
de las caledrries de Astorga, Ciudad Rodrgo,Plasencia y Zamora, con 26
valiimenes. En total, pues, ¢l resultado de aquel “Programa™ y su am-
pliacidn, fusron 63 volimenes de catdlopos ¥ documentarios, mds dos de
indices.

El primer frato de aquel trabajo gue salid al piblico fue el catdloga
de Avila, que publiqué, en 1978, en Ia Sociedad Espaficla de Musicologia,
y en el que segui, en lo esencial, los mismos criterios del de Santiago,
aungue con algunas modificaciones, que la experiencia v ¢l estudio me
aconsejaron introducir. Ademds del catdlogo propiamente diche publiqué,
del riquisime documentarie de aquella catedral —mids de 7.000 docu-
mentos de interds musical que tengo recogidos—, los que se referian a los
compositores cuyas obras fipuraban en el catdlogo.

En esos tres catilogos que hasta entonces habia publicado me limitaba
a una descripcidn de las composiciones que podriameos lamar “literana”,
como, por lo demds, era prictica habimal entre los musicologos. Ni se me
habia acurride nunca incluir lo que pudiera llamarse “‘descripeidn musi-
cal” de las obras, fuera de la naturaleza que fuera. Y eso que, como ya les
dije hace un momento, yo me hab{a inventado, afios antes, lo que podria
ser descrito como “un ststema de incipits musicales”, para mis estudios
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personales de la polifonia clasica del siplo XVI; pero nunea se me habia
ocurrido incloirlos en un catdlogo. Y puesto gue, cuando llegnemos al es-
rablecimiento de criterios de catalogacidn de nuestros archivos he de in-
sistir en los incipits musicales, no estard fuera de Ingar que les explique
cédma yo Ulepud & la necesidad de ellos y el modo como resolvi el pro-
hlema, pues ello constituye un capitulo imporiante de este proceso “en
busca de un sistema de clasificacidn y catalogacidn de los archivos musi-
cales cspafioles™. Fue precisamente cuando comencé a estudiar los
“libretes” de Iz capilla rea) de Granada cuando concebf ] proyecto, que
desde entonces presidiria mi vida de estudiose, de dedicarme al estudio y
catalogacion de los archivos mubsicales espanoles. Ocurrid esto, como ya
fes dije, enla primavera de 1953, Hace, pues, alge mas de 35 anos.

Wi pronto muy claro que la mera descripeidn que podriamos lamar
“lfieraria” —"miza 8 4 voces”, “galma Dixit Dominus™. — no bastaba
pard idennficar adecuadamente las composiciones polifénicas del siglo
XV1ni, tanto menos, para poder aclarar paternidades dudosas, andnimos
que aparecian duplicados con nombre en otras fuentes, etc., sino que la
clave estaba en la miisica misma. Por ofra parte, conocia ya varos catilo-
gos que incluian lo que pudiera llamarse “incipits musicales”, por lo que
i gue debia sepuir €s¢ camino s queria hacer un trabajo personal serio.
Hice impnmir, pues, en una imprenta unas fichas, de tamafic de media
cuartilla, con varios casilicros donde colocar cienos datos; exactamenie
&stos: nombre del auter, si lo habia, titulo de 1a obra, género, nimers de
vooes, Inanuscritos, ediciones antiguas, ediciones medemas y, al dorso, las
“observaciones”. Y, ademds y sobre todo, un pentagrama para la musica,
en el gue copiaba el incipit de wdas las voces,

Fue un trabajo improbo, pucs por afiadidusa duplicaba todas las fi-
chas, ya que llevaba un doble fichero: por autores ¥ por obras. [legué a
hacer los incipits de todas [as ediciones antipnas que pude estudiar, sobre
tado en la Riblurteca Nacional de Madnd, adernds de las modemas —Mo-
numentos de la Mosica Espafiola, 1as edicienes gue Fedrell habia hecha de
Victana, Morales, Guerrern, ¢te., las de Palestring de Haber] y Casi-
Mirl...— ¥, por supuesto, tedos los manuscritos e impresos de polifonia
que foi estudiando por los archivos —Burpos, Segovia, Palencia, Si-
gilienza, etc., ete. Por supuesto, siempre me propusc solamente la
catalogacidn de los archivos espafioles; y precisamente porque vi que Ia
presencia de Palestrina cra importante &n ellos, por eso hice también fos
incipits del gran cempositor iraliano.
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Fue un trabajo improbo, si, pero les resultades fueron también cla-
morpsos ¥ mis consoladores de lo que ye aqui les podria explicar. Descu-
bri numerosas atnbuciones falsas o dudosas, incluse una en que, inexpli-
cablemente, habia caido Mons. Anglés, publicando como de Morales una
obra que en realidad era de Juan Navarro, que estaba en el volumen que
habfa sido publicado por su hermano en Roma en 1590 Se lo comuniqué a
€l ¥ aunque &l al principio se resistié & reconocer el fallo, Juego ya lo
explicéd tode satisfactoriamente en el siguiente volumen de las obras
completas de Morales. Igualmente descubri el apderifo palestriniano de la
“Missa sexti toni”, tan extendida en toda Espana, ¥ muchos otros datos,

Az estaban Jas cosas cuando, en febrero de 1974, vino a verme el
Prof. Bamry S, Brook, entonces Presidente del RISM (Bépertoire Interna-
tional des Sources Musicales), para peditme que me encargara del RISM
en Espafiz y para tratar d¢ convencerme a que entrara por el sistema de
incipts mosicales que entonces se ¢staba rrafando de establecer a nivel in-
tcmacional. Confieso que, en agquella larga enirevista, me resist a sos ar-
gumentos. Yo me fundamnentaba en este razonamients: los incipits musi-
cales son necesaring para la polifonia del siglo XVI, o incluso en algin
Ccaso posterior concreto como puede ser Garcia de Salazar, pouesta que se
trata de ohras que se encuentran ent muchas catedrales; v de hecho, le afia-
dia, y¥o mismo me habia creado un sistema de incipits para mi propio usn;
pero para la ovdsica de los siglos XVII al XIX no, ya que 1a mayor parte
de elia se conserva en copias lnicas.

Esmaba equivocado, taalmente equivecado. Lo reconozen y 1o con-
fiesa. Pees de hecho, cuando, en sucesivas conversaciones con los directi-
vos def RISM, llegué a convencerme ¥ & entrar de lleno en este sistema de
calalogacion, ¥ llepué 4 tener catalogada de esta manera la merefble cifra
de mis de 100000 compasiciones musicales, muchas de las cuales iba en-
viando a la Secretaria General del RISM en Kassel (Alemania), donde se
than metiendo en ordenador, ¥ cuando, en mis varias visitas a Kassel, para
asistir 4 las reuniones de las Comisiones de que formaba parte, pude
constatar los espectaculares resultados de este sisterna, bendije el momentn
¢t que me habia encontrado con Brook y me habia decidido a entrar por
aquella nueva senda.

Me faltaban los medips. Yo siempre foi hombre de papel y pluma vy,
a lo sumo, de maguina de cscritir, Adn recusrde la sonrisa escéptica con
que acogi, en Berlin, cn mayo de 1974, durante mi primera entrevista con
el Secretario Gereral del RISM, cuando €l me dijo que el proyecte de ca-
talopacion de manuscritos musicales para el gue ellos pedian mi colabora-
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clon iba a ser realizado con ayeda de ordenador electrénico. No entendia
ya, acostumbrado como estaba a mis fichas ¥ ficheros, cémo se pedrian
utilizar para aquella catalogacin los entonces incipientes ordenadores
electrénicos.

Otra grave equivocacion mia, de la que rardé adn varics aios en
convencerme. Aparte de que, comoe he dicho, me Taliaban los medios
gcondmicos, por ko que, ann despuds de haber visto en Kassel las increi-
hles posibilidades de los ordenadores, m trabajo personal tevo que seguir
siendo hecho a mano.,

Asi fue hecho rtambién el primer catdlogo que publiqué con incipils
musicales, el de Ia catedral de Palencia, en 1980: los incipits fueron co
piados, de lag fichas, a mane, en hojas con pentagrama que me habia
hecho imprimir, en un sistema parecido al que luege usarian los Padres
Rubio y Siema para el de El Escorial, de que ya queds hecha mencidn.

Fue el mismo Fadre Rubio el que, poco daspuds, me puso en la pista
de un sistema mejor para escribir los incipits musicales para su publica-
cidn. Un sistema a mitad de camino estre el manval y ¢l mecdnice, que, a
sus resultados tipograficos, notablemente mejoves que los liechos & mano,
unia un menor coste. Este sistema fue el que utilicg, en 1983, en la publi-
cacién del caraloga de Zamaora,

Los tesultados fueron visiblemente mejores —también porgue los
anteriores catdlogos, v en concreto el de Palencia, habian sida eompuesios
con linotipia y el de Zamara Io fue en fotocomposicién v offset—, Pero el
trabajo que me dio su preparacidn no es para recordar: fueron muchos
meses de esfuerza agotador, pegande trociles de papel, para hacer el
montaje de la deseripeién literaria, fos incipits ¥ los textos que acompa-
ilaban a éstos, pugsto que cada uno de estos elementos habia sido com-
puesto independientemgnte de los otros ¥ hubo que ensamblarlos todos
manualmente.

Por fin vino la solucidn: un nueve tipe de ordenador elecirdnico, &)
Apple Macintosh, que apatecid agoel misme afio, con un programa de
miisica —apane del de tratamiento de textos— que permite realizar todo
¢l trabajo de composicidn de un catdlogo con un esfuerzo ¥ en un capacio
de tiemnpo incomparablemente menores. Las posibilidades de ese ordena-
dor se multiplicaron pocos meses después, en un modo que resultd deci-
sivo, al sacar 'a misma Casa Apple la primera impresora de rayos ldser,
gue completaba ¢l proceso de la Namada auto-edicidén, que ha revolucio-
nade tode el mundo editorial y que ahora otras firmas estén copiande.



El primer resultado de la aplicacion de estas nuevas paosibilidades a la
corfeccion de catdlogos musicales no fue un catilogo mio, sino uné de dos
ex-discipulos mios, Tk Juan Trillo y D, Carlos Villanueva, que en 1587
publicaron ¢l de la catedral de Tuy?, Un catdlogo que, aun con las im-
perfecciones de toda obra primeriza y pionera, resulta no inferior a otros
publicados con medios mds tradicionales y muestra las enoomes po-
sibilidades de estos nuevos medies i€cnicos.

El primer catilogo que yo he publicado con este nucve sistema ¢s ¢f
de Santo Domingo de La Calzada, publicada este mismo afio de 1988. En
él procuré aprender las leceiones que nos habia dado la preparacidn del de
Tuy —y digo #os, porque yo tuve mucho que ver con tode lo referente a
la preparacidn y edicidn de ese catilogo, aunque ello no figure en tmodo
alewna en ¢l mismo—-, con lo que salid, creo, bastante perfeccionado res-
pecta del de Tuy.

Pero tiene también todavia defectes no peguefios, sehre toda en ¢l
montaje de las paginas, que hace directamente, ¥ casi instamdnearnente, el
ordenador, pero, clato estd, sepdn dedenes que se le den: vy yo no sicpre
habia estado acertado en darle las drdenes oponunas.

De nuevo aprendi 1a leccion, y en el siguiente catilopa gue publigue,
el primer volomen del de Segovia, ya esos defectos estan corregidos, Un
catilogo éste, el de Segovia, ¥ un sistema de ordenacion de archivas y de
catalogacidn, que, por el momento, cree pueden quedar como punto de
partida para los prdximos afios, aunque, ljgicamente, habrd que ir mejo-
rando no pocas cosSas, pero me parece que no ya sustanciales. Bs verdad
que s& le puede achacar que ¢l tipo de letra resnlta un poco chico y todo el
material —texto e incipits— apretado; pero bubo que hacerlo asi, a causa
de la enorme riqueza de aquel archivo, verdaderamente Unico en Espafia.
Aun asi resultan dos vollimenes, el 1% de 300 pdpinas y ¢l 27 cuento que
tendrd todavia mas.

Finalmente, creq deber afiadir que ¢n el catdlogo de Zamora y en el
de Segovia inclui biografias de zlguncs compositores, redactadas con
criterios similares 8 los que habia seguido en el de Santiago. El de La
Calzada salib sin biografies.

38 Joam TRILLO-Carlos YILLANUEYVA: La muisica en i catedrel de Tl La Corufia,
1987, En ¢s1a obra los autares siguen, para el cadlogn, el mismo sistama que o bab(a
seguide en £l de Zamora, afadiendo a continuacion un “decumentario™ comen el que yo
hah'a publicads en wni obre sobre 12 oidsice en la catedral de Palencia



45

9. A modo dé conclusion: Clasificacién y catalegaci6n de los
archivos musicales espanoles

[hos son 1as consecuencias que, a mi modo de ver, se pusden sacar de
esta historia de cien afios de catdlogos de archivos musicales en Espafia:

La primera es la constatacidn del mimero, verdaderaments conside-
rable, de catilogos musicales espafioles ya publicados. Y estoy seguro que
esta probablemente insospechada abundancia podré tesultar una sorpresa
agradable para no pocas personas.

La segunda es la falta dc umdad de criterio, tanto por lo que respecta
a la hora de una posible recrdenacién de un determinado archive musical
como, sobre tode, a 1a hora de redactar las fichas para la confoecion del
caldlogo. Por ese motivo, s directivos de este Ceniro de Documentacién
Musical de Andalucia han convocada estas Jornadas, con la finalidad de
tratar de fijar criterios onentadores para ambos cometidos. Y séame per-
mitido manifesrar piblicaments mi gratited al Director del Cenure, Don
Reynaldo Ferndndez Manzano, por haberme invitado a ellas y haberme
ofrecido &l honor de pronunciar esta ponencia inaugural, que sirva luego
de punto de partida a nuestras discusiones y propuestas.

Una tosa, sin embargo, me parece deber decir ante todo, para evitar
posibles ilusiones que lwego quizéd no Negarian a convertirse en realidad,
aungque ello pueda parecer una actitud vegativat que la unidad total de
crilerios tne parece inalcanzable, Y tiene que ser asi, pues ni lo que aqui
pedamos scordar va a tener munca la fuerza moral de las normas de orto-
grafia de la Real Academnia Espafola ~-y aun éstas las vemos eonculcadas
a diarioc—, ni puede pretenderse que un investigador deje de tener un
cierto grado de libertad, v aun de personalidad, al momento de realicar su
trabajo.

Sin embargo, aparece claro de la exposicion de catdlogos que acabo
de hacer, que nos hemos ide acercando a un modele bastante wniforme, ya
que las diferencias de redaceidn de las fichas entre Ios catilogos, por
gjemplo, del P. Rubio, de Ddmaso Garcia Fraile, de José Climent, del P
Muneta y migs, a0 son tan grandes, ri influyen en una perfecta y adecuada
descripeitn de las compasiciones, v cualquiera de esps cinco critgrios po-
dria escogerse con seguridad de acertar.

Pere quizd no sea ocioso el senalar csas diferencias, pues ello puede
ayudamos en estas Jomadas.
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La mds visible congiste en la ordenacidn general de los materiales del
catilogo: ef P. Rubio, como ya vimes, describe primero, de modo com-
pleto, los vollimenes encuadernados v loego repite esa descripeidn, sunque
un pocs resumida, en la 2F parte del catdlopo, en que estin todos los auto-
res por orden aliabético, ¥ en cada autor ordena también las obras por
orden alfabético de géneros o de incipits. Alge similar hace Climent en
sus catélogos. Garcia Fraile, en cambio, evita esas repeticiones, descri-
biende pritmero los libros encuadernadas, ordenando 1odas lag obras en
papeles sueltos por orden alfabético de autores, y. dentro de cada autor
también por orden alfabético de géneros o de {ncipits, v afiadiendo luego
un detallade indice alfabético de autores —<€l lo hace también, como ya se
dijo, de géneros musicales y de incipits literarios—; también Climent
afiade al final buenos indices onomdsticos; el P. Rubio hace 1o mizmo,
aunque en su case casi no haria falta, pueste que le suple bien 1a 22 parte.

Que el sistema de organizar ¢l catdlogo por orden alfabético general
de suteres, ¥ denteo de cada auter también por orden alfabético de géne-
rof o de incipits literarios, tenga muchas ventajas es evidente, sobre todo
al tratar de localizar un autor, que &3, it duda, &l caso wés frecuente de
cemsylta de un catilogo; y adn se podria anadir que el hecho mismo de que
cstos tres autores, ¥ ofres, lo havan escogido demuestra que algo muy
bueno vieron en €l, superior a otras posibles organizaciones. Pero tiene
también un doble inconveniente: por una parte, yue aparecen mezclados
maestros de la propia catedral, que quizd figuran con una produccion
musical muy nuirida, con otros de muche menocr significado de los que
cxisten s8lo pocas obras, ¥ a veces una sela, ¥y mezclades, asimisme, los
autores nacionales con los extranjeros; y, en segundo lugar, que al
ardenar {as obras de cada amtor también por orden alfabético, se mezclan
todas, cbras en latin con las que estin en lengua vulgar, motetes con
lamentaciones de Semana Santa ¥ ¢on salmos, villancicos al Nacimiento
con los del Corprus, 2 1a Purisima, etc. De hecho, la experiencia de un uso
contimiado de esos catdlegoes Nega a descubrir &n este sistema mis incon-
venientes gue ventajas al tratar de estudiar, por gjempin, un género espe-
cifico de misica, o hasta para boscar va determinado tpo de salmos, o
motetes, etc., ¥ no se diza nada si une guiers estudiar la historia o la
evolucién de una clase determinada de villancicos, ya que, por estar todo
mezelado por orden alfabético, obliga a perder mucho tisampo & incluso a
tomar numerpsas notas que le orienten 3 uno. Y hablo por amplia expe-
riencia propia, no por meros motivos especalativos.
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A mi personalmente —quizd por estar mds acostumbrado a €], bien
pudiers ser,— me Tesulta mds claro, Uil y sencillo el gue yo use en mis
catilogos, ya que, hasta cuando hay que buscar dn awtor concretn, resulta
mdés ctémodo y ripide ir al indice alfabético del final ¥ luego a la pagima o
pdginas de referencia. Y confieso que, por gjemplo, en mi constante uso
de los catblogos de Climent, sigo siempre este sistema, pues la expenencia
me ha mostrado que es el mis cémedo, sencille y rdpido.

Un aspecto que si se debe dar por zanjado, ¥ de hecho esos dlimos
catdlogos son ¢n esto unanimes, ¢s en lo de normalizar 1a cscritura ¥ orto-
grafia, tanto de los nombres de los compositores come de los incipits o
géneros, y ésta fue una de las mds impartantes conguistas del RISM.
Personalmente, y en casos excepoionales qua me parezcan justificados por
la razém que sea, copio alguna vez algdn nombre de género tnusical
—'psalmo de magnifica”...— con la grafia original. Y picnso que estos
detalles enrignecen un catilogo. Pero son la excepcidn que confirma la
regla®.

Ung de los puntos de mayor disensidn lo constituyen las abreviaturas.
El RISM establectd un catdlogo de cllas para las palabras de mayor uso ¢n
los catdlogos musicales, sobre todo para los géneres musicales, las voces
huinanas v los instrumentos. EL P. Rubio sostenfa gue las siglas de tas vo-
ces establecidas por el RISM no eran de aplicacién en Espafla, ya que el
nombre tradicional para 12 voz blanca mids aguda, que en la nomenclatura
internacional se lama “soprano™ y se representa ¢on una 3, en Espafia se
llamaba “tiple™, por lo que €] psa la abreviatura Ti, para distinguirla de la
del tenor, que es T ¥ que también €] usa. Com todo respeto a lan gran ma-
estro, debo decir que el argumento no vale del ode, pues también en Es-

3T El RISM, entre sus nommas de catalogacitn para kos manuscritos de fa serie AJTT, pro-
pone que tando en los nombres de los compasicores como en los gtolos de las obras se in-
cluyan las dos formas, la normalizada v la original, ¥ hay buenes razones para sostener
tsle ¢rilorno matindose de algunas de los manuscritts manuscritos muscales de prove-
nignciag ¥ caracteristicas tan enormemente diversas y complejas como soo las que 54 se.
rie incluye; pera en el caso concreto de Espafia me partes que ese eritena, si se aplicar a
nursros archivios ¥ sus catdlogos con todo su rigor, no raecla mds qus complicacionss,
Por eso me parece que 1a nottna mds sensata &s la de noomalizar los nombres de anrorey y
ritules; algunas vanantes poeden afiadiree come reltrencias cruzadas, pero rada mis, Por
pencr un 50lo cjemplo: noe veo qué venaias pudiera reportar escribir 6] nombre de Frao-
cisco Hemdndez Tllana en las varias fonmas en que se encuentre escrito: Francisco Her-
ndndez [lUana, Yllana, Y Llana, o, simplements, como “macsto Hemdndez™; ¥, por ol
contrarie, teda ello no seria mds que una fuente enorme de confusiones, Y el caso de este
misice estd muy lejos de ser excepeional, y ni siquieca es ¢l que aparece con mds varian-
tes ¥ 52 presia 3 mas confusiones.
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paiia para el “alto”, aunque en los libres de polifonia en latin se le lamaba
“altus”, en el lenguaje comiin se le llamaba “contralte”, y asi figura en
NUMerosigimas paritaras, parficellas v documentos. Y devolviendo ese
razanamiento habria que decir que, en los mismos libros de polifonfa, se
suele lamar a la voz superior “shperius”, muy raras veces tiple. Por eso a
mi me parece mis logico aceptar las cuatro abreviaturas intemacionales
de SATRE, que resultan sumamente comodas ¥ cuando Une se acoshumbra a
ellas —Y 8¢ acostumbra inmcdiatamente— sont de una claridad meridiana,
con la nmportante ventaja adicional de hacer mds comprensibles nuastros
catilogos a cualesauiera lectores,

Menos me convence lo de las siglas para los instrumentos. Un andlisis
un pneo detenido muestra yue el ahorre de espacio que se obtiene con esas
abreviaturas —hablo del caso de Jog catilogos de midsica religiosa espa-
ooli, no de otros, que plantean problemas diferentes, pues es claro que
tratindose de compositores sinfdnicos, de cdmara, etc., las siglas resulian
utilisitnas— es minimo, mientras que, por el lade contrario, la claridad y
facilidad de lectura se dificulta considerablermnenta. Y, desde lucgo, el pre-
tewdida ahoiro de tismpo al copiar el catilopo, que fue una de las razones
que se esgimian en la Comisidn del RISM, es pricticaments nulo, v,
desde luego, con un buen ordenador y un buen programa de tratamiento
de textos, absolutamente nexisterie. Y ¢l uso de tancas siglas como a veces
se ven en algunos catdlogos hace costosa la lectura, por lo que, en conjun-
o, ¥0 le veo a ese sistema més incomvenientes que ventajas. Explico ast
todo esto en el préloge de uno de mis dltimos catdlogos:

“Soy de opinién que un catilogo, aunque no sea, naturalmente, una
obra de literatura, debe ser legible, Por ese motivo evile, per le general,
Ias abreviamras y giglas ~excepto las de las cuatro voces humanas: SATB
= soprano (tiple, cantus...), alto (akws, contralio), (enor, bajo (bassus), asi
como la palabra 'voces', que aparece en casi todas las composiciones y que
resumeo con la inicial v.— Y es gue, aun respetando otras opiniones, con-
fieso que hay catdlogos que son auténticos jeroglificos, con tantas y tan
complicadas abreviamras, que hacen dificil la leciura (para no hablar de la
casi imposibilidad de comprensidn cuando el autor no explica adecus-
damente las siglas, caso harto mds frecuente de o que fuera de desear...).
De igual manera, ¢n la bibliografia de las biografias del 22 volumen
utilizo unas siglas que, dentro de su brevedad, son suficientemente claras y
legibles”,
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Lo que si no se puede discutir ya son los incipits musicales. Son ian
necesarios para la completa descripeidn de una pisza musical, yue sin ellos
quedariz inaceptablemente imperfecta.

Tienen olra ventaja: identifican de tal manera una composicién musi-
cal. que permiten al que cataloga un archivo musical prescingdir, fuera de
casos excepeionales, de 1a identificacidn de andnimos o de duplicades, etc.,
que son mas propios de trabajos monograficos que de un catdlogo como
o5 de la mayeria de nuestros archivos musicales.

Las reglas de! RISM son bien conocidas y faciles: tratindose, como es
¢l caso pricticamente universal en nuestros archivos, de mrisica vocal, o
vocal e instrumental, se copian las 8 ¢ 10 primeras notas de la voz supe-
rigr, en las claves ¥ valores originales, con el compds original y los silen-
clos, 51 los hay, v, por supuesto, con el iexio comespondiente. Esto dltimo
plantea un problema concreto, que @mbién conviene exponer; no siempre
es ficil, y a veces ni siquiera posible, copiar cada silaba debajo de la nota
correspondiente; desde luego, con sistema mecinico, de ordenador —ya
tuve el problema incluso en ¢l caso del catdlogo de Palencia ¥, por su-
pueste, en el de Zamora—, es practicamente imposible. Yo sigo la norma
—hasada en las del RISM— de copiar 56lo el texto que corresponda a las
notas que capio; cuando la tiltima silaba, o silabas, de una palabra caen
fuera de las notas que se copian, pongo la silaba que falle, o las silabas, si
san varias, entre paréntesis, preccdidas de un guidin De esta manera, el
lector tiene los medios suficientes para identificar el incipit ¥ la compo-
sicidn, que es el unico fin que se persigue con estos incipits musicales-
literarios.

Esta es 1a regla. Pero lnego hay varias matizaciones que hacer: la
primera en las obras que constan de varias partes gue son, o pueden cons-
titvirse en, independientes. El caso mis clare y frecuente es la misa, con
sus cinco partes; igualmente Ios oficios de difuntos, las “visperas”,
“nonas”, ete, Tante el Padre Robie come Ddmaso Garcia Praile sdlo co-
pan el incipit de la primera composicion, Este fue también un acuerdo
que se tomi en el RISM, pero por un motiva bien poco cientifico: por
economia. Yo pienso que estn es insuficiente ¥ que se deben copiar los in-
cipits de las cinco partes de la misa, los de todos los salmos, magnificats,
stc, de las visperas, ¥ lo mismo en otros casos similares, tanto nas, cuanto
que, en el caso de las visperas, frecusntemente aparscen luego copiados
los salmaos, o alguno de ellos, como obras independientes y autdnomas,
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con 1o que, si s6lo se copiara el Incipit del Dixir Dominus, perderia su
utilidad v su sentido este sistema de caalogacion®,

La 2Y matizacydn se refiere a las obras que también constan de dos o
mds partes que forman un unum casi indivisible. El caso mds clamo lo
constituyen log “recitados y atias”. En los papeles de las catedrales suele
ponerse, en el titulo de la portada, el comienzo del aria como definidor de
la composicidn, Pero ez claro que el recitado también cuenta, Y de hecho
hay muchos casos en los que la funcidn del recitado o del aria cambia,
usindose un mismo recitado para otra atia, ¥ aun para otras, ¥ 10 mismeo
carnbidndaole el recitado 2 una misma aria, para usarla en otra festividad,
ete, Por eso yo, en mis catlogos, en estos casos copio los dos incipits.

Caeda una 3 matizacidn, un poca més delicada o menos clara, pero
que creo deber mencionar aqui: ¢l caso de una composicién para solo y
core, cuando ¢l solo no es €] tiple; o cuando en una composicién o co-
mienza el tiple del primer coro, sine coalquicra de las otras voces; por
ejemplo, €l contralto, tenor o bajo, caso frecuente en los villancicos del
siglo XVIII, o, en los del XVIL, el tiple 22, unc de Jos tiples del 22 coro,
etc. Y0, en estos casos, también suelo copiar los dos incipits, el de 1a voz
que cormienza y el del tiple, advirtiendo en cada uno de qué vor se trata.
Pienso que es preferible pecar por carta de mds que de menas. Eso si: el
incipit de la voz superior debe incluirse siempre, pues ese 2° incipit que
v afiade es en gracia a unz mayor claridad, miencras que, manteniends
todes 1a norma bidsica del RISM de la voz supenier, lograremos nna uni-
formidad por parte de tedos en este punto esencial, uniformidad que es
indispensable para poder identificar duplicados, transformaciones, atc.

(Queda todavia por (ratar, cnirg offos puntos importantes, ung que
Dien merece que se mencione aqui: la conveniencia de reunir en una base
de datos comun todas las fichas de log varios catdlogos ya publicados v de
los que vayan a publicarse, introduciendo los incipits musicales a través
del “Plaine and Easie Code”, inventado por Barry Brook v universalmente
adoptado por el RIGM, a fin de poder identificar més ficilmente los
duplicados y transformaciones. Pero este proyecto se sale fuera de las po-
sibtlidades actuales, aunque no seria inoporuno que Ia Diteccidn de esic
Centro de Catalogacién Musical de Andalugia fuera pensands en la posible
puesta en marcha de este proyecto.

3 También Muneta lo hace asf generalmente, aungue hay en €] algynas excepeiones, que
no parece necesanic cspecificar aqud,
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Finalmente, decir que toda compasicién debe ener en e archive una
signatura individual que la identifique sin lugar a confusidn alguna: que la
manera mds sencilla y clara de lograr esio es dar una numeracidn corre-
lativa a todos los legajos del archivo, v dentro de cada legajo un subna-
mero a cada composicitn {que csas legajos estén ordenados segun el sis-
terma tradicional de géneros litdrgicos o por el de autores gue yo sugiero,
g5 indiferenig); v que esa doble numeracion, de lepajo y pieza, —o cual-
quiera otra que se adople— debe figurar en la correspendiente ficha del
catdlogo.

Haclendo asi, haremos catilogos que no tengan nada que envidiar a
las rmejores que se hapan, o se hacen, por €l mundo™.

DISCUSION

Reynaldo FERNANDEZ MANZANQ

Iniciamos ahora el debate; en realidad, nes hubiera gusado tener una
gran mesa redonda donde pudigrames estar todos dialogando, no es posi-
ble, tampoco tendria sentido que dejdramos esta mesa presidencial vacia,
pero como va a haber tres debates intentaremos que los distintos partici-

38 Epel larpe y vivo didloge gue se suscild was 1a lectura de 2sia ponencia, se trald,
desde muy varios puntos de viste, uaa posible pante de los catdlogos a que yo no habia
hecho mas que una referencia de pasada, aungue e las normas de confecridn de Climent
va gstabla claramente expresadas las biografiue. Tanto I, José Climent come vo —y al-
gunos mis de los asisienies— - defendimas, con 1oda decisian, la convemencia de incluir
las. Onros, ¢n cambig, razonaban que no se debfan incluir, sine gQue era preferibis dejarias
pata su lugar apropiade: los diccionarios. Came suele suceder en ests tipo de discusio-
nes, ninguna de las partes convencid 2 la otfa, por lo gue tante Climent somo vo, al hacer
pasteriormente wn balance de los arpumentos aduocidos, avordames seguir pubbicando
biograffas en nuestros prisimas cacllogos, ya que ellas constituicdo, precisamente, la
base de posibles resimenes co posibles futuros diccianarios, ab estar hechas a base de
documencos criginales que nosotros, por haber mahajsdo en exas caredmales, poseemos y
a los que, por el coneranie, un posible compilador de esas voces de dicciananio nor-
malmente no tiene acceso. Efemplos como los de 1ok cardlogos de Muneta o de Casares
deshacen, e parece a mi, cualquier duda que pudieea haber respectn de la conveniencia
de inmodueir #5138 bloprafias en los catilogos,
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pantes estén en la misma, Yo soy el que la abandono, para estar abajo,
parque queremos que este debate sea entre los especialistas invilados, y
que libremente puedan expresar su opinién, cualquier critica, ¥ qué no
haya ninguna ingerencia por parte del Centro en estos debates, dotdndolos
de una dindmica propia ¥ autdnoma.

De comin acuerdo con los participantes en cstas Jormadas, coordinard
los debates D. Alvaro Zaldivar, y realizard funciones de secretario D
Xaoin Manuel Carreica, ustedes lienen la palabea.

ZALDIVAR

Creo interesante imiciar el debate con dos pequefias preecisiones: la
primera en beneficio de la labor del secretario, es pedir a los mtervinien.
tes que se identifiquen al comienzo del use de la palabra, En segundo lu-
gar, se ruega a los intervinientes bravera no exenta de nobleza y de
cortesia ¥ brevedad.

53 bicn no hay ningin orden prefijade, como moderador del debate
descaria dar 13 oporiunidad de gue el tumo de palabra sea por alusiones a
los milltiples investigadores citados en la excelente, amena y densa ponen-
cia de Lapez-Calo.,

CLIMENT

Hay muchas cosas que se podrian decir, por ejemplo en la cuestion de
los nombres. Es urn temna al que se le ha dado muchas vueltas, y he llegado
a la conclusién de que no enemos porqué perder lo que es nuestro. De
cara al extranjero si puede ser soprano, alto, tenor, bajo v asi 1o he publi-
cado, pero sige pensando que me be equivocado, que lo mejor es tiple,
alto.., Lépez-Calo aludfa que aqui s utiliza contralie y alto. El altus,
también es nuestro, Ios dos nombres estdn oy usados en los archivos,
pere el tiple es una cosa exclusivamente espafiela ¥ cree que no debemos
renanciar & algo 1an peculiar, por tanto deberia ser tiple, alto, tenor, bajc.

51 en el tple ponemos Ti, siguiende a Samuel Robio, en-2l enor no
haria falta poner el Te, sine T sencillamente, Ti, A, T, B. Vuelva a decir
que yo soy el pomero que ha pablicado ese, A, T, B, pero creo que ahora
rectificaria a Lopez-Calo, precisamente por conservar ese nombre que
5010 es noestro, que no existe en el mundo.
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FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo querfa agradecer a Lépez-Calo esa informacidn y el trabajo que
hace. B un trabajo de caralogador, un trabajo sumamenie ardno, pero
ademi4s ¢s sobre todo un trabajo de gran utilidad para los demas. Tenemos
todos que agradecerle mucho. Yo, gueria afiadir algo a las palabras delo-
pez-Calo, quien en su ponencia presentd una visidn muy concreta, la de
los catdlogos de los diversos centros. Hay un tipo de catilogo que es
igualments necesanio, quizds ¢n un 29 tiempeo, que 22 el monogrifico. El
catalogo temdtice o de épocas. Perdonen que les hable del tipo de cardlo-
gos coma el que yo he hecho sebre misica medicval, quizds sea un catd-
loge becho con excesiva rapidez y hoy dia lo hubiera hecho de ofra ma-
nera. Hubiese completade con mds datos que cuande lo hice, pero enton-
ces no me era posible porgue no se disponfa de ellos. Pere ese tipo de ca-
tdlogo también s sumamente 1itil. Yo en este punto me reficro a un catd-
logo de impresos hitdrgicos musicales de Espana, que ¢slamps nosotros
haciendo en Madrid en el Conservatoria de Misica, en nuestro Departa-
mento. Bs un catdloge que no se ha hecho rodavia, en el cual hay mucha
misica gregoriana y de canto llano, sobre todo de esta dltima, v dentro de
ésta hay miisica hispanica, especifica, gue interesa recalcar.

LOPEZ-CALO

Antes de las otras intervenciones, voy a responder a estas dos. Con
respecto a lo de Climent, no estés arrepentido de lo que hiciste, creo que
10 has heche muy bien, ¥ ti sabes que para mi tus catflogos son modéli-
cos; s6lo e pongo una pega, ¥ 12 la pongo aqui en pidblico, como tantas
otras veces te o he dicho persenalmente. Climent tiene un asombroso fi-
chero de incipits musicales; uvoe la amabilidad de mandarme el duplicado
de algo ast como 10.000 6 12.000 piezas; sin embargo, piblica sus catdio-
ang sin incipits musicales. 5S¢ muy Ben que 1o hace ¢n contra de su volun-
tad, pero yo aqui en piblico aprovecho para pedirle una vez mds que sea
Coina sed publique coanto antes los incipits rmusgicales. Sobre lo que has
dicho del soprano, alts, bajo, etc., queda tranguilo que estds cu lo cierto.

En cuanto a lo de Ismael, efectivamente 1o hablg de los catdlogos te-
mAticos pues no erd €512 [a misidn, ni de los catilogos, por ejemplo, per-
somales. Cuando se publica una bipgrafia de un autor hay que publicar
evidenicrnenie ¢l carlogo de obras completas. Para mi, e5 un modelo o
que publicd Robert Snow en los “Detroir Stodies in Music Bibliography”
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con el catdlogo de obras de nuestro insigne, pricticamente granadino Ro-
drigo de Ceballos, una obra realmentz magistral. De modo que esta
consideracidn, no entraba aqui.

GONZALEZ VALLE

Creo que, para sacar mds provecho de estas Jornadas, deberfamos
establecer ones acuerdos sohre puntos concretos, que puedan Ser Ducsros
en prictica después, es decir, con vista a los trabajos posteriores a este
Simposium de Granada. Seria ideal que en el futuro pudiera decirse; los
ctiterios de catalogacidn en Espafia hasta aqui han side de un modo, y 2
partit de ahora son de otro, A esto ha aludido muchas veces Lopez-Cals,
vy su magnifica conferencia puede ser una leceidn magistral para otros mas
j6venss que empiezan y para otros, que lievamos afios trabajande en ca-
1ilogos; &5 una larga experiencia que, si la tenemos presente, nos pucde
ahomar muchos problemas y facilitar el carnino.

Pienso que uno de los puntos que deberiamos tener presente es, que
un catalego debe servir también parg I investigacidn, es decir, no sola-
mente para saber o localizar 1o que hay, es decir un inventarin, sino que
hay que descrhir v definir las obras como si fueran cuerpos vivos del ar-
chivo,

Hay que tener en cuenta las normas intemacionales, por ejempla, con
relacidn a la ortografia de textos ¥y autores. Pensar también que, queramaos
o no —<¢l desarrollo tecnoldgico de los tiempos nos lo impone—, tendre-
mos que trabajar con ordenador; muchos lo estamos haciendo ya. Acaba
de decimos Lopez-Calo los beneficios que aporta, lo que ayuda un orde-
nador. Un catdlogo hien programade de 1000 fichas, realizado con orde-
nador se convierte instantineamente en oiro de 10.000 & 20.000 fichas. 5i
queremos que nuestro trabajo sea mas il a nosotros mismos, tenemos
gue unificar ¢riteriog sobte ortografias, erminologias, sistemiticas, eic..
Aungue nos duela, como dice Climent, tenemoes que ceder algo propio,
usar temminologias universalmente usadas como por ejemplo: soprano,
alto, tenor, bajo, impuestas ya internacionalmente, para que lo nuested
sirva a log demds, y lo de los demis a nosotros. Lépez-Calg es el que me-
jor nos pueds mformar, porque ¢s el que mds contacto tiene con ambien-
tes internacionales yes el representante dei RISM en Hspaiia.

Yo tenge bastante vontacto con algunos centros de catalogacidn
internacionales. Conozeo bien bibliotecas importantes de misica comao la
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Bayerische Staatsbiliothek de Munich. AT( se trabaja mucho en cataloga-
cinnes y siguen procedimientos propios. No quieren segoir moldes, for-
mas de ficha regulanizadas, porgue piensan que cada obra €5 dnica y hiene
una fisonomia peculiar, por 1o tante cada obra tiene aspecios diferentes
que hay que consignar. Sus trabajos son entretenidos y de miniatura, Este
s un criterio muy particular y muy costoso, incluse econdmicamente ha-
blando. No obstante, todas las fichas complen en cuanto a terminologias,
mformacitn y otros detalles todas las normas ivtermacionalmente exigidas.
Ademds un trabajo realizade con ordenador permite conservar todas las
peculiaridades que queramos conservar.

Mi opinion es que hay que cumplir en la catalogacidn las normas in-
ternacionales; por lo tanto unir criterios. Todops saldremaos panando.

1.OPEZ-CALO

Gonzdlez-Valle wcd un punto hisico, que ye intencionadarmente no
quise tratar en mi exposicién, porque ya habia resultago may larga. Es lo
de umificar criterigs, incluso 4 nivel internacional. Me permito hacerie
dos comentarios: ¢l primero lo considere bisico, de modo que debiera
quedar como una de las consecuencias fundamentales de estas jornadas: es
indispensable crear en Esparia una base de dates musicales. Me explico:
para hacer cualquier trabajo en Espaiia tenemas que 1w recomendo libros
y mds librog, en un trabajo a veces agotador, mientras que todo este pro-
blema queda resuelio con una base de datos, de modoe que uno para cual-
quier trabajo tenga gue consultar 30 catilogoes o 30 libros, sing buscar lo
que le intercse en e! ordenador.

El segundo comentario es el que se refiere al aspecto intermacional,
que también tocd Climent: habldis a un convencido, pues yo sienpre he
procurade vivir asf. Pera esta mismo me permite confirmarles lo que les
decia con mi peopia experiencia en el RISM internacional, con 1o que me
sucedié un dia en Kassel, durante una de nuesiras reuntones periddicas del
RISM: se me oacumé pedir al ordenador que me diese una lista de todos
los salmos de Antonio Abadia {un maestro de capilla de la catedral de
Burgos), ¥ me los dio al instante. Esto sélo se consigue con un ordenader
y ung base de datos. Ahora bien, para esto es Indispensable la unificacion
de criterios, en lodos los puntos. Por gjemplo en la crtografia de los
nombres de autores. Si, por poner ub caso concreto, escribimos Aylidn
con la misma ortografia con que aparece en los originales de las composi-
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ciones, es decir, unas veces con v griega y otras con | lanna, el ordenador,
cuando le pidamos las composicicnes de Aiflda nos dard las gue encoentre
bajo ese epigrafe, prescindiendo completamente de las de Ayfidén. Lo
misme 5iescribimos Vargas con B, etc. Bste eriterio debe ser uniforme y
absoluto, ¥ no puede haber mds que uno, que s el de unificar la ontogra-
fia de nombies, lugares, titukos, etc., segin las normas modernas de oro-
grafia. Los ordenadores funcionan por casillas en compartimentos ¢stan-
cos ¥ hay que obrar en consecuencia.

Por supuesto que puede haber varianies o casos excepcionales. como
usted bien decia, citando el caso de la Biblioteca de Munich. Pero ¢5 que
alli cstd rabdjando esa mujer admirable que s Gertraut Flaberkamp, a
guien conoci precisaments en las reuniones del RISM. Los de Munich si-
puen, en lo esencial, las normas del RISM, aunque con ligeras acomoda-
ciongs; lo miemo que tendremos que hacer nosotros, pues habrd que
adaptar las normas generales al caso concreto Auesiro,

Lo cual tiene otro aspecio opuesto: lo que decia Climent de hacer pro
damo nostra. Bso es evidente: que tenemos que proceder en todo con es-
piritu de patria, pero sin perder nunca de vista 138 miras universalistas »
dejando de lado todo localismo v provingianisme. Hay que hacer estudios
con miras internacionales. Y parz ello esa unificacion de ortegrafia, etc,
&5 indispensable.

ALVAREZ PEREZ

Esta bien admitir los criterios intemacionales. Pero nuestra docu-
mentacitn musical posee matices divergentes que la dotan de perscnalidad
diferenciada. Por ejemple, en el drgano ibérico, el cnal poses unas carac-
teristicas especiales; asi el organista alemdn que viene aqui tiene que estu-
diar nuestros registros, lo mismo que el organista espafiol que va a Ale-
mania y se encuentra con muy distinlos ¢niterios de registracicn.

Perder esta personalidad es grave segiin mi parecer, pues los musi-
cologos extranjeros deben conocer que la histona de la migica espanola es
la histeria de nuestras denominaciones para los cantantes. Respedar nues-
tras denominaciones puede crear problemas con el ordentader, pero me
parece emrénes perder esa personalidad caracteristica nuestra. Si una par-
titura dice "Tiple” v yo escribo “Sopranc”, no estoy tiendo fiel trans-
criptor. [gnoro como solucionar este problema, si con notas de pié, con
advertencia ¢n la introduccion al catdlogo o de otro modo, pero nsisto en
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reclamar fideledad a nuestra historia. Eso es en coanto a este punto, Hay
otro punto sobre los incipits, que Lépez-Cale decia, las ocho 0 las diez
primeras notas del tiple y cuando hablaba del bajo, se vei2 en 1a obliga-
cifn de repetir el Incipit, ¥ yo me pregunto lo siguiente: jpor qué el inci-
pit responde al tema, si el tema musical me los pone tiple, pues me los
pone tiple, pere si el tema musical me pone el bajo, altus o el tenor. Si
cuando yo ponge el ineipil en tiple, yo repito el tema en el incipit que lo
hace el tenor o el bajo, porgue cuanda el tema me lo ponen el bajo, tengo
que poner ¢l incipit del tiple, porqué?. Si de lo que se trata ahi es del
tema, es decir, el Incipit lo que me da a mi es el teina de 13 composicién
musical, me los ponga en tiple, me los ponga ¢ altus, el contraaltus, me
los ponga ¢l tenor ¢ el baje. Lo que hace, 51 yo por ejemple €l tema estd
en el bajus, ya lo tengo, si lo pongo ¢n el tiple, no hago mas que repetir
en la 5" ¢ en la B* que me lo va a dar €], luego me siento obligado exacta-
mente igual 5i empieza el incipit o del tiple, depende ya de poner también
Ta respuasta que mis te convenga, €5 decir, o ponemos el tema, e51€ donde
esté, 0 nos veremos en ia obligacidn de repetir por lo menos una voz a
ver como se pone el tema, sea la 5% ala3foala B2

LOPEZ-CALO

Lo que acaba de decir Alvaser Pérez creo que 3 fundamental y me-
rec2 la pena parerse en eso. Le digo 1o mismo que decia a Gonzdlez-Valle:
que no toqué estos temas en mi exposicidn por ser ésta ya de suyo derna-
siado extensa, pero hay que tratarlo agqui, ¥ voy a ello, Usted tocd dos te-
mas diferentes, ¥ los dos importantes: el primere, el de mantener nuestra
identidad en el nombre de las voces. Eso es evidente (pero no en ias si-
glas, que deben ser ias intemnacionales). Es decit, en Espana, por ¢jemplo
nunca se Jlamd a la voz mis aguda soprang (aungue $i superivs, que tam-
bién comienza con s} Desde el sigle XV, v aun desde el XV, se le llamé
hahitualmente tiple, y tiple debemos llamarla tambign posotros. De hecho,
yo o mnis catdlogos, cuando tengo que especificar en un incipit 1a voz que
estoy reproduciendo, siempre utilizo 1a palabra exacla del original (pero
&5 de advettir Que 1a segunda voz viene llamada frecuentemente afio, en
altemancia mdiferente con contralie, lo cual debe ser tenido en cuenta
tarmbién,

La segunda caestitn que toct Alvarez Pérez es mis trascendental; lo
de log temas que decia él: se dan en la polifonia cldsica, de contrapunto
imitalive, no en la misica “modemna”. Pero es frecuente el caso en que
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und campogicitn, un villancico pongo por caso, no comiencs por el tiple,
sing por cualgquiera de las ptras voces, Por ejemplo, que empiece el tenor
“Ah de la casa, ;quién va", a lo que responde &l tutti “Aqui estamos”. En
estos casos piense yo que debemos hacer dos incipits para la composicion:
el primero el que realments comienza la composicidn, ¥ el sepundo el del
tiple (o tiple 1% si hay mds de uno), Esto de poner siempre el tiple es
esencial, porgque es el dnico medio de que todas las composiciones, sean
las que sean, estén siempre identificadas de una manera uniforme y uni-
versal,

Aln habria que afiadir un nueva consideracién: que en el RISM, para
facilirar la identificacién de los incipits, se adopté el “Plain and easy
Code”, que Barry 5. Brollk habia ideado y que pienso que también noso-
tros debiéramos adoptar para intreducir 108 incipits musicales en nuestra
hase de datos, pues permite la identificacion de cualquier composicién, sus
duplicados, transformaciones, etc. Y advierto de paso que esto de los du-
plicados y transformaciones no &8 problema solamente de la muisica del
siglo XVI, sino también de la posterior. Por ejemplo, Doyagiie, ¢l gran
Doyagiie, de Salamanca, cuyas obras aparecen en muchas catedrales de
Esparia, a veces transformadas, o en copias andnimas. Y para la identifi-
cacidn de esos andnimos y de esas transformaciones s indispensabie que
los incipits mugicales sean introducides con el “Plaine and Easie Code™,
razdn por la cual piense publicario como apéndice a mi comunicacide,

CALAHORRA

Quiziera plantear aqui como tema de discusidn 1o posibilidad de dis-
tinguir netamente entre la fichs de una obra para ser publicada en un ca-
tilogo, con los datos suficicntes para que pueda ser compulsada y confir-
mada o no s existencia en otro archive, ¥ la ficha propia del archive,
base & s0 vez de un programa informdtico,

Softaintos con un formidable banco de datos de wdas los archivos co-
nocidos,pere si uniformamos estas datos, limitindelos a la ficha propia de
un catdlogo, perdemos gran parte de la riquezs de nuestra histona musi-
cal, como ya s¢ ha indicado aqui. En el catilogo se indican determinados
acompafiamiznics con &l términa genérice de “bajo continug™; pero ca
muy interesante saber cuinde, por ejemplo, entre las mil quinientas obras

Se incluye ei *Plaine and Easie Code™, comao apéndice en este voluoen.
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del 5. XVIII que se guardan en el archivo de 1z catedral de Jaca, aparece
el térming concreto de “continuo”, y quign lo ha wtilizado, La indicacién
de “recitado™ convendrd a muchas obras del caldlogo, pero es muy intere-
sante saber, por ejemplo, cudntos recitados 2 compas se dan, en qué época,
y en qué autores, o recitados a dio, o con instrumentos, ademis del
acompafamiento general.

La ficha del archivo al servicio de un programa informaitice ofrece
una riqueza asombrosa para los estudios musicolégicos, dificilmente al-
canzable si 1o basamos en los datos que ofreceria un catdlogo, Este serd
meramente indicativo, lo suficientementz explicito para saber gue esa
obra estd ademds en tal archivo o no estd en tal otro. Perc 1a ficha del ar-
chivo es oucho méds amplia, ofreciendo una serie de datos y términos que
enriquecen ¢l conocimiento de la Historia de la Miisica en Espaiia.

Esta seria mi propuesta: estudiar si se puede hacer esta diferenciacién
entre la ficha escueta para la publicacién de un catidlogo, v la ficha que
qgueda en el archive, at servicio de los estrdios con base informatica.

CARREIRA

Voy a plantear dos cuestiones nada novedosas. La prinera es mnsistir
en que un catdlogo ¢s un localizador ¥ lo que se trata de localizar en
nuesiro caso es ung pieza musical. Una vez mds, lo compararé con una
gufa de teléfonos. En una guia de eléfonos no se nos indica si a “Flores
del Campo, T.0." le gusta ¢l cordern ¢ g3 vegetariano, la inica informa-
cidn ¢s la de su teléfono y domicilio gque son los datos que precisamos
para su localizacion.

En segundo lugar quicro retomar la cuestion suscitada por Lipez-
Calo referida a la ordenacitn general, Creo que esta ha de discriminar
gepiin el criterio de produccidn, es decir entre la misica escrita para la
propia capilla {o al menas por los miisicos de fa misma, aia en otra fecha
y lugar pero conservada en esa capilla) v 1a malsica adguinida a midsices
extrafios a la capilla. Me parece muy Wtil que, con sole abrir el catilogo,
el lector pueda saber que musica se produjo en aquel templo y ¢ual pro-
cede del exterior a la misma. Desde luego que parece mds simple hacer 1a
sub-ordenacién de la primera categoria (por ). maestros de capilla,
organistas, otros musicos de la capilla ¥ anénimos} que de la segunda
{;espafipies y extranjeros?, jmanuscritos ¢ impresos?, jrectas, apaisadas y
redondas?), pero esto siempre serd secundario al criterio de ordenscidn
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general, No significa elle que renuncia a criterios unificados en wodo o
casi todo, Asi, me satisfariz conseguwirios para las fichas de las villancicos,
tema en que andamos cada uno por so lado como antes sefiald Lépez-Calo;
tras tentar varias posibilidades be de reconocer gque carevco de ung pro-
puesta a fa ficha de up género tan ghundante como log villancicos.

GARCIA FRAILE

Hace ya largo rato que terming la exposicidn de Lépez-Calo y ob-
servo que el desarrollo del debaic es disperse; cada quién habla de su
tema, hace su puntualizacién y no avanzamas. Pidiendo previamente per-
dion 2 guien pudiera resultar ofendido, pues no cs esa mi intencldn, voy a
exXponer cinco puntos ¥ ung propuesta.

En primer lugar decir que me ha defraudado la conferencia de Lo-
pez-Calo, toda vez gue esperaba de ella la presentacion de unos esquetnas
para 1a discusidn, de 1as téenicas de caralogacién més recientes y su puesta
en practica el oiros paises asi como su aplicacion en el nuestro... en fin,
unas pautas para el necesaro didlogo. Es desde Iuege grato escuchar la
autobicgrafia cientffica de un profesor y conocer sus avances y sus emg-
res {y aqui pennitaseme pedir 2 1a Junia de Andalucia gue sepa aprender
de los yerros cometides en atros lugares), pere insisto en que alguien quoe,
coma Lipez-Calo, pasa 1anto tiempo fucra de Espafa hubiera debido pre-
sentarnos un panerama del estado actual de los problemas de catalogacidn
&t 10 circulos musicolégices imlernacionales.

Segunda cuestdn: insistir una vez mas en que la realizacion de un
catdlogoe no es una tarea musicaldgica. Fs un trabajo que corresponderia a
las archiveros y hiblictecarins pero que, por las razones que sea, no han
hecho vy hemos realizado musicSlogos comn paso previo a la investigacidn
propia ¥ gjena.

Tercer punto: hacer la cataingacién de un fondo musical supera 1a
capacidad de cualguier persona. Son precisos conocimientes diversos cual
la palecgrafia, leer misica, fragmentar los versos, archivistica, frata-
miente decumental, incluse estudiar las marcas de agua.. 5ila Junts de
Andalucia hubiera pensado en encargar la tarea de catalpgacidn de los
londos mmsicales solo a musicdlogos, elo representada una pérdida de
tiempo ¥ de dinero. Comoe quizas hay perdido su tiempo ¥ su dinero quien
encargd a mi el Catilogo de la catedral de Salamanca; agradezeo los piro-
pos que le ha dedicado Lapez-Calo pero estoy insatisfocho de ese trabaja.
Y lo estoy porque creo que un catilogo debe ser algo mis de lo que re-
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sulté ser el mi. El trabajo en eguipo es absolutarnente nécssaria 8i quere-
mos ser honestos, recurtamos al archivero, gl informético, al experto en
literatura... Por lo que a mi respecta siento que cada vez sé menos de lo
tnio ¥ no 080 hablar de ciros temas.

En cuarto lugar me referiré a las cuestiones presupuestarias, Ne creo
gue un catilogo sea una guia de teléfonos pero tampoce pucde ser un ob-
jeto sunluario y en Fspafia estamos editande catilogo impresos en papel
muy gniesa, cont despliegue tipoprafico, en plan muy lujos, Esta tendencia
hacia ¢l lujo editorial 1a nicié 1a Diputacidn de Cuenca y todos hemes ido
detrds de ese modelo en yez de reparar en como viene haciende la Com-
paiiia Telefonica que cada vez usa papel de peor calidad. Bueno, no deseo
adentraring en detalles.

Finalmente, la quinia cuesnidn v 1a mas dolorosa, Ciertos sectores de
la musicologia espaficla han hecho su negocio de Jos archivos, Asi como
no Se pueden exporiar tablas de pintura, por poner un ¢jemplo. espero
qué no sean objeto de exportacidn los “ineipits” mugicales de las Catedra-
les de Andaluefa como Ta han sido Tos del resto de Espana,

M1 propuesta es 4 la mesa: que se proceda g una reestructeracton del
diflogo. Hemos tocado temas genéricos pero apenas nes hemos adentrado
cn las cuestiones de catalpgacian. 5i hemos de debatir el modelo de ficha y
cuestionas semcjantes, perfilernos £l ditlogo pucs on caso contraric esta
reunicn serd una pérdida de tiempo.

Mi propuesta es a la mesa: que se proceda & una reestructuracicon del
dialogo. Hemos tocado temas genéricos pero apenss nos hemos adentrado
en las cuesticnes de catalogacién, Si hemos de debatir el madelo de ficha y
cuestiones semejantes, perfilerncs el didlogo pues en caso conrario esta
rennidn serd una perdida de tiempo. Yo por lo menos no he venido a par-
LCipar &n esta experiencia imapresionants para porder el tigmpo sino pard
colaborar ¢on mi grano de arena; ¢on lo poco que sé& sobre este tema. He
de renlerar a la Junta de Andaluecia la necesidad de aprender de los errores
que olros comelimos y a los asistentes mis diseulpas a quien pudiera re-
sultar ofendido.

NIETO CUMPLIDO

Permitascme una intervencidn sobre alpo previo a la catalogacidn y
micrefilmacion. Se ha iniciado ya la microfilmacion pern ;estd asepurada
la ordenacion comecta de esos fondos musicales previa a la microfilma-



62

cién? Una labor previa serfa comprobar que todo aquello estd ordenado y
que cada papel estd en su sitio, pues de no ser asf no hay quicn lo ordene -
en los microfilms. Pienso, por gjemplo, en i caso de Cérdoba, donde me
encantré amontonado el archive musical. Con la colaboracion de los ma-
estros de capilla, aquello se ordend en cierto modo, pero no se ha hecho el
trabzjo completo, pues se ha visto que hay papeles sueitos de una partiturg
en olro sitie, Pido, pues, que se compruebe en primer lugar que los ar-
chivos rmusicales estin ordenados v si no procédase a ordenarles. Sieso no
estd hecho antes de la microfilmacion s inutilizable et fondo de micro-
films.

BAGUES

Quiero ahondar un poco en o que ha diche Garciy Fraile. Estoy de
acuerdo £n que un catilogo es un instrumento de uso, per solamente esa,
un instruerentc de uso dascriptivo ¥ 0o tene por qed ser tan complato ni
tan complejo. Simplements creo que tiene que sor profesional. El pro-
hlems es quign es el que tiene que hacer los diferentes instrunientos de
descripeitn vy su relacidn con la custodia de los fondos. Es decir, los ca-
tdlogos na han sido hechos hasta ahora por los encargados de los archivos,
sino por los rmusicdloges, Jo gque ha traido méas de un problema. Owro tema
plznteade es el miedo a la exportacion de incipits. No hay porqué tenerle
migdo, siempre y cuando se tenga un control de los documentos; el pro-
blema es que se han exportado incipits sin tener el control de los docu-
mentes, peique no habia archiveros que controlasen eses documentas, y
230 §1 e parece mds complejo.

Alpo que quisiera recalcar ¢8 la necesidad de aclarar qué temas va-
mos a discutir en estas jornadas, es decir, si vamos a tratar de sistemas de
catalogacidn, de prioridades de catalegacidn, de normas de descripeidn
documental, de ficha catalografica, de terminelogia universal, etc.; si cs-
ramos hablando de fichas, se estd mencionando constantemente el BISM.
El RISM 5 un provecto compleio con varias serics. La serie A-II sola-
menee se refiers a2 manuscritos anterores a 100, 81 nos estamos refi-
riendo solamente a este prayecto, tal parece que la musica se& acaba en
1800, Es decir, ¢l catdlogoe es un instrumenta de uso descriptivo, v no sélo
para el investipadaor, sino ambién para el musico. Luego entoncas, ;qué
pasa con la miisica del 5. XIX y XX7 Y voy mds alld, no solamente se
trata de mamiscritos sina también de impresos, y 51 5¢ trata de impresos
hay enire olras unas normas intemacicnales aprobadas por la Asociacidn
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Internacional de Bibliotecas Musicales, dentro de las ISBD, que hasta hace
poce no se han utilizado en Espafia con las partiluras. Creo que es de esto
de lo que tenernos que hablat, ;o no?

DIiEZ HUERTAS

Estoy aqui en representacion de la Unjversidad de Mélapa. Afiadiré
que dinje el coro de la Universidad de Miélaga, soy presidente de la
Federacidn Andaluvza de Asociaciones Corales, ¥ como todo buen teso-
retn, tesorero sin fondos de la Confederacidn Espafiola de Asociaciones
Comales. Nosotros estamos legalizados desde hace cuatro afios y hemos te-
nido problemas al tratar de informatizar el archivo coral, 1o que se puede
hacer extensible al archive de otra clase, Los alemanes se gastan un dinero
grandisimo gue nosotros no tenemos, y a los franceses, cuya Federacion
carprd 1os derechos de informatizacion el afio pasado, les costé un ojo de
Ia carg, ¥ 2l final vieron que esa ficha rebasaba sus posibilidades. Tuvimos
gl encargo a través de la Federacion Europea a la que pertenece la Confe-
deracion Andaluza, e hicimos un modelo de ficha que obtuve los parabie-
nes del INAEM, que consuitd a la Unesco. Nuestras fichas coinciden, en
renieral, con las que se usan en Burppa; de tal manera gque si a alguicn en
Berlin le interesg saber &l Ave Maria, pulsa el botdn de Ave Mana y sale
tedo,

Aqui, hay un montdn de datos mejorables porque nada es delinitivo,
pere yo puedo ofrecer ¢l trabajo que hemos hecho en la Confederacion en
tres afics, del que he traido fotocopias. Lo expondré un poco a grandes
rasgos: Ja introdaccidn de la Confederacion Coral Espariola es larga, in-
dica género, estilo ¥ siglo, tirnlo de la obra, texto, autor, nacién ¥ regiom;
si existen traducciones de esa obra, si la musica s popular, etc. En el
gpartado de voces nosotros nos hemos atenido a Iz “S™, Ia “A”™, y Iuego ia
subdividimes en masculing de dos, tres, cuatro voces, solistas, e,

ZALDIVAR

Para dar agilidad a Jos tres cuartos de hora que nos quedan de debate,
propengo, si a ustedes les parece bien, tratar de tres cuestiones bdsicas que
se han repetido practicamente en todas las intervenciones: ;para qué. sirve
un catilope?, ;cémo debe de hacerse un catdlogn? y jquidn debe de ha-
cerlo?
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FERNANDEZ MANZAND

En relacién 4 los comentarios de Garcia Fraile acerca de la Confe-
rencia [naugural, como responsable de este Centro y por consiguiente de
la organizacidn de las Jornadas, me veo en la obligacion de decir algo, FEn
realidad cualquier tema 8¢ puede afrontar desde miltiples facetas, ¥ creo
que &l enfoque de Lopez-Calo ha cubierto un dmbito de gran interés. Co-
nocer 1as vieisitudes de un larpo proceso historico de catalogacion de los
archivos musicales en Espafia, sus lopros v deficiencias, 1a integracidn in-
ternacional y el momento actual, me parece una reflexidn obligada, por-
que Lener concisncia de nuestro pasado y nuestra moments presents 108
posibilita afrontar el futuro con mayor decisidn y elementos de juicio.
Pienso que Lopez-Cale ha entendido muy bien el sentido que se guerfa dar
a 23ta Ponencia Tnaugural, recorddndonos 1o que se ha hecha y donde o5
1amos, para marcar un inicio, una apertura al debate donde {as decisiones
de future las tienen que marcar txdos ustedes,

Por otra parte, indicar nuestra coincwdenciu con Garela Frale en la
necesidad que impone la moedemidad de trabajar en equipo, ¥ de reunir a
diversas especialistas en una tarea coman. El cnterio gue ha presidido el
Convenin es precisamente patenciar la formacidn de equipos en la gue se
inlegren, por una parte, los investigadores que vienen trabajande ya en
estos fondos tradicionalmente muchos afios, a Ios que se pueden y deben
incorporar los especialistas que sean necesarios.

En cuante al tema de la informatica, tratado aqui, me pesiaria muy
bravemente, informar de algunas de las gesticnes realizadas an este Cen-
tro sobre el mismo. la informdtica no solo permite hacer unas magnificas
ediciones, eseribir misica, acceder a la infornacidn por cualguier tipoe de
entrada, sino que achuatmentz, —la revolucidn tecnolégica estd abriendo
nueyos campos—, quizds en un futuro muy cercano represents una alter-
native v una combinacion a los precedimientos de almacenamiento de do-
cumentos originales, tradicionalmente realizados mediaste mucrofilms,

Los procedimientes de caprura de imdgenes y procesado o manipula-
cidn de las mismas mediante ordenador ¢5 hay una realidad, incluso a co
1or, mediante scaner, cinta de video, y otros procedimientos, ¢oma su re-
produccidn per impresoras laser también a color, lo que penmite lener
una reproduccicn del eriginal en su totalidad, ampliado ¢ =n pane en la
pantalla del ordenador ¢ en una copia en papel. Ef problema fundamentul
es su almacenamiento, dado que las imidgenes requieren gran cantidad de
¢gpacio, lo que hace que las unidades tradicionales de almacenamiente de
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la informacién mis usuales, discos rigides y flexibles resultan de baja ca-
pacidad, siendo el disco dptico una buena altemnativa.

Otro problema es el de su tratamiento y recuperacion, en estes mo-
mentos mediante sistemas de claves, annque el desarrollo de las investiga-
ciones en cuanto & inteligencia artificial podria variar completamente cste
sistema. El dluma problema sedfa ¢l monetario, aproximadamente un
fonde de 30.000 imégenes a color tendrla un costo de almacenamiento de
Q. (00,000 pts.. por lo que esie Centro estd haciende nna serie de gestiones
con diversas empresas evropeas y espafiolas para evalopar ventajas y pre-
cios, amén de 1o que valdria establecer una red entre —al menos— los
diverses archivos en los que se pretende actuar. La microfilmacidn es sin
duda en estos momentos mds econdmica tanto en s» realizacidn, como en
el eslablecimienio da esta red y que se pueda consultar en cada archive los
microfilms, contribuyendo 2 1a buena conservacidn de los eriginales y
evitando el desgaste de los mismaos por el uso continuade de investigada-
res qué fundamentalmente utilizarian los microfilme.

Existe tambidn la posibilidad de un maridaje futuro entre ambos
procedimietitos que es, asimismo, objeto de estudio en estos momentos.

Por dltime, en cuante a la propuesta de Mieto Complide, resefar que
estoy completamente de acuerdo con ¢l, anics de microfilmar hay que or-
denar e inventariar. En 2l caso de la catedral de Jaén estos principios se
han respetade, por una parte, el fondo se encontraba perfectamente orde-
nado e inventariadn —gracias a la labor de D. Alfonso Medina Crespo
otganista de la caledral de Jaén—, v para nosotros era fundamental elegir
un punto como experiencia piloto, dada que necesitdhamos realizar diver-
sas pruebas de calidad, tiempo de realizacién, ete., y reconacer agui, que
estas labores se estdn realizando gracias a la modélica organizacidn del
archivo que su responsable, Melgares Raya, le ha imprimido, v gracias a
su amabilidad, como al esfuerzo de la Delegacion Provincial de Cultoera
de Jaén estd realizando cn este sentido, prestando a esta iniciativa su pleno

apoyo.

LOPEZ-CALOD

Estoy de acuerde con lo gue dijo Zaldivar, de que hay tres preguntas
que se repiten mucho. ppara qué sirve un catdlogo?, ;quign debe hacer un
catilogo?, ;como se debe hacer un catalogo? Yo afladiria una cuarta cues-
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tién gue estd aflorando constaniemente y en Ia que seguramente debere-
mos profundizar mds hoy y maiiana: la cuestién de la informética.

Voy a expresaries mi opinidn respecto de estos cuatre temas.

Para qué sirve un catflogo? Carreira decia que un catdlogo 5 una
guia telefdmica. 81 y no. Desde luego, sirve, como bien decia €], para en-
contrar, de 1la manera mias ficil y ripida posible, una composicién. Pero
un catdlopo ex mucho mis, sobre todo cuando uno trata de le que pienso
que deberiamos hacer los musicdlopos, que es esmdiar la midsica misma,
gu evolucidn, Para esto ayudan rmucho los incipits musicales, que nos dan
va, de un salo golpe de visia, el carcter de la composicidon, O sea, dos fi-
nalidades para un catdlogo: encontrar una composicidn determinada,
como cuando buscames un nimero de teléfone, pero luego mucho mas,
con datos 4 lo mejor insospechados, de si una pieza se repitié varias veces,
de 51 se hicleron varias copias de ella, etc,

Juién debe hager vn catdlogo? Garcia Fraile decia que un catilego
deberia ser obra de colaboracion de varios cientificos de especialidades
diversas. Mo irfa yo tan lejos. Un catilego, al fin v al cabo, siempre ser-
vird primariamnenic, como bien decian Carretra y Calahorra, para encon-
trar una composicidn, Tasos como el gue citaba Garcia Fraile, de las
marcas de agua del papel, pueden ser importantes en algidn caso concrsto
y no muy frecuente, pargue normalmente hay otros medios mds ficiles de
identificar una composicidn, su fecha, ¢tc. Para 2505 casos concreios v
mis bien excepcionales se puede consultar a especialistas de otras dreas;
para los casos habituales pienso que no hace tanta falta. Los catdlogos de
Clitnent son modélicos y Los hizo €l salo.

;Como hacer un catilogo? Eso si que es el problema. Y como decia
bien Nieto Cumplide, antes de preguntamos cémo hacer un catilogo ha-
bria que plantarnos come organizar un archive musical. Respecto a esiz
puio ¥o he expuesio ya mi opinidn, gue resuma aqui: hasta cierto punto
¢s indiferente que un archive esté orpanizado por contenido litdrgico, por
auiores o como se3; lo esencial es que los legajos estén numerados e iden-
tificados y que las composiciones de cada legajo estén numeradas correla-
tivamente, denteo de cada uno, con signamra propia. Y esta sipnatura es la
que debe aparecer siempre en el calilogo, de modo que uno gue lo con-
sulte pueds identificar inmediatamente la composiciin €n el archivo, El
sislema que yo he seguida, de dar una muneracién correlativa a todos
cada uno de los legajos de un determinado archivo, y dentro de cada le-
gaje a cada composicidn, me parece el més facil ¥ claro; de mode que,
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1; ¥ asi sucesivaments,

Queda Ia cuestidn de la informdtica. Yo me permitiria decirles, anle
tado, que no le tengan miedo. Yo le tuve mucho miede, hasta que me meti
en ella, ¥ shora me encuentro muy 2 mi gusto en ese mundo, gque consi-
derp apasionants. Desde luegn, mucho depende del ordettador que ss
compre y de los programas que se compren. Mi expeniencia personal com
el Macintosh, después de haber estado usando varios anes an Olivetti y de
haber estudiade otres tipos de ordenadores, hace que me decante decidi-
damente por ¢l Mac, porque penmite hacer los Incipits con toda facilidad,
introducirios en el texto, ete., ¥, sobre todo, porque su programa de mg-
sica 10 encuenira parangdn en ningdn otro tipo de ordenadores. Les diré
que la dltima versidn que he comprado permite hacer partituras de or-
questa de hasta 40 sistemas, con una rapidez de escritura mayor que 14 de
escribir a mano, con la ventaja ulterior de que luege se le pide que copie
aparte, por ejemplo, [a pare de vioiin 19 y la saca inmediatamente, con lo
que ya se tiene también hecha la particelfa sin ningdn trabajo, lo mismo
que cada vna de las voces de una obra polifénica, etc. Y aun les afladiria
que me costd justamente 72 000 pts. nada mds.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Me alegra que hayan tocado el tema de la archivistica, diriamios del
ordenamienta de los fondos, porque yo guigre tener una propuesta miy
comgrala gue quizds es previa al tema de la catalogacion, propuesta sobre
la que me gusiaria que salifsetnes de cstas jornadas con una decisién to-
mada.

Mi propuesta e5 La siguiente: 1a 1! s no cambiar la signatura cuando
existe; i hay una signatura, por vieja que esté, hay que guardaris, Eso es
una priclica internacional ¥ universal. Ya puede ser una sigla hecha por
los diplomiticos del 8. XV, Ibarreta, CGregorio Hemindez, quienes hi-
cieron su catalogacién, y hay que respetarla. Esto es algo importante y
previo al catilogo, que deberiamos de respetar. porgque esto va a infiuir
decisivamente en la localizacion twpografica. A mi me ha ocorrido, y a
todos ustedes me figuro que también, acudir a un archive con una sigla y
£53 sigla no axise.

Segunda propuesta: con el debide respeto a Nieto Cumplido, yo pro-
ponrgo que aqui se tome la decision de no reordenar log fondos, aunguos



68

estén desordenados. Si estin desordenados, hay que ordenar, pero hay que
ver qué se entiende por recrdenar ¥ per ovdenar. A veces se encueptran
partituras, sobre t0do en los archivos de las catedrales a 2 lo mejor estin
puestis asi, en desorden aparente por los maestros de capilla. Entonces
;cudl es la solucidn a ese desorden? Sencillamente la localizacidn lopogri-
fica. Los archivistas lo saben perfectamente ¥ nosotros los musicdlogos
debemos respetar ese crilerio internacional que me parece ineludible. No
se pucde reordenar, so pena que haya venido un vendaval, los ha tirado
todos, ¥ entonces los ponemos como podamos porque no hay mds reme-
dio; pero, por favor, no pongamos un orden 16gico, un orden litlrgico,
en la disposicidn topogrifica de los fondos.En el catilogo podermos poner
el orden que queramos, orden litlirgico, orden cronelégico, orden de G-
tulo, de apellido, naturalmente rernitiéndonos al localizar topogrifico.
Estas dos propuestas, si ustedes estidn de acuerdo, yo las propondriz para
que fuera un tema de discusidn; v no pasar de largo, porque la cataloga-
cign, vendria después; y 51 no estamos de acuerdo en esto, apaga y vimo-
nos.

ALVAREZ PEREZ

Un archive musical que no esid ordenadoe no se puede microfilmar,
rmientras 8 s pueden microfilmar unas actas, porque ya 2stdn en orden.
Pero pretender microfilmar un archivo musical que no estd en orden, pa-
rece quc es perder el tempo, pues habria que repetir la microfilmacion
después de hacer la catalogacién; para mi, eso estd claro. Seria una barba-
ridad; seria tirar el dinero.

LGPEZ MARTIN

Lo primero que quiers decir es que me siento como una mosca pe-
quefiisima 2qui, oyendo a tantos profesores gue estdis hablando en una
clave que no me resulta ficil asimilar, creo que harla falla, un poco de
metodologia, come ha dicho Garcia Fraile, para aprovechar el tisempo y
organizar el dialogo, pues estamos trabajando sin método. Lo segundo es
el tema de la informndtica y fa microfilmacién. Pero vamos a aparcar eso
porque nosotres desde la Junta Nacional de Archiveros hemos organizado
ya en distintas épocas para todos los archivos de Espafia cursillos de in-
formética, cursillos de microfilmacion y todavia estamos en los balbuceos.
Qtra cosa es que todos, que yo mistno, trabajemos con el ordenador, pero
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nos estamos perdiendo en hablar ¥ en adelantar cosas que ademds no
sicnpre ¢stdn al aleance de nuestros archives porque no tenemos quién
pague, ¥ esto 85 muy importante.

Laos archiveros tenemos que servir a los investigadores. Tratemos,
pues, seriamente de como se debe de hacer una catalogacién. Por supuesto
lo que ha dicho Fdez. de Ta Cuesta, me parece que es algo incontestable.
Una de las primeras razones en archivistica es respetar los archivos, Por
tanto o puede llegar un técnico, por muy técnico gue sea, ¥ curgarse la
ordenacidn histérica que tiene un determinado archivo,

También es imprescindible una base de datos musicales. En Espafia,
los archiveros para intentar un modelo de catalegacion con la Direccidn
General de Archiveros de Espafia, nos veremos y nos deseareros. Lleva-
mos afips dindole vuelias, porque en archivistica ¢s fmposible usar una
finica nomenclamra en las distintas regiones de Espafia, porque en un
mismo asunto, una misma seric tisne denominacionss completamente dis-
tinias en las distintas regiones de Espafia. Yo oo € si en la milsica les pasa
3 ustcdes igual, nosotrog pensamos que habria que acudir 3 hacer esa ca-
talopgacién con unos diccionarios de efjuivalencia. Deberfames bajames al
terrenn de lo prictice, porque quizds ustedes son unos soperclases y nos
hemos perdido, lumildemente se lo digo.

BAGIES

Estoy absolutamente de acuerde y me alepro mucho de tenter que ha-
blar despuéds de é1. Me parsce muy imporiante lo que ha dicho, es decir,
los primeros en enterarse Gue pasa aqui son 1os archiveros. Yuelvo a la
pregunta que he hecha antes; jquién es €l que tieng gque hacer los cardlo-
gos? ;Los archiveros! Es algo tan obvie lo de no inlentar cambiar la or-
denacidn porque lo primera que hace un archivero es un inventaria, no
unn catdloge. jEs que confurdimos los términos!. El inventario tiene que
respetar €l orden que tiene un fondo y no se puede alterar, eso estd clari-
simo, es indiscatible, 1o que no se puede confundir es con el n? que le
POBE uno en un calogoe, Lo cagdogo lo pucde ordenar uno como le dé la
pana, ¢s decir, una partitura puede tener un n® en un catdlogo y después
ponce la signatura topogtifica. Pere lo que yo guiero aclarar, ¥ lo que
tenemos que discutin, es: ;quign tiene que hacer los inventarios mas que
los catdlogos? Creo que gon los musicdlogos los que tienen gue apovar y
formnentar 1z labor del archivero, pues es mejor dotar a los archiveros,
aunque 0o sean expertos en misica, de unas pautas y normas para
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imventariar los archivos musicales, porque luepgo van a ser ellos los que
controlen 508 fondos.

CARREIRA

Quisiera puntualizar & vuels pluma algunas cuestiones de este debale,
Primero, insistir en algo va muy comentado agui: una cosa 9 la inventa-
riacién de un fondo y otta su catalogacion. Al respecto de la informitica
creo que €5 habital confundir planos de trabajo; el musicélogo o €l ar-
chivero no precisan saber absolutamente nada de informdtica pues se li-
mitar a utilizar los programas disedados para sus necesidades y si tienen
algfin problema llarnan a un programador para que se los solvente,

En Portugal se planted hace un par de afios un interssantisimo debate
a raiz de la propuesta de un grupo estadounidense de mocrofilmar todos
los fondos documentales del pais, dando a cumbio a los respectivos archi-
vps duplicados de toda {a microfilmacién.

El “Tomal de Letras, Artes e Idsias” fue ¢! escenado de una durisima
polémica que enfrentd a quienes interpretaban la oferta como un intento
de expolia ¥ quienes la interpretaban como un simple intercambio cienti-
fico muy ventajose para un pais de modestos recursos, toda ver que se
ahorraban el coste del programa de microfilmacién. Me satisface que en
Espafia se plantee este debate y por mi parte me manifiesto del bande de
quienes no creen que se pierda informacidn ni patrimenio por el hecho de
estar circulande datos por les ordenadores de medio mundo. Lo que si
exijo es el acceso a los datos en igualdad de condiciones con los usuarios
de otras paises.

Me uno a la propuesta de un diccionario de equivalencias. Quienes
trabajamos con fuentes administrativas 2nemos basiantes probiemas, asi
an Cidiz he de hablar de “Actas Capitulares”™, en La Corufia de “Actas
Municipales” ¥ en no s€ donde de “Actas del Ayuntamiento™. Es mayot
jalen del que parece asi dicho.

ZALDIVAR

Intentaré resumir este trayecto del debate, recogiendo la critica de
log archiveros acerca de la excasa concreciém del mismo. Por lo tanto
propongo que ¢l tiempo que nos queda de sesidn 1o dediguemos & Iratar
lag pPropuSsIiAs CONCIBIAS que &Xisten ¥ son por su orden:
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13- ;Los fondos de un archivo se deben reordenar, o debemos limi-
tamos @ su puesia en orden segin los antiguos nstrumentos de descrip-
cign?

.- Esta tarea, jcompere en exclusiva al archivero?.

.- Es el archivero que ordena quién tiene que hacer el catilogo de
los fondos?

GARCIA FRAILE

Estos son los tres temas & tratar, por supuesto. Pero yo bice una pro-
puesta dc orden que ¢reo que ha de debatitse previamente a los mismos.
Yo razonaba anterormente goe si 1:0800r08 ne hacemaos un esquema gene-
ral de trabajo, perdemos mucho tiempo. Hdgase pues, ya por la mesa ya
por la organizacidn un esquena de trabajo y sujetémanos al mismo.

ZALDIVAR

Abrimos un trno riapide sobre la propuesta de Carcia fraile sobre el
establecimiento de un método de trabajo que agilice e] desarrolle de estas
SESIONSS,

LOPEZ MARTIN

Propongo que dos ¢ res de ja mesa ¥ alguno de los que estan abajo,
S reynieran, prepararan el esquema para mafiana, en un orden, reco-
giendo el frute da odo 1o gue se ha dicho esta noche, ¥ mafiana se fuara
un poce rigurcsos en la metodologia y fueramas per puntos. (Se ha ter-
minado un punta?, se pasa al siguiente, dejando por ejemplo, toda la cues-
tidn de microfilmacién, ordenadores y demis para 2l final. En la Junta
Nactonal de Archivaros tenemos un ¢nterio para toda la Iglesia sobre el
cual se ha pronunciade [a Conferencia Episcopal, y me siente un paco
extrafa cuando se €514 hablando de microfilmacidn, pues no sabemos
hasta donde se ha llegado ni por dénde se ha guedado. Por qué estoy de
miembro en los sitios, por eso proponge que &5 fema vaya mds para el
final, ¥ vayamos & lo préctico.

Rosario ALVAREZ

Yo gueria ahondar en lo que decfa Garcia Fraile, queria que se deli-
mitaran ios campos y dar unas pautas para discutirlo.
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ZALDIVAR

Entre el ser y el deber ser, hay v abismo insondable, ¥ este debate
en principic no estamoes en ningin caso diciende goe no deberia ser como
propone Gareia Fraile. En todo caso eta una especie de tormenta de ideas
para abrir posibilidades que como tal. La mesa se ha limitado a ir ha-
ciendo pequefios restimenes al paso, e indudablemente la propuesta de
mélode deberd de ser estudiada por lz organizacidén del Congreso, Yo
pienso, v mayoritariamente ustedes concuerdan en que es importante,
perc en ningin caso tampoeo significa una pérdida de tiempo esta especie
de libre expresidn, hasta cierto punto desordenada en forma de indicar
ideas.

BAGUES

Si hemos venide agui invitados amablemente por el Centro de Dacu-
mentacion, €3 para intentar servirles de algo, supongo. Entonces picnso -
que los primeros que tignen que decir que es lo que realmente quieren son
ellos, el Centro de Documentacién, unido 2 los que conocen cuales son los
archivos andaluces y los que han hecho catilogos de la Mesa, propongo
que se haga una comision con una persong del Centro de Documentacidn,

una persona que conozea bicn los archivos de Andalucta y dos personas de
la Musa que conozean muy ips sistemas de catalogacidn,

FERNANDEZ MANZANO

Apuntando en la linea de Alvare Zaldivar, me gustaria insistir en la
idea de que por parte de la organizacidn de estas Jornadas en modo algano
se ha pretendido dinigir las mismas, ni tampocoe dar un esquema pard que
se hable de esos puntos ¥ no de otros. Si bien es verdad que si puede
parecer este primer debate deslabazade y disperso, presea la ventaja de
poner sobre 2l tapete una getie de cuestiones ¥ (emas que a todos nos pre-
ocupa, como siempee 1as cosas se pueden enfocar de multiples facetas,
quizés esta no sea lz peor de toda, dado que debatir un orden del dia de la
primera sesién de trabajo, las sugerencias, ampliacio-nes y rectificaciones
al misme, que surgen a lo largo del debate, queda suplido con esta pn-
mera Ioma de contacto, de la que creo estin saliendo muchas eosas poesiti-
vas, ¥ lo que no cabe duda, es que después de este debale inicial y para las
siguientes sesiones es necesario tomar otra dindmica y centrarnos en los
temas claves, labor para la cual la sesién de esta tarde cumplird un papel
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fundamental al haber expuesto en ella, con toda libertad, un amplio aba-
nico de aspectos que nos preocupan y que es importante dilucidar.

ZALDIVAR

Contimia, pues, ¢l debate, pero me parece deber advertir que los
quince minutos que quedan se dedicardn 3 suscitar NUeVOS temas que no
hayan salido para que esa comision los pueda tener en cuenta.

NIETO CUMPLIDO

Quizés no me haya sabido explicar én mi intervencidn anterior.
Cuoando alguien se encuentra con un montdn de papeles sin signaturas, con
partituras por aqui ¥ 1as voces por alld, habrd gue empezar por identificar
primern los papeles soeltos y localizar con qué partitura se comesponden;
en ocasiongs se ha hecho con excesiva prisa y hay papeles que van juntes v
no figuran en su lugar comespendiente; ¢ decir, con su prapia partitura.
Advierto que estoy hablando de un archive que carece de signaturas y en
2l que todos los napeles estdn mezclados. Por tante, o se establece un or-
den o es un archivo de locos. Me he pasado la vida catalogando y per ello
gé bien lo que es el mspeto por las ordenaciones anteriores. Pero cuando
no hay ordenacién anierior hay que establecer una, ¥ ésa es la labor que
hictmos y que yo considere incompleta, porque con la prisa pudo quedar
algdn papel fuera de su sitjo, detalle que hay que comprobar antes de mi-
crofilmar.

ZALDIVAR

Vuelvo a ingistic en que seriz intéresanta estos dltimos minutos nfre-
cer ideas a esa Comision para establecer el método de debate para el dia
sipuiente.

BAGIES

Cpalquier centre de microfilmacidn si no s¢ le lleva absoluramente
ordenado un fondo no trabaja, en ¢so ¢5 que np hay discusion, pere lo se-
gundo y eso si que es cierlo, puede valer para la discosidén que va a hacer
el grupo. Creo que cada archive es una unidad diferente y cada archivo
pucde dar una forma de distibucidn y de ordenacidn diferente, ¥ el ar-
chivero tiene guu respetar ese orden. Precisamente, si algo estd desorde-
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nade, el archivero lo que tiene que hacer es encontrar el orden que tenjan
esas partituras.

&1 ng hay orden anterior es cuando el archivero o el catalopador
tiene la responsabilidad de hacerlo a su mejor criterio, pere si no, lo que
tiene que hacer es respetar ese orden. Quiere que se hable de eso, Los in-
ventarios no tienen porqué ser ipnales, sino que tiene que ser la expresida
de ¢se fondo,

PAJARES

Me parece gue a lo mejor no hay ningin andaluz que conozca bien
los archivos andaluces. Seria muy dificil encontrarlo. Yo por lo menos
conozeo un archivo, el de Cidiz, parque lo he tenido que organizar, ya
que era imposible encontrar algdin tipo de orden. 51 una gbra estaba for-
tnada por diez papeles, o por veinie, cads uno andaba per su lado; de ma-
nera que ha sido preciso invertir muchisimo tiempo en identificar esos
papeles. Ha sido lo gque més tierpo me ha levado. En casos coma éstos
serd imposible que la ordenacicn la realice un archivero pencral que no
sepa midgica, pues no podrd reconocer 1z identidad de los diverses papeles.
De manera que creo que es viable que la respongabilidad incumba al ar-
chivero cuando encuentre su archivo bien ordenada, y sélo haya de fmi-
tarse a tomar nota de los titulos; en ¢aso contrario, oo,

FERNANDEZ DE La CUESTA

Yo sobre este punto, vuelvo a insistir que son cases extremos, y 4 lo
riejor son frecuentes, pero lo que no es de recibo es poner todos los sal-
mos juntos, o todas las antifonas juntas, o todos los motetes juntos. Es
preciso mantener el orden previe, que muchas veces da la clave para en-
tender que ciertos salmos son de cientas festividades concretas, y se uni-
rian a ciertos motetes, etc. Ahora bien, &l es una cosa extrema, cadlica, ¥
el orden es facil de resolver mediante el cédigo, con el indice, higase &l
indice y pdngase un localizador tepogrifico perfects; a lo mejor ese de-
sorden nos da informacion sobre algo.

CLIMENT

Hay archivos que ya han sido ordenados de alguna manera, entonces
claro que hay que respetar esa ordenacidn, eso e5td claro, pero pongo un
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ejemplo, de los muches que yo he visto, El archiva de Segorbe fue trasla-
dads, en el afio 36, en sacos a una papelera, para convertirlo en pasta, alli
lo extendiercn en un montdn, pasd un sefior, lo vio y dijo que aquello no
padia hacerse, lo metid en sacos y se lo llevd & Valanecia, al Patriarca, ¥
cuando terminé el 39, lo volvieron a meter en sacos v s¢ lo llevaron a Se-
gorbe, y alli 1o sacaren y le echaron en un armario y estuvieron asi hasta
el afo setenla y no sé€ cudntag. Sefiores, na se puede MAs que poncr un pa-
pel en el suelo, ¥ otro y otro... y son papeies sueltes ya que en la misica
de log siglos pretéritos no hay pattituras.

ZALDIVAR

Dado que apenas nos qur::dan Cincs mitutos, propongo dos cusslicnes:
(Alguien tendria interés en participar en la comision que aqui se propuso
congtituir? La desipnacidn de las personas que Ia vayan a integrar corres-
pondri, 16gicamente, a la Entidad organizadora, pero ya s& nos ha infor-
mado que esta ha delegado en la Asamblea para estas propuestas. Segunda
cuestién: ;Algdn otro tema les parece interesante que tenga en Cuenta esa
comision ademas de 1as que repetidamente ha salide de morento en el de-
bate?

GARCIA FRAILE

i, tengo preferencias para la reunidn de mafiana, ¥ en 2l orden {ami-
bién. En primer lugar considero que hay unos temas muy técnicos del
musicélogo, y unos temas comunes con los sefiores archiveres, Entonces
mi propuesta es que 1os temas comunes con los archiveros se traten antes,
gue son mas generales ¥ loego, temas ya detallados de musicoldgos, tengo
los sigwientes: Qué se trate de los libros cantorales de notacidn cuadrada,
pues hasia ahora se ha hablado de cante gregonane y muchisimos no son
canto gregoriane. Otro tema g5 la presencia de fragmentos musicales de
muchisima antiguedad en encuadernaciones, encuadernaciones no sélo de
catedrales, sino archivos de protocolo. Otro tema es como hacer el caté-
logo musical, aparte de Ja ficha tipica que se puede tratar entre todos, te-
mas de titulo, ndmero de obras, formas de titulares, formas de harcer en
incipit. Ademds, discutir el tema de las biografias en el catdlogo. Diseutir
¢l tema de estractos censurados de archivos, y luego temas de indices, qué
indices tiene que haber, etc. (Alguien preguma por el tema de la censura).
;No entiendes lo de 1a censura? Pues zi el estracto de un Acta Capitular lo
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haces conforme a tu guste a lo mejor terminas en tal linea y después liega
¢l tema interesante y el lecter no lo sabe.

FERNANDEZ MANZAND

Yo veo muy interesante la propucsta de Garcia Fraile, [ay muchos
temas de catalogacidn que son fundamentales, sin embargo, el Centro s§
tiene mucho interés, dadeo gue la primera fase del Convenio es cataloga-
cidn de partituras y libros polifénicos, atenermos un poco a esto. Toda la
miisica que se encoentra dispersa en ediciones, los vaciados de Actas, efc.,
serdn objeto de fases distintas que se harin dentro de unos afios y
CONYOCATEMOS DLFas reuniones para debatir especificamernte ¢804 temas,
Yo crec que si serfa importante centrarpog en lo que se va a intentar
afrontar en esta primera fase, El t2ma de indices e¢ fundamental, eso as
evidente.

En cuanto & temas crganizativas, mafiana estaba previsto que empe-
zaran las Jomadas a Yas 10, no s€ si por parte de todos se aprobaria que
eIMpezaranins Un poco antes para tener mds tiempo, por ejemplo, a las 9,
25 una propuesia que tambin deciden ustedes.

LOPEZ-CALD

Pienso que la proposizidn de Garcia Fraile debe ser admitida. No lo
de las biografias, porgue eso no pertenece propiamente a la segunda fase
del programa del Centro, 51 no lo que toca a la cuestidn de los catdlogos.
Pienso gue lo que Garcia Fraile quera proponer era que en los catilogos
deben incluirse Jas biografias, y eso efectivamente toca os catdlogos.

BAGUES

Hay algo en que no deberfa pensar 1a comisidn y sobre todoe el Centro
de Documentacion Musical de Andalocia, estais planteando 1a cataloga-
cidn, digamos a largo plazo en géneros difergntes o en formatos diferen-
tes. Que se piense si no es mejor primere hacer unas gufas someras de lo
que hay de midsica én cada archivo y en funcién de eso, decidir cual es el
que tiene mAs importancia, parque puede haber el problema de que desa-
parezcan las memorias y eso se estd haciendo.
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GARCIA FRAILE

Mi ruego es minimo: que el planteamiento de mafiana sea de mesa
redonda. Esto as, que distintas personas hablen y no haya una persona que
tenga que contestar. Hoy se ha desarrollado asi el debate.

ZALDIVAR

Usted se habrd dade cuenta que he insistido en evitar eso precisa-
mente,

GONZALEZ UURIDL

Me vais 2 pemitir que sea absolutamente una intervencion a lo que se
estaba hablando, que no tizne que ver nada con la catalogacion de fondos,
pero que me parece también de cierto interés y 1o propongo se me dejdis
en dos minutos y medio, 8i puede ser uno y medio mejor.

En este momento el caos en la coestidn de catalogacion de instru-
nientos musicales y preferantements drganos es absolutamente total. Ca-
talogacién que cada une hace con una ficha diferente, con un crtena di-
ferente y detrds de eso tenemos que los criterios de restanracién también
son cadticos pussto que al no tener una catalogacion de esos instrumentos,
nunca s¢ lega a saber que es lo que tienes v que és lo que hay que restau-
rar. Tambign és0s son criterios completamente personales, voluntanios,
PEIO Qué 1o henen que ver nada con el terna, yo estove hace menos de un
mes muy cerca de Roma, precisamnente en un congreso que se hizo para la
catalogacion de instrumentos musicales, en una base de datos, exactamente
sabiendo que cs To gue pasa. Yo simplemente doy esta idea al Centro de
Documentacion, porque me parece intergsante y a los participantes tam-
bi¢n porque creo que e de interds para cada una de las regiones que re-
presentamos en este momento. Yo engo agqui unas fichas gque mafana pe-
diré que mc hagan unas fotocopias yo repartirg a todos en plan de drganos
en Principic & instromentos musicales.

Rosaric ALVAREZ

Yo quierp nada mas que proponer a la comision que vaya a elaborar
el esquema para la reunién de mahana que, aungue sea Lna Cosa obvia, se
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lrate también, aungue sea brevemente, el tema de la conservacidn de los
fondos. Es decir, cémeo se ordena, cémo se colocan, si en cajas, si en so-
bres, si en paquetes, en lo gque guiera que sea, 2 mi me preccupa también
&31E 1ema.

ZALDIVAR

Por favor: antes de que la abstencién por parie de la asamblea ceda el
absoluto protagonismo y responsabilidad de nombrar comisién a la prga-
nizacién, vuelvo a insistir: si la asamblea, si los safiores presentss tienen la
intencidn de proponerse o propomer a otra u otras personas para formar
parte de la comisidn, insisto en que la organizacidn cede, como es 16gico,
esa primera opcidn de nombramients 2 la soberania de la asamblea; y an-
tes de otra cosa, porque en principio esp seria el Ultimo acte inmedizata-
mente previo a levantar debate, si que comoe Presidente de la mesa tengo
interés personal, que creo recoge el sentimiento de bastantes de los pre-
sentes, en agradecer al, no sdlo su intervencién, sine también la elegancia
en 5us multiples respuestas ¥ sobre todo la cortesia en sus respuoestas, gue
nuneca han Negado ni entrado en €1 asunto personal.

For lo tante: ;Hay alguna propuesta por parte de la Asamblea? Bien.
Entonces, en ese caso, parece que la Asamblea cede voluntariamente al
Centro de Documentacién Musical de Andalucia, en tanto gue entidad or-
ganizadora, la posibilidad y responsabilidad de nombrar la Comisidn.
Gracias por su atencion y hasta mafiana a las 930 en punto.
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ZALDIVAR

Buenos dias, por favor, ¢l resultado de comisién que fue ayer nom-
brada por la organizacidn, en tanto que delegada por Ia asamblea para este
cometido, ha sido el siguiente. Han establecido cinco puntos para su
discusién gue paso a continuacion a leer.

1.- Fuentes prevalentes segin el programa:
a) Archivos catedralicios
bj Libros de polifonia y partiiras

2.- Diapndstico del archive, si estd ordenadoe 0 no estd ordenado; en
UM 250 ¥ &n olto una serie de preguntas secundarias.

1,- Microfilmarién

4.- La preservacién y en particular los medios fisicos para ello, v por
iltimao,

5.- Las condicicnes, las peculiaridades de catalogacion tanto ¢n
cuanto a las normas intemacionales,la distincién de mapuscrites ¢ impre-
08, la inclusidn de biografias en los estudios de catalogacitn, los criterios
de realizacion de los indices y por ultimo, a quién o a quienes corres-
ponde la realizacién de dicha catdlogo teniendo en cuenta la presencia po-
sible de una persona designada por el obispo, 1os especialistas aceptados
por mod acverdo, 1a posibilidad de conirol pertddico del trabajo, ete.

Para que ¢l debate, teniendo en cuenta que empezamos con ungs 23
minutos aproximados de reraso, y eniendo en cuenta que los finales ha-
bitualmentz no han de ser retrasados y que estd previsto para las doce el
final dei coloquio, puesto que a la una se leen las conclusiones y se clau-
sura el encuentro, significa que quedan dos horas ¥ cinco minutos. Para
ello expandremos uno de estos puntos en el mismo orden que las acabo de
comunicar, aborermos un tumoe de petlcu'in de palabm ¥y segutdamﬂnte. se
dard lugar a las intervenciones en es¢ mismo orden, ntervenciones maxi-
mas de cinco minutos, aunque les rogamos por cortesia ¢l que ustedes os-
cilen entre los tres o cuatre minutos, Seguidaments solo se aceptarin tur-
nos de palabra para ese mismo punte por alusiones o por puntualizaciones
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imprescindibles con un tiempo miximeo de dos minutos, aunque les roga-
mas que no sobrepasen el minuto escaso.

Por lo tanlo, entramos en el primer ponto, sobre fuentes prevalentes,
segin el programa, separando, en principio, archivos caledralicios y Ni-
bros de palifonia. Y a no ser que algunos de ustedes quisran Hevar a cabo
alpuna puntualizacidn serfa una exposicion y discusion en su case. Sielen
su cdso no s¢ produce pasariamos directamente al diagndstico de archive,
y a plantear 5i el archivo estd ordenado, si se leva a cabo inventario, si no
¢std ordenado, si se presta asesoramiento para rgposicidn, se identifica, se
ardena. Par lo tante, todas las cuestiones pertinentss acerca del diagnds-
tico de un archivo.

FERNANDEZ MANZAND

Lo gue querfa comentar es que la reunién de hoy es de tabajo, por
la que ne tenemos €l horario lan estricto como para ener que acabar & las
dos. Propongo que se haga un pequefio descanso de once y meadia a does,
81 les parece bién, y despuds continuar hasta las dos y media.

NIETO CUMPLIDO

Lo que para nosotros resulta indiscutible ez el programna que ha esta-
blecido la Consejeria de Cultura a través de la Direccién Gral, de Fo-
mento ¥ Promocidn Cultural, o sea, que el programa es para Archivos
Catedralicios, €sta primera fage se reduce 2 la catalogacidn de libros de
polifonia y partituras; eso es inmutable, ya estd programado asl ¥ ya hasta
se estdn estudiando los presupuestos; por tanto, €8 un punto que hay gue
aceptar, Bl sepunda, lo que se llama diagndstica de archivo; antes de pro-
ceder a la microfilmacida o catalogacidn, ver en que situacidn esté el ar-
chivo, si no estd ordenade, que selamente estd comprebado que todoe papel
e5td en su sitio, cosa que es muy dificil en un archivo, pero si esté, ya se
puede pasar antomdlicaments a la microfilmacidn, porque después si estd
ordenado y hay al menos un inventario pack que en el microfilm aparezca
la ficha de inventario junito 2 la pelicula de la partitura.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Previamente 3 este trabajo que ustedes estin haciendo, este programa
concreto entre la Consejeria de Cultura v los obispos, seria bueno incidir
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en un tema que sacd ayer Jon Bapués, la gnia de los archives. Antes de
hacer una catalogacion, no selamente hay que hacer una guia para real-
mente calibrar dénde nos encontramos, si no hay inventario, seria bueno
hacerla.

NIETO CUMPLID

Es necesario entonces, =i estd ordenado y hay inventario, el proceso
de microfilmacién puede ser inmediato, ahorg 4 hay inventano y no estd
ordenado y hay que comprobar que cada papel estd en su sitio, habria que
proceder primero 4 una comprobacidn de que todo estd en su sitio,

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Un inciso. ¢Se trata de hacer un inventario catdlogo, o se (rata de
hacer un inventano titulo? Yo creo que eso €5 prioritario.

NIETO CUMPLIDO

Inventario-titulo-autar-fecha, eso practicamente existe, En mi caso,
por gjemplo, exisie, pero hay que comprebar gue los papeles que hay alli
son de esa partitura.

ZALDIVAR

Seria prefetible evitar diflogos a dos, es preferible 1a pelifonia a mis
yoces y & ser posible a varios coros.

ALVAREZ PEREZ

Sobre el inventario, yo le aseguro a usted que en todos los archivos a
lo mejor hay un invemntario que contempla 20, 30 ¢ 40 obras perque lo
hizo un maestro de capilla que lo conservd alli, pero lo que no va a haber
e5 un inventatie de todos los archivos, vamaos, seria una casualidad.
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NIETO CUMPLIDD

En el archivo de 1z Catedral de Cérdoba tengo heche un inventario
de todas las partituras, es decir, con el mimero ordinal, estd el autor o
anénimeo, el titulo de 1a obra, instrumentos y fecha. Contempla el archivo
completo. Con ese fitulo de inventario se procede a la microftlmacién de
la pieza ¥ &5 posible la idenbficacian.

CALAHORRA

MNos estamos limitando a los libros de pelifonia y partituras, perc en
los archivos tenemos también dos cosas mds, por o menos: las particellas
o papeles sugltes, y los borradores, a los que hay que prestar atencidn
porque pueden contensr composiciones que no fueron pasadas a linpio a
50 Oempo.

DisZ HUERTAS

A mi me estd dande vueltas en la cabéza que no estamos discutiendo
como lo hacen ni en tal sitio ni en tal otro, sino nuestro case concreto de
Andalucia. 8i hay cinco catedrales y hay una, Jaén, que lo tiene tedo muy
bien hecho, que o tience todo muy complets. Si en Jaén ya existe el mo-
delo en el punto “Catalopacién de libros polifdnicos”, que coloque su
criterio, jpor qué no nos dice &l los criterios que ha segnido en Jaén v los
demas andaloses haremos 1o mismo?

ZALDIVAR

Simplemente recordarles que, izl ¥ como hemos expuoesto al principio
de la sesion, el primer punto se planteaba por esta comisidn —nombrada
por la organizacion y aceptada, en tanto que no rechazada, por la Asam-
blea—, se daba come discutible, pese a lo cual se ha abierto un posible
tume de puntualizaciones de estos dos aspectos: el que se hable sélo de
catedrales, de archivos catedralicios v 2l que solo se habla de catalogacion
de libros polifdnicos y partituras. Les rogaria a los asistentes que a pesar
 de que en todo caso se les va a ceder la palabra, que se circunscribicran a

lo que se propone. Estamos e el punto de discusién diagnostico de ar-
chivo y €n particular sobre inventanos erdenados, reordenados, etc.
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GONZALEZ URIOL

Yo simplemente hablaba de la nomenclatura, por saber incluso desds
un punta de vista prictico que es una partitura, que son unas partichelas.
51 eso tiene que salir al exterior, yo no sabré distinguir entre partichela vy
partitura. Usted me tiene que decir exactamente lo que es. La diferencia
que hay entre un papel susito y 1o que realmente son las partituras.

CLIMENT

Las obras del XVII no tienen pantitora. Estdn las partituras de atril. o
son papeles soelios,

NIETO CUMPLIDO

En la microfilmacidn, se dice: de esta pieza titlada, hay estos pa-
peles, ahora, usted que es musicilogo, dird: esto son partichelas, mi mi-
5100 €5 facilitarle su labor.

ZALDIYAR

Por favor, vuelvo a insistir que auoque sean importantes las aclara-
ciones femunolégicas, estamos en una discusidn propia y plantzada ya.

GARCIA FRAILE

Yoy a hablar de pre-diagndstico pero antes penmitaseme presen-
tarme, pues mucho de 1os asistentes no me conocen. Simplemente, trabajo
enl la Universidad de Salamanca ¥ he hecho ¢l catdlogo de aquella catedral.
Mi experiencia pucde ser Gtil para Vds. los andaluces, va que después de
hecho mi catilogo aparecieron en Salamanca 32 cantorales debajo de un
trgano. Es mds que posible que dentre del mismo archivo haya papeles
sueltos, mezclados con testamentos... Aiin en aquellss catedrales cuyo ca-
tilogo estd hecho, queda por localizar probablemente, algin fondo docu-
mental, por eso insisto tanto on ampliar los equipos 1o mas posible atin en
el momento del pre-diagndstico. Es vital, desde luego, la colaboracién del
archiverp pero también la de modestos trabajadores de la catedral como
los sefiores herreros, los sacristanes. Nadie como ellos conoce tan bien la
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catedral, sus rincones y recovecos ¥y no existe mejor guia para localizar
los fondos repartidos por doquier o conocer pequefias anéedotas, come el
libro que utiliza €l organisia para sentarse con mayor comodidad. En nin-
gin libro se puede aprender tanto sobre la catedral como en un rasteo
bajo la guia del sacristin y pocas veces una modesta propina puede estar
mas justificada.

NIETO CUMPLIDO

En Cardoba ya estd recogido todo. Recogiendo todos 1os libros litdr-
gicos que estaban en los cajones, aparecieron misas del XVI. He revisado
los expedientes de ingreso de oposiciones de los maestros de capilla, pues
tienen los ejercicios musicales metidos en ¢l expediente por ko que no fi-
guran en el archivo de milsica. Siempre que existe un lagajo de documen-
tacién puede aparecer miisica en su interior, pero podemos considerar que
en nwestra catedral 1a labor estd hecha.

BAGUES

Quiers hablar de dos temas. Unao el tema de la discusidn en la que
entribamos precisarmente al hablar de diagnéstico de archiva, tenemos gue
pensar lo que haya que hacer: primero, fqué es el archiva?; sepundo, el
diagndstico tiene que hablar de un estado fisico, es decir, no distinguir
entre partituras y ne pamituras, sine sefialar 1o gue hay ahf, y en funcién
de ello ordenar y crear si es que hay unas series. Pueds haber una scrie de
libros coralgs, puede haber una serie de libros de polifonia, puede haber
una serie de borradores de mdsica, o puede haber una serie de panituras
sueltas, pero 50 e5 posterior absolutamente. El inventario es otra ¢osa, ¢l
inventario sefores, £8 lo que tenemos ¥ puede ser algo muy somero, tisne
que estar basado sobre todo en unidades fisicas. Por ejemplo en el tema de
la partitura ¢ ne partitera, en un berrader puede haber diferentes
partituras, eso viene en ¢l momento de bacer el catdlogo. Pero en el mo-
mento de hacer nventario lo que importa &5 su unidad fisipa, como estd y
esto si que pediria yo, que en el inventario se tiene que respetar la unidad
tisica, incliso a la hora de 1a microfilmacidn, es decir, no Tomper una
unidad fisica porque tiene mmehas partituras, sino mantener esa poidad fi-
sica, y luego a la hora de hacer el catdlogo ahi s{ que uno tiene toda la k-
bertad para dividir esa vnidad fisica en cuantos nimergs querais, perea la
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hora de havcer el inventario y después la microfilmacion, piensg que se
liene que Tespetar. Este es otro tema de debate.

ZALDIVAR

Para volver a abrir una dltima posibilidad de turmo de debate sobre
este punite, simplemente resumirles que estamos en el diagndstice ¥ posi-
blemente inchiyendo el prediagndstico que pedia Garcia Fraile, de ar-
chive, sobre ;qué es el archivo, qué hay, como estd, si se basa en unidades
fisicas...? Es 13 dltima posibilidad de mirno de palabra.

GONZALEZ VALLE

Yo quisiera hacer 5610 una pregunta: ;Se piensa en catalogar y mi-
crofilmar todos 1os fondos, desde el manuscrito de midsica mds antiguo
hasta la liltima composicion que se estrend ayer en la Catedral?, jo se
piensa micrafilmar todo hasia el sigho XVIL o XVIII y luego jos 5. XIX y
X X, seleceionando lo més importante?

NIETO CUMPLIDD

Hemos decidido microfilmario todo por razones muy pensadas. Yoy
a puner un cjemplo esclarecedor. Vames a encontrar partitoras de Lo-
renzo Perossi en todas las catedrales, pero eso también va a ser Historig
de ia Misica, en esa catedra] un dia, es decir, Is enoeme influencia de Pe-
rossi, desde el afio 40, hasta hace quince afos v eso estd ya marcando la
nuisica religiosa de npestra época, ¥ vamos a encontrar impresos, copias
de las voces a mano, eso es e testitnonio histérico, ahora, guizds a los
musicélogos, no le interese en el sentido de la pleza tnica, pero el dia que
se guiera hacer 1la migica de nuestras catedrales en el 5. XX, comg olvi-
demes es0, po lo podemos hacer.

GONZALEZ VALLE

Ne, yo digo eso mas bien por problema de dinero, seria ung pena Qoe
se microfilme Perssi v que quede una muisica del Ars Nova en una Cole-
piata v que no se pueda microfilmar,
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FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo queria hablar sobre lo que llama Bagiiés 1a unidad fisica del ar-
chivo, pues me parece esencial respetarlo. Yo no sé s sabre este punto
cuando se ata de unas obras que estdn por ¢jemplo, en un cajdén, en cual-
quier sitio de la Catedral, desperdigadas, conviene levarlas a archive. Mo
s 1o que se ha hecho en Salamanca, segun la expenencia de Garcia Fraile,
si hay que dejar eso en su sitic o Qué hacer. Porgue, clarg eso plantea un
provlema, ;por qué estdn ahi?, ;&8 que se¢ han descabalado, porque se des-
cabalaron ¢n un momento determinado, o es que realmente estin ahi,
porgue cumplieront ut fin, en su momento? En Toeledo la Capilla Mozé-
rabe guardaba los cantorales mozirabes porque estaban en uso. Se ha he-
cho una reforma de 1a limrgia primitiva,

Los cantorales van al archiva de la catedral, ;Se ha roto la unidad fi-
sica del archivo de la Capilla Mozdrabe? ;Hay que conservarlos como una
unidad aunque hayan cambiado de lugar, ¥ respetar st orden?, yo crco
gue es esta segunda opeitn la que hay que aceptar. Se cambia de logar,
pero se mantiene esa unidad.

ZARCIA FRAILE

Lo que se ha hecho en Salamanca es algo tan sencillo como respetar
la localizacidn del tepentorio en uso por la minima Capilla que sobravive
el repertoric estd en el armanio del coro. Lo que es archivo historico esta
en el Archivo.

Tenge una gran preocupacién por €l tema de las tablaturas. En la
Universidad de Salamanca me temo que haya sucedido lo que en 1a Bi-
blisteca de Catalufia, donde laz tablateras de Cabezdn fuercn confundidas
con mimeros ¥y clasificadas como libros de cuentas o semejantes. En Sala-
manca, ¢ofl dos importantes citedras histérieas de misica y de matemari-
cas es muy facil que hay existido este mismo ¢error v 1o he comentado con
nuestra archivera del cuerpo facultative (que no dificultativod de archivas
y bibliotecas. ;Puede aparecer un problema parecide en las catedrales de
Andalucial, jpuede suceder que aurénricas tablaturas de cifra estén no en-
tre los fondos musicales sine entre las cuentas de fibrica o lecahzacién
semejante. Un archivero competenic no tiene porgue haber visto una ta-
blatura en su vida y, por ¢llo, puede confundirla con libros de niimeros;
pero cualquier persona que haya vistwo una tablatura identificada comg :al,
seguro que la identifica entre los libros de fibrica,
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NIETCG CUMPLIDO

También ¢n una biblioteca, incluido como libro nermal de la bi-
blioteca, yo lo he encontrade asi, ahora bien, si ienemos catalogada la bi-
blioteca ya estd e] problema resuelto. Apoyoe la idea de ismael en el sen-
tido, por ejemplo, de due una vez encontrada la pleza del gjercicio de la
oposicién, queda en el expediente de 1a oposicidn, porque si se saca pierde
toda la relevancia. La prusha gue hizo entonces sacindola de su sitio
queda desfigurada completamente. Ahora bien, en el catdloge aparece que
25t en otra seccion esa partitura o esa pieza musical, A la pieza hay que
dejarla en su propio entome historico, &5 bdsico para interpretarla
después.

BAGUES

Ahondando en o mismo, ceando Fernindez de 1a Cuesta comentaba
el tema de romper o no romper unidades, ¢reo que ¢5 absurdo romper
unidades; es mejor creat series, si es que hay que crearlas, y respetar ese
orden, ¥ después ya el catfloge relacionard mds propuestas. (51 eso es
muy sencillol.

NIETO CUMPLIDOD

Yo le doy la razén a Ferndndez de [a Cuesta porgue 2n muchos ar-
chivos espafioles, no de musica, sino de documentacién general, se ha ad-
mitido un principio que para mi, archivisticamente es inconcebible, el
criterio “pergamine v papeles”. El pergamino estaba alli porque estaba
unido a una secuencia del documento en papel relacionado con el perga-
mino. Si usted pasa por un criterio exclusivamente archivistico el perga-
mina a otro sitic y usted me ha roto 1a Historia de ese blogue documental.

BAGUES

Si, pero pucde pasar lo contraric también, que en protocolos, por
ejemplo, haya pergamines sirviendo de fundas. Ahi no tiene porque con-
servarse esa unidad fisica primero porque po tiene nada que ver una cesa
con otra ¥ segundo porgue ess pergamine se estd deteriorande cada dia
mds, entonces es mejor hacer una serie facticia con esos pergaminGs, sa-
biendo a qué protocolo pertenecen, de que eseribano de que fecha, etc., ¥
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coii e50 hacer una serie que permita 1a restauracion y que permita el estuo-
dia.

NIETO CUMPLIDO

Yo ese lo tengo hecho en Cordoba, lo que me encuentro en guarda, si
esta dentro muy pegado, estd, pero una guarda exterior se quita sin cua-
demo v se crea una seccion de restos.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

El de las guardas es un tema sobre el que creo que hay que hacer una
discusion a nivel nacional, porque es gravisimo, No todos estamos de
acuerde en recoger las puardas de los protocolos, en desencuadernar. Si
desde un punto de vista archivistico se pueden tener unos criteries, desde
un punto de vista de la conservacidn de la miisica v del fondo, se pueden
tener otros. No 5€ si aqui podemas establecer quizas algin criterio o algin
punto de vista. Pero wvoy a decir le siguiente: En Zamora se han
desencuadernade bastantes protocolos de una manera lamentable, sin nin-
gun cHteno y estin amontenados, 1 pobre archivere estd que no sabe gue
hacer con ellos; yo he ide alli a verlos para intentar con otros, y no bay
manera. El segundo punte estd en la preservacion fisica de lo que se
desencuadzrma, es decir, hay que hacerle con unas garantias,

CALAHORRA

Habria gue recurrir a lo anecdétice para hacer comprensible 1o que
fuiern decir: Puede existir un afan exaperade de hacer nn catiloge per-
fecto, exacto segin determinados criterios; ¥ conforme a los mismos se
deshace, por ejemplo, un juego de visperas y se han colecade sus salmos
en €l apartado de salmos, y la invocacién cn ol de las invocaciones. Esto
creemos que pueds ser nefasto para el conccimiento de un aulor ¥ de sus
vbras. Creo que hay que salvar la unidad de la obma que es lo mismo que
salvar la unidad del archivo. Cosa posible con |a confeceidn de unos indi-
ces.

GONZALEZ VALLE

Doy ia razdn a Calahorra, perc hoy dia, si se trabaja con ordenador,
no hay problema, porque se puede respeiar lodo, por ejempla, en el de



Zaragoza nos sale ]a misa 2 San Raque con motete @ vos pmnes, un Mo~
tete que se cantaba en la comuniGn y va toda unido. Entonces si se hace
con ordenador todo se pone seguido y luego cuando se quieran sacar Jos
motetes, saldrin los motetes, o saldrin los kiries, pero a mi me parece que
esa unidad fisica no plantea problema por orden, porque el ordenador lo
ordena.

ZALDIVAR

Si les parece bien el Sr. Secretario va a proponer las conclusiones de
la discusién de este primer punto para, en su caso, la aprobacién del
Mismo.

CARREIRA

Me parece que ha quedade bastante clara la cuestidn de diagndstico
de archive al que hay que afiadir la coestidn previa sobre rastreo de
fuentes dispersas propuesta por Garcia Fruile; es dacir: que antes de doci-
dir que esté todo en orden, se vigiten lodas las dependencias catedralicias
por si apareciera algin papel de misica mds.

La otra cuestion es de archivistica tan elemental que me parece que
hay unanimidad. Me refiere al escrupuleso respeto por la unidad fisica,
trabgjar con unidadas flsicas a la hora de la ordenacién, de la colocacién
en los estantes. Con estas premisas ¥ en caso de que el archivo se consi-
dere definitivamente ordenado, se procederd al inventario v en caso de no
esté ordenado la Comisidn prestard el preciso asesoramienio para la repo-
sicién, identificacién del archivo, ordenacidén y posterior inventario,
LAlguna obsarvacion a estas conclusiones?

BAGUES

Una pequedia matizacion: ademds de las unidades fisicas, creo que sa-
ria interesante gue se respeten tambign las diferentes procedencias dentro
de la misma catedral, ya que puade haber diderenies fondos en una misma,
&5 decir, 51 los libros de polifonia estaban en una dependencia v los libros
corales en otra, o habia dos capillas, una més grande v otra més pequetia,
@ lo que luera, que ¢se también s respete.



GARCIA FRAILE

Me gustaria que en este rastreo, que he dicho previo, constara lo de
la misica de cifra.

FERNANDEZ MANZANO

Ouierp hacer una pequefia matizacién, cuando dice en las conclusio-
nes gue para ver donde se coloca, donde corresponde vy demis, se ¢ncar-
gard la Comisién Mixta, creo que quedaria mejor si se dice los especialis-
tas de mutno acoerdo.

ZALDIVAR

51 les parece bien, por 1o tanta este primer punto para las conclusio-
nes, aun buscando upa redaccidn preferible en wodo, casi incomporaria los
siguientes puntos: Ha de buscarse en todas paries, ha de buscarse aungue
no haya notas ¥ haya nimeros, no hay que recrdenar si ¥a estd ordenado,
¥ hay que dejar cada cosa en su sitio, puesto que un trchivo musical no
deja de ser uno aungue sus fondos se encoentren en diferentes sitios. jLes
parece bien este resumen?

BAGUES

Quiero matizar una cosa, dejar cada cosa en su sitin, siempre que no
tenga riesge de pérdida, potque puede ocurrir que una partitura esté en
un sitio facilmente accesible y que fuera conveniente su traslado al ar-
chivo histérico, es decir, que en cada hay que ver las situaciones.

NIETO CUMPLIDO

Eespondo un momenta, en la actualizacién de los estatutos conforme
al nuevo ehdigo de derecho Candnico, et Cérdoba yva se acordd la norma
que toda pieza musical que no esté en uso, toda documentacidn musical
histdrica, pasard ya a depender del archivero porque el maestro de capalla
&rd masice, pere no archivero, m estaba alli teda el dia para servir a los
investigadores, entonces eso en Cdrdoba ya esta reunificada, pero en sec-
cidn aparte, clarg.
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ZALDIVAR

Por 1o tanto: jMay alguien que vote en contra de estd primera con-
clusién? (silencio). ;Hay alguien que quiera hacer una puntualizacién final
sobre 1la misma? (silencio). ;Se da por lo tanto aprobada esta primera
conclusion? (voces afimmdtivas). Bien, pasamos por tanto al segundo pun-
o, gue se refiere a la microfilmacin,

CALAHORRA

Hablar sdlo de microfilmacidn comao sistema para salvar un archivo
me parece gue es quedarse corto. Al no tener experiencia en esta materia,
puede ser que no 562 «xaclo hablar de plastificacion de los papeles de mi-
sica; pero yo no dejaria de inciwir 1a plastificacicn entre los diversos mé-
todos para salvar determinado archivo histdrico.

ZALDIVAR

Simplemente puntoalizar que el punto microfilmacién viene inme-
diatamente seguido de otro punto preservacion de archivos y medios Fisi
cos para ello, Si les parece bien nos cefiiriamos en este primero a micro-
filmacién. A na ser que Ta asamblea proponga invedir 2l orden o fusionar
amhbos punios,

Si nadie tiene inconveniente en que se invierta el arden enunciacde al
poncipio, pasamas por Jo tanio al punlo preservacion de archive y medios
fisicos para ello, dejundo para d2spués el punto acerca de la microfilma-
¢idn.

CALAHORRA

Pienso que hay que tener presente una cosa muy importante en este
tema de la reparacion de papeles y de libros. Se propone el microfilm;
perd todos tenemos 1a experiencia de gue &l microfilin para el invastiga-
dor es muy fric. Cuando vamos a un archive deseamos lener en la mane
el libro o €] papel, ¥ aunque te ofrezcan un microfilm del mismoe, no te
quedas satisflecho, De ahi que habria que salvar el papel, ante 1odo; ¥ una
de las formas podria ser su plastificacidn, si bien, repito, que no enrignda
de ello ni tengo experiencia sobre ello; per esto mismo, podria retirar
enta propuesta de piastificacidn.
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BAGUES

La plastificacidn como remedio ideal es una corriente que se inicid
en América hace algunos afios, pero de repente han parado porque se han
dade cuenta que es peligrosisimo. Puede crear una cantidad de humeda-
des, de insectos dentro de las plastificaciones; ¥ se han dado cuenta que es
demasiado peligroso. Lo mejor €5 litnpiar y en todo caso restaurar, pere
dejéndolo como estd. Lo que si se podria pedir es que se limpiaran los
dﬂcun}c_nms qQue estén muy sucios, quizds sin restaurdr, porque restaurar
£E CAITSImQ.

CLIMENT

1 Vao un grave prqb]f:ma pues nuestros decumentss no son nommales
5ino especiales. Por eferplo, estin Uenos de rayas, los pentagramas, y la
tinta de estas rayas puede producir “perforaciones™ del papel y convertir
en imposible la lectura

Tengo publicadas muchas obras de Comes, un autor del 5, X113, y al-
gunas inéditas lo son pues mve que renunciar a su transcripcién a causa de
la ilegibilidad, lo mismo que las de otros autores de esa época.

Ignoro el gistema para CONServar y preservar mis documentos, con su
contenide se logra por la transcripeidn; pero cuando la tinta se ha comido
las pautas y las notas es imposible. Esto no lo soluciona, desde luegy, la
plastificacién, ni otros sistemas. $1 alguien conoce algin remedio, por fa-
vor que me lo diga.

CALAHORRA

Cren que se puede hablar aqui de mal menor, af tratar de la plastifi-
cacién de papeles y de libras. Sabemos que en determinados casos, dada la
lastimosa simacidn de esa partitura o de ese papel, en definitiva se perde-
rén; que pasadas una o dos generaciones, 1o que hoy todavia se lee mas o
menos mal, s¢ va a perder. Nos hallamos ante el dilema de dejarlo perder
o plasiificario.

GONZALEZ VALLE

Yo quisiera referirme a un problema previo a lo que se estd discu-
tiendo, Ademds por propia experiencia.
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Hay en las catedrales fondos, de los que nadie se ha ecupado durante
muchisimos afos, conservados en sitios cerradas, dende por Jo tante no ha
pasado nadie ¢n mucho tiempo, Sucede entonces que en el momento que
nos ponemas 2 trabajar alli, a catalogar y estudiar fondos empezamos a
observar que la temperatura de ambients empicza a cambiar muchisimo.
A nosotros nos ha sucedido an Zaragora, en el célebre “cuarto o sala de
banderas™ del Pilar, Antes era un cuarte relativamente seco, donde los
fondos se habia conservade bastanie bién. Ahora han restawrado las
ventanas para poder trabajar mejor, hemos empezado a entrar y salir
asiduamenta, hemos colocadoe una instalacidn de luz mejor, en invieng
usamos una pequeia estufa elécerica etc., v hemos observado que existe
mayor humedad, que se refleja incluso en los papeles de misica. Por esto
pienso, que antes de empezar a abrir salas, armaries ete, e instalarnos alli
a3 trabajar, deberiamos observar y cuidar al ambiente. Seria unag pena que
fondos musicales que se han conservade bastante bien hasia desde hace si-
glos empiecen a deteriorarse debido a prablemas de ambiente, como ha
dicho Calahorra. Conviene por lo tanto teer muy en cuenta este aspacto,

L&PEZ MARTIN

Si, crea goe ¢l problema que se estd discutiendo, para los archiveros
es un problema muy conacido. Cuando se estudia archivistica, uno de los
temas que estudiameos es ¢l de la restauracidén de documentos. Hoy se ha
avanzado mucho en estas técnicas,pero esto no pasa s6lo con los docu-
mentos, 1as tintas que s8¢ han usado en distintas épocas a veces han co-
rroida totalmente el papel. La tinica sohicidn que se tiena probabletmente,
y &8 cara, s llevar aquellu a la restauracidn v salvar lo que es salvable,
pero no vas a salvar mds con el plastificado. Con cf plastificado e lo vas a
cargar todo, porque no respira. Hoy, cuando se restaura un monumenio,
¥a se tiene en cuenta que 1a imprimacién que se da a las paredes tiene que
dejar respirar la piedra. De igual manera, también el documento tiene que
respirar. Lo que hay que hacer es restaurar el documente, pero estamos
hablando de cosas muy ideales. 11abrd que hacer selecciones. Nos estamos
embarcando como st fuéramas multimillonarios y clare une se queda un
poco perplejo cuando oye todo esto. Incluse la microfilmacidn supone
millones v ege vendrd en un segunde plano y por supussto prmero habrd
que dar varios pasos. Una vez inventariados y ordenados los documentos,
vendri el ver como estdn los fondos para su conservacion v luego se dard
el paso de microfilinacion, Seria absurde ernpezar a2 microfilmar alegre-
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mente, porque también en la microfilmacifn se estroped 1a documenta-
cion. Por ess se ha acordado na fotocopiar nada, absolutamente nada ds lo
que na sean publicaciones. Es un acuerdo de 1a Junts Nacional para todos
les archivos de la Iglesia Espanola ¥ yo creo que todos 1os archiveros 1o
saben. La mdquina fotocopiadora no 1a podemos usar, porque el doco-
mento cusndo sz ha fotocopiado diez veces, tiene el peligro de que nos fo
hemos cargado. Ese és un tema para hacer todo un cursillo mds de archi-
veros que de musicélogos.

ZALDIVAR

Si a ustedes les parece hien, esta presidencia les brinda que no entren
en temas téonicos que quizds seria mas propio de conservadores que de
archiveros y musicologos para concretar el punto bisico de discusidn.

FERNANDEZ MANZANQ

Hay una gama muy extensa en cuanto a la conservacion de los do-
CUMEentos ¥ vemos como en la escala més alta, por ejemplo, el caso de las
Cartas de la Libertad de los EE.ULU. {Declaracidn de Independencia,
1776; Constitucidn de los Estados Unidos de América, [787; Declameitn
de Derechos, 1789, 1791} se realiza mediante vna vitring hermética, con
la temperatura ¥ haimedad adecuada. Dentro tiene helio, en vee de oxi-
geno, para que no oxide la tinta, ticne una cadmara de seguridad y un me-
canismo que en caso de emergencia Los hard descender a una bdveda aco-
razada de 55 toneladas y siete metros de profundidad, cada rmafiana el
montacargas coleca la vitrina en su sitio, detrds de un vidrio a prueba de
balas de unos 73mm. de espesor ¥ de otro vidrio que tiene una capa in-
termedia de acetato de celulosa de color amanlle destinade a absorber las
radiaciones untravioletas. '

Eotre esla situacidn y los procedinnentos CAseros qUe se ven en mu-
chos archivos hay un gran abismo. Evidentemente estudiar en que estade
de comservacién se encuentran los fondos, es muy importante, hacer un
orden de prioridades de los que tienen un deteriore que se percibe puede
producirse en breve ttemnpe su pérdida, si es posible mandarlos a restau-
rar, es evidentemente 1o (deal, sino se puede, pues todos tenemos expe-
riencta de muchos archivos, procedimientos caseros que se hacen para
que al menos Ja humedad no se transmita de un papel a otro, metiéndole
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capas intermedias aislantes, evitar gue si lienen hongos o algunos mi-
CroDrganismaos, no se sigan extendiendo por el papel, o no se extiendan a
los papeles contiguos, etc,; al menos si hay que ver en qué estado de con-
servacion se encuentran los fondos, intentar si se puede reéstaurarlos ¥ si
no, lomar algunas soluciones de urgengia que al menos intenten fremar
gse proceso de algunos males que los atacan; pienso que ia plastificacion
n¢ s buena, ¥ comoe se dice: "en casg de duoda consulte a su médico™, en
Espafia existen organismos dedicados a estos temas, con cualificados es-
pecialistas, y antes de aplicar un procedimiento casero lo mads juicioso es
pedir el consejo y asesoramiento de los mismos.

GARCia FRAILE

Estd claro que los Gnicos capaces de hablar de la preservacion de
archivos con autoridad, son los documentalista. Pero ello no obawa para
que prapenga a la Junta de Andaiucia que esta Comunidad Autdnoma,
fuesen trarades con los mismos cnterios que cualesquicr texio de su
niisma época.

Me parece maraviilose que se hayan puesto en prictica las medidas
de sepundad 2 las que se han hecho referenciz aqui aquei, coma Jos amma-
rioy ignifugos y semejantes. Cuando pide proteccifn para los fondos mu-
sicales estoy aludiendo al mercade de miniaturas en cédices musicales, de
pPéginas de cantorales, etc. con fines decorafivoes. Otro nesgo provienen
de la belleza de ciertas paginas; un manuscrite cantorales, ¢ic., con fines
decorativos, Otro riesgo proviene de la belleza de ciertas pagnas, un
manuscrito musical preciosista o una pagina con bellos celores pacecen
destinadns & ser expuestos en vitrinas durante 15, 20 5 mds dias al sol, 2
la luna y a todas las estrellas sin reparar en el grave deterioto que se le
causa.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Das cosas: primera gue, a los musicoldens, aunque no somos archi-
veros nos interasa sensibilizamos con temas archivisiticos. Los archive-
ros nos tiene gue dar, comunicar su ciencia, v al revés,

Luego, una observacion muy marginal, la CEE tiene unos fondos
destinados a la conservaciin del patrimonio y me consta que en Qiros
paises los han utilizado para restaurar decumentos, Concretamente en
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Italia hay ya unas escuelas-taller con bastante presepuesta que podrian de
madelo.

Rasario ALVAREZ

Yo guiero informar acerca del tema de la restauracidn de docu-
mentos &n La Laguna. El Ayuntamiente de La Laguna en Tenerife, ha
adquiride una cantidad enorme de matenial dedicado a la restanracion de
todos fos archivos histéricos de Las Islas ¥ que ahora cuenta con una
cantidad enorme de estudiantes que s¢ estin preparando para esa lahor.
Pueden utilizar todos los procedimigntos, todas las mdquoinas, han ido alli
una serie de personas extranjeras v nacionales y estdn funcionanda bhas-
tante bien,

ALVAREZ PEREZ

Yo propondra lo siguiente; que en gualquier archivo que encontre-
mas una partifura que creamos jmportanie ¥ tenga una serie de paginas o
de compases, que a veces 10 50N MAS que unos compases en estado de
deteriorn, me parace que tendriamos que hacer una listy aparte ge esas
obras ¥ pasar directamente a la transcripcion para salvarlas, Eso podria
ser una sugerencia; todo que lo gue esté en periodo de detcrioro inme-
diato, transcribirlo sin més, ¥ §i se puede restaurar, pues se restaura, yo
en misica, la restauracion la veo moy dificil,

CLIMENT

Me parcce bien e¢sa transcripeidn directa, pero sres. tendrin que
dispensarnos de otro menester y dedicarnos a transeribir solamente ;por
queé hay tantas!

NIETO CUMPLIDO

Prapanga, si es posible, que como hay muchas indicaciones de temas
archivisticos documentales, en este sentida coincidente con temas gene-
rales de archivistica y documentacién, que la propuesia fuera el que la
Junta de Andalucia, el Director de Fomento, contemple y se preocupe de
aplicar a los archivos musicales las condiciones de preservacidn penerales
de la documentacian.
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FERNANDEZ MANZANO

Estoy de acperdo con lo gque decia Nieto Cumplido, son temas de
archivistica general, igual que Ia exposicién de los documentos es materia
de museologia. En este sentido, también, se ha avanzade mucho, todo el
mundo sabe que no se puede meter en vuna vitring una luz de filamentos
parque produce mucho calor, hay goe colocar un tubo fluorescente que
ticnie gas, o lo ideal es poner la iluminacion exlerier; hay muchisimas
cosas que podriamos comentar aqui, quizds no vale la pena porque todo
el mundo las conoce perfeclamente, ¥ 1o que s seria bueno, es esa pro-
pucsta de que haya un apartado dedicada a este tema. Solo informar del
proyecto de la Direccidn General de Bienes Culturales de 1a Consejer{a
de Cultura de la Junta de Andalucia, de ¢rear en el “Plan General de
Bienes Culturales” el “Instituto Andaluz del Pateimonic Histdrico”, ins-
titucion que vendri a llenar un vacie en este sentide v que serd de gran
uiilidad para resalver diversos temas de los aqui plantzados.

ZALDIVAR

§i les parece bien, como no hay ningin otro wmo pedido previa-
Mmente vamos 4 exponcrles unds ciertas fases pard que se abra un tumo
¢xtraordinario de puntualizacidn y posteriommente su votacidn.

En principio, parece que hay unammidad en dejar al conservador,
documentalista, sus propias competencias, nadie ¢std intentanda suplan-
tarla, pero eso no significa que el musicoldgo o el archivero, no tenga
preocupacidn y quiera expresar sus ideas sobre ciertos aspectos:

Limpiar en todo caso los documentas.

Cuidar las condiciones microclitrdticas de donde se coida, restau-
rando lo que se pueda y aprovechando para restaorar fondos piblicos,
nacionales e internacionales que se puedan ohtener, gue en todo caso, las
condicioncs €n las que se conserven scan al menas iguales que las que se
establecen para otros documentos parejos no muticales, cuidar en parti-
cular ademas, su cxposicion pablica ¥ en todo caso intentar que s¢ salve,
si el documento de por si es insalvable. al menos que se salve su conte-
flido musical mediante ]a mas Fable franscripeién, Les parcee que csto
mis o menos, recope todos los deseos expuestos, hay puntualizaciones. el
5r. Bagiiés tiene lu pulabra,
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Estamos hablando de condiciones materiales y nos olvidadmos de las
condiciones humanas, es decit, quien $e va a encargar de todo eso. Luego
ya hablaremos de quien tiene que haer el inventario o ¢l catdlogo, pero
no deja de ser menos imponanie saber quén es el encargado del cuidads
de todos estos fondos, #3 decir, si el archivero Histdrico se va a encargar
del fondo musical también, si tiene que ser unz persona especifica [a en-
cargada del archivo musical, si en cada caso se contemplar{a que pasa.
(Podemos hablar de esto o no?

ZAEDIVAR

En todo caso, 1z propuesta de Bagués, seria ampliar &l témmnino de
preservacidn del archive al preservador de archives, les parece a ustedas
interesante entrar en el tema del preservador del archivo, quién debe de
controlar ese archivo, quien debe de ser responsable. Si es sobre el tema,
habfan pedido 1a palabra Calahorrz y Ferndndez Manzano,

CALAHORRA

Sobre guien deba controlar ¥ constileirse en responsible de un ar-
chivo opino que no debe ser el propieo investigador que estd realizando su
trabajo en dicho archive, Se suele mencionar el dicho de que si pierdes tu
Carera procura que no se 13 encuentee un moralista, porque hallard po-
derosas razones para queddrsela. Nadie tiene dereche alguno sobre los
papeles que estd trabajando por el hecho de hacerln, aunque fuera desin-
teresadamente. Puede crear sospechas el que en alguna publicarion apa-
rezca la foente de la obra como perteneciente al archivo particular de

den Fulane de Tal, cuande se supone que el lupar donde dehiers estar
dicha abra es otre.

CLIMENT

Es que puede ser, ;porqué no?, yo misma en mi pueblo, he recogide
papeles de sres. particulares que los tenian en sus casas y me los han dado
3 mi, el dia que yo publique eso, dicd de mi archivo particular. Dicho asi
gencricaments, podemos caer en afirmaciongs que No 5on justas.
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LOPEZ MARTIN

Ademds cuando un archivero se ha llevado algo, incluso ha ido a los
tribunales.

ZALDIVAR

El archive musical es un bocade muy apetitose para cuantos traba-
james en los mismas; y todo§ tenemos 1a expenencia de haber hecho fi-
chas de obras que, pasado hastante tiempo, ne aparecen no obstante ba-
berlas tenido wno en sus manes. Es una apetencia muy prande el poder
disponder de determinadas obras que a uno le intercsan por mis tiempo
que el que el archivo facilita, y poder trabajar con la misma en el propio
despacho con todz paz; siempre pensando en el mejor fin. Por esro
debiéramos preservar al archivo procurando que no sea el mismo in-
vestigador el preservador del archivo.

FERNANDEZ MANZANO

Seria de gran interds el que se incluya, dentro de este apartado, a la
persona que conserva, por lo menos la sugerencis de que s muy necesa-
ria. Se podria debatir mocho sobre gl tema, pero es campetencia de da
organizacidn intzrna de los archivos. Si un cabilde decide gue el fondo
rusical lo lleve el archivero v otra persona tesponsable: ¢l maestro de
capilla, €l organista, etc., son decisiones de cada cabildo.

LOPEZ MARTIN

Bien, yo quisiera decir que tal como se es5td hablande de quien cus-
todia, goarda, sirve v cataloga todo esto, habré que distinguir. En Anda-
lucia no hay einco, hay diez catedrales. He oido mucho hablar de cinco y
me cuesta pensar que no saben geografia, boene hay diez didcesis, pero
también estd Baeza y Baza, por tanto son 12 catedrales con sus archivos
de esto. Muchas cosas recaen sobre el archivero, ¥ uno de los problemas
gravisimos que tienen los archivos es que no (eNemos persenal, que como
el archivero hage todo desde tener que subir a la torre y bajar a la sala,
sin ascensor ni nada, pues no tenemos guien pueda custodiar el docu-
mento, ¥ hay que meterle mieda al que viene diciendo que tras cualquier
perdida lo va a echar a la policia; esto es un problema.
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Aparte de 230, yo haria una propuesta que fiene que ver con la tes-
tauracion, Dada la realidad de los pocos cencros de restauracidn que hay
en Espafia, que yo sepa el Nacional y las Benedictinas en Cataluria, no sé
gi legado este momente ¥ que parece gue la Junta de Andalucia estd tan
interesada en aste tema de los fondos, que al menos en nuestra regidn, se
apoyara la creacisn de algun centre de restauracién. Hay monasterios
(jue podian hacerlo muy bien, si se les facilitasen los medios, las maigui-
nas y el aprendizaje no es tan complicade, 1o mds complicado es todo &l
montaje: asa serid una gran labor, Y perddn por salir fusra del tema de
discusidn.

ZALDEVAR
Su propuesta es muy interesante ¥ Se acoge con interds,

ALVAREZ PEREZ

Stmplemente decir que este tema estd fuers de lupar. Es competen-
cia del obispo que es el responsable. Estd bien sensibilizarnos para gue
efectivamente los archivos estén al dia, estén custodiades ¥ haya un
seTvicio competente. Pero estd fuera de tema vy estamos perdiendo et
liempa en esta parte,

ZaLbivar

Yamaos a repetir por tanto las posibles concreciones de la conclusidn
en este punte, gue se deje al conservador documentalisia sus competen-
clas, en todo caso, cuidar el mdxamo la limpieza, 1as condiciones de tem-
peratura, hamedad, ete, Restaurar lo que se pueda aprovechando fondos
de donde sea, y que se cuiden en todo caso en igualdad de condiciones
gue otro tipe de documentos no musicales. Cuidar en panticular su cxpo-
sicién piblica poar los riesgos que pueden entrahar de todo tipo v, al
Misme tiempo, intentar que este tipo de archivos sea atendido y cuidado
por ta persona iddnea v en funcidn l6gicamente de las posibilidades del
titular del archive salvo nomma en contra. Al mismo tiempo intentar que
estg problemdtica de Iz restauracion musical, sea une de los puntos favo-
rables a la creacidn de un centro de especialistas de esta materia para
toda la comumidad autdnoma andaluza, en cuyo caso, wn restavrador ne
¢3 hecesariamente un restaurador musical, jLes parece bien csto come
conclusiones? jHay alguien que quiera puntalizar algo?
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NIET(H CUMPLIDO

Mo es grata Ia imagen que presenta con todas estas indicaciones que
creo que no vienen al case, es como 5i a un catedratics al tomar posesion
da su cAtedra, le dijeran: que no tire papeles en el suele pard mantener la
clase limpia. Pienso que las formas habrda que cuidarlas un poco, de ahi
lo que yo decfa antes de una propesicion general que se adapte a las con-
diciones de conservacion de las matcriales docurnentales del mismo o pa-
recido caricler.

ZALDIVAR

Cuidando pues las formas para que nadie se dé por aludido porqué
hay cierta hipersensibilidad en la sala en varios aspectos. Hay alguien que
esté en contra de los contenidos, contenidos redactados de forma liviana
y diplomatica,

ALVAREZ

Un matiz, Los fondas documentales de tesore de los archivos, que
son muchos en las catedrales gue no estén de acceso a cualguiera. Ti vas
a ung hiblipteca y pides un codiee del XVI y s1 ne ensefias on escritn v
unas documentos, s6lo ves la fotocopia o la fotografia, pero no el docu-
manto,

LOPEZ-CALOQ

Agqui se han tocado tres o cuatro temas que considero fundamenta-
les, y que quizd convendria recoger en Jas conclusiones o desideratas de
la reunion. Lopez Martin se refirié a uno que para los archiveros es vi-
tal, que es la falta de personal, asi como las frecucniemente deficientes
condiciones maieriales y fisicas de los archivos; Jon Bagiliés tacd otro que
s¢ relaciona con el anterior: gquién debe coidar de los archivos musiciales,
gue son los que constituyen el objeto directe de estas jornadas; y Pedoo
Calahorra aludid 2 un rercero, que llamdbames “derecho de exclusivi-
dad” Yo pienso que ¢5103 tres temas son bdsicos y que estn unidos, Por
£50 voy a comentarlas unitaramente.

Hay gue partir de un supuesto fundamental: que hoy dia log archivos
de misica de nuestras catedrales no desempefian la gue a lo largo de los
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siglos fue su funcidn primeordial: la de constimir el repertorio que la
capilia de la propia catedral usaba en sus actuaciones en las mmisas y
oficios divinos de la misma catedral; poer &so estaban en dependencias 2
mano, para coger de ellos las composiciones que en cada momento se ne-
cesitaban, 1as cuales, ademds, estaban clasificadas por géneros musicalas:
misas solemnes com orquesta, misas sin ocmuesta, misas de segundas cla-
ses, motetes al Santisimo,moeteles a la Virgen, eic., etc. En algunas cals-
drales, por ejemplo en 13 de Segowvia, se conservaron pricticamente inte-
gras todas las composiciones, desde mediados del sigle XVII, habia dos
archivos: el que pedriamos llamar “historico”, gue estaba ya desde hace
muchos afios guardado con otros documentos histdricos de la catedral en
una estancia retirada, ¥ el “actyal”, donde se guardaban las obras de use
mAs coman ¥ diario. Dependia del maestro de capilla, quien, al momento
de asumir el cargo, tenfa que firmar un recibo, previo un inventario mi-
nuciose ¥ detallado, de haberle sida entregado el archiva, del que luego
tenia que responder en caso de marcharse a otra catedral o cuando ¢l Ca-
bilde ze lo exigiese.

Hoy, en cambio, desaparecidas hace tiempo las capillas de misica
—y donde todavia existen cantan cualquier cosa menos esas obras de
gpocas anteriores—, ¢l archivg de madsics no tiene mis funcion que La
meramnente histérica, exactamente igual que cualquiera otra seccidn de
los archives catedralicios, es decir, el interés que pueda ofrecer a los
musicologes que vavan alll a estudiar la misica de otros tiempos. Por
tanto, también la organicacidn, y aun la ubicacidn, de los archivos
musicales deben ser hechas en funcidn de ese ngevo sentido,

De heche, yo, siempre que me fue posible, he obrado sepiin estos
principios bisicos ¥ he procurado reorganizar los archivoes musicales se-
giin criterios que me parecicron mas pricticos para 12 nueva funcidn gue
deben desempefiar, ¥ he procerado, asimismo que fueran incorporades a
los demas archivos de la respectiva catedral, que de ordinario disponen
de mejores instalaciones que los archivos musicales.

Lo de la deficiencia de instalaciomes es verdad, pers tampoco hay
que exagerar. Antes, cuando yo comencé a estudiar por las catedrales, si
que era mucho peor; pero hoy ya son muchas las caterales que pozan de
buenas, & incluso muy buenas, instalaciones con edmodas salas de estudio
para investigadores y hasta con servicio de fotocopia y tedo. General-
menie las catedrales han consepuido realizar esas instalaciones gracias a
1a subvencién de alguna Entidad pablica, lo que repercute en beneficio de
todos, pues incluso s¢ da el caso —y conoZeo varlos, v bien interesan-
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tes—, de que esas Instituciones pagan al archivero y sus anxiliares, lo que
lleva consigo un generoso horario de consulta de esas archivos y notables
facilidades para los investigadores. Y algo parecido debiera decirse de las
deficiencias de personal.

M4z dificil es lo del "derecho de exclusividad” de gue hablaba Cala-
horra. Hay que decir, ante todo, que si, que existe, en ¢l sentido de que
puede uto encontrarse con fondos poco menos que reservados para un
imvestigador particuiar. La mayor parie de las veces, 2l menos seguinla
experiencia que yo tengo, se trata de “investigadores”™ astutos que logra-
ron sorprender 1a buena fe de un algin archivero, quien, en su bondad,
les prometid rescvar ciertos temas, ¢ incluso ciertas secciones del ar-
chivo, para eflos. Yo mismo me encontré en una catedral con el hecho
sorprendente de que no se me dejaba estudiar con suficiente libertad a un
determinado autor, porque hacia anes cinco afos que habia pasado por
alli un “investigador” que habia diche al archivero que queria estudiar
aquel maestro de capiila del siglo XVII; en aquellos cinco ados no habia
vuelto el tal “investigador” por el archivo, pero su efecto continuaba;
claro que no me fue dificil convencer al archivero de Io absurdo de la
situgeidn, pero el hecho se dis. Sélo que no es privativo de los archivos
eclesidstices, ni muchisimoe menos: los hay también puiblicos en los que
ese “derecho de exclusividad” es muche mas radical, Y si no me creen
mtenten trabajar en algunos de los archives dependientes del Patnmonio
MNacional y verdn lo que se encuentran, .

NIETO CUMPLIDO

Es un fendmeno peneral de todos los museos, por ejemplo, no tanto
los archivos coma en los museos del Estado, en los que los faculrativos,
en algunos casos, s¢ han apropiado de la investigacion y publicacidn de
muchas piezas.

ZALDIVAR

Por favor creo que no es cuestidn de it echando acusaciones de ro-
bos y hurtes,

Par lo tanto para resemir ;figera de alguna manera en las conclu-
siones lo que podriames llamar de vna manerg fina expolio hasta un ac-
Cos0 excesivamente restringido o ne?
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LOPEZ MARTIN

Si me penmitis, yo llevo muchos afios ya como archivero. Creo gue
lgs casos que hubo en Espafia fueron dos de archivos eclesidsticos gue
fugron ademis tremendamente castigados por la propia jerarquia ecle-
sifslica. Dos casos que pasaron hace muchlsimos afios, ¥ ademds esas
cuestiones estin muy superadas y en la mentalidad de todos fos archive-
ros. Y lo del derecho exclusivo, me parece una ¢osa un povquito rara, Lo
gque ha podido oeurrir s que algin archivero que cstd rabajando algin
material se io haya reservado alguna vez. Lo cual es légico, pero tam-
poco es0 es cortiente. Hacer problema en uno acuerdos de esta categoria,
de casos tan fortuitos, que ademés yo asegure qua en Espafia solo ha ha-
bido dos y han sido muy castigados por la iglesia, hacer de esto cuestidn
en und region dende no ha pasado, ¥ donde no tenemos constancia de que
los archiveros de Andalocia nos estemos guardando i siquiera los dogu-
mentos de cosas que estamos trabajande nosotros y quee los damos, es
sentar un praecedente o aceptar algo que no estd pasando.

BAGUES

Me temo que tado este tema lo he desencadenade yo y quicro volver
8 defender el tema. El problema humano que yo planteaba ng era guien
¢s ¢l que tiene que ser, sino simplemente que haya alguien responsable Je
ese archivo. 37 hay alguien responsable evidentemente no va a suceder
250, porgue se supone, sé confia en la profesionalidad del archivero o
responsable y punto. Yo tampogo queria meterme en camisas de once
varas, ni en casa de nadie, ni decir que quien es al que se Gene que én-
cargar del archivo, sino simplements que haya alguien, ¥ 2qui tenemos &l
caso de Cérdoba que ya han hecho posible que el archivo musical pueda
pasar al archivo histérico. La posibilidad, quizds la mas real en todas las
catedrales, de que ese fonde sea debidamente custodiado.

GONZALEZ BARRIONUEVO

En relacién con la reserva de use exclusive de ciertos documentos
para el archivero, creo que se estdn cargando las tineas en eelacion con el
archivero. Muchas veces, ocume lo contraro, el archiveso que tiene que
defender el derecho de amplitud para que todos los investigadores tengan
acceso a esos documentos, A mi, mi experiencia como archivero de Se-
villa tanto del arzohispado como de la catedral, se me han dado casos de
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investigadores que me han pedide que les reserve cientos fondos para
ellos, y les he tenido que decir que no, que €50 s un comportamiento
totalmente inadmisible en archivistica, por consiguiente, no son los ar-
chiveros los culpables como parece que esti pasando aqui, sino muchas
veces 500 1og mismos investgadores que nos lo piden.

ZALDIVAR

Ultima intervencion, a no ser que haya tumo de slusiones, porque
parece que hay una cierta opinién mayoritaria acerca de dar per supues-
tos determinados asuntos ¥ no entrar en pormenorizaciones que pueden
ser ofensivas o que en principio pedrian herir.

CLIMENT

Yo creo que es mejor que nio figure nada de este porque sobre todo
nosotros, los miisices, conocemaos casos gravisimes en todo este tema,
Quien no sabe qoe en cierta biblistecy los fondos musicales de tal asunto
s0lo tenia aceeso un sélo sefior, eso lo sahemaos todes, ;por qué no se han
publicado antes cantidad de cosas? Pucs porque esos trabajos fos hace fu-
lano de ml. Yo creo que 3 mejor gue no toqUermos 8stos 18mas, sino que
digamos que se pongan a disposicidn de todos perque nos meteriamos
COL personas muy respetables por otros aspectos. Los musicdlogos saben
que hay ha habido en Espafz, no ya en ung regidn, sino en Espafia en ge-
neral delsmminadoes temas que selamente los tocaba una persona y estaba
negado el acceso total a todos los demds del mundo. Pues yo creo que con
que digamos que se presten a los demais va basta,

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Es que en EE.UU., si existe 4 reserva, es decir, que 0i vas a inves-
tigar sobre un tema y te dicen esto lo estd investigando el investigador
tal, y usted sotamente puede investigarlo con su permmise. Far ejemplo, en
la Sociedad Hispinica de Nueva York.

CARRETRA

Dt todas maneras, e cuestion de cortesia gue si tu estds trabajando
arriba con un material no te lo van a quitar a ti para ddrselo a otro,
micnlras c5tds enfrente, Wwmando un caflé.
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Oua cuestidn es el problema de "vuelvo el afio que viene, gudrds-
mele”, es0 es muy disinto,

FZALDIVAR

En todo caso, esto estd suficientemente debatido, yo propongo que
aiin cambiando sobre la marcha la cronologia prevista, tormar el café
ahora, por no entrar en un tarcet tema a un cuarto de hora de terminar,
y previamente al café, definir si las propuestas anteriores se apruetan o
hay alguna puntualizacién salvo esa cortesfa que ya pedia antes el Sr.
Micto Cumplide dejando algunos mds o menos hirientes pasados y hasta
cierto punto innccesarios fuera de las actas’. (Hay alguna otra precisién
mdis? No, entonces vamos a dar media hora. Gracias.

— Pausa —

ZALDIVAR

Aln reconociendo la existencia de cierta tradicion parlamentaria al
respecto, esta presidencia ruega que haya ¢l menor nimero de murmo-
Hos v de lectores deperiddicn, a fin de acelerer la segunda parte del de-
bate. En la primera parte Ueganos a acuerdo sobre dos puntos: Diagnés-
tico ¥ pre-diagnostica de archivos y conservacion, preservacion y condi-
ciones fisicas de los archivos.

Nos toca ahora debarir €] punto propuesto en el orden de la sesidn
con el mimero dos, pero postpucsto al wes por decisidn de Vds, 5e abre
pues el tumo de parabra sobre la microfilmacién.

GONZALEZ VALLE

Yo creo gue habria que hacer aqui un doble estudio, un doble de-
bate. En pritner lugar, lo que hay que debatir es que se van a microfil-

El compilader dudd entre seguir literalmente la indicacidn de Zald{var y suprimir €]
tenso debare sobre actimdes faltas de énca de algunos profesionales o mantener el tesd-
monic de este debate levantaado toda frase o calificativo innecesaniamente ofensive o mo-
lesto. Eligid ka segunda opcidn alin a sahiendas de lo poco grate del tema v de gue puede
herir sensibilidades corporativas.
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mar todos los fondos. (hro problema, es & quien se puede facilitar mi-
grofilmes, porque bueno aqui se ha dicho que son fondos pablicos y que
se deben dejar a todo el munde. Coando vamos a investigar, hay deter-
minados fondos gue en cualquier biblioteca piblica te los ceden o no y
hay que presentar determinados documentos, yo crec que ese a le mejor
habria que estudiarlo.

NIETO CUMPLIDO

Los bienes de la Iglesia, son povados, no son piblicos ¥y la prueba
estd en que este convenio se realiza por eso, para que wna institucidn
coma 25 la Iglesia los ponga al servicio de la comunidad. Lo hace piblico
por este convenio, pero sin perder sus derechos. El criterio que mis se
ha barajado y que los obispos conocen es gue de la microfilmacién gque-
dara nn gjemplar en el propio archivo y otto en este Cantro de Docu-
mentacion Musical de Andalocia, serd accesible por todo investigador v
gue el Centre pusde responder, afracer a cualquier peticién gue se haga
del exterior, y ofrecer reproduccidn, la unica condicidn que pone la
Iglesia es que a la hora de publicar, necesita permiso del archivo co-
mespondiente, de tal modo que si después apareciera una edicion pirata
por no haber pedido permiso, podia set demandada por derechos de
propiedad como cualquier otra obra de un autor personal. Este es el
criterio, por lo tanto, cree que es bastante amplio,

{GONZALEZ VALLE

Bueno pero agqui ;jcomo, a quiénes, de qué manera?, porque eso se
presta. 51 hay un Comité que decide o simplemente depende del archi-
vero o del Director del Centro. Si hay unos criterios sobre a guién se le
pueda facilitar ¥ dejar que publique o no.

NIETO CUMPLIDO

El planteamniento que he hecho es ¢l sigulente: que come archivero
oo tengo por qué hacer distineién entre la utilizacidn de un manuscrito
musical ¥ un Manuscrito que es un contrzto de arrendamiento de una
casa, por ejemple. A mi me llega un sefior al archive y me dice que
quicrs para una tesis doctoral —yo ya sospecho que se va a publicar—,
copias, reproduccicn, o microfilms de una pieza documental; es decir, ¢l
archivere es consciente de que al autorizarlo, estd autorizando su publi-
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cacién, Finalmente, cuanda se trata de investigacién histfrica, todos sa-
bemos el escaso presupuesto ¢on que se cuenta a la hora de sacar benefi-
cios; perc en muisica hay unas editoriales con interses comerciales. Otra
cosa es el investigador personal que va a publicar una revista y es coino
otra mvestigacion historica mds.

RuBIO MERING

Lo que yo iba a decir, casi ya me lo han constatado los dos, es que
S& ASEEUTASEN £0 £3(a5 NOMMAs, UNos criterios muy riguroses para evitar
la comercializacidn de las reproducciones sobre tode las de fines lperati-
vos. Porque una cosa, es que vaya un investigador & estudiar una parti-
tura y ofra cosa £5 gue ¥aya un Sr, a reproducie una partitura y Tuego se
vaya a dedicar a dar conciertos por toda la geografia, incluso extranjera,
o seq que ese fin lucrativo que se prohiba tajantemente vy 81 acaso, tiene
que ser el archivo de origen quien le autorice.

GONZALEZ URIOL

Por favor, entonces, ;qué hariamos los misicos praclicos; que te-
nemos qué hacer?, s decir, tenemos cerrada la fuente de posible misica,
perddn, yvo digo en pnnmpm, el miisico-prictico que tiene que dar un
CONCIETt, POT SUpUEsto Gue si que va a rectbir unos honoraries por ese
concierto, pero al mismo liempo, tambien vamos a hacer una labor de
gxpansidn de nuestra propia misica que estd absolutamente escondida y
en muchas ocagicnes no conocida en el mundo ¥ que (enemos absoluta
obligacién de hacerla conocer, entonces como podemos hacer eso. Pre-
gunts,

BAGTES

Me parece que es muy claro, se estd hablando de ediciones publica-
das con fines lucratives.

NIETO CUMPLIDO

Quiero aclarar: lo gue esta consentido y admitide por los Sres.
Ohispos es que se controle exclusivamente la edicién o vso comercial de
esie malerial.
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GONZALEZ URIQL

A mi lo que me gustarfa saber es como se debe controlar esto, en
que sentido.

BAGUES

FEra una cosa anterior que habia planteads el P. Gonzdlez Valle que
puede tener alpuna problematica, es decir, de quien pueda acceder a los
fondos. Pienso que desde el punto de vista archivistico, el archivero no es
quien pata decidir a que viene un investipador o cualguier periona que
cumpla Iee requisitos v las normas de acceso, Poede venir una persona
por problemas juridicos a per un documento, y en misica lo mismo,
puede venir un midsice porque necesite parlituras para tecar, un invesh-
gador o quien quiera, si el accese es piblico.

NIETO CUMPLIDD

La Iglesia no es piblica, pero hay un convenio para su utilizacidn
plblica.

BAGUES

Eso hay que tenerto muy claro, &3 decir, si la e¢ utilizacidn pabilica,
el archivero no 8 quien para prégunitar a que s¢ va, 3o e5td clare ¥ no
tiene porqué molestar.

LOPEZ-CALD

Una cosa debe quedar muy clara en este aspecio; que los archivos de
las catedrales son privados v que el archivero tiene plene derecho a per-
miitir el acceso al archiva a quien le parezca conveniente, ¥ a negirselo a
quien lo juzgue opormno. Exactamente igual que cualquiera de nosotros
permite el acceso a su biblioeca privada a quien juzga oporiung ¥ se 1o
impide a quien le parecs; asi comn se parmite o no ¢ parmite el acceso a
riuestra casa sepiin el parecer del duefio. Se trata, en definitiva, de un de-
recho de posesidn ¥ de uso que creo es incuestionable.
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Pues exactamente 1o mismo sucede con los archivos de Ia Iglesia en
Espafia. Y si alguna vez un archivero —por las razones que sean— nos
pone dificultadcs para consultar determinados fondos del archivo, puede
dolemos ¥, por supueésta, ha gustamnos; pero hemos de reconocer que
estd en su pleno derecho.

Pero una experiencia de més de 35 afios recormiendo archivos spa-
fioles me dice que tal situacién no se da: fuera de casos muy excepeiona-
les no he encontrado més que facilidades por parte de los archiveros de
las catedrales espafiolas para el uso de los archivos capitulares, en sus va-
rips fondos, lo mismo que per pare de los maestres de capilla para el
uso de los archivos de misica. En mis libros he dejado siempre constan-
cia pliblica de mi agradecimiento a tantos beneméritos archiveros y ma-
astros de capilla, gin cuya aynda genercsa ¥ frecuentemente omnimoda
no hubiera pedido realizar 1a obrz que llevo realizada.

Eso si: el diz en que 1a Iglesia espanela, o una Conferencia Episco-
pal, por ejemplo, la andaluza, venda o traspase sus fondos documentales
2] Estado o a una Comunidad Audnoma, a un Ayuniamiento, éc., o bien
haga un conveldo con alguna de esas Instituciones, entonces gos archivos
posiblemente entraran a ser archivos publicos. Pero siempre —y de esto
1enemos mucha experiencia, ¥ no siempre agradable—; tendremos que
sujetamos los investigadores ¥ usuarios de eses archivos a las normas de
uso que establezcan las nuevas autonidades responsables de los mismos,
en esa hipotftica situacidn. O sea; exactamente como ahora, en que un
usvario de un archivo tiene que someterse a las normas de uso gue tengan
establecidas las antoridades responsables de esos archives, y conozeo ca-
508 en los que afioro la anterior situacidn, en que el archivo dependia ex-
clusivamnente del Cabildo y del archivero; hablo de casos concretos ¥ por
experiencia propia.

La situacién, pues, crec que no va a ser, en es4 hipatesis, mucho
rnejor que Lz actual, pues insisto en que los archiveros eclesidsticos ¥ los
maestros de capilla son sumamente generosos en Jas facilidades que con-
ceden para nsoe de los archivos v el estudio en ellos.

Queda otro punto, que tanibién se tocd agni: lo de los fines tucrati-
vas. Efectivamente, me he encontrado aiguna ver aigun archivero que
crefa que yo me iba a [ucrar ecdnomicamente de lo que fuera a publicar
como resultado de mis investigaciones, Pero —aparie de que se traté de
excepciones gisladas— me fue siempre fici deshacer el equivoco. Y no
hace falta, en esta sede, demostrar {a falta de fundamento de semejante
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suposicién, pues quién més quien menos todos tenemos expensnacia de
cudn costosa nos es, incluso desde el punto de vista econdmico, cualquier
investigacitn y, desde huego, yo no s€ si alguno de los presentes liche ex-
periencia en contrarie, pere creo que a todos nes pasard lo mismao: que
cuando conseguimos que una Diputacién, o quien sea, nos publigue un
citaloge u obra similar, lo mis que conseguimos para nosotros son 25
ejemplares de 1a obra publicada. Nada mds. Y esto debieran tenerlo mnuy
clarc los responsables de nuestras archivos.

NIETO CUMPLIDO

Esta cldusula, estd puresta para precaver que la mecinica se haga
como s¢ hace con todos log archivos, por ejermplo, & Musee Brtimco al
ceder ¢l microfilms, en el escrito de remisidn indica gue 51 52 publica
esta obra, necesitard pemiso cuando se trate de ediciones claramente
comerciales. Anngoe en ocasiones puede legar e] dia en que sea comer-
cial, por ejemnplo, la literatura del siglo pasade, al principio, sc publicéd
un Galdés, o Unamuno, para que 1= dieran 200 ptas, por el original; hoy
es comercial ¥ se venden miles de ejemplares de estas obras.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Vuelvo al tema de la microfilmacién, sobre 1a parte écnica. Hay
vanos puntos que vo queria que se abordasen, per gue se pueden abor-
dar; el primero e¢s ¢cdmo s¢ hace la microfilmacion, si ¢s una
microfilmacidn temitica, o es una micrafiimacién geogrifica o wopogri-
fica. Con qué criterios se va a hacer. Eso es un punto gue quiris valdria
la pena pensarlo. ¥ después hay otro aspecto todavia mis téenico: jEn
qué tipo de material se microfilma? no sé si cabe aqui hablar de este
tema. En este caso, [se hacen los papeles sneltos por microfichas y los 1i-
bros por filmes? o pedmo?. Luegoe también el formato, jse hace en 6 x 9
0 8¢ hace en 3 milimetros? Yo creo que serian aspectos a tratar. Vol-
viendo al primer punte, la micrefilmacién deberia ser geografica y no
tanto temitica. En coante a las fichas yo creo que habria que seguir el
modelo del Museo Britdnico, los cuales tienen unos negativos estandars
que permiten la reprodoceidn sumamente ficil sin vender el original. Asi
cuando se trata de reproducit &n un libro, ¢l Musee Britdnico 12 hace un
microfilms especial para reproduccién pero si es un migcrofilms para es-
tudio, entonces va te da un material especifico para estudio.
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FERNANDEZ MANZANO

Me gustaria intervenir en este punte. Fienso que viene muy bicn
porque quizis muchas cosas de las que ha planteade De la Cuesta se pue-
dan intentar resolver. Yo estoy totalmente de acuerdo con la exposiciin
que ha hecho Nieto Cumplido sohre el tema de la microfilmacion y
acerca de la importancia que va a tener para permitir una catalogacion
m#s facil, nna consplta més Apil ¥ también una preservacion de determi-
nados fondos. Los que se van a microfilmar, ¢n esta primera fase, serén
1z toralidad de las partituras autdgrafas y libros polifonicos, después en
las otras fases del convenio esté prevista una microfilmacion selectiva,
Pensamos que quizés la microlilmacion topogréfica es la mas adecuada
porgue respeta ¢l orden que tienen las partituras dentra del archive, EI
tipo de material a utilizar, pues todavia no estd perfectamente definido,
PEre como sugerencia por parte del Centro nos inclinamos por hacer la
microfilmacion en peliculas que se insertan despues en jacket. El jacket
es un celofdn que protege el rollo de pelicula cortada en tiras, como to-
dos conecen, que da mis catidad ¥ mayor tiempo de doracién que lg mi-
croficha; es mas caro, pero pensamos que vile la pena hacer el esfuerzo.
En cuanto al formato, puede ser adecuado para las partituras, 16 mm., y
para los libros polifénicos tendrdn el formate de 35 mm., también in-
sertados en jacket. El jacket as también muy ficil de duplicar ¥ sacar de
£l microfichas. De hecho, nuestro Centro dispong de aparatos donde en
cuestitn de minutos se realizan duplicados idénticos en microfichas del
jacket ¥ hay una mejor congervacién pomue la cinla no sufre el paso de
los rodilles, o los problemas de las microfichas que se visienan en el
lectar v acaban ¢on muchas erratas. El jacket es un celofin que se puede
tirar ¥ sulituir por otro. Las peliculas en sus jackets estardn como origi-
nales de seguridad y después hardn unas copias para la utilizacidn de los
investigadores, y evidentemente copias gratuitaz de todo el material para
las catedirales que se sustituirdn periodicaments atendiendo & gue siempre
tengan una calidad de conservacitn y de poder ver con toda nitidez el
documenta,

GARCEA FRAILE

Yoy a intervenir en una cuestién gog noto latr en el coloquio y que
veo complicadisima; me refiero a la microfilmacién de 12 archivos
completos de otras tantas catedraies, Microfilmaciin que va tener una
segunda copia ¥ que va a reducir todos los documentos a unos pocos me-
tros de cinta.

i — — ] = T v -
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Est4 muy claro que ¢l investigador ha de tener acceso directo al ar-
chive y que éste debe facilitar su tarea, pere ne es menos clare que el
documento muosica! no admite comparacion con otro tipo de documentos
histéricos (por ejemplo, un contrato} de cara 3 sus posibilidades poste-
rigres de comercializacién. L contratoe tiene interés histérica indudable
perg una composicion musical puede tener unas connotaciénes interna-
cionales por el propio lenguaje que soporta ef docurnemto.

Si es ficil mecdnica y técnicamente reproducic no y# una partitura,
sing un archive completo y en mopy poco tiempo, seriz facil pam una in-
icligencia oculta enviar a diversos investigadotes intetesados en no me-
nos diversas aspectos del archivo y asi lograr tener en su poder todos los
archivos andaluces; esa inteligencia los querria tener fuers de Espafia y
gse fuera todos sabemos donde ¢s.

Dicho de otra forma. Si yo deseo el orpanigrama de un aparacico de
es0s gue estdn a precio casi regalado o pido 1a patente de uno de esos
chismes me divdn que soy imbécil por pedir semejante cosa. Sin embargo
quienss no me quieren dar el organigrama y menos la patente, pueden
Hevarse todos los fondos de forma limpia a veces incloso gramita, Por
es0 prepunito 8 Andalucia: ;Para qué sirve este Convenio? y ;a quién he-
mos servido?, vo no pide desde luego exclusividad alpuna pero si desco
advertir de un riesgo clerta.

ALVAREZ PEREZ

Yo no soy partidario de 1a microfilmacidn hasta que no esté catalo-
gado o por lo menos inventanado el archivo. Eg un principio que creo
fundamental. Ademds requicro uniformidad de criterios en el uso del
micrafil, tanto por el Centro de Documentacidn como por los archivos
catedralicios, no vaya a suceder que lo que se niepue en el Archivo se
ceda con todo tipe de facilidades en el Centro. La uniformidad de cnte-
rios se refiere a conocer quien es, que pretends ¥ que destino va a dar a
lo mvestigado, }a persona que solicita consultar los fondos.

NIETO CUMPLIDO

Usted ha citade el case del contrzto de compraventa, pere maginese
que uil archivero teviera la suente en Andalucia de encomtrar diez con-
tratos de compra-venta de D, Cristobal Coldn ¥ que se le olrezca a Pla-
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neta jouamto dinero supone eso?, por lo que no se puede decir que la
pieza musical vale més, depende de muchas circunstancias. Este es mi
criterio personal en este sentido.

LOPEZ MARTIN

Como ha dicho Garcia Fraile, el de la microfilmacidn e un tema
muy delicado. El peligro que apunta Garcia Fraile es muy seno porque
naturalinenis se puede hacer una exportacion enorme de todos nuestros
fondos y realmente no van a acudir para nada a nuestros archives, y por
es0, este estudio gue viens de muy large. Dentro de la Junta Nacional los
criterios reiterados y las recomendaciones a los obispos han side de que
no autoricen las microfilmaciones de sertes completas. Esto €5 un critene
mantenido por los archiveros de Espafia ante este problema y 1o porgue
queramaos ser egoistas. Luego esta el otro problema que es ¢l econdmica,
porque raicrofilmar todo, no s si se podrd hacer, cuando hay olras
necesidades basicas, gravisimas de conservacidn, de restauracidn, etc.

RUIZ YERA

Queramos o no queramos, actialments en Andalucfa, donde tenemos
un vacio as en el campo de la musicologia, no s2 que especialista andaluz
habréd en la sala, creo que ninguno. Actualmente, la investigacién musi-
colégica se canaliza en la Liniversidad ;no seria conveniente gue la Uni-
versidad tuviera un fondo? La Universidad que tiene medios, inchiso
muchos m4; que algunas catedrales, ;no creen que es convenicate que
tengs un depdsite de los microfilms? (No es conveniente que Ios archivos
del estado bien dotadns no tengan un fondo de ase microfilms?

ZALDIVAR

Ruiz Vera, usied estd plameando otro toma, intercsante, sobre la
posibilidad de que ia Universidad en tanto gque entidad investigadora tu-
viera fondos para investigacidn, Yuclvo a repefic que esto s un turno
extraordinario para sobre 14 posible evasidn de archives a través de co-
pias, microfilmaciones, ete. Si le parece bien, dejamas esto para despods
de estas intervenciones abrir un nuevo mmo sobre U propuesta.
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FERNANDEZ MANZANO

Pienso que este Convenio que se ha firmado se inserta en un Imarco
mds amplio ¥ glohal, no es un convenio atslade, sino que se inserta en
una serie de negociaciones de la Comisidn Mixta, Iglesia-Junia de Anda-
lucia (Consejeria de Culrura), donde estd presenie la restauracion de edi-
ficios, conservacién del Patrimonio, etc., acuerdos que (ratan otrosg as-
pectos y lienen su contexto también en otros temas globales. En cuamo a
la posibilidad de gue “inteligencias ocultas”™ nos reben el pattimonio mu-
sical, yo lo veo muy poco probable, en principio, porque como muy bien
ha expucsto Nieto Cumplido, publicacion, ¢ utilizacifn comercial, va a
estar expresammente prohibida, si no es con el permiso del archuvero ¥ del
archivo responsable de ese fondo, Evidentemente, tanta en el Centro
come en las catedrales, se distingoe muy facilmente tanw el investigador
que viene 3 investigar, de 1as personas gue vienen por motivoes interesa-
dos ¥ que 1o quieren recoger “todo”, pienso que serfa practicamente im-
posible, ¥ en todo caso, objeto de delito. Estarian expresamente prohibi-
tlos este tipoe de actos y sancienados en el cddigo penal.

En cuanto al costo, porque también se planicaba si valia [a pena por
lo caro gue era la microfibmacton. ya comentaba ayer que introducic es-
105 documentos en soporte informdtico como imfgenes, era costoso. El
soporie de microftlms no es tan care, mucho menes en ¢l caso de noestro
Centro que dispone de una infraestructura de equipamiento propio en
cnanto a microfilmacion, y en realidad, evaluando gastos, no son precios
prohibitivos, son costos que, evidentemente, haciéndolo en un plan que
no sea todo a la vez, sino en fases sucesivas, se puede afrontar ¥ vale la
pena hacerlo.

FERNANDEZ DF. 1.4 CUESTA

No tenemos que olvidar gue la microfilmacién cumple dos funcio-
nes. Una, difendir, namralmente, y poner a disposicidn de los demds los
fondos de mode que no se estropeen n la consulta; y otra conservar, te-
ner segunda copia, para lo cual, yo creo que es abselutamente necesario
microfilmar todo. En segunde lugar, es inevitable; no podemos peoner
compuertas al mat, es decir, hoy en dia, tal y camo esid la situacidn, &s
stmamente dificil el restringir los fondos de un archive, “esto no lo
doy". Mis pronto o mds tarde, va a tener que llegar la informacion com-
pleta porgue asi estd en todo €l munda la simacién de los archivos. Hay
un gran prablema gue son log derechos de auter. La UNESCO y todas las
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instituctanes internacionzles estin muy sensibilizades con este terma ¥ no
sé que soducion se da sobre ello, tenemos que estar sensinlizados ¥ ojo
avizor para ver lo que pasa.

MELGARES

Como es en Jaén donde se ¢sti haciendo 1a primera cxperiencia de la
microfilmacién de fondos musicales, yo queria preguntar, y despues lo
voy a llevar a propussta, sobre el inconveniente o riesgo para €l prapio
documento. Se ha hablado acerca de las fotocopias, parece claro, ¥ foto-
grafias, pero parece ser que no estd exento de ciertos riesgos tambign 1a
microfilmacidn. ;En que condiciones o en que circunstancias muy ¢on-
cretas se podia permitir la microfilmacién? En Jaén, lo primers gue se
estd microfilmando son los fondos musicales, hemos tenido propuestas
anteriores como casi todos los archivos de Espafia, acerca delos Borba-
nes, ¥ no se ha permitide microfilmar. Lo estin haciendo ahara, pero
quiero szher que desgos pucden padecer los mismos fondas, el misma
docomento con Ia micrefilmacidn,

FERNANDEZ MANZANO

Evidentemente en la microfilmacidn, el tema de la conservacion del
dotumento original es prioritario v es tan evidente gue no es NECESAtin
insistir en ¢llo, mientras que la fotocopiadora produce calor, la micro-
filmacidn na; e dnico problema que puede haber en relacién al docu-
metito, e8 en la manipulacidn, en cuanto & [a encuademnacién, etc., si no
s manipula de una forma adecuada. Con los librog polifénicos que se
microfilman a mayor distancia, ni siquiera hay un contacto fisico cntre &l
docutnento y al aparato que le estd haciendo el fotograma, luego el dnico
probliema, —insisto—, es &l manipuiar con cuidado 14 encuademacion, el
manipular con cuidado las hejas de la partimrea para no estropearla, igual
que un investigadoer cuando trabaja, tiene que mantener un especial cui-
dado y no deteriorar lo gue estudia.

ZALDIVAR

Damos por lo tanto entrada a una rapidisima intervencion. Dada la
hara, yo les agradeceria que ias intervenciones no sobrepasaran el mi-
nuto, puesto que es suficiente para decir lo que uno quiere si se ajusta al
término. Por lo tanto, scbre el papel de la Universidad que proponia
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Ruiz Vera, en la microfilmacidn, en la posesién de fondos. Todo ello
45 0 menos lateralmente conectado con ia posibilidad de la evasién o
de{ expolic o de ia exportacién ileyal de fondos musicales.

LOPEZ-CALO

Yo también noto la ausencia de un representante de la Universidad
de Granada, sobre todo habiendo en esta Universidad, como hay, una
Citedra de Historia de la Miisica, regentada por un eminente profesional
de la Musicologia, que cueinita con un importante haber de obras publica-
das, y que, ademds, tiene proyectos de itvestigacion y catalogacicn muy
similares a los que aqui estamoes debatiendo, que esta dirigiendo un gran
nimero de tesis doctorales, etc. Entonces pienso yo que deberfamos con-
tar con la colaboracidn de la Cdtedra de Histona de la Masica de la Uni-
versidad de aqui.

FERNANDEZ MANZ AN

Agradezco rancho que se plantee este tema, porque a la Universidad
de Granada, como 4l resto de las Universidades andaluzas, se 1= invitd, en
este caso, por dos veces y con acuse de recibo, —esté en el libro de re-
gistro y puede ver quien qulera las invitaciones—, igual que s¢ hizo con
las Universidades de Cérdoba, de Sevilla y de Malaga, que han mandado
representanies. La Unjversidad de Greanada, no respondiés 4 ninguna de
las dos cartas, estan sus credenciales preparadas; por so parte no ha dade
ninguna explicacidn de si venia o dejaba de hacerlo, desconozeo los mo-
tivos de esta ausencia y personalmente e hubiera gustado que estuviera
CON NOSOLIQs.

Y hablando de ausencias, me parace oportuno mencionar, los tele-
gramas de D, Antonio Ramirez Palacios, que excusa su asigtencia, el de
D Jacinto Torres Mulas, gque gueria estar con nasotros, pero el traslado
del Ceniro de Documentacidn Musical del LN.A.E.M. le ha hecho mmpo-
sible venir, el del Sr. Archivero de Cadiz, gue por problemas de salud no
ha podide acompafizmes, pers tenemos aqui a In Maximo Pajares como
responsable de los fondos muosicales de esa Catedral; y del archivero de
Miiaga que también por problemas de salud no puede estar con nosoetros,
pero que vienc en representacion suys y de lz Universidad de Milaga D,
Luis Diez Huertas,
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ZALDIVAR

Bien, rogamos brevedad, un iltimo y definitivo tumo sobre este
tema, ¥ pasamos directamente a una posiblidad de votacién, sobre con-
clusiones en microfilmacidn.

(3ONZALEZ BARRIONUEVOD

Sobre la proposicién de contemplar la poshilidad de ceder una re-
produceion de estes fondos a la Universidad, como centro de investiga-
cién, y0 CIEC que no es conveniente, puesie que por el mismo capitulo,
habria que reproducir todos los fondos histéricos de los archivos para
que los investigadores de la Universidad pudieran hacerlo alli. El archivo
de misica hay que ponerle tan accesible como el de las catedrales a los
investigadores de la Universidad, que som precisamente los que nos con-
sultan, los que nos visitan, Luepo, yo creo gque no es necesario que se
haga una copia aparte pata ellos, puesto que pueden ir al archivo de 1a
catedral a ivestigar personalmente.

(GARCIA FRAILE
(El asunto es Universidad-Centro de Documentacidn?

FALDIVAR

En principio, st yo lo he entendido bien, es el papel de la Universi-
dad, en tanto que entidad investigadora, en la custodia de fondos para la
investigacion.,

GGARCIA FRAILE

Sobre este tema, come caskellano que soy, ¥y no andaluz, predo dar
ri impresion sobre ello. El sentide comiin dice que si hay un Centro de
Documentacién vy ona programacion de trabajo en las dore caredrales de
Andalucia, estos deben tener la colaboracidn de todas las instituciones
gue trabajen en esos campins. Todas fas Universidades de Andalucia, de-
bhen colaborat en osa tarea magna de investigacién y conste que esta cola-
boracién de la Universidad-lunta de Andalucia, seria también ¢l pomer
maodelo ¥ dnico porque en otras autonomias, no sucede asi.
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RUIZ VERA

En parte, estoy de acuerdo con el Gonzilez Bamrionuevo, selamente
disiento con &1, en la importancia que ¢n Andalucia actualmiente tiene la
investigacifin musicelégica. Ya zabe muy bien, que la investigacidn
histdrica en Andalucia estd por encima de la investigacidn musicoldgica,
entonces esa investigacidn, hay que estimularla de algunz manera. En
Andalucia, tenemos al menos tres Conservatorios de Musica superiores,
en una Comunidad Auténoma con echo provincias, y en ninguno de ellos
existe la especialidad de Musicelogia. ;Cémo estimnlar la actividad in-
vestigadora de Andalucia?.

ZALDIVAR

Perdone, pero sin que esto signilique quitar la libertad de expresién
que siempre s¢ les brinda cordialmente, parece que no es objeto de esie
congreso. Wa estamos hablande sobre 1a musicologia en Andalucfa, sine
sobre Archivos Eclesidsticos andaluces.

NIETO CUMPLIDO

Esta recomendacidn que hace Ruiz Vera, yo ¢reo que se la debe de
hacer al Rector de su Universidad para que se ponga de acnerdo con la
Iglesia, como lo ha hecho la Junta de Andalucia, no a nosotros. Por lo
tanto creg que huelga la formulacidn a} provecta muy concrete gue ha
hecha la Junta de Andalocia. La iglesia no tieng dificuliad en relacionarse
con Ta Universidad, pero que hable la Universidad y que habie a sus
miximos niveles, como lo ha hecho 1a Junta de Andalucia.

ZALDIVAR

Bien, Simplemente hacer notar que despues de bastante més de me-
dia hora de diseusidn, teoricamente, sobre microfilmacidn, las conciu-
siones sobre microfilmacion, son mis bien escasas. ;Hay alguna inter-
vencién que quisra de verdad aportar algo 2 la microfilmacidn, enten-
diendo por microfilmacién, la microfilmacidn?

FERNANDEZ DE LA CUESTA

2Quién tiene que hacer la microfilmacidn? Los téenicos en fotogra-
fia, pero también tiene que intervenir un documentalista y 2 lo mejor el
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musicélogo. Yo creo que debe de estar vigilada la microfilmacion, to
para que no se lleyen los Libros, sino para que las paginas vayan seguidas,
para asegurar la secuencia de los fotogramas, para tomar nota de lo que
ze e5td haciendo, para que junto al fotograma aparezcan los aspectos e-
nicos, para idenlificar el fotoprama y relacionarlo con el docurnento
propiamenie dicho, lo cual el fotégrafo muchas veces ni sabe €510 ni tiene
porgué saberlo, es an téenico a4 quicn 1o que le interesa es que la imagen
salga lo mejor posible. Voy a contar un caso: se ha editado el libro del
Himnario de Huesca. La edicion tiene un defecto muy pequefio, pero que
&5 un defecto grave para mf, ¥ €s que no se han tomado la molestia, a la
hora de hacer el microfilin, de los apujeros goe tene el folio, poner una
cosa blanca debajo con el fin de que no se transparente lo de abajo. En-
tonces ;qué ocorre? que en un himne aparece el neuma del folio si-
guiente: un podatus o “clivis” —zo me acuerdo—, que te crees que s de
ese himne y o5 del himno que esti debago y se ha transparentado. Lo hizo
un fotdgrafo excelente, pero ne hubo técnico musicdlogoe pendiente de £l

ZALDIVAR

Fernandez de la Cuesta, a eso se le llama no podatus, sine “gazapus”,
;Les patece bien,por lo tanto acabar ya el asunto?, en g dnico en 1o que
parece que la asamblea esta de zcuerdo @5 que debe de microlilmarse
tode, que en todo caso han de extremarse las precaucienes en la
inanipulacidn que conlleve la microfilmacidn, ¥ que en todo caso
teniendo en cuenta las condiciones de este convenio hilateral v particular
entre una institucién y otra, en este caso entre la Iglesia Catélica v la
Comisién Episcopal Espaficla comespondiente v la Junta de Andalucfa
que en funcidn de ese acverdo es en el que tienen que establecerse los
criteriog de facilitacidn, etc., de ese material microfitmado. Par lo tanto,
eso serfan las conclusiones, exclusivamente eso, Aiguna puntualizacion
mas?.

GONZALEZ VALLE

Es que hay aqui unas cosas que no las hemos debatido porque ya es-
taban claras. Cree que la conclusién de 1a asambica no £3 que se deba
microfilmar todo, eso &5 una c¢osa que estaba ya previamente hecha,
Quicés habria que debatir si merece la pena tal como estin los archivas
gclesidsticos, v la estructura que hay, si vale la pena hacer woda esa mve-
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si6n, pero eso nos trasciende a nosetres, Lo ¢ierto es que hay ah conve-
nio y ba parecido muy bien a la Junta de Andalucia ¢ 3l Centro de Do-
curnentacidn que se microfilme, pero eso no e una conclusidn nuestra,
Es un hecho.

BAGUES

Simplemente sefialar ahora scbre cuestiones pricticas, lo que si tiens
que estar el fondo es absolutamente ordenade, noe solamente en el debido
orden, sino por ¢jemplo, con cuadernos o libros mumerados se puede
enumerar perfectamente a ldpiz o con papelitos, pero, es importante que
el archivero remitente de ¢se fondo al Centro de microfilmacién corres-
pondiente, 1o hapga pensando que ese fondo, va a ser un microfilmado.
Posiblemente el Centro de Documetiacion no s¢ st lo verd come vna cosa
factible © no, podria revisar esos microfilmes antes de que esos fondos
vuelvan & la catedral correspondiente.

ZALDIVAR

Por favar, para que quede claro, Femandez Manzane y Climent di-
cen que los fondos no se sacan, na salen de alli,

RBacGlEs

En ese caso, que se haga ¢l control de 1o microfilms antes de que se
lleven los equipos.

GONZALEZ VALLE

Lo que ha dicho es importantisimo pomque puede pasar inadvertido,
hay que foliar a [4piz todos los cantorales, y todas los papeles.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo insisto en la necesidad de que se pongan exactaments los datos
del archive en el microfilms porque es un peligro, es la experiencia roia,
porgne aungue esié tedo moy bien inventariado, no se ponen datos en la
fichza v todo esto es un caso tremendo.
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PAJARES

Se dice que microfilmar tode, jlas ediciones relativamente moder-
nas también?

ZALDIiVAR

Lo que se recoge es que es un hecho, que es una cuestidn opinable,
pere en el acuerdo, se da por hecho que se microfilma todo. Si no les
parece mal pasamos al dlimo apartado de 1a discusidn.

Ei apartado siguienie se encabeza bajo el muy general titulo de ca-

tda]ngacién y dentro de &1 1a Comisidn ha establecido los sigufents aparta-
0s:

- Las normas del repertorio intemacional de fuentes musicales.
- La distincién posible de manuscritos e impresos.

- La inclusidn o exclusion de biograffas de musicos locales en el
trabajo de Catalogacion.

- Los criterios acerca de la factura de log diferentes indices de este

tipo de trabajos. Y por dltimo, un lema que ya habia sido abordado pre-
viamente por Bagtiés,

- Qhién realizarfa ese Catdlogo, sobre la presencia o no de la per-
sona designada por ol obispo, en tanto que titular del archiva, sebre los
especialistas aceptados de mutno acuerdo, control periddice del trabajo,
incluso la directa informatizacidn del mismo. Abrimos rapidamente
tomo ¥ les recordamos que es la una menos cuarto, gue a las dos de la
tarde, se tendrian que estar leyendo las conclosiones que a las dos y me-
dia se supone gue se esti comiendo y que por ko tanto a las dos menos
cuarto maximo, tiene que dejarse cemado el cologuio. Si ustedes quieren
nna pregunta imicial mucho mds conereta en el caso de que alguien no la
plantee: ;Es la Asamblea favorable a que el trabajo que se va a llevar a
cabo por la Junta de Andalueia por el acuerdo cumpla estrictamente lag
normas del Repertorio Internacional de Fuentes Musicales o no es parti-
daria?. ¢ Es un asunto diseutible o no es discutible?

GaARCIA FRAILE

Evidentemente, setiamos suicidas si na respetdsemos Jas normas in-
temacionales. Ahora bien, quisiera hacer dos observaciones sobre los
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“incipits™ en evitacion de errores gue parecen haberse superado: la pri-
mera &5 que debe darse el “incipit” junto con la ficha de 1a obra ¥ no en
lugares separados del catdlogo. la sepunda es la concordancia entre
“meipit” mosical e “incipit” literario, es decir gque cada silaba vaya de-
bajo de su nota tal y como se canta. Por otra parte, sugiero qu si hay po-
sibilidades econdmicas y medios editoriales, lo bonito serfa oir 105 cuatro

primeros compases de esa obra.

GONZALEZ VALLE

Estoy de acuerdo con lo que acaba de decir Garcia Fraile. Lo que
uno teme —1u lambién lienes mucha experiencia— es el tiempo que ne-
cesitamos para una catalogacion de este estilo. Habria gque, crdenar,
completar v transcribir, ponicndo previamente en sistema de partitora
cada composicion, cada villancico, muches de ellos a 16 v mis voces,
para poder realizar un ineipit de unos cuanlos compases. El tiempo que
esta requiere es incalculable. Realinente deberia hacerse asi. Pero si agqui
se trata de un inventario, no $&ria en principio necesario, 8t bign podria
realizarse en trabajos posteriores. Lo que 8 parsce urgsnte ¥ necesario,
especialmente pensando en la investigacion, es, respecto a la polifonia del
5, XVI1 v siglos anteriores, consignar los incipits mugicales de tedas las
voces, pués sabemos que ademis de los célebres cantorales de polifonia,
era frecuente en el 5. XVI escribir o imprimir la misica en cuademillos
sueltos, Este trabajo facilitarfa completar obras clisicas que en determi-
nados archives estin incompletas, o solamente poseen una voz. A partir
del 5. XVII, por 1o general, gran parte de las composiciones conservadas
en los archivos catedralicios son villancices compuestos POr Haesiros
afincados en esa catedral y por 1o tanto mucho més dificil es de encontrar
en otras. No s tan frecuente encontrar abras cuyo tiple esté en Zara-
goza, contralto en Sevilla ete. Por esta razdn creo, que no &5 lan urgents
detenerse a escribir los Incipits hasta tener ¢l inventario de todas las
obras.

Por otra parte, realizar un catilogo, poniendo 1odos los incipits muy-
sicales del mode anteriormente dicho, supondria pensar que quizis en el
5. XXI aln no estaria terminado, lo que querria decir, que hasta el siglo
que viene no sabriamos los fondos que lenemos en las catedrales espafio-
las.
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(zARCia FRAILE

Bueno, yo lo presenié como un “desideramm”. Mo obstante hay otra
cuestion acerca de los “ingipits” gue debo comunicar a ia Junta de An-
dalucia, Se trata de que ha existido una comercializacidn de “incipits” que
permanece. Mi consejo s que no 1a desaprovechen pues es una oporiuni-
dad de financiacion importante gue otos no wvimos la suerte de tener.

ZALNIiVAR

Garcia Fraile saca de nuevo un tema interesante. Si quieren, abri-
mos un breve cologuio marginal sobre el mismo en cuye case pido pa-
clencia a quienes tenian el mmo de palabra pedido. Garcia Fraile nos ha-
blaba del posible beneficio econdmice que se puede obtener de los
“Ineipits” musicales.

NIETO CUMPLIDO

Desde luege, los archiveros desconocemos qué tipo de comerciali-

zacion se pueda hacer con log “incipits”,

GARCia FRAILE

Yo no tenge informacién directa sobre el tema. Segin mis referen-
cias, existia un organismo internacional que daba una cantidad en délares
sobre cada “incipits” facilitado para alimentar su base de datos. Esos
“Incipits” eran ofrecidos al erpanismo por una persond concreta ¥y eran
realizados por otras personas distintas de ésta, de quién percibia ¢l abono
de su trabajo.

ZALDIVAR

Parece que gueda ¢l tema cemrade. Regresemaos pues al debate prin-
cipal.

CALAHORERA

5i las normas intemacionales dicen que el incipit musical se le apli-
que perfectamente su texto, lo acepto. Pero creo que no nteresa tanto el
que el texto esté parfectamente aplicado 2 la misica. El incipit Jiterario
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tiene valor en sf, presciendiendo de la misica. Ademds hay que tener en
cuenta que a veces el texto que llava ¢! incipit musical no es al mismo
tiempo el incipit de 1a obra literaria, dado que no es la primera voz
—recogida en el ncipit musical— la gue inicia la composicidn musical.
Por lo gue la catalogacion deberd recoger los dos incipits literarios: ef de
la primera voz ¥ de la voz gue inicia la composicidn. De no ser exigido
taxativamente, ¥o no aplicaria el texto a las notas del incipit musical. Lo
pondria todo seguido. Inicidndole ya debaje mismo de 1a armadura.

Ademisy si un incipit musical repite reiteradamente una palabra, por
ejemplo “1Ay!, jay! jayl..” y lo aplicamos perfectamente al incipit mu-
sical, no por ello tendriamos el incipit literario de una obra. S6lo 1a pri-
mera palabra de la misma.

CLIMENT

r

Yo distinguiria en la aplicacidn del texto y del “{ncipit” musical dos
posibilidades. Si de polifonia clisica se trata, poner el texto con su mi-
stca €8 una habilidad que 1o deberiamos exigir al redactor de un caté-
logo. Pero, en la miisica mas reciente, a partir del s. XVIIL, ;qué difi-
cuitad reviste poner los textos debajo de sus propias notas?

CALAHORRA

Insisto, si copio diez o doce notas y resulta que el texto es “jAY!",
tendriamos una arfa que comienza por uno o varios " Ay”l, pero no sa-
briamos nada més.

CLIMENT

Para eso hay un incipit literario aparte del musical.

CALAHOREA

No, aparte no. Yo estoy hablando de dos aspectos: el “incipit™ mu-

sical ¥ el “incipit” literario que es muy diverso de la aplicacidn del texto
a la miisica.
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CLIMENT

Garcia Fraile hablé, a mencs que yo lo interpretara mal, dela apli-
cacitn del texto al “Incipit” musical. Creo que estamos de acuerdo en lo
de los dos “incipits” literaric ¥ musical, eso no Hiene discusidn. Mi pro-
puesta se referia a 1a cuestidn presentada par Gareia Fraile.

BAGUES
Esla discusidn me parece inoportuna en €ste momento pues s& limita
a la estética catalogrifica.

CARREIRA

Ademis hay dos problemas, de funcionalidad v de precio. Lo que
quiero de un catilogo ne es cantar an tema sino localizar una miisica /o
un texta. Aplicar el texto a sn riisica en el ordenador leva mds tiempo ¥
&8 més costoso que escribir independientes el “incipit” musical ¥ el lite-
rario.

GONZALEZ ¥ALLFE

De hecho en el catdlogo de programas de ordenador del RISM no
hay ninguna que faculte para solventar ese problema.

ZALDIVAR

Poes para aplicamos a nosolros mismos 2sas normas vamos a dejar
csle tema y regresemos a debates més genéricos.

GONZALEZ VALLE

Yo crea que ¢l criterio que hemos acepiade aquil es el ideal. Nam-
ralmente €510 nos limita, pero como la ficha del RISM pide unos datos,
no hay problema en aumentar otros dalos mias, gue nos interesen. Por
otra parte, [a ficha del RISM Internacional no s )a que circula por ahi.
Esa @5 s0lo una simplificacién. La ficha del R15M estd pensada también
para la investigacion y pide muchisirma informacidn. Akora bién en po-
cos sitios la hacen como realmente es. Ahora bién sea la ficha simplifi-
cada o sea la original, es absolulamenite necesario scguir las normas del



| V-4

RISM para que nucstra infonmacidn sea de provecho a la comunidad in-
vestigadora intermacional y viceversa. Esto es a2 mi juicio itnportantisime.
Es tnfis, creo que un centro de la trescendencia de ests, que acaba de
inangurarse en Andalucia, deber{a estar en conexidn con e] RISM.

ZALDIVAR

Wolvemnos a tnsistir, 5t se acepta unz cuestion &s que se acepta y en
principio no es vilide aqulle de *lo acato, pero ne lo cumple™. Puesto
que se ha aceptado mayoritariamente el cumplimiento de las normas de la
Sociedad Internacional de Fnentes Musicales, no se reproducirdn en Ac-
tas sing aquellas intervencionss que aporien cuestiones diferenres de las
aprobadas’.

BAGUES
Bueno era abondar exactamente en [o mismo que se astd diciendo.

Aceptar las normas internacionales, no irnplica que sean las dnicas que se
sigan, es decir, se siguen e5as, pero se pueden ampliar,

De rodas maneras lo que & queria plantear s que no se pierds nunca
de visia de que un caldlogo es on instrumento de uso, entonces que tam-
poco pensernos que con los catdlogos que vamos a hacer, vamos a inves-
tipar todo lo que precisemos. Piensen por cjemplo, en £l wema del bajén
;como se abrevia? Busquen en el libro la abrevialuta y entonces nos po-
nemes todos de acuerdo, y Andalucia una vez mds nos ilustra y o hace-
mos todos.

51 es simplements con referencia a esto, sf estoy de acverdo, pero
nos ienemos que ir hacia atrds, Que yo sepa el RISM, es un proyecto ela-
borado enlre 1a Asociacién Internacional de Musicologia v la Asociacidn
Internacional de Bibliotecas Musicales. ;Qué ocurre?, qué en Espaiia, no
existen practicamente las bibliotecas musicales, Es decir, si las bibliotecas
musicales estuvieran bien irabajadas, no solo las bibliotecas sino rambign
los archivos v 1os centros de documeniacidén musicales estuvieran conec-
tados y defendieran esa terminelogia propia, entonces si que serfa facili-
simo que €52 temunologia entrara en €] RISM, mieniras no se haga eso
sefiores....

*  Fl compilador ha seguido esta indicurion.
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PAJARES

No se 51 hay previsiones del RISM sobre los distinlos tipos de nota-
gi4n cuadrada, romboidal, etc. ;Eso hay que reflejarlo exactamente o
no?, porgue después los ordenadoses, las mdguinas también tienen tipos
para hacer la transcripcion.

ADONZALEZ VALLE

Pero no estd resuelto, porque ahora tabién hay mucha gente gue
transcribe partiende los valores por 1a mitad ¥ el otro lo ha puesto en
valotes otriginales, y entonces el ordenador no te 1o reseelve. Como hasta
ahora no ha habido una unidad de criterios, todavia el RISM, no 1a tiere
y entonces han hecho una clave alfabética y dicen que eso les 3d unas so-
luciones gue peeda valer para todo, pero esto ne 2514 claro.

D todas formas deberia hablar Lépez-Calo, que es el representante
del RISM en Espafia, guizis 1o demds estamos hablando un poco de me-
moria,

LOPEZ-CALD

Supongo que se referiria a un pregrama especifico que han hecho
para Ia catalogacidn y estudio de las notaciones del canto gregoriano,
perd eso aqui no viene al caso, porque estamos hablande de misica poli-
fénica.

GONZALEZ VALLE

Er:. Ia nuta::jfm, 19 que decias tu antes, el RISM publica por ejemplo,
Palestring notacidn picuda, cuadrada, Mantener en el fncipit la notacisn
del cédice, es lo mas general, segin crep,

ZALDIVAR

Se recuerda a la asamblea que 1a comision establecio otra serie de
problemas posibles para discutir. No selo las normas del Repertorio In-
temacional de Fuentes Musicales, sino tambidn la distincitn entre
manuscritos e impresos y si se incluyen o no biograffas, los crteras en
la factura de indices y quien o debe de realizar, etc., por lo tinto, damos
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la palabra sobre estos puntos y otros gque ustedes crean de interés en
relacién con la catalogacifn en general,

BAGUES

Precisamente apuntar Io que habia dichg antes, es decir, que el
RISM no son las Gnicas nortias. Simal no recuerdo, ¢l RISM solamente
se limita a las obras anteriores a 1,800, ;qué ocumre con los 188 afios que
nas guedan?, ;qué ocurre con les impresos?, (los impresos modemes

también los vamos a hacer exactamente con las normas del RISM? Es
imposible, el RISM nada dice.

GONZALEZ VALLE
El RISM tiene la mejor luente de datos del mundo,

BAGUES

Manuserita, ¥ en tado caso, documentacién anterior 3 1800, Pero yo
me refiere a los impresos modemes, jqué pasa con los impresos? Un
simple date: ;Hay que poner el mimere de plancha o no? Y una cuestitn
muy concreta: jHay qué utilizar las normmas ISBD st 0 no? El ISBD es
una norma internacional para la descripcidén de impresos completamente
diferenie a las nomas del RISM.

CARREIRA

Puesto que de los presentss soy quicn mas ba trabajado con impresos
intentaré responder en parte a Bagiiés. Reproduzco integro ¢l titnio de la
portada, editor ¥ niimere de plancha, Ei nombre del editor 1o copio lite-
ralmente perc omito su direccidn, en caso de ser el tipégrafo diverso del
editor asi lo indico. 5i la edicidn es del autor, ne cs corriente el nimern
de piancha. En el fondo es una extensién de la normativa RISM para la
muidsica manuscritd anteror a 1.8, Para el "“incipit” aplico lleralmernte
la normativa RISM si bien cuando se trata de piane prefiero optar por
reproducir el sistema complete, es decir ambas manos.

Mucho mds complejo es trabajar con operas o poemas sinfénicos
nnpresas o en manuserito, Con Jas operas basta con hacer el "incipr” de
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cada nimero como hace Garland en el prélogo a sus facsimiles de Speras
del s. XVIIL. Mi criterie con los poemas sinfénicos es indexar cada uno
de los tenas que aparecen copiando los comentarios literarios caso de
existir.

ZALDIVAR

Hay bastantes aspectos que no han sido debatidos aparte de 1a distin-
cidm entre manuscritos e impresos que padriamos considerar coto pro-
puesta de Bagués y Carreira; de todos modos he de insistic a Vds. en que
la asamblea decidid respetar las normas del RISM aplicando 1as peculia-
ridades “de more hispana™

Insisto en elo pues entramos en la media hora final de nuestro de-
bate y quedan pendientes dos temas de interés: el de la inclusion de bio-
grafias en los catdlogos v la pregunata (Quign realiza sy catalogacisn?
que Ia comisidn entiende como muy interesante. Se abre el tumo de
palabra snbre las biografias.

GARCIA FRAILE

Biografias entendiéndose las incluidas en el elénco de un catdlogo,
considero personalmente que esidn fuera de sitio, porque cree que &) au-
tor se estudiard en la monografia pesterior correspondicnte. Si alguicr.
sigue con el criterio contrario de incluir biografias en los catilogos, yo si
le pediria por favor que le dijera en el indice, Porque resulta que hemos
visto catdlogos publicados donde alpunos doctores tieme una biografia,
algunos, otros no, pera no se dice al prncipio quién tiene la bipgrafia
quien no, entonces es una inversidn ridicula, imitil ¥ de dinero perdido,
pargue yo busco la biogralia de tal sefior en tal catdiogo que tiene obras,
pern 1o se me dice que ailli estd esenta la biografia.

. CLIMENT

Me parece muy bien que se advierta, no lo hemas hecha, may bien,
pero que s¢ Suprima, no me parece demasiado bien,-sobre todo 51 se trata
de biografias de misicos desconocidos, come lo son la mayor parte de
nuestros misicos. Habia que decir por lo menos es del . XV o XVIL
Estoy de acuerdo on que se diga, perd que se pongan unoes someros datos
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bingrificos, que permitan encuadrar agquellos misicos pertenecientes a la
capilla musical, donde se hace el cataloga. O sea, €l catdlogo se hace enla
catedral de Jaén, aqucllos masices de Jaén que normalmente no conoce-
mos, poes que al coger ese catdlogo, tengamos referencias de esos misi-
co4, los demds de la lustorna universal, pues yva los conocemos.

BAGUES

Estamos hablando de incloir bicgrafiaz ¥ eso presupone que ¢l ca-
tilogo estd publicado. Creo que la Junta de Andalucia estd interesada en
publicar log catilogos ¥ creo que todos sabemos que hay un proyecto de
un diccionario biogrifico. Hasta ghora, 5i se entendia que se pusiaran en
las catdlopos las biografias, sobre todo de tmuisicos desconocidos, pero &l
se [leva a byen término, esperemos que &1, el diceionano de miisicos es-
paiioles e hispancamericanos SUpengoe que nos seria tan necesari.

CLIMENT

Lo que es claro, si no hubleramos publicado biografias, muchos de
los colaboradores de ese diccienario, ne hubieran podide decir nada.

ZALDIVAR

En todo caso, Niete aportaba que timbién para aguellng miisicos que
z¢ descubran con posterioridad al diccionario, el problema se sigue
mantzniendo,

CARREIRA

Cuando elaboré el programa “La muisica en la Rioja™ me tuve gue
plantear ¢i problema de la inclusién © no inclusion de las biografias en
los catdlogos. Estos saldrin sin biografias pues se disefid el preyecto de
un pequefio Dicclonario de Midsicos de La Ricja. Aqui en Andalucia la
cuestion c¢s mas ardua pues se superponen dos provectos: el del
“Diccionarie de la Misica Espafiela & Hispanoamericana™ y el
“Diccionatio de Misicos Andaluces de todes los tiempos™. Mi propuesta
es exonerar a los catilogos de los contenidos biogrificos. Es probable
que algim miasico quede fuera de los diccionarios, sobre todo aqueilos
cuyo nombre comienza por una de las primeras letras del aifabete, pues
¢l proyecto de citalogarién no va en fase con los de los diccionarios,
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pero para dar a conocer las vidas de nuestros musicos estin ias revistas
de musicologia y los folletos de publicacion local siempre y cuando se
difundan correctamente.

ALVAREZ PEREZ

Para mi estd claro que biografias dentro del catilogn no. Pero creo
que es el lugar para recoger los datos historicos que figuran en la parti-
tura ya que es el dnico lugar en que aparecen. Asi, esta obra se escribid
para la visita de tal abispo o s esteend con ocasion de tal festividad... Es
informacidn reflejads en la unidad fisica que llamamos partitura. En
ocasiones esos datos histdricos son biograficos del compositar, como ¢n
obras escritas para su toma de posesidn como maesiro de capilla,

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo iriz en la iinea de lo que ha dicho Climent, de no hacer biogra-
fias, pero si recomponer exastamente el nombre, (por ejemplo, Tova, s
sabe que es Melchor, Antonio o José Manuel) o la cronologia exgcts del
autos, Crovologia integral, s decir, nacid en al Techa, pero tambidn
jojol si estuve en Iz Catedral de Cordoba de 1.537 2 1.542, pues yo creo
que fambién es pertinente povar ¢s0 ahl, Y después también es interesante
la procedencia: si ka estado en Cordoba, pero viene de Sevillu. Yo creo
que e508 dates 3f son pertinenstes en ¢l catdlogo. Yo lo imitaria a nom-
bre, cronologia y estancia.

ZALDIVAR

Pasariamos rapidamente a resumir. Simplemente recordar para no
repetir otros conceptos, que parece qué mayoritariamenie se estd de
acuerdc en |z inclusidn de reducidisimos aportes hiogrificos, y en eswe
sentide coincidimos una parte ¥ otra. Pero eso si, expresamente senaliza-
dos y a ser posible separados en el indice de tal manera que no se con-
funda, si a ustades les parece esto, podria ser und primeta conchision,

LOPEZ MARTIN

Con rodos los respetos y humildad, los musicélogos rompeis el es-
quema que los archiveros renemos de catilogo, 81 se va a hacer una cosa
seria, cientifica, no tiene sentido ninguno que en un catilogo se pongan
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datos biogrificos. No olvideis que se trata de hacer el catdlogo de una
seccidn de un archivo histérico de una iplesia. Ex muy distinto que la fi-
cha =i encuentro en la partitura on dato exclusive, que al final de la ficha
haya un apartado donde se recoge esto. Como decfa muy bien Alvarez
Pérez es un dato que conviene para la historia. Pero para todo lo demas,
vayan 2 eshudios monogrificos. jQué luego hay una publicacion de diez
autores y ustedes hacen una introduceidn hiogréfica?, higanla. De la otra
manera s¢ cargan ¢! concepto de catilogo ¥ no podemos olvidar que te-
nemos que jugar dentro de todo 1o que es el sentido de catalogacion en
archivistica.

GARCIiA FRAILE

Creo que si hay unas normas de catalopacitn y 5i hay un concepto
de catalogacion en Andalucia, maniéngase ese concepto. Tanto mas que
en el caso concreto andaluz, no hay que discutir €] tema de biografias en
el catdlogo y estdn programadas biografias en serio y con calma para mis
tarde. Creo mejor por tanto que Andalucia haga los catdlogos limpios
conforme a Jas normmas de catalogacidn de los sefiores archiveros de An-
daiucia.

RODRIGUEZ PENA

Uina cosa es la labor catalogrifica y owa es la labor biografica mu-
sicoldgica. Es un catiloge, un instrumento de trabajo y hay que tener las
ideas claras sobre el tema. Que en una partiturs aparece en algin
maomento, como &8 muy frecuente por ofra parte en un archive eclesiis-
Lico notas, bien sea por detrds, en una esquing, eso en la ficha catalogré-
fica no se recoge. Si se recoge como en un catdlogo, el indice va sea
onomdstico, geografico, ete,, que deberia haberlo, esa informacion no se
pierde en un memenie. Ahora elaborar unz biografia, es una labar
musicoldgica que va mas alld del catdlogo que ¢s para lo que estamos
aquf reunidos,

ZALDIVAR

En principio parace que estaba establecido que en ningin caso se
hablaba de la elaboracion biogrfica, sing de la inclusién o no de un re-
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sumnen de datos hiogrifices, por 1o tanto, simplemente, si les parece bien,
entrardamos ya en la votacién directa como propuesta,

LOPEZ MARTIN

Si cuando hacemos un catdloge de nuestros fondos de personajes de
una categoria impresionante en 1a historia de la Iplesiz y adn en la histo-
ria de Espafia, tuviéramas que poner todas esas notitas, jcudndo acaba-
riarmes los catdlogos? Sies que ademas €30 no es catdiogo; yo insisto que
es0 no e catdlogo. Abran todos los diccionarios ¥ todos los indices que
guieran, pero no nos saltemos, la norma general de lo que es un catilogo.

ZALDIVAR

Parecen suficientemenie claras ambas posturas y creo gue se pueden
votar, Una propuesia es publicar fos catdlogos limpios, con la unica in-
clusidn del nombre normalizade. La otra propone incluir pequefias v es-
cuetas notas blografica, ; Votamos ¢ es precisa alguna matizacidn?

GARCEA FRAILE

Lo de “pequefias y escuetas notas biogrificas” no refleja el sentido
de mi propuesta. Yo me refeda a la recomposicion de datos que no exis-
ten abi ¥ son pertinentes para la comprensidn del objeto en cuestidn. Asi,
paner entre corchetes 1527-1843, junte a Francisco de la Tormre, creo
que &5 beneficioso,

GONZALEZ VALLE

Eso es que se debe de poner, eso no se discute, 5 norma cientifica,
Entendemos quce la muesicologia €5 una ciencia igual que la historia, y son
normas acemmadas, ¥ namralmente que hay que pongr a ser posible las fe-
chas; en tedos los catdlogos del mundo aparece ¥ si no, es un catilogo in-
completa. Comiy re poner muchas andnimos, inteatar ¢l gue hace el ca-
tilogo paner los menos andénimos posibles, por comparacién de obras.
Hay que temer en ¢eenta que [a musicologia, es una cigncia mucha mgs
modema que l1a historia, por ejempla, o que la filogopfa, Aungque bucno,
en Espania falta una estructura bisica, fundamental y enionces coalgeier
detallitn que 2parece son de suma importancia, saber que la Misa de las
Siete Palabras de Haydn se cantaba en Zaragoza, es un dato fundamental.
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ZALDIVAR

Por favor: un momento. Yo simplemente rogaria ana de dos: o que
se llegue a una conclnsidn, o que la conclosidn es que no se llega a la
misma.

CLIMENT

Yo preguntzria a los archiveros, 51 no a los musicdloges jcomo he-
mos adelantado en el conocimiento de nuestros misicos 7. A base de re-
copilar log datos que se han publicado, desde jos catilogos de Pedrell, ¢l
primera gue ya nos daba sus datos, equivecados o no, ¥ hemos ido entre-
sacindolos unos de otros. Yo he hecho muchas blografias de madsicos a
base de coger datos de un archivo y de otro.

GARCIA FRAILE

Con permiso de los Sres, Archiveros voy a matizar este iema. En las
fichas de los catilogos de todas las bibliotceas de mundeo, desde la del
Museo Britanico hasta la mds wodesta, he visto que al final de la ficha
técnica mis colegas ponen entré carcheies datos que no estin en el decu-
mento pere que sen extraardinariamente dtiles para su cabal compren-
sidn.

CLIMENT

Perddn, dejando ese tema porgque ya no quiers seguit, pero tan im-
portante como 30 seria creo, cuande catalogamos andnimos, ¢osa que no
s¢ ha hecho en muchas ocasiones, dar de qué época es ese andnimo, por-
que sing, ng tiene sentido, luego sabemos curiosaments gquemuchas veces
no s¢ ha hecho, aqui, si afiades eso al tema de 1as biografias te da un poco
le mismo. De qué te sirve a ti, saber que esa obra es de Tovar, i no sa-
bes de que época es Tovar, entonces, por lo menos, habri que decir de
cuando es, sigmpre que se trate de misicos no conoecidos.

ZALDHVAR

Parece ¢laro Que sobre este asunte o es posible llegar a acuerdo,
Dejemos pues las biogratias y la factura de los indices de los catilogos,
notificar una apostilla de un miembro de la comisién acerca de s1seva a
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optar por el sistemna “IBM” o por el sistema “Apple™ a la hora de la in-
formatizacion de los catilogos v abrir el 1iltimo tema de debate, para el
que disponen de diez minutos. ;Quién realiza la catalogacion?

BAGUKS

Yo antes voy a hacer una propuaesta, ¥ no voy & hacerla tanto en
couante a decir quién ¢ el que tiene que hacer el catiloga, sino proponer
que sea la Universidad, en tanto que es 1a entidad cientifics que se dedica
a la imvestigacion, la que controle la realizacion de los catilogos, la que
decida en cada instante quien tiene que hacer los catilogos. El Centro de
Documentagion que sed el encargade ya que ha sido guién ha firnado el
convenio de [oda la organizacidn del proyecto pero seria busno darle a la
Universidad 1a funcién del control para evitar que haya una dispersidn de
criterios,

LOPEZ-CALD

Yo pienso que esta propuesta de Bagliés es la mds acertada bajo mi
pwito de vista, porque efectivamente en la Universidad ellos son los es-
pecialistas los que se dedican a esto y entonces en vez de encargarselo a
gente que i lo mejor hay que empezar por ensefiarles a catalopar, que lo
haga la Universidad, o sea, &l encargo ya especifico de la redaccidn del
catilogo, de la eatalogacidn propiamente dicha, 1a hiciera Ia Universidad.

BAGUES

Amplic esto, Ia catalogacion perfectamente puede hacerse en el
Centro, na tiene porqué hacerse en unos archivos, Planteo fuera el tema
del inventario que puede hacerle perfectaments el archivero, pero el ca-
talogo, se puede hacer aqui en el Centro, de alguna forma controlado por
la Universidad,

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo lo que digo es que ese e5 un ideal, pero también depende un poco
de las diversas universidades, de 1o que llamariamos los centros musico-
ldgicos ¥ archivisticos de! pais. Me parece 16gico que esién en la Univer-

e ——
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sidad, evidente, pero 2 lo mejor hay centros, por ejemple, un seminario
donde hay personas dedicadas a este ¥ no estin en la Universidad,

BAGUES
Es completamente diferente. Yo planteo esto por varias razones,
porque la entidad universitaria, es la que estd absolutamente coordinada y

la que puede conseguir que al final 1ordo sea muchisimo méas igual en todo
esta.

FERNANDEZ DE LA CUESTA

Yo es que e temo, que con las autonomias universitarias, ese ema
no puede ser realizable tan facilmenie.

GONZALEZ BARRIONUEVO

Parte de lo que yo voy a decir, ya lo ha contestado Ferndndez de la
Cuesta. Yo soy maestro de capilla de la Caledral de Sevilla, miren uste-
des, en la Universidad de Sevilla, exactamente ahora, no hay cltedra de
musicologiz. Bajando a le concreto, creo que los que llevamosg mds
tiempo metidos en esto, podamos en teoria hacerlo, sormnos: el organisia
que tiene una serie de libros publicados y el maestro de capilla, que say
ya ¥ que Llevo una serie de aflos y conozco mis o menos 2l archive y su
“tinglado”. Entonces, cada caso concreto en ¢ada catedral es distinto, si
las universidades dan una norma general sobre quién cataloga, no refle-
jan las particularidades y sobre tode los trabajos realizades con anterio-
ridad.

GONZALEZ VALLE

Creo que en las catedrales donde haya un miisico con suficiente pre-
paracioén deberia realizar €l cste trabajo, pera bajo un conirel, que no
tiene que ser oxclusivamente la Universidad. La Universidad forma
especialistas en musicelogia. Para llevar a cabo un trabajo de este tipo no
es necesario haber cursado todos los cstudios de musicologia. Sin em-
bargo es muy necesario poseer mis conocimientos tipicos de log bibliote-
cariog vy archiveros. Alumnosg de musicelogia adelantados podrian llevar
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a cabo trabajos de este tipo, de este modo ganarian alglin dinera para
cursar sus cstudios y haran una experiencia mzy positiva con vistas a su
formacién. La Junta y la Iglesia deberian nombrar un comité de expertos
en archivos y en musicologia para vigilar ¢stos trabajos. Esle comité po-
dria organizar cursillos especiales para preparar a las personas que vana
realizar el trabajo en los archives. Los que Ueven a cabo el trabajo debe-
rian pesesr tambidén unos conocimientos minimos de misica eclesidstica y
liturgia, saber alge de latin etc.

GONZALEZ BARRIONLEV()

No he intervenide y ha parccido que solamente estaba inventariado
el catilogo musical de Cdrdoba. En Sevilla, estd completamente inventa-
riado ¥ estd a punto para microfilmar, no lo dije antes porque ne me pa-
recia gue era lugar ni era maoments de intervenir, Se estaban locando te-
mas concretog v hasta ahora nadie ha preguntado como estin actualmente
los archivos. En el caso de Sevilla, por ejempla, creo en teoria que no
hay que recurrir 4 la Universidad.

PAJARES

Hay atro maestro de capilla de Andalucia que no lo es oficialmenic
en la actualidad pero que 1o ha sido durante muches anos, pero es el que
tiene ordenado el archivo, incluso el archivo estd en fichas, pero no co-
nozco nada mids que el mio, otros 1o,

FERNANDEZ MANZANOD

Estoy de acuerdo con lo que ha dicho Fermndndez de 1a Cuesta, hay
que ver donde estdn las fuerzags musicoldgicas en Andalecia, Tenemos
muy bucnos mwsicélogos en las Universidades andaluzas, pero también
los hay en otros sitios, en conservatorios, ¥ en colectivos como maestros
de capitla, ¢ investigadorss que estdn vinculados a la catedrales de diver-
sa5 maneras, ete. La idea en este convenio, es que la Iglesia designara a
un coordinador, ¥ 12 Junta designard otro, esas dos personas ilevan la
responsabilidad vy el contrgl ante la Comisidén Mixta de un convenio fir-
mado por ambag partes. Queremos que se integren todos los investigado-
res, como antes decia, profesores de la Universidad, de conservatorios,
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maestros de capilla, archiveros —que llevan quizds trabajando en ese
fondo muchos afios—, peto tampoco seria acepiable nna labor de tytela
de otra institucion tercera, de un convenio qee ha firmado la Consejerda
de Cultura y la Iglesia Catélica en Andalucia, ¥ que corresponde a las
personas que normbren ambas instituciones para esta responsabilidad.

Como comentaba Nieto Cumplido estamos ante ph convenio reali-
2ado entre dos instilGciones, una de allas —la propistaria de los fondos—
s¢ compramete a abrirnos las puertas, permitirnos la microfilmacidn,
ete., a4 cambio, fa olra dotard de una sede de infraestructura a estos tra-
bajos, comprometiéndose a realizar convocatorias publicas para que in-
vestigadores de cualquier sitic, andaluces, espaioles o extranjeros, se in-
tegren en log equipos que realizardn estas Jabores, junto a acuardas y
contextos mis amplios de negociaciones, en las que se incluye restaura-
cidn de edificios, de obras de arte, efc.

5i bién la utilizacion de estos fondos es competencia de su propicta-
ria —la [glesia Catolica en Andalucia— y la organizacion de las distintas
fases, atgndiendo a los presupuestos necesarios para afrontarlas, es com-
petencia de la Consejeria de Cullura, cn ningin momento se han quenido
eludir los mecanismos de control necesarios ¢n cuanto a ¢rilerios clenti-
ficos.

Estamos convencidos de que “cuatro ojos ven mads que dos” y yue
muchos ojos ven mds gque cuatro, ¥ aunque sean fundamentales y se ten-
drin en cuenta las sugerencias € iniciativas de las universidades andaluzas
en este sentido, creemos que esie control deberia realizarse por la comu-
nidad cientifica espafiola, ¥ par eso los hemos reunido aqui, porque a las
aportaciones de las universidades andaluzas pedriamos afadir las de otras
universidades espafiolas, las de los archiverns, profesores de conservate-
riog, maesiros de capilla, e investigadores del C.S.1C., como de diversos
especialistas en archivistica y documentacién, garantizando, ne selo una
amplited de criterios entre los diversos sectores que conforman el pano-
rama que incide en esta problemitica, sino una integracion necesaria con
los provectos que se realizan en otras comunidades y en Europa, porjue
estamos convencidos de que nuestro esfuerzo sole valdrd la pena si se
vuelca en moldes y formatos lo mds universales posibles. No doden de
que a cada nuevo paso que demos volveremos a convocarlos para que
evallen y critiquen io realizado, como para sentar las bases y criierios
del tratamiemnto de cada una de las facetas a realizar, —como queda re-
flejado en el convenio—, ¥ que su experiencia en otros lugares represen-
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ta un enriquecimiento de planteamientos que no podemes permitirnoes el
lujo de desaprovechar.

ZALDIVAR

cAlpuna intervencicén directa sobre esta? Sobre la intervencion
Femindez Manzano, ya antes Nicto Cumplida, habia advertido de una
posible via que eran los acuardos rectorados particulares, Al fin y al
cabo, s¢ estd discutiendo un acuerdo concreto entre dos instituciones, lo
cual en ningin case imposibilita que haya acuerdes a mis bandas,

GONZALEZ VALLE

A mi me parece, que eso sucede exactamente igual con los archive-
ros y bibliotecarios de las catedrales. No todos estdn trabajando en Es-
paiia con €l misme rigor ¢ mivel, Hay algunos gue trabajan seriamente
siguiendo normas intemacionales; se revinen, celebran conpresos, hacen
cursns de archivistica...otras cn cambio no 1o hacen. Asi pucde suceder
tarnbien con los musicdlogoes. Por atra parte creo que un musicélogo no
tiene porgue ser también especialista en archivistica. Se exige demasiado
al musicdlogo. Faltan en Espaiia instituciones que preparen a los milsicos
en aste sentido (archivar, catalogar fuentes musicales), o cenrro donde
pucdan formarse en este sentido. Ademds, esto no hay porqué exigirselo
o censurarselo a la musicologia. Tamboco un sacerdote por &l hecho de
ser maestro de capilla estd en condiciones de catalagar —recordemos la
conferencia de Lopez-Calo—. No obstante en la situactén que aln vivi-
mos en Espafia, creo que los maestros de Capitla ¥ organistas de las cate-
drales, son los gue mejor lo harian, ¥a gue poseen una silida formacién
humanista ¥ musical.

ZALDIVAR

Recuerdo que lo que debatimos s acerca de si la Universidad debe
controlar o no 12 realizacidn de los catilogos, asi como quien debe reali-
zar y quien debe estar cualificado para realizarlas.

GARCIA FRAILE

CQuisiera unir esta intervencidn con la que hice ayer tarde. Creo que
la pregunta acerca de “quién™ esti mal planteada pues debernos pregun-
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tamos acerca de “quienes”, puesto que la catalogacidn ha de ser tarea de
equipn. Aquf estamos reunidos técnicos profesionales, archiveros e in-
vestigadores, con politicos con capacidad decisoria. As{ puecs, como
miembro de una Universidad goe ha sido invitade a asesorar un Acuerdo
Mixto Junta de Andalucia ¢ Tglesia Catdlica, daré el mds sencillo de los
consefos: Cuéntese con todas las fuerzas, cypanto més especializadas me-
Jjor. Por ello no e5 admisible aquelle de “yo soy el primero y td el
segundo”, Desde luego la Umiversidad posee una funcidn de investigacién
para la cual dispone de gente cualificada, no sélo la de Granada, sino
en las demds universidades andaluzas hay personas dedicadas a estos
trabajos.

Soy universitario y mi perspectiva no puede ser otra que creer en el
profesional de la musicologia y pedir gue se cuente con €l y creo que el
profesional se demuestra por su cualificacion no por su procedencia,
pero recuerdo que los archivos no estdn ni en las Universidades ni en los
Conservatorios; estdn en las catedrales v on éstas hay gente que la cono-
cen muy a fondo como Jos maestros de capilla, las organistas, los archi-
veros, eie, ;quién Hene que hacer las catalogaciones?, toda un equipo
multidisciplinar.

LOPEZ MARTIN

Yo voy casi sigsmpre en la linea de Gareia Fraile. Quiero decir 1o
sigiriente y ¢! ya lp ha indicado: lo que no se puede perder de &ptica es lo
que ha diche Ferndndez de ja Cuesta, estamos en unas Jomadas Meto-
doldgicas de Catalogacién de los Fondos Musicales de la Iglesia Catdlica
en Andalucia tras un pacto [giesia Cardlica-Junta de Andalucia, Los 1lti-
mos responsables tienen que ser la Iglesia y 1a Junta ¥ debe de haber una
persona por cada una de estas dos entidades qee han pactade, y firmade
este trabajo ¥y 250 no se puede discutir. Ahora bien, me parcce correcto
fque los dos responsables que se nombren decidan la composicién de un
equipa lo mas amplio posible para trabajar. Pero anticipo ya una inco-
modidad por pante de 1o clérigos ¥ de la [glesia. En otras catalogaciones
estamos molestos, nosotros los archiveros, porque se pacta la cataloga-
cidn de los bienes de la Iglesia v luego nos mandun unos becarios gue nos
van fastidiando a los curas, que tenemos que hacerles el trabajo, mientras
los otros se llevan e] dinero costando diez veces méds. Esto es una realidad
que yo me he encontrado, de curas que tienen tres o cuatro pueblos v que
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rae han llamado molestos porgue incluso la persona civil, dltima encar-
gada ante ¢l Ministetio © ante quien sea, ha larmado amenazando al cura
¥y yo les he tenido que decir “remitemelo a mi que soy el responsable
diocesano y el que da las credenciales”. Tengan ustedes ssto presente; una
obrz tan maravillosa puede caer inmediatamente en dejacidn y en un va-
cio porgue como s¢ fastidien los que lo tienen que hacer, €l trabajo se
queda sin hacer,

ZALDIVAR

Siento comuricarles que som las des menos cinco, La propuesta de
Bagiiéa sobre que sea la Universidad la que controle la confeccidn de los
catalogos demuestra poca viavilidad a la vista de lo oido en el coloquic;
por ello, mejor que proponerlo a2 volacidon me parece, ¥a que DUSCAMOS
salidas para acuerdos conjunios, proponer que sea un eguipo lo méds am-
plio posible el encargado del control de Jos catdlogos. Este equipo serfa
designadao por lag entidades titulares de acuerdo. Crep gque es una pro-
puesta que previene unlteriores peiémicas. ;Se aprueha? (murmulios).
Cedemos pues la palabra a Ferndndez Manzano en su calidad de anfitridn
y antes, mostrar el agradecimiento de csta presidencia por fa gentileza v
la forma delicada y en ningiin caso sangnrienta en la que esta discusidn se
ha desarrollado.

FERNANDEZ MANZANO

Por partc del Centro, 1o tnico que quisre decic €8 nuestra intencidn
de¢ que los equipos de trabajo se hagan lo mas amplios posibles, inte-
grando a todos los sectores. Anunciar que en estos momentos se estin
preparando los borradores 1a orden de convocatoria —que aparecera en
el gjercicio siguiente en el B.O.J.A —, para que todos los investigadores
gue lo deseen formen cquipos v opten de una mancra libse, pablica v
democritica a la realizacion de estas labores.

ZALDIVAR

8i alpuien tienz interés en formar parte del equipo de redaccidn que
lo diga. A las dos ¥ cuarte sc volveria a convocar pard poder lecr las
cotichuziones.
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FERNANDEZ DE LA CUESTA

Perddn, yo he eatregado un esquema elaborado en Madrid por mis
alumnos, para hacer 1a catalogacidn de impresos musicales. Es la colec-
cién de tipos que pusden aparecer en los archivos.

ZALDIVAR

Las conclugiones ¢ una redaccidn posible si a ustedes les parece
bién, es la siguiente: “Rennidos en Granada, a convacatoria del Centro de
Documentacion Musical de Andalucia y en sn mismo local los dias 18 v
19 de noviembre de 1988 parca rratar léase el titulo de las Jornadas,
acuerdan alevar a la comisidn Mixta...", en tanto que responsable el de-
sarrollo ¥ ejecucion dal acuerdo que ustedes saben mejor que nosotos
como reza, las siguientes propucstas:

1.- Se acepta el programa de catalogacion de fondes musicales, en su
primera etapa propuesto por la citada Comisidn Mixta, en €] que se esta-
blece la pricridad de los archivos catedralicios y dentro de estos a los li-
bros de polifoniz y de partituras.

2.- Se recomienda como labor previa v urgente la exhaustiva bis-
queda de cualqmer fondo musical custodiade en cualesqoiers de las de-
pendencias catedralicias, con particular interés en la localizacion de los
documentos musicales escritos en cifra, en todo caso se recuerdan los
principios archivisticos basicos de respeto a la ordenacion histérica, si
existe, v a la unidad fisica de las diferentes secciones o series. La orde-
nacién de dichos archivos deberd ser comprobada por medio de inven-
tano, previaments al proceso de microfilmacidn.

3.- Se requierz de la instancia competesnts igual trato a los fondos
musicales, que a los no musicales de los archivos capitulares, asi comao se
une 2 la peticion general de un Centro de Fomacidén de Restauradores.

4.- De conformidad con la propuesta de la Comisién Mixta, se en-
tiende necesaria la microfilmacién compieta de los fondos musicales si-
puistido los eriterios téenicas del Centre de Documentacion Musieal de
Andalucia.

5.- Con los complementos y peculiaridades que resulten de log fon-
dos concratos a catalogar, s recomienda sin embargo la méixima afinidad
posible con las fichas internacionales RISM, ISBD, ate.
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6,- En la elaboracién ¥ ulterior edicidn de los catflogos, se reco-
mienda ¢l uso de nombre normalizado, ¥ en su ausencia, los datos im-
prescindibles para su mas completa identificacion.

7.- Se expresa el deseo de integrar tanto en 12 realizacion del trabajo
como en el control del mismo, a todos los sectores y personas relacioni-
das con la materia y competentes en les diversos contenidos y aspectas
concretos que concwren en la {abor prevista.

En Granada al dia de 1a fecha.

ZALDIVAR

Se acepta por unanimidad y por ovacidn y para concluir el acto, yo
enormemente agradecido y enormemente liberado, cedo la palabra para
la clausura al Director del Centro de Documentacion Musical de Andalu-
cia.

FERNANDEZ MANZANO

Voy a ser brevisimo, en primer lugar wnirme al agradecimiento que
se ha hache a la mesa, en concreto a Alvare Zaldivar y a Xoén Manuel
Carreira por su magnifica labor ¥ lo bien que han Uevado v desarrollado
estos debates.

Agradecer profundamente en nombre de la Tunta de Andalucia a to-
dos ustedes la pentileza que han tenido viniendo aqui para estar con no-
sotros a debatir un tema tan importante, porque vamos a injciarlo y que-
riamas comenzar con las opiniones, con los consejos que ustedes nos po-
dian dar y que eran fundamentales para abrir un camino farga e ilusio-
nado.

Muchisimas gracias a todos y les mego nes disculpen, cvando otra
VEZ, —Y espero que pronto—, abusando de su amabilidad, les volvamos a
pedir gue nos acompafien para evaluar y criticar lo realizado, como para
debatir 1os fundamentos memdolﬁgmﬂs ¥ c1ent1ﬁcos de la rcahzaclén de
las diversas fases de este convenio.

MUCHISIMAS GRACIAS!



APENDICE

EL “PLAINE AND EASIE CODE"” APLICADO A LA MUSICA
ESPANOLA

Por Barry 8. BROOK v José LOPEZ-CALO

1. Iniroduccién

En la revista Fontes Ariis Musicae {vol. X1/3, 1964, pags. 142-1353)
aparecié un articulo por Barry 8. Brook y Murray Gould titulado
“Notating Music with Ordinary Typewnter Characters: (A Flaine and
Easie Code System for Musicke)”, en el que Ios autores proponian un
primer. intento de catalagacién mustcal con incipits redaclados cn forma
clara y concisz, que pudiers ser realizado con una méquina de escribir.
Fue recilyido con general alhoroze; y en los meses que #iguisron & su apa-
ricién los autores recibieron, junto con ynanimes aprobaciones al pro-
yecto, Tumergsas sugerencias para su perfeccionamiento, Como conse-
cuencia de ¢llo el Prof, Brook publics, en 2l vol. 2-3, del afa 1965, de la
misma revista (pags. 156-160), una nueva version, que recoge esas suge-
rencias y que en sus lineas bdsicas ha quedado como definitiva, del sis-
terna, con el titulo “The Simplified ‘Plaine and Easie Code System’ for
Notating Music: A Proposal for Intemnational Adoption™.

A esta versitn y a este ariiculo se hizo referencia en la ponencia bd-
sica del presente cologuio y ya se anuncid su publicacidn, Pero una simple
traduccidn no parecia bastar, sino gue se juegd que era necesario hacer
una adaptacian del sisterna, conservandeo todas sus lineas esenciales, a fin
de acomodarlo a las necesidades especificas de la midsica espafiola, en par-
ticular & Ias gue implica la catalogacidn de los archives musicales de
nuestras catedrales, que cra el objeto primario de las Jomadas. La traduc-
cién y acomodacion la realizé el Prof. Lépez-Calo, pero ha sido exami-
nada y aprobada por el Prof. Brook, quien introdujo en ella modificacia-
nes y sugerencias, de modo que la autoria es, en conjunta, de los dos. Y,
por lo que respecta a Espaiia, el Prof. Lépez-Calo ha publicade ya un pri-
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mer intento de universalizar cn Bspafia el sistema de {ncipits musicales, en
el n® 1 de la Revista de Musicologia (pips. 2542603 v en el vol 26 (1967)
de la citada Fonter Artis Musicae (pigs. 34-35).

“Plaine and Easie Code™ significa “Sistemna sencillo y ficil”, se en-
tu:ndc. sggiin £] titulo original del sepundo articulo publicado en Fonies,
“para la notacion musical™; se trata, pues, segiin el propio titulo, de “una
propuesta para su adopeion a nivel intemacional”. El tfmlo estd tomado
del famoso tratado de Sir Thomas Morley "A Plaine and Easie Introduc-
ticn to Practicall Mosicke™ (Londres, 1597}, v aunque se trata de un tér-
mine que ya& ha entrado en ¢} lenguaje de la musicelogia universal, por 1o
que actualmente suele escribirsele segin la ortografia modema Plain and
Easy Code, aunque aqui, para respetar la concepcidn original del sistema,
mantendremeos la escritura antigua.

2. Necesidad de un nuevo sistema de catalogacibn musical

Una de las necesidades mas urgentes de la bibliografia musical de hoy
es la de aceptar, a nivel internacional, un sistema sencille para la escritura
de los incipits musicales. Las varias razones que para este hoy han sido
estudiadas ya en el primer articulo citado arriba. Una de esas razones debe
ser recordada aqui: por muy completa y precisa que sea la descripcitn de
una composicion, no es posible la identificacién completa de una gran
cantidad de fuentes musicales sin los incipits mysicales {unaz diez o doce
rotas bastan), ¥ puesto que la notacién convencional es demasiado 1ena,
per el tiempo gue se tarda en escribirla, y demasiado costosa para repto-
ducirla, y. por otra parte, na sirve para el proceso electrénice de datos,
estos incipits deben hacerse en una forma codificada que use los caracteres
narmales de una méguina de escribir y que luego sean legibles por un
crdenador, mediante un programa adecuado, para su ulterior proceso y
utilizacién en una base de datos. Hasta shora ninguno de los mucheos sis-
temas de codificacion propuestos ha logrado una aceptacidn universal y
generalizada, Es una pena que el RISM no haya tomade el acoerds, hace
diez o doce afios, de adoptar un —aung cualguisra, con tzl gue sirviera,—
sistema codificador de los incipits ¥ Jo hava impuesto & sus colaboeradores,
Se propone, pues, el presente sistema con el deseo y la intencidn de que
sirva para remediar esta situacidn, en cyanto ello g5 posible.

Incluso er el caso de la misica impresa, cuande 1os datos que ofrecen

las pAginas de tiulo pueden ser tan Gtiles, la ideniificacién raramenie eg
segura, pueste que !a misma pieza puede haber sido publicada con dife-
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rentes mimeros de opus y bajo los nombres de diferentes compositores, y
ello por muy diversos editores. De esta manem, diez entradas de catilogo,
apatentemente diferentes, pueden referirse todas a la misma pieza. Clerto
que cuande existe un catilogo temdtico de las obras de un determinade
autor a referencia al nimero de catdlogo pudiera resolver el problema,
pera hay muchisimos compesitores de los que no existen indices teméticos
de sus composiciones. Es tnste que hoy sea domasiado tarde para afiadir
incipits musicales a las descripciones de los catilogos de obras impresas
que ya estdn reunidas en las oficinas centrales del RISM en Kassel Pero
parece claro que incluse hoy, a pesar de llegar tan tarde para solucionar
este problema, es posible intentarlo, afiadiende incipits musicales codifi-
cados a las descripeiones de todas las composiciones impresas va catalo-
gadas, o al menos a aquellas cbras que no han side claramente y pasitiva-
mente identificadas por otros medios, Y aunque esto afiada varios afios de
retraso wlierior a la publicacidn de los primeros volimenes alfabéticos del
RISM ¥ exija un gaste de tiempo y unos esfuerzos adicionales, mersce la
pena intentario.

Quiz4 la mayor dificultad se da en el campo de 1a midsica manuscrita
de los siglos XVII vy XVIII, cuyas fuentes superan a las impresas en
aproximadamente la proporcién de 10 a 1. Dificilmente puede concebirse
que un cuerpo tan vasto de materiales musicales, que incluye muches and-
nimos y obras de dudosa autoriz, pueda ser catalogado adecuadamente $in
un cédigo de incipits mosicales. Esto es precisamente el reto al que s¢ en
frenta el RISM hoy. El problema se agudiza cuando se trata de misica
manuscrita, porque en ¢lla (altan, por lo comin, los parafemalia habitua-
les en las piginas de tftulo de la mdsica mmpresa (nombre del editor,
mimere de opus, etc.). La jdeptificacién es frecuentemente mds segura
cuando a fa ouisica le acomnpafla un texto vocal, pero én la miisica instr-
mental unc puede estar totalmenie perdida sin el ineipit musical. Porque,
por gjemplo, unt compositor pudo haber escrito una docensa de sonatas en
tric en £ mayor, ¥ con el modo tradicional de catalogacién no hay modo
de distinguirlas unas de otras; s6lo €l incipit musical lo consigue.

Y, desde luego, tratdndose de la nnisica de los archivos espafioles esto
se da, de modo casi universal, a pesar de tratarse de misica con texto lite-
rario. Porque un mismo autor puda haber escrito varias misas en do ma-
yor para 4 o para 8 voces, con la eterna combinacidn insiturnental de das
violines, dos dboes, dos trompas ¥ acompafiamiento, varios Dixie Dominis
para esa combinacidn de voces e instrumentos, o para ofras cualesquiera,
segiin las diversas épocas, y no hay mode de idemificar adecuadamente
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urta de esas misas o uno de esos salmos mediante el s1stema tradicional de
catalogacidn, ¥ sélo corlos Incipits musicales se logra una identificacidn
completa e inequivoca de €5as u otras cualesquiera composicioncs.

Prescindiends da la simacidn respecto de midsica impresa, es de de-
sear Que no sea demasiado tarde para comenzar a afiadir los incipits musi-
cales al imventario de fuentes manuscritas. Si el RISM no encuentra un
método de lograr una identificacion clara de los manuscrtos se habri
malgastade una gnorme cantidad de trabajo para lograr un resultado que,
en definitiva, va a quedar incompleto e impadacto.

3. Kl “Plaine and Easie Code™

La version original de 1a “Notacidn musieal con caracteres ordinarios
de miquina de escribir un sistema codificada, sencillo y facil, para la
masica” (“MNotating Music with Ordinary Typewnler Characters: A Plaine
and Basie Code System for Musicke™), gque aparecid en esta revista
(Fontes, X1, 142-155), con valiosos comentarios por Jan LaRBue, Ingmar
Bengtsson, Nanie Bridgman, Rita Benton v Paule Chaillon-Guiomar, ge-
nerd una prae cantidad de experimentaciones y de discustones. Protito se
via claro que eran necesarias algunas modificaciones para hacer el Cédipo
mds practico desde el punto de vista intemacional, por [o que la presente
versidn meotporna las sugerencias de numerosos colegas que se interesaron
en el proyecto, El principio bdsico de esta nueva versién sigue siendo el
mismo: después que el catalogador ha reunido la informacidn habitual to-
mada de la pdgina de titule de la obra, simplemente tiene que afiadic un
incipit en codigo, tomado de )z primera pdgina de Ia miisica. Con el C6-
dige simplificado eso regquiere sdlo unos pocos segundos adicionales. Se
pueden afiadir, ad libitm, los simbolos suplementarios que se encoentran
en la versidn original del “Flaine and Easie”, pero para la mayoria de las
casos basta la version simplificada, que aqui se explica. Més adelante pon-
dremos algunos ejempios.

Respecto a Espafia hay una inica dificultad particular; El “Plaine and
Easie Code” estd basado en los nombms que las notas musicales tienen en
el solfeo anglosajén, tomados de la notacién aifabética medieval; y como
en Espafia, s¢ nsa la notaciém guidoniana, basada en las silabas de la pri-
mera estrofa del himno de visperas de San Juan Bautista, esa notacion
resulta menos familiar,

Sin embargo, la experiencia demuoestra que esta dificultad es mis
aparente que real, y que con un minime de prictica se acostumbra uno en
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pocos minutos a esas siglas. De hecho, en Francia y en Ttalia, que tienen la
mistma nomenclatura para los nombres de las notas, usan este sistema in-
ternacional sin dificnitad alguna y con magnificos resultados. Con todo,
para aclarar desde el comienzo las cosas diremos aqui, aunque sean hechos
ya bien sabidos, que la notacidn alfabética comienza por €l {g, que, por
tante, &3 la A, siguiendo hacia amibe: 5i=B, do=C, re=D, mi=E, fa=F ¥
sol=(3.

3.1. Datos preliminares

Tempo, armadura de g clave y compds. Se escriben lo primere de
tado y entre paréntesis. En aras de la claridad se deben evitar las abre-
viaturas. Cyando en una composicidn falta cualguiera de los tres datos di-
chos, o cualesguiera de ellos, se indica cada elemento que falte por un es-
pacio ¢n blanco entre comas. Por gjemplo: (Adagio, 4/4) significa que to
hay sostenides ni bemoles en 1a atmadary de la clave.

Tempa. Se escribea(n) la(s) palabrais) integrafs): las indicaciones
metrondmicas, 5i Las hay, s¢ afaden inmediatamente después, precedidas
de la sigla MM, Por ejemplo, MM 2 = |20, significa que cada blanca
equivale a [20; MM & = 244, significa que una semicarchea eguivale a
240.

Armadura de la clave o tonalidad, Se expresa con un sostemido o un
bemol (#, b) seguido de los nombres de las notas —siempre segin el sis-
tema atfabético— a las que afecta. Asi, #FCG es una atmadura con tres
sostenidos, en fa-do-sol, (peional; en el caso de tonalidad en menor, o de
armaduras parciales 0 poco comunes, se puede usar una palabra o simbolo
adicional; por ¢jemplo, menor, serial, ¥ es ésta una de las pocas ocasiones
en que el cidigo o sistema permite varias opciones. Una sefial de admi-
racidon {!) indica una armadura incompleta o extrafia (por ejemplo en ia
muisica barroca ¢ en Bandk).

Compds. Debe darse exacto, come gstd indicade en la miisica, y sin
abreviaturas de ningin génern. Por ejemplo 3/4, 2/2, C, 3C, O, st¢c. Op-
cional: El ntimero del movimiento 0 tiempo, el instrumenite o voz del in-
cipit, ¥ la cfave pueden indicarse antes del paréntesis donde se anotan el
tempo, armadura ¥ compds. Bl nimera ded movimiento o fiempo se daen
nimeros romanos, pero silo cuande #o ¢s el primer movimiento. frsiru-
menio 0 vor: Normalmente para el incipit se nsa el instromento o voz su-
perior; las excepeiones deben ser especificadas. Y cuando se dan dos o
mAds partes o neipits deben colocarse uno encima de otro. La clave se es-
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pecifica cuando no es la clave de sol, por ejemplo: “clave C-3" para la
viola {(=clave de do en tercera linea),

Por poner un ejemple concreto: El tercer movimiento de la Quinta
Sinfonia de Beethoven seria: 111, cello, clave F-4 {Allegro bBBEA menor,
3/4}, lo que significa: Tercer movimiento, incipit tomadao del cello, clave
de fa en 4% linea; Allegro, tres bemoles, tonalidad de do menor, compds de
3/4.

3.2, Las notas

En las notas hay dos vaniables esenciales: duracidn y altura. Es claro
gue un sistema codificado de incipits, para ser eficaz, debe incluir ambas
vanables, de tal manera que puedan ser reconocidas facilmente como -
sica, que puedan ser leidas con toda rapidez ¥ precisién y, finalmente, que
pusdan ser reconvertidas, tamtién con toda rapidez y precisidn, 2n nota-
cién convencional, sin omitir nada de lo que estd escrito en el original.

Duracidn: La duracidn de las notas y de 1as pausas se da a través de
mimeros. BEstos mimeros aparecen anfes de las letras que indican las notas
o los silencios y su efecto dura, sin qoue haya que repetidos, hasta que s¢
botren por un mimero de duracién diferente o por unay “g” miniscula,
que indica una nota de adomo (“grace note™). La duracidn de las notas se
cxpresa de la siguients manera:

I=redonda o su silencio
2=blanca o su silencio
d=negra, etc.
B=corchea
f=semicorchea

=fusa
S=semifusa
7="parrapateads”
9=brevis
{=tonga.

Las notar con puniiilo se indican segin la escritura convencional, es
decir, por un punto seguide del ndmero de duracidn. Asf 2. C 4D signi-
fica un do blanca con puntillo seguido de un re negra.

Los silencios se indican por un guidn: -
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Las ligaduras por un guidn inferior {(de subrayade): _

Altura de las notas: Se indica, como ya queda dicho, por las siete
primeras letras del alfabeto, A B C D E F G, que significan respectiva-
mente, como ¢§ bien sabida y queda ya también explicado, la, 31, do, re,
mi, fa, sol. Las alieraciones — #, ##, x, b, bb, 1 (=natural} — preceden a
1as letras que indican las notas y van colocadas inmediatamente antes de las
mismas notas, exactamente comeo e la notacidn convencional. Las gcravas
e que estdn colocadas las notas se indican de la siguicnie manera:

-
a =
= ; R —=y 1% ] —
| A
w1, G 2 C " ¢
— +— —
% = = p— — Eﬂ
B
-

Esas comas o apostrofes indicadores de la alra van colocados inmedia-
tamente antes de los ndmeros de duracién de notas y contimilan en su valor
hasta que se introduzca un nuevo simbolo de octava. Asi, para usar el
mismo ejempio ya aducido, de la 5* Sinfonia de Beethoven, el siguiente
incipit

Allzgro F

y -
s T

T

fererpen

Ll | | L
I | | | | 1

apareceria en codigo asi: (Allegro, BBEA menor, 3/4) ,4G / CEG f 2C
dE 2D 4#E/21G_1GY

Este sistema de simbolos de las octavas de altura es paralelo al de los
nimeros de duracidn de notas, y ambos mantienen se accién hasta gue
sean cancelados o cambiados por otros, ambos tienen, ademads, la virtud de
que 2n casos de duda permiten repetir un simbelo sin que esto afecte, en
modo alguno, al resultado. Asi, en un compds de 4/4: 2C 4EG / GE 2C ¢
(blanca, negra, negra / negra, negra, blanca /} s exactamente igual a2 2C
4EG / 40 4E 2C /. De igual manera las notas del “Frére Jacques™ se
escribirian en do mayor: 'CDEC f CDEC { EFG, lo que equivaldria a:
CDEC f 'CDEC / 'EFG.
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Fara poner otro zjemplo familiar, ¢ incipir ée la Sinfonia en sol me-
nor de Mozart, cuyas notas caen todas er una misma octava, por lo gue
silo se requigre un inico simbolo de octava:

Mol allepm »
=" {—= i 1 —

g .
L1

(Molte allegro, BBE  menor, C) 2- 4- "RED /4D BED 4D S8ED /4D B

He agui todavia un ejemplo de una ficha completa de catilopo tomada
de la Bibliotzca Musical del Queens College de Nueva York, er la que por
la simple anadidera de un incipit de una linea, que le llevd al catalogador
justamente 30 segundos de trabaje adicional, una overtura poco conpcida
Je Sammartini es identificada sin posithlidad de errer ni de confundicla
Con NINgUNg akra;

El incipit del primer vielin en notacidn convepcional (con signatura
incompleta) se presenta de Ja siguiente manera;

3 ——r:-tr——fﬁd—r—r —r—

5 —F A

La ficha completa del catdlogo, con el incipit en cddigo, se presenta
asi:
M Sammartini, Glovann Batisia, 1701-1775
61 "Owverure, Cucrdas. C menotj
518 Overtur
Bl. 24 Panitura {11 p.) 27 x 35 em,

Reproduccion en fotocopia de la partitura de un capista moderna he-
cha a base de las partes manuscritas, Blancheton 24 [fanwes de 1742 B,
Churgin].

{Allegra, bBE menor!, 3/4) "4.C 6-"CRE 6G / "4C C Y

|, Orverturas - Partitura completa.

4, Simbnlos adiciongles

Lin gutdn debajo de la linea sin ningln cardcter encima; significa
una ligadura,

7 Barra de compas,
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i Daoble barra.

{} Fermata cuando encierra una nota {letra) o silencio, por ejempls,
1{D} = fermata sobre un re redonda; 4 (-) = fermata sobre un silencio de
negra.

) Grupos ritmicos especiales, como tresillos, quintillos, etc., se en-

cierran juntos dentro de un paréntesis. Asi: {BCDE) significa tresillos de
corcheas de do re mi.

" Lo mismo que el anterior, pero afiadiendo el nimero, despudés de
los simbolos, para clarificar el contenido del paréntesis, lo mismo que se
hace en la escritura convencional.

{{ ) Encierra los cambios en el tempo, armadura de Ja clave o compids
que se encuentran #n el curso de una composicidn.

/-f  Silencio de un compis entero.

/-3¢ Silencio de tres compases (tres compases de espera).
{.{  Repetir el compds antericr.

{:27 Repetir los dos compases anteriores.

/. o/ Signos de repeticidn, como en la notacidn convencional.
g Nota de adomo {“grace note™).

t Mordente (“trill"}); antecede 4 la nota: t81) = yn mordente de
corcheas sobre el re.

! Indica una armadora de 1a clave incompleta o extrafia,

5. Conelugidn

El "“Plaine and Easie Code”, en esta nueva versian, ha elirninado va-
rias de lag dificultades de la versidn anterior. Actualmente se la esti em-
pleando con éxito en un buen nimere de proyectos bibliograficos y anali-
ticas. Por ejernplo, Murray Gould, en el Queens College de la Universi-
dad de la Ciudad de Nueva York, ha desarrollado una adaptacion para el
canlo gregoriang; varios especialistas han aplicade el Plaine and Easie a la
codificacién v catalogacion de fuentes clnomnsicoldgicas; otros lo estin
usando para catilogos temdticos, procesados con ordemador; el Prof.
Brook, con la ayuda de estudiantes gradoades del Queens College de la
Universidad de Nueva York, ha preparade un “Catilope de la Unién”™ de
todas las partituras sinfénicas, impresas y manuscritas, en bibliotecas pi-
blicas o privadas, coordinado con las grabaciones en disco y en cinta
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magnetofénica, y los datos que hasta ahora se han obtenido estiin siendo
picados actnalmente para procesaslos en ardenador, hacer los indices, efc.;
finalmente, George Logemann, de la Universidad de Nueva York, y Mu-
rray Gould, han extendido el cédigo a un lenpuaje completo gue puede
lecr, almacenar y procesar composiciones completas, incluyendo los datos
armdnicos, dinimicos, de fraseq, ewc., permitienda andlisis completos,
tanto estilisticos como estricmrales.

Ex de esperar que la actual versién del Codigo sea itil a muchos
atros estudiosos ¥ bibliotecarios, v especialmente al RISM en sus esfuerzos
para hacer frene a la enorme emprasa de catalogar el vasto océano de
fuentes manuscritas anteriores al 1800,

6. El *Plaine and Easie” en 1989

Hasta aqui el articulo aparecido en Fontes en 1965, con las adapia-
cicnes que han parecido més necesarias para la misica histdrica espafiola.
Pera los casi 23 afios transcurnidos desde que se ided este sistema de caia-
loegacién musical permiten una evaluacién que ya se puede establecer
como definitiva, asi como afiadir algunos elementos que la experiencia ha
demostrado en estos afios.

La primera constatacidn gs que, en conjunto, se puede decic que el
“Plaine and Easie" constiye una soluctdn acertada, pues tantos afics de
0so y aplicacién han demwostrado que es un sistemna que funciona perfecta-
mente ¥ que no s6lo cumple con todos los cometidos que en un principio
Se pensaron, sino que resilta eficacizsimo para 13 identificacion de andni-
mos, duplicades, transformaciones, ate.

El uso de ordenadores, con ¢l adecuado programa, es indispensable
para sacar todo el rendimiento que el sistema permite, Y cuania mas am-
plia sea 1a base de datos de que se disponga y més numerosas sean las
composiciones que en ella entran, mds espectaculares son los frutes.

Una de las mayores satisfacciones que el inventor del “Plaine and
Eazie” tuvo fue €] heche de que el RISM ha adoptade enteramente este
sistema, con cierias (ransformaciones, en su “Proyecto A/II™ de catalega-
¢ién de toda la misica manuscrita del mundo escrita o coplada entre 1575
y 1823, con resultados sencillamente espectaculares.

Ann hay un ulterior motivo de satisfaceién: que se han creado pro-
gramas de ordenador capaces de reconverur los datos del “Flaine and
Easiz Coda™ en lenguaje musical convencional, de modo que, al momento
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de publicar un catdlogo, los incipits pueden aparecer escritos en la escri-
tura habitual de miisica, can la doble ventaja que ello supone: Ia posibili-
dad de utilizar toda la informacién de los incipits en lenguaje de orde-
nador, para su ulterior manipulacién y uso, y la de publicar los mismos
ingipits en la escritura mosical convencional.

En cuanto a Espafia, es de desear que log musicdlogos y archiveros
espafioles se decidan a utilizar éste, u otro sistema parecide, para sus ca-
tdlogos, y que se creen uno o varios baneos de datos con esta informacidn,
que facilite a los estudiosos la selucién de los problemas que la cataloga-
cion de las fuentes musicales lleva consigo. Y no cabe duda que una insti-
tucidn como el Centro de Decumentacion Musical de Andalocia, pionero
en tantos aspectos de 1a catalopacién musical en Espafia, parece la mds in-
dicada para comenzar esta targa de fature.

Mueva York y Santiago de Compostela, Mavidad de 1989

P.S. Los autores agradecerian a sus colegas que les hiciesen llegar
cualesquiera sugerencids para una ulterior mejora del sisterna. Toda apor-
tacidn serd bienvenida, ¥ puede hacerse a cualquiera de los dos autores:
Barry 8, Breok, City University of New York, Graduate Center, 33 West
42 Street, NUY, 10036, UL.5.A,; José Lopez-Calo, Virgen de la Cerca 11,
15703 Santiage de Compostela.






ANEXOS

Se ha creido conveniente publicar en astos anexos diversa documen-
tacién de interés; en pnmer lugar el texto intepro del convenio firmado el
16 de junio de 1988 entre la Consejeria de Cultura de la Junta de Anda-
lucfa ¥ la Iglesia Cawdlica en Andalocia; tambicn la Orden de 5 de snavo de
1989, publicada en el B.OLA., por la que se convocan Premios a Pro-
yectos de Investigacion Musical, dado gue ez el cauce —anunciado en estas
Jotnadas— para la catalogacidn de estos fondos, ¥ que tendrd una con-
tinuidad v periodicidad anual; ¥ las actas del jurado carrespondientes a
dicha orden. En estos momentos las partituras autdprafas y hibros polifa-
nicos de 1a catedral de Jaén estdn microfilmados en su totalidad, finali-
zando su microfilmacion el 30 de noviembre de 1989; se han comenzado
estas labores en la catedral de Cérdoba; y prozimamente se realizarin en
el resto de las caredrales andaltuzas, como indica el convenio,

Convenie de cooperacién enfre la Conseferia de Cultura
de la Junta de Andalucia y In Iglesia Catclica en Andalueia,
para la catalogacion de los fondos musicales de los archivos

catedralicios de Andalucia,

En Sevilla, a 16 de jumio de 1,988

COMPARECEN

Fl Exemo. Sr. Consejere de Cultura de la Junta de Andalucia, D
Javier Torres Vela y

Fl Exeme. Sr. Obispo Delegado de 1os obispos de 1a Iglesia Catélica
de Andalucia, D. José Antonio Infantes Florido.
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INTERVIENEN

El Exemo, &r. D. Javier Torres Vela, en virtud de su cargo, en re-
presentactén de la Comunidad Auvténoma Andzleza, y El Exemo. 5r. D,
Jozé Antonio Infantes Florido, en virtud de su cargo, en representaciin de
los Obispos de 12 Iglesia Catdlica de Andalucia,

Ambas partes s¢ reconoccen mutuamente capacidad legal para otorgar
esta escritura y

EXPONEN

1. El valor y riqueza de los Fondos Musicales de 1a Igiesia Catdlica
de Andaluefa exige proceder a la elaboracitn de un Plan de Catalogacién
de los mismos que posibilite s mejor conservacion y &l acceso de los in-
vestigadores.

II. Por todo ello se eslipula ¢] presente convenio entre la Consejeriz
de Cultura de la Junta de Andalucia y los Obispos de la Iglesia Catdlica en
Andalucia, cumpliendo el Acoerdo adoptado por la Comision Mixta Junta
de Andalucia-Obispos de la Iglesia Catdlica de Andalucia en su reunidn
Plenaria celebrada e} dia 13 de mayo de 1.558.

ITIL. Y levando a efecto lo acordado se solemniza en Jas siguientes

CLAUSULAS

Primera.- El presente Convenio tiene como objeto principal la cata-
logacidn de los Fondos Musicales conservades por la Iglesia Catdlica an-
daluza en los Archives Catedralicios.

Segunda. - La catalogacidn de los Fondos se realizari en varias fases
segin 3¢ recoge en el ANcXo que s¢ incorpora al presente Convenio.

Tercera.- El establecimiento de los criterios metodoldgicos vy de la
ficha de catalogacion se realizard conjuntamente con los investigadorcs en
la materia asignados por la Iglesia y por la Consejerda de Cultura.

{Cuarta.- La elaboracion del Plan de Catalogacidén serd abjeto de estu-
dio conjurte par los representantes designados por la Iglesia y 1a Conseje-
ria de Culwra,
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Quinta.- Se levard a cabo Ja microfilmacion de los Fondos Musicales
Belesidsticos quedandoe microfilmados para su conservacién en el Centro
de Docomentacién Musical de Andalucia, entregindose asimismo una
copia de todo el material microfilmadoe para el Archivo de !a Catedral.

El material microfilmado serd de libre acceso para 10s investigado-
res, aungue su reprodoccidn, copiade o publicacién facsimil requernira el
permiso del Archivo Catedralicio comespondiente.

Y en prueba de conformidad, ambas partes suscriben el pressnte
Convenio de Cooperacién, en Sevilla, a dieciseis de Junie de mil nove-
cientos ochenta y ocho.

E! Consejero de Culura El Obispo Delegado

WA s
4 f

—_——

Plan de catalogacicn de los fondos musicales
de Tos archives catedralicios de Andalucio.

La Consejeria de Cultera de la Junta de Andalucia, consciente dei va-
lor ¥ niqueza de los Fondos Musicales de la Iglesia Andaluza, considera
comeo labor proritaria proceder a la elaboracidn de un plan de Cataloga-
cin de les mismos. Con este fin, se envid al Director del Centro de Do-
cumentaciin Musical de Andalucia para tomar un primer contacto con di-
versas Archiveros Eclesidsticos y con las personas rcsponsables de los
Fondos Musicales o que investigan en €llos.

Dada la diversidad de los Fondos Musicales conservados por la [gle-
sia Andaluza, se estima conveniente estnicturar este plan en varias fases.

(. Fase preparatoria. 1988

I. Primera fase: Catalogacion de las partiluras y libros corales, 1989-
93.



L&)

[I. Segunda fase: Vaciado de las noticias y referencias musicales de las
Actas Capitulares, libros de Secretaria, Estatutos de Miisica, libros de F4-
brica, libros de Racioneros, libros de Nominas y otras. 1993-96.

IIT. Tercera Fase. Calalogacién de los cédigos, libros, hojas sueltas,
ete., de canto mozarabe ¥ canio gregonano. 1997,

0. Fase preparatoria. 1988

1) Toma de contacto con diversos archiveros eclesidsticos y personal
respensable o ipvestigador de los fondos musicales.

2) Elabaracidn y aprobacicn del Plan.
3) Esquema de trahajo para abordar el proyecto.

a) Unificacidn de los criterios metodoldgicos ¥ modelo de ficha de
catalopdaeion,

Afrontar l1a labor de catalogacion de los tondos musicales eclesidst-
cos requiere un punto de partida unificadoe en cuanto a madelo de ficha de
catalpgacidn, esmdiando la posibilidad de informarizar ¢l matcrial elabo-
rado, y realizande el trabajo de acuerdo a los criterios que s¢ siguen en €l
resto de Espafia y Enropa.

Para conseguir este objetive se propone celebrar una reunidn en el
mes fde octubre-noviembre, a la que se invite a los principales investiga-
dores del tema, a fin de definir este modelo unificado.

b; Elaboracion del Plan.

Todo el proceso de estas caracteristicas ba de ser siempre abierto y
flexible, 1o que no es dbice para la necesidad de concretar la malerializa-
cidn de! mismo.

En este sentido y con objeto de supervisar 1a Fase Preparatonia v la
Primera Fase, la Iglesia designarg un coordinador del proyecto, quien as-
tard subvencienado por la Consejeria de Coltura, como ayuda a la investi-
gacién, a fin de poder sufragar tanto los gastos de desplazamiento cotno la
atencién y trabajo de coordinacion, La Consejeria de Cultura designard
atro coordinador.

Estos dos coordinadores elgborarin antes del dia 1 de Noviembrs Yas
concreciones det Plan, el equipo de investigadores a formar en cada pro-
vincia, stc.
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¢) Microfilmacion.

Con los objetivos de conservacién v servicio a la investigacidn para-
lelo a log trabajos de catalogacion, se realizard la microfilmacién de los
Fondos Musicales Eclesidsticos. Estas labores permititin ademas realizar
una catalogacidn comparada de gran interés, scbre todo en las obmas and-
nimas o de dudosa atribucién, al poder comparar, de forma fécil, estas
partituras con otras de autor conocido y cstudiar las varantes en las dis-
tintas copias de una misma obra conservadas en lugares distintos.

La microfilmacion se realizard de forma conjunta a las fases de Plan,
con cargo a los presupuestos de inversiones de la Direccidn General de
Femente y Promocién Cultural. El microfilm se conservard en el Centro
de Documentacidn Musical de Andaluciz, como medida de seguridad, rea-
lizando copias periddicas del mismo para evitar su deteriore. Serd de libre
acceso para los investigadores, aungque su rsproduccidn, copiade o publi-
cacidn facsimil quedard prohibida, necesitando para realizar la misma el
permise del Archivo Catedralicio correspondiente.

Como contrapartida se realizard una copia de todo el material
microfilmado para el Archive de la Catedral, y se atenderd a su sustity-
cion por otra nuevy, de forma gratuita, cuando la misina se deteniore.

d) Infraesiruciura humana para la realizaciin del Plan,

Serd mision de los dos coordinadores realizar un estudio sobre el
grado previo de realizacion de trabajos de catalogacidn de partituras vy
libros comles, en cada catedral, su grado de adecoacidn &l modelo que se
decida, los investigadores locales que pueden participar en el proyecto,
clc. '

Para la realizacion de las diversas fases de este plan se formardn
equipas de investigacion, con un calendario de trabajo que se adecuard a
las fechas previsias en cada fase y a los presupuestos de subvenciones des-
tinados a este fin por parte de la Consejeria de Culiura,

Los criterios basicas en Ja formacion de estos equipos serdn los si-
guientes:

« La Consejeria de Cultra, con cargo a sus presopuestos de subven-
ciones, otorgard una ayuda a la investigacidn a las personas que
realicen estos trabajos de catalogacidn.
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+ Se considera muy conveniente que formen parte como directores
de cada equipo las personas gue ya han iniciado, algunas hace afios,
estas labores, y por consiguiente conocen estos fondos.,

» Se unirdn al Director de cada equipe un especialista en paleografia
musical, que a ser posible serd ] mismo para 1a Primera Fase del
plan en todos los Archivos Catedralicios, para que cotozea y de-
tecte las posibles comparaciones que permitan reducir el nimerp
de obras andnimas o da dudosa atribucitn.

» Un auxiliar administrativo, que pasard 1as fichas a mdquina en cada
sitio, completard el eqnipo.

v El equipo quedard asi formade por uno o dos investigadores loca-
1es familiarizados con los Fondos Musicales del Archivo, un espe-
ciglista en paleografia musical que ird rotando en {odos los archi-
wos: recibiendo la subvencidn antas Citada,

« El trabajo de conjunto serd supervisado por los dos coordinadores.

En ia Fase Preparatoria se realizacd 13 unificactan de los criterios de
catalpgacion, mediante la reunién monoprifica de especialistas en la
matena; se designard a los dos coordinadores, los cuales definirdn [os
equipos ¥ el presupussto de los mismos antes del | de noviembre, y 2e
realizard la microfilmacion de los Fondos Musicales de Partituras y
Libros Corales en el Archivo de la Catedral de Jaén, Calendario: 1988,

I. Primera fase
Catalogacion de las Partituras y Libros de Corales.

Los equipos previstos comenzardn su trabajo en el primer trimestre
de 1989. Se propone realizar los mismos en el siguiente orden; Cérdoba,
Sevilla, Jaén, Granada, Mélaga, Cadiz y Almeria.

En la Fase anterior se habrd definido tanto a los equipos como el
tHempo de gjecucion.

Se procederd a la micrafilmacién, en 1939, de Cdrdoba y Sevilla, y
en 1990 de Granada, Cidiz y Almeria.

Se procedera a la formacion de an equipe conjunto, entre los partici-
panies de los diversos equipos, que elaboraran los indices penerales, com-
parados onomdsticos ¥ de materias, ia preparacion matenial de la Edicidn
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del Catilogo de Libros Corales ¥ Partituras conservadas en los Archivos
Eclesidsticos. Esta edicion se preparacd dorante el afio 1991, realizando sn
publicacidm en el afie 1992,

IL. Segunda fase

Vaciado de las noticias y referencias musicales de las Actas Capitula-
reg, librog de Secretaria, Estatutos de Miisica, Hbras de Fibrica, librog de
Racioneros, libros de Néminas y otros. 1993-96.

Previo a la puesta en marcha de esta fase se celebraria otra reunién
con los especialistas en la materia para definir la metodologia a seguir.

Se procederd a formar nuevos equipos, dado que el trabajo a esalizar
es diferente, no siendo necesarios conocimientos de paleografia musical,
pero si imprescindible amplio dominio de la paleografia general y la di-
plomética. Estos equipos estaran supecvisados por dos coordinadores, uno
elegide por la Iglesia y otro per la Consejeria de Cultura, pudiendo ser
los mismos 0 diferentes a los de la Primera Fase.

Una o dos personas que vengan rabajando en el tema de vaciade de
cstos fondos llevarin lz direccién del equipo, tres personas con conodci-
mientas profundos de diplomdnca y paleografia, locales o no, eclaborarin
en el vaciado, y dos auxiliares administrativos. En esta fase no serfa im-
prescindible que una persona rotara por los distintos archivos. Se puede
observar un incremento en ¢l personal de los equipos, 1o gue vendria mo-
tivado por la laboricsidad v volumen de estos vaciados. Su forma de sub-
vencidn serfa idéntica a la de 1a fase antecrior, realizindose entre 1993 y
1995, En 1996 se crearfa un equipeo formade por algunos componentes de
los equipos de trabajo, que prepararian la edicidn de este material, reali-
zindose 1a misma a finales del afio 1996,

Ipualmente se procederd a la microfilmacidn de los documnentos que
presenten mayor interés.

I1I. Tercera fase

Catalogacion de log cédices, libros, hojas sueltas, masica inserta en
manuscritos, etc., de cante mozirabe v canto gregorianc. 1997. De jgual
forma gue en las Fases anteriores se convocard una reunidn de los espe-
cialistas en la materia para definir 1a metodologia a seguir.
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Se nombrarin coerdinadores y equipes de trabajo neevos, dado que
el material objeto de la catalogacidn es diferente a 103 anteriores.

Lot equipos estardn formados per menor mimero de personas: Una
persona asumiria la direccidn del trabajo —si alguien es especialista en Ia
materia ¥ viene desarrollando estas Iabores sera la persona indicada; de
no encontrarse, s¢ contratariz a un especialista en canto gregoriano ¥
cante mozédrabe; colaborarfa en los trabajos de mecanografiado un
auxiliar administrativo.

La forma de subvencién serd idéntica a la de fases anteriores.
Se microfilmara el material que se gsaume de mayor interés.

Un equipo formado por diversas personas pertenecientes a los equi-
pos de trabajo realizard la preparacidn de este matetial, que se publicard a
finales de 1997,

Con independencia ¢ paralelamente al desarrollo de este plan, y dade
que los Fondos musicales de los Archivos Eclesidsticos han side objeto de
diversos estudios —en algunas ocasiones sin editar— se procederia a la
publicacién de estos trabajos por parte de la Consejeria de Cultura, de
forma paulatina. Se propene la publicacidn durante 1988 de la obra de
Cermin Tejerizo Villancicos de la Capilla Real de Grarada, 2 v, Ipual-
mente se solicita la informacién a la Tglesia y Archiveros Eclecidsticos de
Andalocia de estos trabajos de investigacion para estudiar su publicagion y
glaborar el calendario de las mismas.

Por 1iltimeo, se realizard una encuesta relativa a los Fondos Musicales
de los Archivos Eclesidsticos, cuando los avances en las lsbores de catalo-
gacion v vaciado aconsejen efectuar la misima.
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Cousejeria de Cultura

ORDEN de 5 de maye de 1989, por la que se convecan premios
a provectes de fovestipacidn Musical 1989,

El Estatuto de Aytonomia para Andalucia, en su Art. 13, punio 256,
atribuye a la Cotnunidad Auténoma competencias exclusivas an materia de
Promocién y Fomento de la Cultura en todas sus manifestaciones y expre-
siones. Una vez hecho efectivo el traspaso de estas competencias por Real
Diecreto 864/84 de 29 de febrero v asignadas a la Consejeria de Cultura,
segiin Decreto 130/84 de 19 de junio, 1as funciongs y servicios del estado
referentes al “Fornento de la Miisica, promocidn de la creatividad y difuo-
sion de las mismas... Organizacion y Promocidn de manifestaciones musi-
cales de todo género, asi como I4 conservacion del folklore™ se considerd
necesaric la creacidn del Centro que posibilitara el desarrollo pleno de
aquéllas. A tal fin, el Decreto 12/85 de 22 de enero, recogié la figura del
Centro de Documertacion Musical de Andalucia, como programa de la
Direccifn General de Teatro, Midsica v Cinematografia, gue pass a de-
pender de la actual Direccién General de Fomento v Promocidn Cultural,
siendo recogida su creacién y regulacién por el Decreto 293/87 de 9 de
diciembre, ¥ en cumplimiento del art. 3, punto 5, referente a la
“Realizacién de [nvestigaciones Musicales”, se convocan estos Premios a
Proyectos de Investigacion.

Una de los aspectos mis importantes del Patrimonio Artistico ¥ Cnl-
tural de Andalucfs es su musica. La variedad y riqueza de los distintos
gstilos, asi como su originalidad ¥ conexidn con otras musicas en distintas
partes del mundo, sobre todp en los paises islamices, Hispanoaménca,
etc., ¥ Ja influencia dada v recibida hacen que nuestra muasica esté presente
en muchas de las manifestaciones folkléricas v musicales del munda, sir-
viendo como puetlts para ¢l entendimiento y el didlogo con otros pafses.

Para fomentar 13 labor en este campo, la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, a través de la Direccidn General de Fomente y Pro-
mocién Cultural y del Centro de Documentacidn Musical de Andalucia,
considera oportuno crear esta convocatoria con el propdsito de premiar a
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los investigadores y estudiosos del tema, al tiempo que contribuye a la ex-
pansién de una parte esencial de nuestro acerbo cultural,

Se considerardn con cardcter prioritario en esta convocatoria las la-
bores de catalogacidn, vaciado e investigacién musical en los Archivos de
Ja Iglesia Andaluza, en cumplimiento del Convenio de Cooperacion entre
la Consejerfa de Culmura de la Junta de Andalucfa y Ia Iglesia Catdlica en
Andalucia para la Catalogacidn de tos Fondos Musicales de los Archivos
Catedralicios de Andaluciz, firmado ¢l 18 de junio de 1988.

En conseguencia, be tenido a bien disponer:

Primera. Se convocan Premios a Provectos de Investigacidn Musical,
correspondientes al afic 1989, de acuerdo con las Bases adjuntas que figu-
ran coma Anexo a la presente Orden.

Segundo. El importe de la totalidad de estas Ayvudas a la Investiga-
cién Musical para 1589 serd de 3.000.000 ptas.

Tercerp, El importe de los premios estard a cargo de las consigna-
ciones presupuestarias del Cenuro de Documentacion Musical de Andalucia
para estos fines y se imputarin a la aplicacién presnpuestaria
9.15.04 271 .35R.1.

Sevilla, 5 de mayo de 1989

JAVIER TCRRES VELA
Consejers de Culiura

ANEXO I

Bases

1. Objeto

Serdn objeto de esta convocatoria los trabajos realizados en los si-
guientes campos,

1.1. Premios de investigacion a lubores de vaciado de noticias y fon-
dos relativos a la nuisica y los muskcos andaluces © a la actividad musical
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de nuestra comunidad, en Hemerotecas, Archivos Eclesigsticos, Archivos
Privados v otros.

Inveatarios de bienes musicales, Organocs, instrurnentos rmusicales,
etc., relacionadas con la misica y los misicos andaluces o ubicados en
Andalucia,

1.2, Premios 2 Proyectos de Investigacidn de trabajos en curso sobre
la misica y los midsicos andaluces en cualquiera de sus facetas.

2. Condiciones de log solicitantes

Porin optar a esta convocatoria cyantas personas 1o deseen, sin dis-
tincion de nacionafidad, individualmente o en equipo, siempre que los
proyectos que presenten no havan side premiados ni subvencionados con
anterioridad y sean inéditos.

En el caso de presentarse en equipo, 2 log efectos de entrega de los
premios se considerard al primer firmante,

3 Cuanvia de los premios

3.1, Se establece una limilacidn maxima de 2.000.000 ptas. para cada
DIRIio.

3.2. Tedo premio llevard consigo una retencién del 10% en concepto
de impuesto sobre la renta de las personas fisicas.

4, Presenracion de solicitudes

4.1. Los solicitantes deberin presentar instancia dirigida al I[lmo. Sr.
Director {ieneral de Fomento ¥ Promocidn Cultural —segiin modelo que
figura en en Anexo IT a esta Orden— en el Registro General de 1a Conse-
jeria, en las Delegaciones Provinciales, en el Centro de Documentacién
Musical de Andalucia, o por cuslquicra de los cauces previstos en el art.
66 de la Ley de Procedimiento Administrative y en ¢l art. 51 de la ley
&f1983 de 21 de junie, del Geobierno ¥y Adminisiracién de la Comunidad
Auténema.

4.2. l.a conveocatoria quedard abierta durante 30 dias naturales con-
tados & partir del dia siguiente de su publicacidn.

4.3, Jonto a la instancia, deberd presentarse la siguiente documenta-
cidn:
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a) Memoria explicativa del proyecio a desarrollar, con calendario ¥
plazo de entrega de la totalidad del mismo, que incluya un presu-
puesto pormenorizade,

b} Historial de los trabajos y matenales realizados dentro del tema, bien
efectuados por cl solicitante v otros investigadores.

¢} Fotocopia compulsada del DN.IL o el Documento Oficial de Tdentifi-
cacidn del pafs de origen. '

d) Fotocopia compulsada de los titulos académicos.

g) Prueba acreditativa de Jos contactos realizados por el solicitante, en
su caso, en los Archivos, Bibliotecas, Colecdiones, Bancos de Datos,
etc. en los gque propone realizar su investipacisn, cuando dicho per-
miso $ea necesario par acceder a los misimos.

1 Declaracidn de otros pretmios ¥ ayudas recibidas por el solicitante.

&) Curriculum vitac del solicitanie,

4.4, Todos los documentos a confeccipnar por los solicitantes se pre-
scniarin en original y fimmados.

4.5, Bl Centro de Docomentacién Musical de Andalucia podrd re-
querir a los solicitantes para que porporcionen cualyoier informacidn
aclaratoria que resulie necesaria antes de conceder los premios.

4.6. Los candidatos, por el solo hecho de solicitar estos premios, se
comprometen a aceptar el contenido de esta convocatoria y sus resultados,

5. Seleccion y concesidn

3.1. El estudio y selecei6n de las solicitudes presentadas se realizarin
mediante un jurado compuesto por:

Pigsidente: El Direcror General de Fomente y Promacidn Cultural,
Vocales: El Director del Centro de Documentacidn dMusical de Anda-

lucia. El Jefe del Servicio de Actividades de 1a Direccidén General de
Fomento ¥ Promocién Culloral.

Tres personas relacionadas con el mundo de la miisica y Ia danza.

5.2. Para la concesién de los premios y determinacitn de su cuantia
se tendrdn en cuenta los elementos que concarran en la dgcumentacidn
presentada, asi como ¢l interés que, a juicio del jurado, revistan los
TMISTIRS,

5.3. La seleccidn del Jurado se realizard en el plaza de 30 dias comao
maximo desde la fecha de finalizacién de presentacién de solicitudes.
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5.4 La resolucién del Director General de Fomento ¥ Promocidn
Cultural se hard puiblica mediante su publicacidn cl el R.OLA.

4.5 Los beneficiarios de estos premios deberin comunicar so
aceptacidn definitiva mediante escrito remitido al Director General de
Promecién Cultural en el plazo de 10 dias naturales a pactic de su publi-
cacidn en otro caso, s¢ entendera hecha la renuncia.

5.6. Los miembros del Turado tendrdn derecho a ser gratificados por
su colaboracidn en cuantia que serd fijada mediante resolucidn dei Di-
rector General de Femente ¥ Promocion Coltural, con cargo a las dota-
ciones presupuestarias de la Direccion General.

0. Pago de los premios

El pago de los premios se realizard de una sola vez inicidndose la
tramitacion a partir del momento en que los heneficiarios comuniquen por
escrito a la Direceidn General de Fomento ¥ Promocién Coltural la acep-
tacién de los mismaos.

7. Obligaciones de los beneficiarios

1.1, Entregar la totalidad del trabajo, mecanografiado, como de los
materiales adjuntos al mismo, en el plazo previsto en la Memoria-Pro-
vecto del solicitante, en el Centro de Documentacidn Musical de Andalu-
cia.

En caso contranio, o de incumplimiento de estas bases, se podrd exi-

gir la develucién del premic, en parte o en su totalidad, asi como la pega-
¢ifm de otros posteriores.

1.2. La Consejeria de Cultura se reserva el derecho a editar los tra-
bajos total o parcialinente, si lp estima oportuno, en el plaze de dos afios
transcurrido dicho plazo el autor podria gestionar su publicacion en la
forma que considere oportuno, debiendo fipurar en dicha edicién “Premio
de la Consejeria de Cultura de Ia Junta de Andalucia a la nvestigacidn
rmusical”.

7.3, Los beneficianios en el transcorso de la realizacidn de su invest-
gacién contardn con €l asesoramiente del Centro de Documeniacién Musi-
cal de Andalucia, atendienda a las propuestas de éste en cuanto a formato
vnificado de las fichas, lineas documeniales de especial interés, asi como
cuantas sugerencias permitan una mayor utilidad piblica posterior de los
mismos, como el deseable nivel de calidad.
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ANEX O II
Modelo de solicitud
Don
nacido en provincia de __ pais
con domicilio en
teléfona ___ de afios de edad y DNL o Documento

Oficial de Tdentificacion o

EXPONE:

Que en base a o dispuesto en la Orden de 5 de mayo de 1989 por la
qué s& convocan Premios a Proyectos de Investigacidn Musical 1589

SOLICITA:
Le gea concedida la cantidad de ptas. por la labor de:
0 Catalogacidn g Yaciado
0 [oventarios O Investigaciones en curso

Ohbijeta del frabajo

Centro o Instuincidn donde se desarmollaria en st casa

Duracidn aproximada de 1z investigacion
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De acuerdo con las bases que repulan 1a presente Convocatoria, se
acompafia a esta instancia la siguiente documentacion:

{Sefiale toda la documentacidn que aporia. Los docurnentos & confeecionar por los sofici-
tantes deben ser presentados 2n onginal v firmadas).

0 Memona explicativa-Prayecto de investipacién.

g Calendario de wabajo y plazo de entrega,

O Presupuesto ponmencorizads., .
Histonial de los trabajos y materiales realizados dentro del lema.
Fotocopia compulsada de los timlos académices,

a
o
O Documentacién acreditabiva del permiso de investigacidn, si procede.
0 Declaracion de otras ayudas.

O

Currigulum vitge.

a de de 1989

Fdo.: (E! solicitante).

Tma. Sr. Director General de Fomenta y Promocién Culoaral.
Congejeria de Cultura. Junta de Andalucia.
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Acta del Jurado

De acuerdo con la Orden de 5 de mayo de 1989, por la que se con-
vacan Premios a Provectos de Investigacion Musical 1989, ¥ reunido el
Tnrade formado por el Ilmo. Sr. . Pedro Navarro Imbeelon, Director
General de Fomento y Promogidn Colural de la Congejeria de Cultura de
la Jumta de Andalucia, en calidad de Presidenie; como vocales ¢l Sr. Ik
Reynaldo Ferndndez Manzano, Director del Centro de Documentacién
Musical de Andalucia; el Sr. D, Francisco Senra Lazo, Jefe del Servicic de
Actividades de 1a Direccidn General de Fomentt ¥ Promocion Culturad; &l
Sr. D. Manuel Wieto Cumplids, Archivero de la Catedral de Cordoba ¥
representante de la Iglesia Catdlica en Andalucia; el Sr. D. José Garcia
Romin, compositor; ¥ el Sr. D, Antonio Ramirez Palacios, musicdloga,

ACUERDAN:

1.- Resaltar la calidad de los proyectos presentados 2 esta convocato-
ria, que pone de manifiesto el alte nivel de la investigacidn musical en
nuestra Comunidad Autdnoma.

2.- Conceder los signientes premios:

a) “Calalogacion de ios Fondos Musicales gregorianos y polifénicos
del Archive de la Catedral de Jaén”, al equipo formado por el Sr. D. José
Meipares Raya, el Sr. D, Antonio Aragdn Morana, el Sco Do Antonio
Luis de la Casa Ledn v el 5r. . Manuel Ferndndez Serrano; debidndose
integrar cn el equipo el Sr. D. Alienso Medina Crespo, realizador del in-
ventarie de dichos fondos; con una dotacidn de 2.000.000 ptas.

h) “Caralogacién de 1os Fondos Musicales del Archivo de 1a Catedral
de Sevilla”, al equipo formado por el Sr, D, José Enrigue Avarra Jame; el
Sr. D. Herminie Gonzdlez Barrionueve; y el Sr. D Manuel Vizquez;
recomendando incluyan los fondos musicales de Ia Cojombina; con una
dotacidn de 2.000.000 ptas.

¢ “Catalogacion y vaciado de todas las noticias musicales del Ar-
chivo de la Catedral de Milaga™, al equipo formado por el 8. D. Antonio
Martin Moreno; el Sr. I Gonzalo Martin Tenllado: el St. D. Adalberto
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Martinez Solaesa; la Srta. Diia. M® Angeles Martin Quifiones, &l Sr. D
Carlos Messa Poulet; la Srta. Dia. Pilar Ramos Lépez, con una dotacidn
de 2.000.000 ptas.

) “Catalogacidn del Archivo de Misica de la Catedral de Cédiz™, al
Sr. D Méximo Pajares Bardn, con una dotacidn de 1.700.000 ptas.

e) “Vaciado de noticias musicales en revistas especializadas del
2. XIX", al Sr. D, Ramén Gareia-Avells Herrero, con una dotacion de

00,0040,
Granada, 26 de julio de 1989

)

Fdo.; Pedre Navame Imberldn
PRESIDENTE DEL JURADO
DIRECTOR GENERAL DE FOMENTO Y PROMOCION CULTURAL
!
o
AT

4

Fdo.: Reynaldo Fernidndez Manzano

DIRECTOR DEL CENTRO DE DOCUMENTACION MUSICAL DE ANDALUCIA
4

. '._-j)!t—- q—_-"'im ! =
Fdo.: Francisco Senra Lazo Fdo.: Jose Garcia Ramdn
JEFE SERVICIO ACTIVIDADES COMPOSTTOR.

i
Fdo.: Antonio Ramirez Palacios
MUSICOLOGO

Fdo.: Manuel Nieto Cumplido
REPRESENTANTE DE L IGLESIA CATOLICA EN ANDALUCTA
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