ANGEL BARRIOS

Aben-Humeya

Momentos Musicales

. Aben-Humeya. Momentos Musicales

V4

ANGEL BARRIOS

RBE)\C HVITIE R
 MOMENTe. MVJ/IVBLES
DEL MREJ/TRO «voo(/f
S\QRNQEL BRRERRIO
PR/ Y *1571‘”2'7101‘@7

/ ¢\ Edicién de Ismael Ramos

JUNTA DE ANDALUCIA

CONSEJERIA DE CULTURA









ANGEL BARRIOS

ABEN-HUMEYA

Momentos Musicales

(Edicion critica de Ismael Ramos)

CONSEJERIA DE CULTURA Centro de Documentacién Musical de Andalucia



Edita: JUNTA DE ANDALUCIA. Consejeria de Cultura.
Coordina: Centro de Documentacién Musical de Andalucia

© de la edicién: JUNTA DE ANDALUCIA. Consejeria de Cultura.
© del texto y transcripciones musicales: Ismael Ramos Jiménez.
© de las ilustraciones: Gregorio Vicente

ISBN 978-84-8266-95-4

ISMN M-9013143-9-9

Depdsito legal: Gr-1.843/2010

Diseno cubierta: Ismael Ramos Jiménez.

Imprime: La Gréfica, S. C. AND. Granada.



“A veces la vida nos regala corazones.
Y cuando no, nos pone a alguien como
td en nuestro camino que hace que esto
merezca la pena”

A Esteban Valdivieso, in memoriam






CONTENIDOS

Documentos graficos

Aben-Humeya. Momentos Musicales

— Angel Barrios: una aproximacion biografica

— Fuentes de la presente edicion

— Criterios de la edicion

— Sobre Aben-Humeya: Momentos Musicales

Aben-Humeya. Momentos Musicales (1913). Transcripcién del manuscrito

— “Danza Arabe”

— “Villancico”

— “Trova”

Aben-Humeya. Momentos Musicales (1914). Transcripcion edicion impresa

— “Danza Arabe”

— “Villancico”

— “Trova”

Aben-Humeya. Momentos Musicales (1913). Reproduccién facsimilar

— “Danza Arabe”

— “Villancico”

— “Trova”

Aben-Humeya. Momentos Musicales (1914). Reproduccién facsimilar

— “Danza Arabe”

— “Villancico”

— “Trova”

XXV
XXVII
XXX
XXXI
XXX

11

17
23
27

35
37
43
47

53
55
61
67






ABEN-HUMEYA

Documentos graficos






I::\'::; : m TEYA '

mvw IT=M0 .1L.~w1

3 mrqmalﬂu:.\mr NDe-TME/H

Portada original de Gregorio Vicente para la primera edicién de
Aben-Humeya de Francisco Villaespesa
(1914)






g?g}o ':’1'.' ‘f’ 1
__A':’E &Agﬁﬁ

MOMENTeS MVJ/I\BLEJS
DEL MRE/TRO 00

SO>2RNANGEL. BRRRIOS

"/, "b‘v

Portadilla original de Gregorio Vicente para los Momentos Musicales
de Aben-Humeya compuestos por Angel Barrios
(1914)






]

iR
|

:

OV NI (= Jol{em)ol wn)olem -—-

%
AV S
s

v
®

XL
AL\ VILE

V)

MONTEN

AW

(1914)

Ex libris disefiado por Gregorio Vicente para la primera edicién
de Aben-Humeya de Francisco Villaespesa






l’. JM(U:["I)%( 5
.'a“ﬂ’l’ A MOBRISCA PN
\ VA ] RO \‘ aﬂ -FN-VE 1'
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Retrato de Francisco Villaespesa.
Postal conmemorativa circulada en febrero de 1979
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Angel Barrios: una aproximacién biografica

El dia 4 de enero de 1882 naci6 Angel Barrios en el granadino barrio del Albayzin, en el seno
de una familia indisolublemente ligada con la cultura de la Granada de fines del siglo XIX: don
Antonio Barrios (padre de Angel Barrios) ademds de ser un pintor y un guitarrista flamenco de con-
sideracion, fue regente del celebérrimo “Polinario”, singular taberna-cendculo situada en el cora-
z6n mismo de la Alhambra, en su Calle Real, donde se dieron cita los mas insignes pintores, musi-
cos y literatos de la época.

En este ambiente cultural crecié Angel Barrios, quien desde su edad mas temprana manifest6
una abnegada vocaciéon musical que, siendo atdn nifio, le hizo abrazar la mdsica como “juego de
infancia” y el violin como su primer juguete musical.

Formalmente, Angel Barrios fue instruido por don Antonio Segura!, si bien no serfa este eminente
profesor el Unico que influy6 en la formacién musical del futuro compositor granadino, ya que las
ensenanzas musicales de su padre en lo relativo al flamenco fueron determinantes para la orienta-
cion estético-musical del joven Barrios, como mas tarde se podra apreciar en la mayor parte de sus
composiciones.

Si el violin llamé la atencién del Barrios nifio, la guitarra [lamé la del Barrios adolescente, quien,
con dieciocho afos y la compafia de dos amigos (el bandurrista Ricardo Devalque y el laudista
Candido Bezunartea) fund6 en 1900 el celebérrimo Trio Iberia. Con este conjunto instrumental,
Angel Barrios dio a conocer, con gran éxito por otra parte, sus primeras composiciones musicales
en los auditorios privados y publicos mas selectos del Paris y Londres de principios del siglo XX.
Sera precisamente en los albores de aquel siglo, cuando los jovenes integrantes del Trio Iberia, con
Angel Barrios como su director, abandonan su Granada natal para establecerse temporalmente en
Paris.

En aquella efervescente ciudad, Angel Barrios continta su formacién con el compositor y peda-
gogo musical André Gédalge2. Alli también tuvo oportunidad de conocer a Ravel, Dukas, Turina,
Zuloaga, Granados, Fernandez Arbés, Granados, Falla... sin olvidar la especial relaciéon de amis-
tad que establecieron Barrios, Devalque y Bezunartea con Albéniz, quien, no solo se mostré6 como

1. “Maestro, compositor y profesor de casi todos los compositores y muisicos contemporaneos granadinos. Dotado de una gran cultura artistica y
de una vasta ilustracién pedagdgica, sus conocimientos en armonia, contrapunto y composicion, especialmente, colocaron al maestro Segura
en elevado plano entre los mdsicos granadinos. Fue catedrdtico de armonia en el Conservatorio y autor de varias obras para orquesta muy cele-
bradas.” En CUENCA, Francisco de: Galeria de Mdsicos Andaluces Contempordneos. Habana, Cultura, S.A., 1927, p. 286.

2. André Gédalge, compositor y profesor nacido en Paris en 1856 y fallecido en Chessy en 1926. Se dedicé a la ensefianza musical y a la com-
posicion. Tras su ingreso en el Conservatorio, siendo todavia alumno, obtuvo el segundo Gran Premio de Roma en 1886, y en 1900, el premio
Cressent por su obra Hélene. Posteriormente fue profesor suplente y mas tarde titular de ese mismo conservatorio. Compuso numerosas obras
entre las que cabe citarse una coleccion de fugas y preludios para piano, musica de baile, poemas sinfénicos, y una 6pera cémica. De su pro-
duccién tedrica destaca Traité de fugue y L’ enseignement de la musique par I” éducation méthodique de I'oreille, obra con la que instituyd un
nuevo método de pedagogia musical con la que obtuvo una notable consideracién entre sus colegas de la alta pedagogia musical.
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un anfitrién ejemplar para los granadinos, sino que ademds confié a estos el estreno de algunos
nimeros de su Iberia, tal y como en numerosas ocasiones ha recordado el compositor granadino.

Los primeros diez anos del nuevo siglo fueron para Barrios una etapa fundamental para el afian-
zamiento de su vocacién musical, vocacion que se vio reforzada por los éxitos que obtuvieron los
tres granadinos en los mas insignes auditorios de la Europa de la época, con presencia de mdsicos
consagrados, de la aristocracia y de las monarquias europeas.

En 1910, Barrios contrae matrimonio con Encarnacién Pavia Ganivet, hecho que provoca el
abandono de la vida errante como concertista para, en cambio, asentarse y establecerse definiti-
vamente en Granada. En este mismo afio, presenta su obra Guajiras al Premio de Composicion del
Centro Artistico y Literario de Granada, con la que obtiene el primer galardén. Este premio motivo
sobremanera a Barrios y fue el detonante para su decisién de dedicarse profesionalmente a la com-
posicion.

De su amistad con el literato almeriense Francisco Villaespesa, surgié Aben-Humeya (Momentos
Musicales). Este primer trabajo de Barrios para el teatro es una breve obra musical inspirada en la
homonima tragedia morisca de Villaespesa y puesta en escena con notable éxito en 1913, época tras-
cendental ademas porque Barrios inicia sus primeros contactos con el afamado “maestro de los maes-
tros”: Conrado del Campo. La influencia del maestro merece capitulo aparte dada su importancia
como continuador de la formacién musical del musico granadino y su presencia como coautor junto

a aquel en la 6pera El Avapiés, y las zarzuelas La romeria'y El hombre mas guapo del mundo.

Durante sus estancias en Paris, Barrios y Falla entablaron una especial relaciéon de amistad que
se vio fortalecida a partir de 1919 con ocasién del cambio de residencia del musico gaditano a
Granada. En esta ciudad, la familia Barrios fue su anfitriona y, con el transcurrir de los afos, Falla
y Angel Barrios llegarian a ser “compadres” al apadrinar Falla a la hija menor del compositor gra-
nadino: Angela Barrios. Esta especial relacién tuvo importantes frutos musicales como es ejemplo
Homenaje a Debussy de Falla.

En la década comprendida entre los afios 20 y 30, Barrios relega su actividad profesional como
compositor para ostentar diversos cargos politicos que le convirtieron en un promotor relevante
para la cultura granadina de la época. En este sentido, ejercié la direccion de la Vocalia de la
Seccién de Musica del Centro Artistico, Literario y Cientifico de Granada, y asimismo la direccion
del Real Conservatorio de Musica “Victoria Eugenia” de Granada; fue nombrado académico de la
Academia de Bellas Artes Nuestra Sefiora de las Angustias y responsable de la Tenencia de Alcaldia
de Cultura del Ayuntamiento de Granada, entre otras muchas ocupaciones de indole politica y
socio-cultural.

A comienzos de 1930, Barrios decide “resucitar” al desaparecido Trio Iberia, si bien en esta oca-
siobn como cuarteto. El Cuarteto Iberia estuvo integrado en un primer momento por José Recuerda
(bandurria), Agustin Aguilar (ladd), Francisco Ruiz (guitarra) y Angel Barrios (guitarra). El cuarteto
modificé su némina en 1934, aio en que Francisco Ruiz fue sustituido por el entonces joven y vir-
tuoso guitarrista José Recuerda (hijo).

Corria 1932 cuando Barrios, alternando la direccion del Cuarteto Iberia con la composicion, ini-
ci6 la partitura de La Lola se va a los Puertos sobre texto de Antonio y Manuel Machado. La Guerra



Civil impidi6 el estreno y dificulté todos los proyectos para su puesta en escena hasta que, dieci-
nueve anos después, la obra fue llevada triunfalmente al Liceo en 1951, afio en que fue galardo-
nada con el Premio Nacional de Obras Liricas.

Acabada la Guerra Civil, Angel Barrios cambia su residencia y se establece en Madrid, ciudad
donde permanecié hasta el final de su vida. De las obras compuestas durante este periodo madri-
leno merecen ser citadas las zarzuelas Juan Lucero y El nombre del rey, junto con otros importan-
tes proyectos como Tauromaquia y Un fantasma llamado amor, fruto de su incursién en la com-

posicion de bandas sonoras para producciones cinematograficas.

Sus Gltimos dias —ya invidente— los dedic6 al estudio de la guitarra y a la composicién de peque-
fias formas para este instrumento y ocasionalmente para piano. Ejemplo de lo anterior es Pequena
Suit Infantil, obra inspirada en canciones populares infantiles que tiene como protagonistas a dos
aves mascotas (Periquito y Cascajillo), tierno homenaje a los periquitos que “acompanaban” al
miusico granadino durante sus ensayos, revoloteando libres por su estudio.

El 17 de noviembre de 1964, Angel Barrios fallece en su domicilio madrilefio mientras sonaban
los ravelianos acordes de Daphnis et Cloé. En su lecho hizo prometer que volveria a Granada.
Angela, su hija, cumpli6 la promesa. Y desde entonces, ha hecho posible que la obra de su padre

siga viva. Y sigue viva.
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Fuentes de la presente edicion

I_a presente edicion reproduce dos versiones originales de la partitura que Angel Barrios com-
puso para el estreno de la obra teatral Aben-Humeya de Francisco Villaespesa.

La primera de las versiones que se presenta, y que cuenta con mayor antigiiedad, se correspon-
de con el manuscrito conservado en la Biblioteca del Hospital Real de la Universidad de Granada
bajo la signatura BHR/Caja 2-018 (5), en cuya portada puede leerse: “Piano / Aben Humeya /
Tragedia Morisca de Francisco Villaespesa / Momentos Musicales del Maestro Angel Barrios /
Estrenada en Granada el 18 de noviembre 1913 / Angel Barrios”.

La segunda version que se reproduce se corresponde con la primera edicion impresa de la par-
titura publicada como anexo en la edicion principe de Aben-Humeya3 de Francisco Villaespesa.
Esta primera edicion esta profusamente ilustrada con vifietas de Gregorio Vicente creadas tanto
para ilustrar el texto como para las partituras. Dado el valor artistico de dichas vifietas y, en espe-
cial, dado su caracter descriptivo y de perfecto maridaje con la partitura, he decidido incluir algu-
nas vifetas de Vicente en la transcripcion de la partitura impresa del compositor granadino.

Para el estudio de la segunda fuente he utilizado tres ejemplares: uno procedente de la biblio-
teca personal de Angel Barrios con dedicatoria manuscrita de Francisco Villaespesa y conservado
en la Biblioteca del Patronato de la Alhambra y el Generalife; un segundo ejemplar depositado en
la Biblioteca Publica Municipal del Salén de Granada, procedente a su vez de la antigua Biblioteca
del Centro Artistico; y un tercer ejemplar conservado en la Biblioteca del Museo Casa de los Tiros,
procedente de la biblioteca personal de Francisco de Paula Valladar. Unicamente este tercer ejem-
plar conserva integra la hermosa portada original de Gregorio Vicente creada para la obra de
Villaespesa, que asimismo se reproduce en la presente edicion y que, seglin Castaieda y Mufoz,
representa la escena final de Aben-Humeya muerto en el suelo a los pies de Zahara#.

Las diferencias entre ambas partituras originales son muy significativas ya que existen innume-
rables variantes que afectan tanto a aspectos estructurales de las partituras (como son distinto
nimero de compases en una misma obra> o diferentes notas en los mismos compases) como a
aspectos mas especificos tales como variantes en las anotaciones de dindmica, tempo, etc. Por todo
ello he decidido Ilevar a cabo la reproduccién y transcripcion integra de cada una las versiones
incluyendo, como antes he anunciado, algunas ilustraciones de Gregorio Vicente creadas ex pro-
feso para la edicion impresa de la partitura de Barrios, aparecida como anexo en la primera edi-
cion de Aben-Humeya de Villaespesa.

3. VILLAESPESA, Francisco: Aben-Humeya. Madrid, Sucesores de Hernando, Imprenta Hispano Alemana, 1914.

4. CASTANEDA Y MUNOZ, Florentino: La Alhambra en los versos de Villaespesa. Granada, Patronato de la Alhambra, 1980, p. 274.
5. A modo de ejemplo “Danza Arabe” en su versién de 1913 cuenta con 91 compases. En cambio, en la edicién de 1914 presenta 93 compases.



Criterios de la edicion
La presente edicion presenta la transcripcion integra de las dos primeras versiones conservadas de
los Momentos Musicales de Angel Barrios compuestos para la obra Aben-Humeya, fuentes ya des-

critas anteriormente.

Cada version de los Momentos Musicales estd integrada por tres composiciones coincidentes en
sus titulos: “Danza Arabe”, “Villancico” y “Trova”.

La distribucion de los compases de cada una de las partes es la que sigue:

Aben-Humeya Aben-Humeya
Momentos Musicales Momentos Musicales
(1913) (1914)
“Danza Arabe” [91] compases [93] compases
“Villancico” [51] compases [50] compases
“Trova” [46] compases [46] compases

En la transcripcion se han incluido los siguientes elementos:

Aben-Humeya
Momentos Musicales Compas Observaciones
(1913)
“Villancico” [3] Canto: se anade sinalefa.
[8] Canto: se anade sinalefa.
[30] Canto: se anade sinalefa.
[34] Canto: se anade [a] y sinalefa.

“Trova” [3] Canto: se anade sinalefa.
(4] Canto: se anade sinalefa.
[7] Canto: se anade sinalefa.

Se modifica ruisefiol por ruisefor.
[11] Canto: se anade sinalefa.
[13] Canto: se anade sinalefa.
[15] Canto: se anade sinalefa.

Se modifica ruisefiol por ruisefor.
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[19] Piano pentagrama superior: se
modifica dos por res.
(23] Canto: se anade sinalefa.

Se modifica ruisenol por ruisefior.

[27] Canto: se anade sinalefa.
[31] Canto: se anade sinalefa.
Aben-Humeya
Momentos Musicales Compas Observaciones
(1914)

“Danza Arabe” [31] Piano pentagrama superior: se
elimina. Las notas escritas son
equivocas: repite parte del
pentagrama inferior en clave distinta.

“Villancico” (4] Canto: se anade sinalefa.

[8] Canto: se anade sinalefa.
[14] Canto: se modifica iva por iba.
(23] Canto: se modifica -tor por -to.
[30] Canto: se anade sinalefa.
Piano pentagrama superior: se afade
() a la nota sol.
[34] Canto: se anade sinalefa.

“Trova” (3] Canto: se anade sinalefa.

[5] Canto: se anade sinalefa.

[7] Canto: se anade sinalefa.
[11] Canto: se anade sinalefa.
[13] Canto: se anade sinalefa.
[15] Canto: se anade sinalefa.
[23] Canto: se anade sinalefa.
[27] Canto: se anade sinalefa.
[31] Canto: se anade sinalefa.
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Sobre Aben-Humeya: Momentos Musicales

I.os Momentos Musicales de Barrios junto con la obra dramatica de Villaespesa “fue estrenada
con clamoroso éxito, en el Teatro Cervantes de Granada en la noche del 18 de noviembre de 1913,
por la compania de la insigne trdgica Carmen Cobefna”, seglin se cita en la primera ediciéon de
Aben-Humeya® de Villaespesa.

El estreno de la obra fue uno de los acontecimientos culturales mas relevantes del momento en la
ciudad. La prensa local de la época se hizo eco del acontecimiento y dedicé la mayor parte de sus
portadas y la casi totalidad de las noticias culturales a cuanto estuviera relacionado con el estreno de
Aben-Humeya? y, en especial, con su autor y con el elenco de la compafia de Carmen Cobefa.

El actor Alfonso Mufoz caracterizado como Aben-Humeya para su estreno en 1913.

(Archivo de Angel Barrios)

Por desgracia, no se conserva en el archivo de Angel Barrios ninguna correspondencia personal
entre el compositor granadino y el dramaturgo almeriense con anterioridad a 1915, por lo que
carecemos de fuentes documentales que den testimonio de las circunstancias en que se fragu6 la
partitura de Barrios. No obstante, el periodista y critico Aureliano del Castillo nos da noticia acer-
ca del estreno:

6. VILLAESPESA, Francisco: Op. cit., p. 4.

7. Merecen citarse al respecto las siguientes referencias de prensa: ANONIMO: “Teatro Cervantes” en £l Defensor de Granada, 17 de noviembre
de 1913, p. 1. GUILLEN SOTELO, Juan: “Aben-Humeya. Afioranza” en El Defensor de Cranada, 18 de noviembre de 1913, p. 1. ANONIMO:
“Crénica de espectaculos. Teatro Cervantes. Beneficio de Mufioz” en El Defensor de Granada, 17 de noviembre de 1913, p. 1. VALLADAR,
Francisco de P.: La Alhambra, n° 375. 30 de octubre de 1913, p. 490. VALLADAR, Francisco de P.: La Alhambra, n® 376. 30 de octubre de 1913,
pp. 512-513.
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[...] Con el teatro rebosante levantése el telén, siendo los primeros aplausos para una preciosa danza
morisca que el notable compositor granadino sefior Barrios escribié en unas horas, para la primera esce-
na de la obra. Es una pagina musical, inspiradisima, llena de sabor y muy bien instrumentada. También
ha escrito Barrios para la misma tragedia unos villancicos (sic) que se cantan por la gente de Cadiar en
la Noche Buena y una trova para el acto tercero. Las dos obritas son dos indiscutibles aciertos, muy espe-
cialmente los villancicos (sic), de una sencillez encantadora. Indudablemente en Barrios hay un gran
mdsico que no tardara mucho en triunfar alli donde los triunfos tienen el valor de ungir a quien los logra.
En los presentes momentos sé que tiene Barrios una zarzuela y sé que Conrado del Campo, cuya autori-

dad es indiscutible, ha hecho de la mdsica una brillante profecia.®

La aportacién musical de Angel Barrios al drama de Villaespesa estd integrada por “tres inspira-
disimos momentos musicales”: “Danza Arabe”, “Trova” y “Villancico”.

“Danza Arabe” es una composicién instrumental mientras que “Trova” y “Villancico” fueron
compuestas originalmente para canto y piano.

De los tres Momentos Musicales, “Danza Arabe” fue la obra que con mayor frecuencia inter-
preto su autor ya que este incluyd una transcripcion de esta composicién en el repertorio de con-
cierto de su Trio Iberia, transcripcion que fue a su vez heredada por el Trio Albéniz quienes ain
hoy dia siguen interpretandola segin las indicaciones de su compositor.

El orden de interpretacion en el estreno de los Momentos Musicales de Angel Barrios fue el
mismo que se recoge en esta edicion, esto es, “Danza Arabe”, “Villancico” y “Trova”, coincidien-
do asimismo con la sucesién en que aparecen las escenas en la obra de Villaespesa. En este senti-
do, “Danza Arabe” ilustra la Escena Primera del Acto Primero; “Villancico”, la Escena Primera del
Acto Segundo; y finalmente “Trova”, la Escena Primera del Acto Tercero.

Las tres “obritas” de Barrios sirvieron de preludio para la representacion teatral donde el com-
positor granadino llevé al pentagrama una sintesis de la obra. Podriamos pensar que Barrios com-
puso una especie de obertura y dos entreactos para algunos de los momentos mas significativos de
la tragedia morisca de Villaespesa.

Como antes he referido, “Danza Arabe” esté inspirada e ilustra el final de la Escena Primera del
Acto Primero. Segun el texto de Villaespesa, en ese momento tiene lugar una danza arabe en mues-
tra de rebeldia contra el Bando de Felipe 119, danza iniciada por Zahara que incita a la defensa de

sus costumbres moriscas con estas palabras?o:

8. CASTILLO, Aureliano del: “La representacion” en El Defensor de Granada, 19 de noviembre de 1913, p. 1.

9. En 1576 Felipe Il ordené que los moriscos aprendiesen a hablar la lengua castellana, prohibiendo escribir o leer la lengua arabiga y la cele-
bracién de ritos, bodas o fiestas segtin el uso de moros, asi como el uso de nombres ardbigos y de los bafios.

10. VILLAESPESA, Francisco: Op. cit., pp. 23-24.



ZAHARA
Aproximandose de nue-
vo 4 la hoguera.

iDanza de otros dias,
armoniosa danza

de nuestras leleilas

y de nuestras zambras,
en la que 4 las luces,
de las almanaras,

sobre la alcatifa

de flores bordada,
suefos de amor, tejen
las agiles plantas,
mientras nuestros cuerpos
se encurvan y enlazan,
como los rosales
cuando el viento pasa!..
iYa nunca en tus giros
flotaran el aura

negras cabelleras

sobre espaldas blancas!..
Porque nos prohibe
nuestro Rey danzarla,
isollozad, adufes,

y plafid, dulzainas!..
iBailemos doncellas,
hijas de Granada,

en torno del fuego

la dltima danza!

Algunas doncellas bailan
agitando sus velos, al son de
adufes y dulzainas.

El segundo de los Momentos Musicales lleva por titulo “Villancico” y reproduce casi literal-
mente, en el pentagrama de canto, el texto que Villaespesa escribié para el inicio de la Escena

Primera del Acto Segundo':

11. VILLAESPESA, Francisco: Op. cit., pp. 91-92.
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Voz
Cantando fuera.

Jesucristo vino al mundo

en las pajas de un pesebre,

mientras que por los caminos

iba cayendo la nieve!

iDespertad, pastores,

cantad y bebed,

porque va esta noche

Jesds a nacer!
El coro repite el estribi-
llo y las voces se alejan
cantando por la plaza.

La miusica escrita por Barrios para esta escena es un villancico popular que se canta en la loca-
lidad alpujarrefa de Cadiar, lugar donde por otra parte, se desarrolla la accion de la Tragedia
Morisca. Esta partitura merece ademas una especial consideracion dado su valor etnomusicolégi-
co. Como es sabido, la mayor parte de la obra de Barrios esta trufada de temas populares con una
notable influencia del flamenco; pero en realidad, son pocas las ocasiones —de la que es un valio-
so ejemplo este “Villancico”— en las que Barrios nos lega una transcripcion fiel de un tema popu-
lar que aun hoy dia se sigue cantando en algunas localidades de la Alpujarra granadina.

El Gltimo de los Momentos Musicales titulado “Trova” recoge literalmente, en la parte del canto,
el lamento de Dona Isabel'2 (Escena Primera del Acto Tercero):

DONA ISABEL
Cantando dentro.

«Ausente del bien que adoro,
en tierra de infieles vivo,
Ccomo un ruisenor cautivo

en una jaula de oro.

Y sin esperar consuelo
en su dorada prision,
como una flor entre el hielo

se muere mi corazon!...»

12. VILLAESPESA, Francisco: Op. cit., p. 194.



Aben-Humeya es un hito en la biografia de Angel Barrios. Con aquellos “tres inspiradisimos
momentos musicales”, Barrios debut6 en la composicién de musica para la escena que le sirvié de
carta de presentacion con la que acceder a un lugar destacado de la escena de los teatros espano-
les. EI notable investigador sobre musica granadina José Gonzdlez Martinez, citando al critico de
la época Bellver Cano, ha puesto de manifiesto, con el rigor que le caracteriza, la repercusién que
tuvo Aben-Humeya para aquel joven compositor granadino:

[...] En esta ciudad antes del estreno de Aben-Humeya se conocia a Barrios ‘muy superficialmente’ y
pocos tenian fe en su valia. ‘Se escuchaba su musica, si acaso con simpatia pero nada mas’. Y anadia
que, sin embargo, en esta ocasion, ‘aquellas notas de la danza morisca... maravilloso alarde de inspira-
cién para resolver los motivos armonicos’, encontraron eco en Madrid donde se le auguraban empresas

y éxitos mayores [...].13

Aquellos augurios fueron ciertos. Desde Aben-Humeya fueron numerosas las obras creadas por
Barrios para la escena. Todavia en su juventud coseché importantes éxitos con obras escénicas
escritas junto a su maestro Conrado del Campo hasta que ya en su madurez, culminé su creacién
musical para el teatro con La Lola se va a los Puertos, composicion con la que Barrios obtuvo el
Premio Nacional de Obras Liricas en 1951.

Esta edicién nace con vocacién de reivindicar el valor de la obra de Angel Barrios, tristemente
desconocida aquella e injustamente olvidado aquel. Es ademas un homenaje a quienes, sin pre-
tensiones, nos legaron su inspiracion y su trabajo. Y también, no deja de ser un agradecimiento a
las personas e instituciones que hacen posible reivindicar lo anterior.

Ismael Ramos

13. GONZALEZ MARTINEZ, José: Ritornello. Miradas al pasado musical de Granada. Granada, Junta de Andalucia, Consejerfa de Cultura, 2005,
pp. 270-271.
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