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INSTITUTO DE MUSICA

DE LA

ACADEMIA FILARMONICA DE STA. CECILIA.

La Comision de estudios de este Instituto, que suseribe,
ha examinado con el mayor interés la obra titulada Troria
GBNERAL DE LA Misica, que el profesor Secretario del mismo
ha presentado 4 su aprobacion.

Resultu, que por las buenas formas de sencillez y mé-
todo dadas & las diversas materias que contiene, hijas de la
experiencia que el 8r, Lerate ha adguirido en los afios que
se dedica 4 la ensefianza, reune todas las condiciones didde-
ticas que son necesarias para inculear los mejores principios
de teorfa en los que se dediguen al estudio del arte; y ensu
consecuencia,

La Comision acuerda declararla de texto para las clases
del Instituto.

Cddiz 25 de Febrero de 1875.

El Director Presidente, Bl Director Facultativo,
Areiaxpro OpEro. Sarvapor VINIEGRA,
Epvarpo BerTiNeLri. Maxven EscoBag.
Sarvapor Gay. Maxver HeErNANDEZ.

Isiporo Reymuxpo,
Seeretario aceidental.




A Mi QUER!DO AMIGO Y MAESTRO

oR. D ALEJANDRO ODERO,

DISTINGUIDO CONCERTISTA DE PIANO,
MAESTRO COMPOSITOR Y DIRECTOR DEL INSTITUTO DE MUSICA
DE LA ACADEMIA FILARMGNICA DE SANTA CECILIA
DE CADIZ.

- Tengo un nombre grabado en mi corason con el sello inde-
leble del reconocimiento. Nombre que enseiiaré dpronunciar con
vespefo d todos los que algun dia puedan recibir de mt eualquier
beneficio, y que habrdn de mirar con veneracion fodos wmis ami-
gos, todos los que hubleren de necesitar para algo demi inutilidad.

{DON LUIS ODERO Y QUESTA! (q. s. G. g.)

. FUNDADOR DE LA ACADEMIA DE SBANTA CECILIA.

Ese raA el hombre bondadoso que me honraba con su amis-
tad y que me favorecid expontdmeamente con sus talentos, sus
cansejos y sw direccion. :

Ese gs el nombre que no podria dejar de eseribir agui sin
acusarme de ingratitud.

Sirvase V. pues, aceptar la dedicatoria de este pequeiio tra-
bajo, como fiel testimonio de mi respetuoso recuerdo d la memo-
ria de su Sr. Padre, y de admiracion por los reconocidos talen-
tosde V.

Acéptela: esta serd una nueva bondad d las muchas de que
le es deudor S. 8. 8. discipulo y amigo ¢. b. s. m.,
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PROLOGO.

Llevo algunos aiios dedicado 4 la enseiianza mitua
€ individual de la musica, y erei que podria realizar
mi pensamiento de eseribir una obrita en que, ademés
de exponer las diferentes teorias musicales en la forma
mas facil para su estudio, se adicionaran algunas nocio-
nes de armonia, de acistica é historia, que parecen lla-
madas & formdr el complemento de esta asignatura, ha-
ciendo desaparecer los limites elementales que siempre
observan los autores de tal elase de obras.

Tres son las circunstancias que he tenido mas en
cuenta para la redaccion de este trabajo.

1.* La mayor claridad y sencillez en el lenguaje,
dejando toda formula pomposa de retérica, lo cual no
responderia al objeto del libro.

2.* Metodizacion de les asuntos tratados en él, por
el 6rden que se presentan en el solfeo, 4 fin de no fati-
gar la imaginacion del alumno con teorias que no ha-
yan de ser inmediatamente aplicadas. Por esta causa he
dividido en diferentes capitu})os 6 lecciones, asuntos que
otros autores han tratado en uno solo.

3.* Simplificar el nimero de ejemplos 4 fin de ha-
cer uso del grabado en vez de litografia, y sin que este
costoso medio impida dar la obra 4 un modesto precio
que se halle al aleance de todas las fortunas.

No sé si habré conseguido mi objeto; y & pesar de
la autorizada aprobacion de los Profesores de la Acade-
mia Filarmonica de Sta. Cecilia, no creeré haberlo lo-
grado, hasta conocer el aprecio que el phblico pueda
hacer de ella.

K. I AL Te



BREVE RESENA

DE Los

PROGRESOS DE LA MUSICA DESDE SUS PRIMITIVOS TIEMPOS.

Diferentes historiadores han tratado de averiguar
uién fué el inventor de este arte, con razon llamado
ivino. ' :

Muchos dicen que la misica, innata en el hombre,

no fué inventada por nadie.

San Agustin (libro I de Civit. Dei), que la inventd
Tubal, hijo de Lamech y Ada, el cual noté que los mar-
tillos de su hermano Tubal Cain, que era herrero, pro-
ducian distintos sonidos, segun eran mas 6 menos gran-
des, y que para utilizar su observacion, eonstruyé ¢ hi-
zo construir una série de martillos desiguales. -

Nosotros, sin negar que Tubal fuera uno de los que
primero se ocupéran de la musica, creemos que el senti-
miento de este arte, es una cualidad instintiva en los
humanos,mas é menos asequible & cada uno, segun sus
condiciones de organizacion.

dNo se comprende que una criatura privada desde
el principio de su vida de oir sonidos musicales, conclu-
yoera por articular alguna vez entonaciones sin érden?

Este debié ser en general el principio de las mani-
festaciones de la misica, y asi concebimos la misica de
los tiempos mas remotos.

Por lo demés, su uso es necesario en la vida, y sus
efectos son verdaderamente maravillosos.

&Quién decidiria 4 perder la vida al soldado préxi-
mo a entrar en batalla? ;La voz de mando del jefe, tal
vez? Esto seria insuficiente en la mayoria de los casos,
y el soldado necesita, para llegar al heroismo, de otro
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lenguaje mas enérgico, de otro efecto mas poderoso.
Necesita del lenguaje de la musica, que es el idioma
universal y causa efecto hasta en los irracionales.
4Quién al ver desfilar un regimiento al compds de
los grandiosos acordes de la banda, no ha sentido un
escalofrio interior é inexplicable, y como un deseo vehe-
mente de marchar & su vez?

4Quién al oir las obras de Bellini no ha notado allé
en lo mas reeéndito de su corazon heridas las fibras mas
delicadas del sentimiento y ha visto renovarse pasadas
sensaciones que permanecieran olvidadas ¢ adorme-
cidas?

Y sebre todo, oyendo los severos cénticos de nuestros
Templos, y los armoniosos sonidos del érgano, suno ha-
beis experimentado esa pendiente dulce y suave por la
que parece deslizarse nuestra alma hasta Dios?

4Coneebimos de otra manera el lenguaje de los dn-
geles que por el idioma de la miisica?

*"Es tanta la excelencia de este arte (dice un autor
de principios del siglo), que no sole le practican y han
Practicada los mas ilustres y grandes varones, sino que

os mismos angeles y serafines han cantado y cantaran

siempre al Sedor, diciéndole Santo, Santo, Santo: y
pues estas criaturas le alaban cantando en los Cielos,
cantemos nosotros & su imitacion alabandole y glorifi-
céndole en la tierra.

Cantemus Domino, gloriose enim magnificatus est. (1)

”Gloriense los misicos de pmfesar esta facultad,
porque Cristo, Seiior nuestro (si es que asi puedo de-
cirlo), fué tambien misico, pues canté un himno con
sus discipulos antes de subir al monte Olivete.” (2)

Entre los Santos que han practicado la misica, po-
demos citar &4 San Gregorio, San Agustin, San Leon,
San Isidoro, Santa Cecilia y otros (3), asi como Guido,
Boecio, Cerone, Nasarre, Lorente, Kirkerio, Tosca, ete.,

(1) Exodo 15.

(2) San Matias, cap. 26.

(3) No sesabe & ciencia cierta si Sta. Cecilia, patrona de
los miisicos, cantaba 6 tafiia los instrumentos.
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han sido los grandes hombres que tambien han mirado
la mdsica con especial predileccion.

El primer nombre que la Biblia nos cita con refe-
rencia 4 la misica, es el de Saul, en cuyo tiempo pare-
ce se perfeccioné la misica hebrea. Mas tarde nos ha-
bla de David, quien & pesar de su alta gerarquia entre
los hombres, se complacia en rendir & Dios homenaje
con los sonidos de su arpa, y fambien nos dice que bajo
el reinado de Salomon, llegé la misica hebrea & gran
estado de adelanto. (1)

Cham y su hijo Mirruin aparecen despues como in-
ventores de los tonos entre los egipeios, hasta que apo-
derados los griegos de estos conocimientos, los desar-
rollaron con las fiestas piiblicas solemnes que en ho-
nor de la misica establecieron, utilizando como signos
para distinguir los sonidos de la gamma (2), las letras
de su alfabeto.

Subyugada aquella nacion por los romanos, sobre-
vino la decadencia del arte, Yuesto que los latinos mo
podian tener misica nacional por su costumbre de con-
siderarla como profesion poeo digna. Los griegos, sin
embargo, no desistieron de ella; pero el adelanto del
arte fué nulo, porque Roma con su corrupeion de cos-
tumbres llegé hasta destruir las bibliotecas con todas
las producciones custodiadas en ellas.

Sin embargo, Ambrosius, Obispo de Milan en 386
de la era eristiana, hizo algun arreglo de los conoci-
mientos musicales, salvando lo poco que habia quedado
del buen gusto.

Despues, Gregorio el Grande mejoré notablemente
el canto eclesiastico, adoptando la nomenclatura de los
tonos por las siete primeras letras del alfabeto latino.
La notacion por medio de newnas (3) vino en seguida,

(1) Tambien Apolo, Orfeo y otros son indicados, aunque
no por la Biblia, como los primeros misicos; pero estos nombres,
parecen pertenecer 4 séres mitologicos, y se citan como dioses del
arte

(2) Gamma erael nombre de una letra griega, y que apli-
caron tambien & la escala. Designaba el tono de sel.
e (3) Modo de expresar los pensamientos sin palabras ni
etras.
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y desde el siglo IX se adopto el sistema de pautas. Se
establecieron escuelas de canto en Roma, Fulda, Metz,
Soissons ¥ San Gallen, y los conocimientos musicales
quedaron salvados, sucediéndose los maestros siguientes:

Siglo X.—Hucbaldo, fué el primero que hablé de
la armonia.

Siglo XI.—Guido d’Arezzo, monje italiano, de la
orden de San Benito, inventé el sistema de solmisa-
cion (1) y para el efecto, sustituyé las letras romanas que
entonces representaban los sonidos, por silabas que en-
tresaco del siguiente himno de San Juan.

Ut queant laxis resonari fibris
Mira gestorum, famili tuorun
Solve polluti, labii reatum
Sancte Joannes. (2)

Cien aiios despues, un flamenco adicioné el nombre
de si 4 los ya establecidos por Guido, y Doni sustituye en
1640 do por ut, como mas agradable a4 pronuneciar y mas
sonoro para la musica. Los italianos, franceses, espaiio-
les y portugueses adoptaron este mismo sistema; pero los
ingleses y alemaneshan conservado la nomenclatura de
letras. \

Siglo XII.—Prineipios del eanto ritmado, 6 sea in-
vencion de los signos.de valor por Franco de Colonia.

Siglo XIIT.—El contrapunto es dado & conocer por
el mismo Colonia, y otras reglas de armonia por Walther
Odington.

Siglo XIV.-——Maestros Marchetto de Padua y Juan
Muris. Primera academia en los Paises Bajos. Maestros
Dufay Robert de Handlo y Gio. de Mars.

Siglo X'V.—Se hace uso de las notas blancas. Maes-
tros Prosdoeimo de Baldomandis, Gio. Tinston y Fran-
cino Gafurio, que eseribié una obra titulada Prdetica
misica, impresa en Milan en 1496. Maestro Ockenheim.
Empieza 4 usarse la aumentacion. En 1483 se establece
una escuela piblica de misica en Milan.

Siglo XVI.—Célebre Maestro Josquin des Prés,

1} Solfeo.
2) Este himno habia sido compuesto por Pablo el didcono.



Jannequin, Berchem, Enrique Isaak, Guillermo Dufay,
Binchois, Pedro de la Rue, Antonio Brumel, Loyset,
Pieton, Juan Mouton, Juan Godendach, Esteban Mahu
y Eunrique Fink. Invencion de tipos méviles de notas
para la impresion de la misica. Ya estaban en uso los
instrumentos siguientes: violin, caramillo, flauta, pito,
corneta, trompeta, trombon, dérgano, clavicord y laud.
Los holandeses dominan en musica sobre toda la Euro-
pa. Mas tarde los italianos empiezan & florecer. Maes-
tros J. y A. Gabrieli, Gudimel y Palestrina. Elevacion
de la misica de iglesia protestante.

Principio de %a misica dramética y aparece la pri-
mera 6pera por Santiago Peri. Nuevos maestros, algu-
nos de ellos discipulos de Josquin. Orlando Lasso, diree-
tor de la orquesta del Elector de Baviera.

Siglo XVIIL.—En Alemania se escribe la 6pera Daf-
ne, por Schutz. Desarrollo del canto italiano por Giac.
Carisimi. Los Amati y los Stradivari, llevan el violin 4su
mas alta perfeccion. Se escriben las (Frimeras sinfonias
para orquesta. Se establecen tres Academias en Bolonia,
y el primer teatro estable en Hamburgo. Lambert y
Cambert escriben la primera dépera francesa en 1658,
A fines de este siglo, se introducen las primeras éperas
en Inglaterra.

Siglo XVIIT.—La 6pera en Espaiia. Gran épera
francesa. Opera bufa. Se introducen los instrumentos
de viento en la orquesta. Guarnerio contintia el perfec-
eionamiento de los instrumentos de cuerda y muy espe-
cialmente de los violoneellos. Maestro Scarlatti compo-
sitor napolitaro, que dié6 movimiento 4 la reforma musi-
cal, haciendo desaparecer la continua costumbre de los
canones. Otros Maestros: Leonardo Leo y F. Durante,
Porpora, Pergolesi, Fraetta, Jomelli, Sacchini, Piccini.
Empiezan los artistas solistas. Farinelli, célebre cantan-
te italiano, que fué llamado & Espaiia por Felipe V. En
Alemania aparece la venerable figura de Sebastian
Bach. Gluk, Haydn, Mozart. Perfeccion de los cuartetos
v de las grandes sinfonias. Varios Maestros alemanes,
y en Italia Cimarosa, Pansiello, Salieri y otrns. Se esta-
blece en Paris un Conservatorio de misica. Director del
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- Donizetti, Mercadante, Bellini, Verdi, Auber, Meyer-

—11—
mismo, el célebre compositor florentino Cherubini, cuyas
obrashan sido siempre tan admiradas por todos, especial-

' mente su curso de fugas. Se introduce la épera en Rusia,

Siglo X1X.—Gran perfeccion de toda clase de mi-
sica instrumental por L. van Beethoven. Otros maestros
ecomo Winter, Boieldieu, Spontini, Weber, Kalkbrenner,
Sport, Schubert, Paganini, Kreutzer, Reissiger, Rossini,

beer, Chopin, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Thalberg,
Berlioz, Alard y otros muchos, llevan la misica hasta
lo sublime.

En 1805, se fundarcn establecimientos filarmdnicos
en Bolonia, Népoles y Bergamo. En 1807 el Conserva-
torio de Milan, en 1810 el de Praga, en 1821 los de
Varsovia y Viena, y en 1830 el de Madrid.

Despues de esta fecha, la misica se hace cada vez
mas popular en todas las naciones civilizadas; muchas de
ellas tienen declarada su enseianza obligatoria y todas
en general reconocen el arte eomo uno de los medios mas
activos de civilizacion y moralizadorde los sentimientos
y costumbres.

Espaiia no se descuida seguramente en este particu-
lar, y casi puede decirse que son muy contadas las po-
blaciones Jje primero y hasta de segundo 6rden donde
no se encuentren establecidos Institutos musieales.

Resulta, pues, que las Naciones que mas se han es-
merado en perfeccionar la misica, han sido sucesiva-
mente los egipeios (1), los hebreos, los griegos, que la
consideraron como necesaria para el complemento de la
educacion, los romanos, (al menos el Clero, que en me-
dio de la corrupeion general consgervé los principios co-
nocidos), los holandeses, los italianos; estos son los que
durante varios siglos cultivaron el arte casi exclusiva-
mente, y aun lo cultivan hoy al par de los alemanes y
franceses. La Inglaterra figura poco en la historia de
los paises musicales y no cuenta ningun compositor de
verdadera nombradia.

Los espafioles tenemos varias glorias artisticas: tales

(1) Los mas remotos festimantos sobre el cultivo de la mii-
sica se encuentran en los antiguos sepulcros de Egipto é Indias.
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son Viana y Ramos, que hicieron inventos notabilisi-
mos en el érgano en los primeros tiempos de este ins-
trumento. Pomar, Beloachaga y otros much%lihmon
4 eabo otras importantes invenciones, y han sido admi-
rados de las Naciones extranjeras. Hoy mismo conta-
mos con grandes Maestros, que sin la fatal predileecion
que damos & todo lo extranjero, tendrian una nombradia
mayor atin de la que gozan. |

METAMORFOSIS DEL PIANO.

D :

* El piano se origina de los instrumentos canon y sal-
terium y del clavicitherium. Despues se usé el virginale
y el clavecin, en los cuales ya se conocia el feclado.

Naci6 el elavicordio, donde las cuerdas se herian por
piezas de cobre, y para producir mas dulces sonidos, Ma-
rius mejord este instrumento con el sistema de martillos.

Poco despues Cristéforo perfeccioné aun mas aquel
descubrimiento, y hace el primer piano.

Sin embargo, hasta 1760 no se establecieron fabri-
cas en Inglaterra y Alemania, por Zumpo en la una y
Silbermann en la otra nacion.

En 1776, Erard fundé la primera fabrica de pianos
en Franeia; pero tnicamente se construian de cinco oc-
tavas y dos cuerdas. Despues se construyeron de siste-
ma de tres cuerdas y seis octavas'y medja de extension.
Los de siete octavas son de invencion muy reciente, y
aun se han hecho algunos de siete y media.

Los primeros pianos fueron de la forma llamada de
mesa, despues siguierofi dos de cola, donde el mecanismo
se halla colocado en toda su amplitud, y Gltimamente
para hacerlos mas edmodos, como muebles de sala, vie-
ne dandoseles la forma vertical, vy & veces con la encor-
dadwra y sistema de martillos oblicuos.

En estos dltimos afios, se construyen tambien pia-
nos de cuerdas cruzadas, con euyo sistema ha querido
hermanarse la disminucion de volimen con la no alte-
ra_.gion ostensible de la fuerza de intensidad de los so-
nidos.




TEORIA GENERAL DE LA HUSICA.

LECCION I.

misica y de la pauta.

Qué es msica?

El arte que trata de los sonidos.

Qué es sonido musical?

Todo lo que el oido perclbe y puede apreciar.

Coémo so eseribe la miisica?

Por medio de la combinacion de las notas do, re, mi,
ﬂc, sol, la, si.

Qué son notas?

Los signos que sirven para eseribir los somdos De
la misma manera que para escribir las palabras usamos
de signos llamados letras, para escnber os sonidos hace-
mos uso de otras figuras l]amadas notas.

Se puede eseribir la misica en papel blaneo?

No seiior, para este objeto es indispensable la piuta
6 pentégrama.

Qué es pauta 6 pentégrumaf’ ' :

La combinacion de cinco lineas hon?ontalesypara-
lelas, de las enales, necesariamente resultan cuatro es-

acios. En estas lineas y espacios es donde se escriben
as mnotas.

Qué es un espa.cw?

El blanco 6 sitio que media entre una linea y otra..

‘Cual es la primera linea dg la pauta?

La de abajo. A

Y el primer espacio? )

Tamlgen ol dg aba.]o*



PAUTA.
B lnea.....oou ]
4.2 linea......... 4.9 espacio.
3.+ linea......... 3. espae:io_
22 ltnea......... 2.0 espacio.

1.+ lined......... 1.°r espacio.

LECCION II.

De las llaves 6 claves.

Qué es llave?

Un signo que se coloca al prineipio de la péuta.

Qué objeto tiene la llave?

® El de dar nombre 4 las notas escritas en la pauta.

Es indispensable la llave para leer la misica?

Es tan necesaria para este objeto, que sin ella no
sabemos qué nombre ha de darse 4 las notas,

Cuantas llaves se usan en la misica?

Siete: llave de sof en 2.* linen, llave de do en 1.3,
22,32y 42 vy llave de fu en 3.0 y 4.° linea.

dCual de estas llaves es la mas n:ual y la que mas
generalmente se adopta para principiar el estudio de la
misica? '

La llave de sol.

2Qué nombre toman las notas eseritas en las cinco
dineas y cuatro espacios de la pduta con la llave de sol?

En Ia 1.» linea mi. En ¢l 1. espacio fa.
¥a a2 , sol. Emel 22 {a,
Enlag» ,, &, Enelds -, do
Fnlsds Enelde ,, i

&y re
Sp da.bs e

Por qué se llaman asi las notas con la llave de sol?
Porque ya se ha dicho que esta llave se eseribe en
1a 2.* linea, 4 la cual da su nombre, y con esto tenemos
<l punto de partida para logedemds lugares de la pauta.

X
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 Llave de sol. Notas en las lfueas, Notas en los espaeios.

&
! = Py 2 = a
2 —tP = |
g‘ mi sl s re fa fa la do mi
|
o

! Antes de terminar la leceion de este dia, conviene pregun-
5} tar diferentes veces & losalumnos los nombres de las notas es-

~ critas en las cinco lineas y cuatro espacios de la pauta, & fin de
" que hasta los de inteligencia mas limitada, puedan decir de me-

moria y facilmente: las cinco lineas, mi sol 87 re fa, y los cuatro

~ espacios, fa la do mi. Ya eon estos conocimientos, pueden empe-

. zarse ejercicios de lectura, que por ahora deben consistir sela-
mente en ir repitiéndose por los alumnos los nombres de las notas
que el Profesor kabri eserito sin érden en todas las lineas de la
pauta. (En la pizarra si estd en clase 6 en nn papel cualquiera de
mfisica si estd dando leecion particular). Despues de leido esto
varias veces podri eseribirseles en todos los espacios, y por Glti-
mo en espacios y lineas indistintamente,

LECCION IIL

De las lineas adicionales,

(Ante todo debe repetirse el mismo ejercicio de lectura con
que termina la leccion anterior.)

2Se colocan las notas dnicamente en las lineas y es-
pacios de la pauta?

No seiior, tambien pueden egﬁ‘ﬁirse bajo la piéuta,
cutado sgn somdos may grases, 0 sobre ella’cuando son
muy agudos. ' :

ZQué quiere decir sonidos graves?

Los mas bajos.

2Y somidos agudos?

Lios mas altos.

Puesto que ya se ha dicho que las notas no pueden
eseribirse en papel blancaygde qué medios no valemos
para colocarlas fuera de la pauta?

De unas pequeias lineas con que se aumenta el
pentiagrama y que se llaman adicionales.

¢Las lineas adicionalés son en niimero determinado

A 'aomo las de la pauta?
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No seiior; pero solamente se escriben las que son
indispensables para el sonido que se desea representar.
Sentado el principio de que deben economizarse las
lineas adicionales, jse acostumbra eseribir sin ellas algu-
nas notas fuera de la pauta?
Si seiior, en el lugar correspondiente al primer es-
pacio adicional.

b |

I

1.* linea adicional...........

o1 espacio adicional.
X €

Sin extenderse & un nfimero exhorbitante de lineas adiciona-
les, puesto que por ahora no tendria eso aplicacion, se hara que
los alumnosse fijen especialmente en las notas re, do, si, debajo de
la pauta y sol, la, sobre ella. .

Con este motivo se eseribird un-nuevo ejercicio de lectura, el
que ademés de contener notas salteadas en espacios y lineas de
la pauta, se encuentren con repeticion esas cinco notas mas ne-
cesarias por ahora para poner al alumno en disposicion de empe~
gar & solfear.

li

LECCION 1V.
. Del compis.

Todos los sonidos tienen una misma duracjon?

No seior, pues mientras hay algunos sumamente
largos, existen otros casi instantineos.

4Cémo nos valemos para dar valor 6 duracion & las
notas?

Por medio del compés.

Qué es compés? )

Una medida que se diville en partes iguales y que
sirve para apreciar la duracion de los sonidos.

dCémo se llaman las partes en que se divide el
compés?

iempos 6 partes.
4Cudntos tiempos 6 partes tiene el compas?
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~ Los hay de dos tiempos, de tres y de cuatro; pero
Jos mas usuales de todos son el compasillo y el compés

mayor. : 3 :
~ En cuauntos tiempos se divide el compasillo?
En cuatro. e

4

,; Decid ¢émo se marcan los tiempos del compasillo.
El primer tiempo se indica bajando la mano; el se-

‘gundo llevédndola héacii la izquierda; el tercero hacia la

derecha y el cuarto ariba %=

; Erenrroi
4.° tiempo.

2.2 tiempo. - g tiempo.

[ 4

AT e b

g tiempo.

easras

Dénde se eseribe el compasillo?
Al prineipio de la phuta & continuacion de la llave.
4Cuél es el signo adoptado para representar el com-
pasillo?
Una C maydscula y tambien un 4.
Qué se entiende por bafir el compés.
Marcar los tiempos de que se compene.
En cuéntos tiempos se divide el compés mayor?
En dos, uno abajo y otro arriba. Este tiene el mismo
valor que el compasillo y ¢olo se diferencia en que mar-
céndose solamente en dos partes, resultan los tiempos
de doble valor que en aquel.
En seguida conviene que se haga batir el compasillo & todos
los alumnos 4 la vez, despacio y contando las partes de que se
compone.

Tambien se les hari notar que en la masica no se concede
! tiempo para pasar de una parte 4 otra del compis, y que por con-
'siguiente deben detenerse el espacio de tiempo necesario en cada

2
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parte y pasar despues de una & otra ripidamente, pues lo contra.
rio es un medio vicioso que hace perder 4 la medida su riguros:
exactitad.

LECCION V.

Primeramente debe hacerse una recapitulacion de las ante-
riores, insistiendo siempre en hacer leer notas sin compis y con
toda la rapidez posible.

De las figuras de valor.

_ Qué quiere decir valor en musica?
Valor quiere deeir duracion. !
JC6mo se representan los sonidos que duran mas y
los que duran menos?
Porla diferencia de signos con que se escriben.
Cufntas son las figuras 6 signos de valor?
Siete:
@ Semibreve ¢ redonda, (1) v su equivalente péusa de |
semibreve 6 redonda... . ......c0.v..mm
Minima 6 blanca, y su equivalente pausa de mini-
HR G DIADCES 5t st s s s siale s o B
r Seminima 6 negra, y su equivalente pdusa de semi.

nima 6 nogra.......................Y 1

.

\r Corchea, y su eqivalente pausa de corchea. .., 7.
Semicorchea 6 doble corchea, y su equivalente piusa

de seTtieOPChen.: s vieseiin o 4ivsie s ie ssta
Fusa ¢ triple corchea, y su equivalente pausa de

fusa--......- o»------.---vs--oni‘

Semifusa ¢ cuddrupleorchea, y suequivalente péusa |

desemifusa.......................;

(1) Estas segundas denominaciones son de la escuela fran-
cesa; pero nosotres adoptaremos la formula espaiola, que deriva
de la italiana. ;
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Se d4 alguna otra forma 4 las figuras de valor?

81, seiior, la corchea, la semicorchea, la fusa y la se-
mlfnsa, cuando van unidas con otra 6 con otras de su
" misma especie, tambien se escriben ligadss con una, dos,
tres y cuatro barras respectivamente. |

Esrmpro:

Corcheas Semicorcheas Semifusas
unidas. unidas, nnidas.

umdas
o o o
£Cémo se llaman una minima y una corchea coloca-
das en el 3. espacio?

Ambas se llaman do, pues la distinta forma de los _
signos, no altera el nombre de la nota, que solamente lo
da la posicion que ocupan en el pentdgrama.

Dénde se eolocan las péusas? .

Indistintamente en cualquier lugar de la pauta é
" fuera de ella.

Quéqulem deecir pausa 6 silencio?

El tiempo que el ejecutante permanece callado du-
raute el trascurso de una leccion 6 pieza.

4De cuéntas maneras puede expresarse la duraeion
de los signos de valor?

De des: vor el valor absoluto de cada uno, 6 por el
valor relativo que tienen con respecto & los demas.

Cuél es el valor absoluto del semibreve?

Un compés.

Y el valor relativo?

El valor relativo del semibreve es dos minimas, ¢
cuatro seminimas, i ocho corcheas, ete,

- Decid el valor absoluto de eada una de las figuras.
-El semibreve vale todo el compasillo, ¢ sean cuatro

tiempos.
La minima la mitad del- ﬂémpa ¢ sean dos tiempos.
La seminima la euarta parte, 6 sea un tiempo.
La corchea la octava parte del eompés.
semisrchea la diez y seis ava parte.
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La fusa la treinta y dos.

Y la semifusa la sesenta y cuatro ava parte del compés.
£Qué se hace para representar un sonido de mas du-

racion que un compés?

Se escribe primero un semibreve y en el compés ¢
compases sigumentes otras figuras hasta completar el
valor que se desea, abrazéndolas despues de una en una
por una linea curva que recibe el nombre de signo de

prolongacion. x

LECCION V1
Del valor relativo 6 equivalente de las figuras.

Higase notar que cada una de las figuras, por el érden que
han sido expuestas, vale doble de la que le sigue, y leyéndolas &
la inversa, cada una vale la mitad de la que le antecede.

Cyal es el valor relativo del semibreve?

n semibreve vale lo mismo que dos mininas, 6
cuatro seminimas, G ocho corcheas, 6 diez y sc¢'s semi-
corcheas, 6 treinta y dos fusas, ¢ sesenta y euatro semi-
fusas.

Decid el valor relativo de la minima.

Una minima vale lo mismo que dos seminimas, 6
cuatro corcheas, i ocho semicorcheas, 6 diez y seis fu- |
sas 6 treinta y dos semifusas. !

Deeid el valor relativo de la seminima.

. Una seminima vale lo mismo que dos corcheas, o
¥ cuatro semicorcheas, G ocho fusas 6 diez y seis semifusas.

Decid el valor relativo de la corchea.

Una corchea vale lo mismo que dos semicorcheas,"
6 cuatro fusas G ocho semifusas.

Decid el valor relativo de la semicorchea.

Una semicorchea vale lo mismo que dos fusas 6
cuatro semifusas. \ 1

Decid cl valor relativo db la fusa. '

Una fusa vale lo mismo que dos semifusas.

Conviene mucho insistir en estos ejercicios de memoria, pre- 'i
guntando tambien en otra forma de la que queda apustada, para |
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~ que los alumnos adquieran un conocimiento exacto de los valo-
_res. Por ejemplo: Agué vale mas, un semibreve 6 dos minimas?
inco corcheas, 6 dos seminimas? Y tambien preguntando los
lores en el compis mayor,
~ En seguida, y puesto que ya conoeen el compasillo y el valor
las figuras, deberan repetirse ejercicios de lectura; pero exi-
riendo ahora la medicion con el compis, y contando en alta voz
 tiempos cuando haya pausa, por euyo medio adquiririn ma-
~ yor seguridad en la medida, evitindoles que ecorran cuando no
. tienen notas que leer, y se impedird que nombren otra figura si-
“guiente antes de trascurrir todo el tiem e la pausa valga.
~ 2Como se llaman las lineas verticales que 4 menudo
cortan la pauta?
Divisiones de compés.
4Qué nombre se da 4 las notas comprendidas entre
una division y otra?
- Un compés: y asi se dice primer compés al espacio
~ comprendido entre las dos primeras divisiones; segundo
' compés al gue le sigue, ete.
i Y cuando esta linea es doble, qué indica? s
Final de la leccion 6 de una parte de ella. '

i

:
4 Esemrro:
1
\‘ d . -
| i £ £ 3
5 g S g p
d I 1.*" compés. 2.° compds. 3.7 comphs.
=3 = =
B B B
a [= A

Como medio de aaegumrse en el econocimiento de los valores,
xrecomiendo muy especialmente el utilisimo ejercicio de division,
que consiste en presentar al alumno lecciones con dificultades
proForcionadas 4 su estado de adelanto, para que &l vaya tiran-
do las lineas divisorias de compis.
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LECCION VIL

De la escala.

Qué es escala?

La sucesion de-los siete sonidos de la miisica repi-
tiendo el primero al fin, bien sea ascendiendo ¢ descen-
diendo.

De cuéntos grados 6 notas se compone una escala?

De ocho grados.

¢Y cémo se compone de ocho grados 6 notas cuan-
do en la mdsica no se usan mas que siete, que son do,
re, mi, fa, sol, la, 81?

Porque toda escala termina en la misma nota que
empieza; asi es que la primera est4 repetida; por ejem-
plo: do, re, mi, fa, sol, la, si, do.

{3se entiende por tonica?

l’ﬂpnmer grado_de cada escala.

;Hay la misma diferencia de entonacion entre todos
los grados de la escala?

No, seiior, la difereucia. de entonacion que hay de
do & re, de ve & mi, de fa 4 sol, de sol & lay dela 4 si,
es doble mayor que la que existe de mi & fa y de si & do.,

4Qué nombre damos 4 la diferencia de entonacioﬂ
entra las notas cuya distancia es mayor?

Tono.

Y cuando la distancia es menor?

Semitono. * 3

Qué quiere decir semifono?

Medio tono.

Decid las notas de la escala entre las cuales ha
distancia de un tona. fy :

La distancia de tono se encuentra

De] 1. gradoal 2,°, ..... do,re.
: DR MB350 < S B0
el 4.2 Bl 6. oahin v o <uRTI 10} ADT-
Del 6.7 al 6>, Svoi isusesh. 808, 10,
Dol 60al 78w v sivsnose  da, 6
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- Decid las notas de la escala entre las cuales hay dis-
tancia solamente de medio tono 6 semitono.
. La distancia de semitono se encuentra,
. Del 3.° al 4.7 grado. ..... mi, fa.
] il el B8 e el Tl
~ Segun eso, gde cuéntos tonos y semitonos se compo-
‘ne una escala?
- Decineo tonos y dos semitonos sf=

LECCION VIIL
De los intérvalos,
_ Qué es intérvalo? ’ &N
" La distancia 6 diferencia de entonacion que se ad-

- vierte entre dos sonidos.
' Cu#ntas clases de intérvalos hay?

Dos: naturales y alterados.
_ Qué son intérvalos naturales?
I Los que se forman con notas pertenecientes 4 una
.~ misma escala (1).

En qué se dividen los intérvalos naturales?

“En 1ayores, menores y justos.

31 Cémo se nombran los intérvalos?

!

Intérvalo de 2.2, de 3.5, de 4.3, de 5.3, de 6.7, de 7.3,
de 8.3, de 9.* y de 102
. (ufntasnotas se necesitan para formar un intérvalo?
%. Dos, porque son necesarios dos puntos para estable-
cer una distancia.

Segun eso, no hay intérvalos de 1.%?

No seilor, porque de una nota 4 otra igual no hay

iferencia de entonacion.

Qué nombre se dé 4 las notas de entonacion igual?

Unisonas. '

Coémo se averigua si un intérvalo esde 1,% 6 2.3,
16 3.2, ete.

#  Contando las notas de la escala que hay que saltar

J (1) De los alterados se tratard mas adelante.

\ ' Pk Wl
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desde el 1.2 al 2.° término del intérvalo, ambos inclu-
sives, por ejemplo: de do & fa, subiendo, existe un intér- -
valo que es de 4.%, porque se compone de cuatro grados
consecutivos que son do, re, mi, fa. X

LECCION IX.

Ejercicios sobre los intérvalos.

Qué intérvalo hay de do & re?
Intérvalo de 2.% porque desde do hasta re hay dos
grados 6 notas.
Qué intérvalo hay de do & la? :
De sesta, porque desde do hasta /a hay seis notas
consecutivas, que son do, re; mi, fa, sol, la.
Qué intérvalo hay de mi & sol?
De tercera, porque sol esté tres grados mas alto que
mi.
Qué intérvalo hay de sol & do?
De cuarta, porque do es cuarto grado de sol.
Qué intérvalo hay de re & /a?
De quinta, porque de re & la hay einco grados é no-
tas que son re, mi, fa, sol, la.
Qué intérvalo hay de ao 4 si?
De sétima, porque do es sétimo grado de si.
Qué intérvarl)u'hay desde el mi que se escribe en la
E:imera linea de la péuta hasta el otro mi que se escri-
en el cuarto espacio?.
De octava porque de una 4 otra nota hay un salto
de ocho grados.
Qué es progresion en solfeo?

La repeticion de un mismo intérvalo en grados dis-
tintos de la escala guardando un érden proporcional. *
Decid una progresion por terceras ascendentes.

Do mi, re fa, mi sol §e. :
Decid una progresion de sestus ascendentes.
Do la, re si, mi do §e. R P
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La tabla que antecede debera repetirse con insistencia, dada
la importaneia que los intérvalos tienen en la misica, y conviene
no pasar de esta parte’ de la teoria, limitandose & repasar todos
los capitulos anteriores, hasta tanto que los alumnos hayan sol-
feado lecciones en todos & en la mayor parte, por lo menos, de los
intérvalos naturales, lo cual ofrecerd la doble ventaja de que se
aseguren bien en lo que llevan aprendido, y que no fatiguen su
imaginacion infitilmente con etras teorias que por ahora no han
de tener aplicacion.

LECCION XI.
Del puntillo de aumento.

;Hay algunos signos en la misica que modifiquen
el valor de las figuras?

Si, seiior, el puntillo 6 punto de aumento, el doble
puntillo y el calderon.

Doénde se coloca el puntillo de aumento?

A continuacion de la nota.

Y qué efecto produce?

Le aumenta la mitad de su valor sea cual fuere éste.

Cuéntos tiempos anmenta el punto 4 un semibreve?

Dos, mitad de eunatro que el semibreve vale,

Cuénto vale una minima con puntillo?

Tres tiempos: dos que la minima vale de porsiy

.y uno que el puntillo le aiiade.

S

Cuénto aumenta el punto & una seminima?

Medio tiempo, que es la mitad del valor deella. |

Decid el valor absoluto de una corchea con punto.
res.anoxtas partes de un tiempo.

Qué es progresion esto vale lo mismo que tres semi-
La repeticion de un M., semifusas.

tintos de la escala guardandory, golee cieroitara aliora de
Deecid una progresion por t& mendads ya al final de la
Do mi, re fa, mi sol &e. K
Decid una progresion de sest

Do la, re si, mi do &e. R 7
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LECCION XII.
Del doble puntillo y del calderon.

Qué efecto produce el segundo punto 6 doble pun-
tillo?

El segundo punto, que se coloca & continuacion del
otro, anmenta & la figura la mitad de lo que aumenté
el primero.

Cuénto vale uu semibreve?

Cuatro tiempos.

Cuénto le aumentaria el primer punto?

La mitad de cuatro tiempos, que son dos.

Cuénto le aumentaria el segundo punto?

Un tiempo, mitad de dos que le aumentaria el pri-

| mero.

ZCuéintos tiempos de compasillo valdra, pues, un se-

. mibreve con dos puntos?

?.

Siete tiempos de compasillo.

Decid el valor absoluto de una minima con dos
puntos.

Tres tiempos y medio.

Decid su valor relativo.

* Una minima con doble puntillo vale lo mismo que
8 seminimas y media 6 7 corcheas, 6 14 semicorcheas,
6 28 fusas, 6 56 semifusas.

Y el calderon qué cfecto causa?

El calderon, que tiene la forma de un pequeiio se-
mieireulo, con un punto en el centro 72 sirve para de-
tener el compés, aumentando, por consiguniente, la du-
racion de la nota 6 de la pdusa 4 que esta cologado.

4Cuénto dura la suspension del compés pstducida.
por el calderon?

Depende exclusivamente de la voluntad del ejecu-

ara mejor seguridad, deben exigirse al alumno nuevos
ejercicios de division de compases con casos de puntos, dobles
puntillos y calderones. X
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LECCION XIII.

De los signos de alteracion.

¢Se usa alguna figura en la misica que sirva para
alterar la entonacion de las notas?

Si, sefior, hay cinco signos con ese objeto.
Cémo se llaman los signos de alteracion?

Sostenido, bemol, doble sostenido, doble bemol y becunadro.

Donde se eseriben?

Antes de la nota que se desea alterar, 6 sea & la in-
versa que los puntos de aumento.

Qué efecto produce el sostenido?

Sube medio tono 4 la nota que le sigue.

Y el bemol?

Hace el efecto contrario que el sostenido, pues baja
un semitonos

Para qué girve el doble sostenido?

Para subir dos medios tonos ¢ sea un tono 4 la nota
que lo lleva.

Y el doble bemol?

Para bajar un tono 4 la figura junto éumal estd
escrito.
Decid el objeto del becuadro.
El beecuadro sirve para volver al estado natural

cualquter nota, sea cual fuere el accidente que le corres-
ponda.

LECCION XIV

Continuacion del capitulo sobre los signos de
alteracion.

A cuantas notas alecanza el efecto deun aocldenta'
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A todas las del compés que sigan & la alterada y

“gean de sn mismo nombre.
~  Suponiendo que un fa tenga un sostenido, jeudntas

. notas participan de este accidente?
- *  Primeramente la que lo lleva, y tambien otros fa,
“‘éﬂi los hay, & continuacion del primero y dentro del mis-

_mo compés. ;
~ Dado un compas donde haya dos notas iguales y la

* primera con un doble sostenido, jqué debe hacerse para

que la segunda sea solamente sostenida?
Se le pone primero un becuadro, y una vez natural,

~ se le coloca entonces el sostenido seneillo.

|

Y para reducir 4 bemol el efecto de un bemol doble?
Se hace como con el doble sostenido; se coloca pri-

- mero el becuadro, y en seguida el bemol simple.

4A unanota que le corresponda ser sostenida 6 be-
molizada porque ya lo fué otra en el mismo compas,
basta con ponerle otro accidente simple al lado, para
que resulte doblemente accidentada?

No, seilor, porque ¢l segundo acidente, no haria mas
que repetir el efecto del primero, sin doblarlo. :

«Suele presentarse el caso de encontrar una nota‘con
aceidente apesar de corresponderle ya aunqué no lo lle-
vara?

8i, seiior, pero el objeto es solo para recordarlo asi,
cuando otros distintos accidentes encontrados en los pa-
sages anteriores, han podido distraerla atencion del eje-

cutante. I - i

LECCION XV.

De los signos de llamada y repeticion, y de los
t: cscillos y seiscillos, :

A qué se d4 ol nombre de signos de llamada?

A las figuras adoptadas en la misica para indicar
la ejecucion de un pasaje que no es ¢l que sigue & con-
tinuacion del que termiuna.

Cudntos son los signos de llamadaP |

r'f-"Va.rios; pero los mas usuales son las letras D. C.
h

|
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s G,
que significan da capo (al prineipio) y otro en esta for.!
ma: .$° Tambien se usa una O atravesada por una li.'
nea oblicua. Estos dos dltimos sirven para saltar 4 donde’
se encuentre otro signo igual.

¢Las iniciales D. C. sirven solo para volverxiempre
al prineipio?

No, sefior, por que muchas veces van acompaiiadas
de palabras que indican donde se ha deir. Por ejemplo:
D. C. & la primera parte, D. C. al allegro, D. C. al (y
sigue un signo cualquiera.)

4Una vez vuelto al principio 6 adonde esté el signo
de llamada, hasta donde se ha de seguir leyendo?

Hasta encontrar la palabra fin.

Cémo se indica la repeticion de un trozo de miisica?

Por dos lineas gruesas, con dos puntos cortando la
pAuta, En este caso, se repite la parte eserita en el lado
domde estdn los puntos, bien sea la anterior 6 la si-
guiente; pero si los puntos se encuentran en losdos la-
dos, deben repetirse ambas partes.

Eremero:

Repeticiones sencillas. Repeticion doble.

- - -

Se repite laparteante-  Se repite la parte si- Se repiten ambas par-
rior 4 los puntos. guicnte & los puntos. ;  tes, la anterior y la
" a/) - siguiente.

Se escribe de alguna otra forma la repeticion?

Si, seiior, tratdudose de un compés ¢ de un pasaje
corto, suele indicarse tambien con una eurva que abrace
las notas que han de repetirse y en el centro la frase’
bis. Este caso no se presenta con frecuencia.

Qué es tresillo?

Un grapode tres figuras que se ejecutan en el tiempo
que se emplearia en dos de su misma clase. Por ejemplo:
un tresillo de corcheas vale como dos corcheas, y puede
por lo tanto, entrar en un solo tiempo del ecompasillo. =

Y seiscillo, qué quiere decir? 7%

La ejecucion de seis figuras en el lugar de cuatre de

Js
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lase. Por ejemplo: un seiscillo de corcheas, vale lo
ismo que cuatro corcheas, y se hace en un tiempo del
mpas mayor.

. '-,gf(gémo se indican el tresillo y el seiseillo?

. Por un 8, 6 un 6 colocados respectivamente sobre el

@po. p ¢
. Intereso de nuevo el ejercicio préctico en la pizarra 6 en un

papel de pautas, para gue mejor conozean los alumnos cuantos
signos se van explicando. ;

L , LECCION XVI
las distintas clases de escalas yde los Modos.

4Despues de servir los accidentes para subir 6 bajar
un tono 6 un semitono & la nota que les sigue, qué otra
funcion mas principal desempeiian en la misica?
~  La de formar las distintas escalas. En estecaso, to-
man el nombre de alteraciones propias 6 constitutivas.
. Cuéntas escalas pueden formarse?
. El doble mas una de las notas naturales y alteradas.

Cual es la division general de las escalas?

Escalas erométicas y escalas diaténicas.
. Qu¢ es escala cromatica?
' La que camina por semitonos consecutivos.

Qué es esnala diatdnica? «

La que se compone de tonos y semitonos. *

Tienen alguna subdivision las escalas crométicas?

No, seilor, puesto que todos sus grados se encuen-
tran 4 igual distancia unos de otros.

éDe cuantos modos 6 maneras se presentan las esca-
las diaténicas? e 3

De dos; del modo mayor y del medo menor.

De qué se compone la eseala del modo mayor?

De cinco tonos y dos semitonos.

Y la escala del modo menor?

De tres tonos; un tono y medio, y tres semitonos.
Sin embargo, y 4 fin de evitar la dificultad que ofrece
*dintérvalo de un fono y medio que resulta, se hacen el
o

o
B
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6.° y 7.2 grado ascendiendo mayores y deseendiendo me,

nores. {
¢De qué manera se distinguen lus escalas diaténica

mayores de las diatonicas merores?

Todas las escalas mayores, sin excepeion alguna, con.
tienen dos tonos desde su 1.* 4 su 8.* nota, es decir, qug
el primer intérvalo de 3.* de la escala es mayor, y en las
menores este intérvalo es siempre menor, porque sol
consta de tono y medio. -~

4Qué particularidad de relacion 6 semejanza se ad-
vierte entre las escalas diaténicas?

Que todas van hermanadas de dos en dos y se lla.
man por esto relativas.

¢Qué semejanza existe entre dos tonos relativos?

La de que ambos llevan los mismos accidentes.

JA qué distancia se encuentra cada relativo menor
de su relativo mayor?

Una tercera menor mas baja que la ténica del ma-
yor se encuentra la ténica del menor.

Puesto que en la misica se usa crecido ntimero de
escalas tanto mayores como menores, Jedmo nos valemos
para distinguir & cada una?

Porque toda escala sea mayor ¢ menor, toma el nom-
bre de su primer grado 6 tonica, y asi decimos: escala de
do & escala en. tono de do, 4 1a que empieza por do, escala
de i bemol, & la que empieza %r mi bemol, etc.k

LECCION XVII.

Necesidad de los accidentes para formar las
escalas.

¢Hay alguna escala que no necesite accidentes cons-
titulivos?

Si, seiior, la de do mayor y por consiguiente tambien
la de /a menor que es su relativo.

¢Son indispensables los accidentes para formar las
demds escalas? :

Si, seilor, porque es necesario alterar las notas par

Yo



ST -
‘que siempre resulten los tonos y semitonos entre los
( os grados que se hallan en aquellas.
~ Qué sucederia con una escala de so/ sin accidentes?
~ Que estaria imperfecta, porque el 7.2y el 8.° grado
esta escala es fa, so/, y entre estas dos notas no hay
itono.
. Decid cual serd el 3.° y 4.° grado y 7.°y 8.° de una
ala empezada en fa.
S El 8°y 4.° grado de la escala de fu es lay si bemol,
yel7.cy 8Be miy fa.
Decid el 8.°y 4.° gradoy el 7.° y8.° de la escala de re.
. Fua sostenido y sol y do sostenido y re.
- Deeidme las notas correspondientes a los grados 3.°
y4.°y 7.0y 82de la escala de do sostenido mayor.
- Mi sostenido y fa sostenido y si sostenido' y do soste-

Decidme el 8.° y 4.° y 7.° y &.° grados de la escala
de sol bemol.
8i bemol y do bemol y,fa natural y sol bemol,
4Cuél es el mayor nﬁ%ro de accidentes que se usan
para las escalas?
~ Siete.
Y no se pueden usar mas de ese ndimero?
~ No, seiior, porqué en la misica no hay mas de siete

.;?Mas e poder a temr.,,‘x
o

; . LECCION XVIII.

De la colocacion de los accidentes en la llave.

¢Ddnde se colocan los accidentes constitutivos 6 que
stan llamados & constituir un tono?

Junto 4 la llave.

4Qué objeto se consigue con no ponerlos al lado de
ada nota que necesite ser alterada?

El de facilitar Ia lectura de la misica evitando la
glomeracion de signos.

Hacen el mismo efecto los accidentes en la llave
“estuvieran junto 4 las notas?
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Sx, seiior, porque sirven para todos los grades qu
necesiten ser alterados. Por ejemplo: si en la llave ha
dos sostenidos, uno en fa y otro en do, todos los fa y t
dos los do que se encuentren, son sostemdos, & meng
que alguno tenga becuadro.

£Qué se entiende por armar la llave? ”

Colocar junto 4 ella los aceidentes que necesita ead
tono.

ZQué orden siguen los sostenidos para su colocacm

en la llave?

El primero se pone al fa, y los demés de cinco o
¢inco notas ascendiendo.

&Y los bemoles?

El 1.° al si, y los deméas de cuatro en cuatro notx
ascendiendo.

Decid la colocacion de los siete sostemdos por st
érden correspondiente.

Fa, do, sol, re, la, mi, si. \

Decid la colocacion de los siete bemoles.

Si, mi, la,.re, sol, do, fa?x

LECCION XIX. ;|

De los tonos

4Por qué llamamos tomca al primer grado de cadag
escala? ¢

Porque es el que determina el tono, ddndole bil
nombre.

4Puede empezarse una leceion por otra nota que nc
sea la tonica? _

8i, seiior, sucle empezar tambien por el 3.°6 5.
grado. \

¢Cudl es el medio de conocer el tono en que esté
eserito un trozo de misica? ‘

Los tonos mayores por los accidentes de la llave. Si
estos son sostenidos, indica el tono la_nota si
la en que estd colocado el Gltimo, y si son bemele: &
tonica estd cuatro notas mas baja que el ultlm«,
en el pentltimo bemol.
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Puesto que dos tonos, mayor y menor, tienen los
mos accidentes en llave, jcémo se conoce cuando
una pieza estd en el relativo menor?

~ Porque en este caso la quinta del mayor estd alte-
ﬁa; pero el medio mas seguro es ver el final, 6 la nota

iltima del bajo, si el trozo es & dos 6 mas voces, y en
lla tenemos la tonica.
- ¢De qué manera se indica el cambio de tono en el
trascurso de una pieza de misica?
 Colocando becuadros en el mismo 6rden de los acei-
dentes que antes hubiera, y & continuacion las altera-
eiones propias del nuevo tono,
g 4Qué se entiende por tono inecierto?
~ Cuando no aparece la tercera ni la quinta del ma-
Er, y no habiendo mas datos que los accidentes de la
ave, queda la duda si se estd en mayor 6 en relativo

menor. ¥ "

<« LECCION XX.

abla de todos los tonos mayores y menores.

o mayor y su relativo 3 i
P }Smucmdentes enllave.
l%wor y su relativo } Un sostenido

| MEIRCNOr . oy s sraneian s
2 mayor y su relativo

U HEIOP. <5 0% ihn s s wv e ¢ v i
a mayor y su relativo
Ja sostenido menor.. .. .. ..
Mi mayor y su relativo

do sostenido menor.. .. .. o.
48 mayor y su relativo ey
sol sostenido menor., .. .. ...
u sostenido mayor y su relativo
7@ sostenido MENOr.. o o v v

Dy sostenido mayor y su relativo ) o. ;
_ la sostenido menor. . .. .. ... } Dibbe sogtenides.

} Dogd sostenidos.
] } Tres sostenidos.
] Cuatro sostenidos.
} Cinco sostenidos.

} Seis sostenidos.

A~
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Fa mayor y su relativo

T T gt A P
Si

} Un bemol.

| bemol mayor y su relativo } Dos bemoles

HOL IPROM et o5 v's sa o4 sann s

Mi bemol mayor y su relativo } Pras Bomedin

do menor. .. .
La bemol mayor y su relativo

TR PBEROF o5l ik v ks !
Re bemol mayor y su relativo

gt bemol'menor. ., .o iil.ous ]
Sol bemol mayor y su relativo

mi bemol menor.. .. «v..uu.

Do bemol mayor y su relativo } Sisde Ticiis

la bemol menor... .o .ov ve vus

Es de suma utilidad ejercitar 4 los alumnos en

calas & fin de familiarizarlos eon los tonos.

Seis bemoles.

Cuatro bemoles.

Cinco bemoles.

Escala en tnno de DO MAYOR, modelo para todas

las mayores.

|tono/tono semi tono tono tono semi semi tono tonoll‘.olm semi tono tonol

tono] "] ™™ tomo towe| |

o)

p——

-
- el
S F./

SRt UL —e

GradoI5 22 85 4~ 5o @° 7° 82 72 60 50 40 80 28 1e

Escala en tono de LA MENOR, relative de DO
MAYOR, y modelo para todas las menores.

ttono'lcmt touultonulmnn tono semi [tono [tono letm tonn tono! ;eml tono|
ouo|

l.nnui | |tono i

1

.
v

¥

Gradole 20 39 42 5o Go T 80 To 6o Y!“&. 2
: . . .\,’_ ‘
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" LECCION XXI.

De los intérvalos alterados.

- Qué se entiende por intérvalo alterado?

Aquel que se forma con notas que no se encuentran
en una misma escala.

Por qué se llaman alterados?

Porque alteran el oérden natural de los intérvalos,
haciendo que algunos tengan la misma distancia que
otros de distinta denominacion. Por ejemplo: entre mi
y 8ol bemol, que es tercera, hay la misma diferencia de
elgton'acion que entre re y mi naturales, que es segunda.

- gBasta con que una de las dos notas que forman el
intérvalo tenga accidente, para que sea alterado?

No seiior, porque esas Eos notas, aunque natural la
una y accidentada la otra, pueden pertenecer 4 una
misma escala. Por ejemplo: do y mi bemol, es tercera
natural, porque ambas motas se encuentran en el tono
de do menor, la bemol mayory otros. x ~

En qué se dividen los intérvalos alterados?

1. En aumentados y diminutos. Aumentados, los: que
e componen de un semitono mas que los mayores y jus-
tos, y diminntos, los que de un semitono menos que los
Justos y menores. i A,
' Qué intérvalo hay de fa d la sostenido?
~' Tercera anmentada, porque se compone de un semi-
#ono mas que la tercera mayor.
+ ' Qué intérvalo media entre las notas fa y la natural?
Tercera mayor, porque consta de dos tonos.
Y de fa 4 la bemol? !
Tercera menor, porque consta de tono y medio.
Y de fa sostenido & la bemol?
Tercera diminuta, porque se compone de un semi-
no menos que la tercera menor.
- Decid una segunda diminuta.
No la hay, porque componiéndose la mas pequeiia
oy las segundas naturales, que es la segunda menor, de

‘\.‘ W %))
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s
un semitono y debiendo constar la segunda diminuta g
medio tono menos, desapareceria la distancia ¢ difergy
cia de entonacion entre l@ dos notas’ del intérvalo
resultarian unisonas. @ ﬁ

LECCION XXII.

Tabla de los tonos y semitonos de que se com
pone cada intérvalo alterado. ]
i
2.* aum. } tono mas que la 2.* mayor, sol y la sosfenid
3.* dim. 4 menos que la 8.* menor fa sosten. y la bemol.
3.* aum. 4 mas que la 3.*mayor, como do y mi sostenid;
4.* dim. 4 menos que la 4.* justa, €omo si y mi bemol.
4.* aum. 4 mas que la 4.* mayor, como fa bemol y si.
5.2 dim. 4 menosque la 5." menor, como si sostenido y fu
5. aum. 4 mas que la 5.* justa, como do y sol sostenids
6.* dim. 4 menos que la 6.* menor, como mi y do bemol
6.* aum. § mas que la 6.* mayor, como do y la sostenido
7.2 dim. 4 menos que la 7.* menor, como re sosten. y do
7.2 aum. 4 mas que la 7.* mayor, como do bemol y si.
8.* dim. 4 menos que la 8.% justa, como »e y re bemol.
8.2 aum. § mas que la 8.* justa, como do bemol y do nat.

El profesor podrd continuar preguntando, si lo consider:
conveniente, ¢jemplos de otros intérvalos alterados como los an-
teriores A

LECCION XXIII.
De las diferentes clases de compases.

Se usan en la mdsica muchas especies de compasest!
Si, seiior; pero todos se dividen en tres clases: com-|
pases de dos, de tres y de enatro tiempos. ,
Cémo se marcan los compases de tres tiempos? i
La primera parte bajando la mano, la segunda lle-|
véndola hécia la derecha y la tercera hécia arriba (1)

. (1) Alganos marcan la 2.* parte de este compésd I
quierda; pero éste es un procedimiento vicivso por la tendes
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‘Decid los compases de cuatro tiempos mas en uso.

Compasillo, 12 por 8 y 12 por 4.

Decid los compases mas comunes de tres tiempos.

8 por4, 3por8y9 por8. -,

Decid los compases mas usuales de dos tiempos.

‘Compés mayor 6 binario, 2 por 4, 6 por 4y 6 por 8.

~ 4Se escribe el signo del compés {nicamente al prin-
cipio de la pauta?

No, seiior, tambien se coloca en cualquier lugar de
una leccion 6 pieza donde se desee cambiar el compas
antes establecido.

~ (Cémo se eseriben los diferentes compases?
‘A escepcion del compasillo que se representa por
a C 6 un 4, el compas mayor por un 2 6 por una C
idida por una l&a y el 3 por 4 algunas veces por
un 3, todos los dentis
brado. . Vo

~ ;Cuil es la regla general para conocer los valores de

los compases?

- El ndmero de arriba indica la eantidad de figuras

que enfran en el compas, y el de abajo la clase, compa-
ando con el compasillo.

 Qué figuras vale el compas de -ji—v?

" Tres de las que entran cuatro en el compasillo, 6 sean
tres seminimas (0 su equivalente en otras figuras)

12 :
Qué figuras ex&ran en el ——B—? <

~  Doce de las que entran ocho en el compasillo, 6 sean

~doce corcheas (6 su equivalente).

% Qué figuras valdria un compés de %?

Diez y ocho semicorcheas.
& gTodos estos compases se marcan thnicamente en
dos, tres ¢ cuatro tiempos?

| que tiene & equivocar con el de eunatro tiempos. De la misma
manera suelen tambien marcar abajo los dos primeros tiempos
del compasillo. Esta costumbre esta bastante generalizada; pero
\es mas clara y preferible la forma adoptada de izquierda y de-

se escriben en forma de ndimero

vy
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Hay algunas escepciones: cuando es muy despaci

6 & ion 12 12
el 5 suele hacerse en seis tiempos, el e el ik

9 .
doce y el —5_ en nueve. Los detres tiempos, cuando va

muy rapidos, se acostumbra marcarlos en uno solo.
. dTodos los trozos de misica empiezan precisament
por el 1.°F tiempo del compés?

No, seiior, en muchos casos empiezan los sonidos e
otro tiempo que no sea el primero, porque antes hay
phusa. Entonces, deben primeramente marcarse los tiem

os de espera, nombréandolos con las silabas uno, dos, &
gi esas pausas no estuvieran escritas, se empieza desd
luego donde se hallan las notas, y &4 esto se da el nom
bre de enfrada al aire 6 al alsag*.“;

P2, C
o f >

( " LECCION XX1V. ¢

o

Ejerci cios de valores en los distintos compases,

¢Hay alguna figura que valga exactamente un com.

3 y 1 ,

pés de 3 ? : ik

Si seiior, /a minima con punto, porque valiendo aquel

compas tres figuras de las que entran cuatro en el com-

pasillo, que son seminimas, y dividiéndose solamente en

tflels tiempos, estos tiempos son igual§ 4 los del compa-
sillo. /.

Decid el valor relativo del compés de ——;—

"

4

En el compés de tres por ocho entran tres corcheas,
© seis semicorcheas, 6 doce’ fusas 6 veinte y cuatro se-
mifusas, » '~ i

¢Hay alguna figura que valga exactamente un com-

3
pﬁs de ??

8i, seiior, la seminima con punto, porque el compés,

!

3
de —s representa tres corcheas y ese es el valor relativo



“&n quella figura.
ay algun compds donde pueda entrar un semibre-
ve aon punto?

12
81, seiior, el-f3—, que representa doce corcheas, lo

mismo que vale el semibreve con punto.
' 4Qué comphs serd necesario para un semibreve con
dos puntillos?

. Un compés de ; pero no estd en uso, porque no

'siendo el nimero 7 divisible por dos, por tres ni por
‘euatro, habria necesidad de marcarlo en 7 tiempos, lo
‘cual seria defectuoso y casi imposible de llevar cuando
‘fuera preciso hacerlo rapido.

¢Hay alguna regla para simplificar el nimero de
hanos de cada compés? _

| S, seilor, cuando se marca de prisa, todo compés
cuyo niimero superior es divisible por 2, se hace geue-
ralmente en 2 tiempos, cuando es divisible por 3 se lleva
en,."?: y cuando por 4, en 4.

Se conocen a]gunas escepeiones de esta regla?

~ Hay varias, entre otras, las siguientes: ol y el

m)
Y
ldﬁempoa. El T aunque divisible por 3, no se simpli-

== aunque dw:sxbles por 2; se marcan por lo menos en

fiea sino en 2, ete.

~ Con motivo del conocimiento de estos compases, pueden es-
birse al alumno nuevos ejercicios de d:vmon’
o

LECCION XXYV.

e las figuras y valores escepcionales y sobre
la sincopa.

.~ gCuales son las figuras que como escepeion se usan
n la misica?
. El breve que es de doble valor que el semibreve y la
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garapatea & quintuple corchea que vale la mitad de|
semifusa. ~
¢Se d4 algun valor escepcional 4 las figuras de |Bf
misica? 4
Si seiior, en algunos casos suelen encontrarse grupg
de cinco, siete, nueve, - otros ntimeros de signos, qu
aunque no representan un valor exacto en el compis

~ deben ejecutarse en un intérvalo de tiempo determinade

2Cémo se eseriben estos grupos de notas escepeio
nales?

Se eoloca sobre ellas una cifra expresiva del ndmen
de figuras del grupo, y su valor lo indica la formacio

del compés. Por ejemplo: en un compés de ~Z— donde s

~encuentre una seminima y ademés un grupo de-einc®

corcheas, estas (ltimas deben hacerse en el Gnico tiem
po que la seminima ha dejado disponible. Estos grupoy
toman el nombre de valores irregulares. " 5
Qué se entiende por sincopaf .
La continuacion gobre un tiggipo fuerte de un soni
do empezado en tiempo débil. A7
Se presenta de alguna otrarmanera la sincopa?
Es igualmente sincopada la nota que empieza & 1
mitad de un tiempo y sigue hasta la mediacion de otro
lo que tambien toma el nombre de contratiempo. .
;Cuales son los tiempos fuertes y débiles de un com-
ds? ,
En los de euatro tiempos, son d‘rtes el 1.°y el 3.5
y débiles el 2.° y el 4.° En los de dos y tres, no hay mas

tiempo fi que el 1.° siendo débiles los demés.
dPor bsultan con distinta fuerza los tiempos de
los compases?

Por una causa naturgl; por la misma razon que se
hace un tono 6 un semitono entre los grados de la escala,

4dHay alguna regla general para la ejecucion de las
sincopas? . !
81, seiior, todas las notas sincopadas, deben reforzar
se un poco al principio. ]

Con qué fin?

Para contrarestar el esfuerzo natural que sufre ¢
sonido al pasar sobre el tiempo fuerte. |

-
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b émo se eseribe una sincopa que haya de prolon-

gﬁ desde una parte de un compés hasta otra del si-
te?

g Con figuras abarcadas por un semicireulo, & lo cual
.5 llama signo de prolongacion. x.

LECCION XXVI.
De los signos de abreviacion.

'Q,ue son signos de abreviacion?
¥ s nas mdu,acmnes que tienen por objeto facilitar la
ritura de la msica, simplificando las figuras.
éDecul uno de los mas usuales.

Se usa una barra oblicua con dos puntos para suplir
la escritura de un grupo de notas igual al que le prece-
de 6 & uno 6 mas compases idénticos al anterior.

JPara qué sirven una ¢ mas barras atravesando la
linea de una nota cualquiera?

Si la barra es una, para significar que la nota debe

etirse tantas veces como corcheas valga la figura; si

1 dos barras, tantas veces como semicorcheas, &e.

. zSe acostumbra hacer alguna otra indicacion de abre-
viatura?

81, sefior, se coloca tambien sobre las notas determi-
ido niimero de puntos que espresan las veces que el
mido debe ser repétido.

. sPuede abreviarse un grupo de dos notas que haya
de repetirse por una cantidad de tiempo af

81, sefior, suponiendo que dos notas hayan de repe-
tirse como corcheas durante tres tiempos de compasillo,
86 escriben ambas como minimas con puntos y se les po-
ne la barra correspondiente & corchea.

Qué es trémolo?

La repeticion con rapidez de un pasaje de notas
ruales. Generalmente el trémolo se eseribe con la dlti-
hia formula de abreviatura que queda exphcada
Coémo se abrevian los compases de phusa 6 espera?
Si son dos, por una linea gruesa y vertical en el




e
centro de la pauta; y si son mas, se escribe el niime
de los que fueren, por cifra. Tambien se usaban otr,
signos, abolidos ya en la misica moderna.

4Qué significan las frases 1.* pes y 2.* ves que suel,
encontrarse 4 veces sobre uno 6 mas compases? ]

Que al repetirse el#razo de miisica donde estéla ing;
cacion 1.2 zes, deben saltarse todas las notas com 1-e1j
didas bajo ese signo y continuar leyendo desde don(
dice 2.* gea. 1

¢Existe algun medio para abreviar el nimero de |
neas adicionales de la péuta?

8i, sefior, para simplificar las lineas adicionales, ‘I
usa el signo 8.v%, . .. el cual indica que las notas con,
prendidas por él deben hacerse una octava mas alta
mas baja, segun que esté escrito sobre ellas 6 bajo elly

4% LECCION XXVII

! De los movimientos,

Qué es aire 6 movimiento?

El grado de lentitud 6 velocidad con que se mare
el compis.

Coémo se indica?

Con varias palabras italianas, las cuales se eseribe
al principio de cada trozo de miisica, 6 en el sitio en qu
se desea variar el aire 4 que veniu marcdndose. '

Cuantas divisiones se hacen de los movimientos?

Tres: lentos, moderados y vivos.

Cudéles son los movimientos 6 aires lentos? 7
Grave,  que significacon gravedad, muy despacio. |

1

Lento, i s ¢ cON lentitud.

Largo, 5 5  casitandespacio comoel antenor
Adagio, . ,»  bastante despacio.

Larghetto, ,, »  despacio. ‘
Maestoso, ,, ,»  despacio y con magestad.

Cuéles son los movimientos moderados?
Andante, que significa no muy despacio.
Andantino, ,, »  an poco mas movido.
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Moderato, ,, ;»  mas animado.
Allegretto, ,, »  casi deprisa.
Cuéles son los aires vivos?
Allegro, que significa deprisa.

Vivace, e »»  Vivo, muy deprisa.
Presto, i 3 con rapidez.
‘Prestisimo, ,, - muy veloz.

gHay algun medio para calcular el gradoexacto de
lentitud 6 ligereza de cada uno de estos movimientos?
81, seior, el mefrénomo, que es un pequeiio instru-
mento basado en un mecanismo de reloj, el cual, por
medio de un péndulo, que se gradiia & voluntad, marca
el aire que se desea. x

%" LECCION XXVIIL

De la acentuacion de los sonidos. ‘_,

e
s diferentes maneras de dar las notas.
Decid los signos de acentuacion:
*  Los signos de acentuacion son: ligado, picado, picado-
ligado y staccato.
(Coémo se escribe el Zigado?
i Por medio de una linea curva que abraza las notas

Aq’n,e se han de ligar. Ejemplo: , I s

Y qué efecto produce?
~ Todos los sonidos comprendidos en el ligado deben
ejecutarse uniéndolos perfectamente de manera que no
resulte entre ellos ni la mas pequeiia aspiracion.
. Cémo se indica el picado?
- Con unos pequeiios puntos redondos que se colocan

i‘Qué se entiende por acentuacion? *i'—
a i

._" bre las notas. Ejemplo:

Qué efecto produce el picado?
Las notas picadas se ejecutan sin unir, haciendo

atre ellas una pausa muy breve.
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Cémo se escribe el picado-ligado?
El picado-ligado se eseribe con puntitos y soby
il x
ellos una ligadura. 0
i i
Cémo se ejecuta? i
Reforzando un poco los sonidos al darlos, pero g
desunirlos. 5
Cuél esla forma que en la escritura se dé al staceat,
La misma que la del picado, con la sola diferencie

] 1 5
—

que los puntos son entrelargos. Ejemplo: X

Decid la manera de ejecutar el staccato. :
Las notas que lleyan ese signo deben hacerse aif"
edndolas con fuerza y separando los sonidos mucho m!
que en el picado, como si entre ellos hubiera una péus”
Qué quiere decir atacar?
_ Atacar una nota, quicre decir empezarla; y asi
dice: atacar con fuersa (empezar con fuerza), atacar c
decision (empezar decididamente).

LECCION XXIX. j
Continuacion de la leccion 2.* sobre las llave
6 claves.

= L

Lilave de sol. Llave de do. Lilave de fm‘"

Esta llave se es- Esta llave se es- Esta llave se el
eribe siempre cribeen 1.7, 2.9, cribe en 3.

ep la 2.5 linea. 3. 6 4 ltnea. en 4. linea, 3

Pueden eseribirse todas las notas naturales é alters
das con la llave de sol?

Si, seior. :

Entonces, Jqué objeto se consigue con el uso de la
siete llaves?
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El de simplificar las lineas adicionales, pues’si todas
bh&'&tavas de notas se hicieran con la llave de sol, al-
runos sonidos muy agudos 6 muy graves llevarian tan
onsiderable nlimero de lineas supletorias, que no siendo
»osible apreeciarlas al primer golpe de vista, dificulta-
1an mucho la lectura de la misica.
s gHay alguna otra razon que justifique la necesidad
5 conveniencia de tantas llaves?
. Tambien son necesarias para la trasposicion, como
te vera mas adelante, y muy convenientes en su aplica-
don, pues siendo varias las clases de voces que se cono-
sen, eada una hace uso de su llave particular.

Coémo se leen las notas en la llave de do en 1.9?

Una tercera mas baja que en la de so/, y asi lo que
2std escrito en la 2.* linea debe nombrarse como si es-
Aviera en la 1.% lo que se encuentra en el 3.° espacio,
eo‘mé si estuviera en el 2.°, ete.
Como se leen las notas de la llave de do en 2.2 linea?
Una cuarta mas alta que en la de sol.
Como se leen las de la llave de do en 3.°?
Una segunda mas alta que en la de sol.
Y la de do en 4.* linea?
: %na segunda mas baja que en la de sol.
Decid como habrén de leerse las notas escritas en la
lave de faz en 3.2

Una cuarta mas baja que en la de sol.

Y las de lallave de fz en 4.* linea? 4

Una tercera mas alta que en la de so/, y asi, lo escri-
0 en 1.2 linea se nombra como si estuviera en 2.* y lo
jue en 3.* espacio como si fuese en el 4.°
~ Cudles son las llaves mas usuales?
- La de sol y la de fa en 4.* linea.
Y las menos usadas?
- Las de do en 2.2 y fu en 3.%, porque las voces que
les se escribian en ellas se valen ahora por lo general
dlas de do en 1.° 6 sol, y fa en 4. respectivamente.
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LECCION XXX. v

Ejercicios sobre las diferentes llaves. C

Decid los nombres de las notas esecritas en las cin |
lineasy cuatro espacios delapauta con lallave dedo en] .

Do, mi, sol, si, re, en las lineas, y re, fa, la, do, enl
espacios. |

Decid los nombres de las notas escritas en las cing
lineas y cuatro espacios con la llave de do en 2.*

En las lineas /o, do, mi, sol, si y en los espacios s
re, fa, la.

Decid los nombres de las notas escritas en la péut
con la llave de do en 3.»

En las lineas, fa, /a, do, mi, sol, y en los espacio
sol, si, re, fa.

Decid los nombres de las notas escritas en la péut
con la llave de do en 4.2 U

En las lineas, re, fa, la, do, mi, y en los espacios, m
sol, si, re.

Decid los nombres de las notas escritas en la pautf
con la llave de fz en 3.2

En las lineas, si, re, fa, la, do, y en los espacios, di

mi, sol, si. I
4Qué nombre toman las notas escritas en la paute
con la llave de fa en 4.°7 €

En las lineas, sol, si, re, fa, la, y en los espacios, &
do, mi, sol.

¢Por qué toman las notas esos diversos mombrek
con la varacion de llaves? h

Porque cada llave d4 su nombre 4 la linea dond
estd escrita,en la misma forma que sucede con la de so

4Cuéntos nombres puede tener una nota escrita ek
un punto determinado de la pauta, por ¢jemplo, en &
8 espacio? !

Todos, pues con el cambio de llaves, lo mismo pued
llamarse do que re 6 mi, fa, sol, la, si.

Decid el lugar que ocupa en el pentdgrama con cadd
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una de esas llaves, la nota do, que en la de so/se eseribe
bajo la péuta, cuidando 4 la vez de exponer dichas lla-
ves por su érden de agudo & grave.

Con la llave de so/ ... ...... do..... bajo la pauta.
W, dedoenlk.l... do.....enla1® linea:
o, . dedeen 28, . do.y g en e @n
B TIEY de do en 3., o, W00 L e SO la 3.2
(SENEy 3 de do en 4.2, PR dO.. o d O la 4.3
AN, 0 de faen'dd. ... do..U. s en'lg 5
(1 3 s defeend®.. .. do..... sobre laphuta.

LECCION XXXT.

De las notas de adorno.

Qué son notas de adorno?
. Unas muy pequeias que se eseriben delante de las
usuales.
. Cuantas especies hay de notas de adorno?

Seis: apoyaturas, acciaccaturas, mordentes, grupettos,
frinos y fermatas o cadencias.

udl es el valor de las notas de adorno?
. A excepcion del #rino, las demas no tienen valor
propio, pues el tiempo de su duracion lo toman en unos
casos de la nota que les sigue y en otros de la que les
antecede.
. Como se ejecuta la apoyatura?
~Apoyando en ella el sonido, y ligando suavemen-

te eon la nota ordinaria que le sigue, & la cual quita el
valor que la apoyatura representa.

. Qué es acciaccatura? ]
~ Be da el nombre de acciaccatura i la misma apoyatu-
cuando estd escrita con un valor infimo y se ejecuta

idamente tomando su duracion de la nota que le pre-

- Qué es mordente? ‘

~ La reunion de dos ¢ tres notitas que se cjecutan co-

m aceiaceaturas. ]
[

%

C o4

X
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Cémo se representa el mordente?

Unas veces se escriben las notas que lo componen
otras se hace uso de este signo. ~~~ En este altip
caso, toma el nombre de fragmento de trino y se ejecy
haciendo oir con rapidez el sonido eserito y el superi
inmediato, antes de la nota real eserita, de la cual toy
su valor en la mayoria de los casos.

Qué forma tiene el signo del grupetio?

La de una S en fosicion horizontal. Ejemplo: o=

Y de cuéntas notas se compone el grupetto?

Generalmente de cuatro. La superior 4 la nota ¢
mun que le antecede, la que le antecede, la inferior
esta y la repeticion de la misma antecedente. Cuando

signo estd escrito en esta otra forma S indica que
grupetto debe empezar por la nota inferior a la que |
antecede. Este adorno se ejecuta con dulzura y toma s
valor de la nota anterior al signo.

4Qué significan los accidentes que 4 veces se colocs
sobre el grupetto 6 bajo é1?

Tienen por objeto indicar que la nota superior 6 it
ferior del mismo debe ser alterada.

Qué es frino?

La repeticion veloz de una nota alternando con la st
perior inmediata.

Como se eseribe el trino? -

Con las letras tr. Caando es muy prolongado se e
cribe tambien asi: tr.

Y cuanto es el valor de este adorno?

El mismo que represente la figura sobre gue est
colocado. -

4Qué significan los accidentes que 4 veces se coloca
sobre el signo del trino?

Que Ja nota superior del mismo debe ser alterad:

Qué quiere deeir resolver un trino? ‘

Terminar la repeticion de sus dos notas. Se hae
concluyendo por la principal, y 4 veces intercalani
otras que se encuentran escritas en forma de grupett
¥y que toman el nombre de resolucion. |

Qué se entiende por cadencia 6 fermata? :

Una sucesion de notas de adorno que se ejecuta:

-
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haciendo una suspension del compés. Este adorno suele
no escribirse, y en este caso solo se encuentra la indica-
¢cion de cadencia ad libitum.

s | IDeben pronunctarse al solfear las notas de adorno?
o, sefior, se les d4 su respectwa entonacion; pero
rel nombre de la nota siguiente, en los casos de apo-
{atura acciaccatura y mordente, con el de la anterior en
os de grupetto y cadencia, y por dltimo, traténdose de
trinos, con el de la nota escrita. X

; LECCION XXXII.

; De la intensidad de los sonidos 6 colorido.

¢Cudntos son los grados de fuerza 6 dulzura que se
acostumbra imprimir 4 los sonidos?
Los principales, son cineo:

Significado en espafiol.

Pianissimo. . .. (abreviado, pp).... . muy dulee, suave.
 Pigno. . ...... (abreviado, p). ... dulce.

Mezzo-forte ... . (abreviado, mf) ... medio fuerte.
Forte.. ....... (abreviado, f).. ... fuerte.
Fortissimo.. ... (abreviado, ff}. ... muy fuerte.

¢Sufren modificacion estos grados de fuerza?
~ Si, senor, por medio de palabras italianas que se es-
mﬂ)cu en el trascurso de una pieza y de las cuales las
tﬁlmpales son:
Crescendo, que tambien se indica con este signo
= lo cual quiere decir aumentando de fuerza; y
iminuendo & decrescendo que suele escribirse con este
ofro signo — ——— y significa disminuyendo de fuerza.
' frQ,ue se entiende por graduar un sonido?
Prolongarlo, observando una graduacion msenmble
de el pianisimo al muy fuerte, y volver al pianisimo
por la misma graduacion.
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EiempLo:

Crescend®: Diminueng,,

£Qué nombre se da 4 la emision de la voz sobre un
misma nota graduando un sonido?
Se llama filar sonidos 6 messa di voce.

TABLA DE LAS FRASES ITALIANAS QUE INDICAN LOS DIFERENT}
MATEQES QUE DEBEN DARSE A CADA SONIDO O CADA PASAGE.

\

Palabras escritas,

Abreviaturas. Significado en espafiol.

Grazioso. .. ...
Con espressione.
Poco 4 poco....

Cantabile... ...
Affettuoso.. ...
Doloroso. .. ...
Con brio. . .. ..
Prano s . =
Pianissimo. ...
dhaleals iy S ot
Porbe, . L it
Fortissimo . ...
Mezzo-forte. .. .
Sforzato . .....

Rinforzando... .
Marcato . .....
Crescendo .. ...
Diminuendo... .
Morendo.... ...
Smorzando. . ..
Espressivo.. ...
Leggero......

e n e 44 POOR ETRDIA.

con espres. . expresivo, con expresior

poco & poeo (creciendo
poco & poco disming
yendo.)

ws'sasasess cOmocantando.

ess-.0v0.. afectuoso, con afecto.

«+esess .. doloreso, condolor.

Siawm s v v DEIIGRES:

P- o« eso.s débil, dulee, suave.

P P--«.ss.. mMuy suave.

dol.... .. ... dulce.

frotisn s ion Taeibes

ff. ........ muy fuerte.

mf, ....... medio fuerte.

sf......... esforzando, decir la not

con esfuerzo.

rinf.., “, ... reforzando cada vez mas

M s senie s « agrendo. ;

eres... .. ... anmentando de fuerza.

dim... .. ... disminuyendo de fuerza.

moren... ... extinguiéndose.

smor. .. ... apagando los sonidos.

espres .. ... con expresion.

legg « .. ... consuavidad,suavemente

L I
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Palabras escritas.

Abreviaturas.

Significado en Espafiol.

Con anima. ... .
Con spirito, ... .
Con grazia,... .
@b gusto. . ... .
QCon delicatezza. .
Con allegrezza . .
AR f10C0 o van s onnss
Con calore . oo «.
Con forza...... .
Scherzando..... .
Lusingando. ... .

CC I

CRCE

s s esss s

R R

s

con alma, con energia.
con espiritu.
con gracia.

con gusto.

con delicadeza.
con alegria.
con fuego.

con calor.

con fuerza.
jugueteando.
lisongeando. (1

LECCION XXXIII.

Ampliacion de la leccion 27, sobre les aires 6
movimientos.

TABLA DE LAS FRASES ITALIANAS QUE CON OBJETO DE BUSCAR
EL MEJOR EFECTO DE LA MUSICA, ALTFRAN DEFINITIVA O MoO-
MENTANEAMENTE LOS MOVIMIENTOS PRINCIPALES.

RO i b T 2 s TR e = s

Tempodiminuetto .....
Tempodimarcia ......
Tempo giusto. .

e s

$lemodo.. .....

ﬁon troppo. ...

Al
BER1050. . ..0u.s

fritato ......
BIOSE0 . - i vh -

e e en

= s v s

“ s

*eew

s s s s s e

..

sostener el sonido.

como un vals despacio.

tiempo de marcha.

ni muy lento, ni muy ve-
loz, sino 4 tiempo jus-
to, exacto.

con comodidad para el
ejecutante.

no tanto (no tan allegro
6 no tan despacio.)

con agilidad.

agitado.

movido, animado.

N1

(1) Tambien losinstrumentos tienen sus signos particulares

de expresion, como las indicaciones de pedal en el piano, las de
los distintos golpes de arco en los instrumentos de cuerda, ete.
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Palabras escritas. Abreviaturas. Significado en Espaiiol.

P IBOBSM s o o e 'as ols sw vs o NAS TAOVIdO.

Meno moSS0.ce s « .+ s e «0s menos movido.

Con mot0... ... =2sss2-... €cONn movimiento.

Molto.....eus +eveees... mucho,(muymovido, &)

AR . vyl e s . a « mnchisimo:

Animato...... «.«........ animado, unpoco masde.

prisa.

Ritardando. ... ritard.... ... retardando, atrasando ¢

movimiento.

Rallentando. .. rallent., ... como el anterior.

Ritenuto...... riten...... retenido, reteniendo.

Accelerando ... aceel...... acelerando(locontrariode

ritardando.)

Stringendo . ... string...... apresurando.

Calando ...... cal. .. ..... acortando el movimiento,

Perdendosi.... c..cv.e .. . perdiéndose.

AR, .. L. vaee B vOluntad.

A piacere..... .......... & placer, 4 gusto del ¢je.

cutante.

A tempo. esess sesasasass Dstafrasesignifica gueel mo-
vimiento debe wvolver al
primitivo grado de marchsy
que tenia antes de ser va.
riado por cualquiera de las

frases anterioresx

LECCION XXXIV.

Sobre la trasposicion.

2Qué es trasportar?

_ Cambiar el tono en que esté escrito un trozo de mu-
sica.

Al trasportar una pieza se alteran sus formas?

No, seiior, un oido medianamente ejercitado, puede
notar el mayor grado de agudeza 6 gravedad que ad-
quieren los pasages; pero se oye idéntica musica que an-
tes de hacerse el trasporte, puesto que los valores y los
intérvalos siguen siendo los mismos.
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~ gPuede hacerse el trasporte 4 todos los tonoes de la
misica?

- Si, sefor, pero sin variar el modo, es decir; que si la
pieza esté en tono mayor, se puede cambiar 4 otro cual-
,\quera siempre que tambien sea mayor.

T A 3

~ Para que el alamno adquiera una idea exaota de la trasposi-
eion, conviene que el Profesor le haga oir en diferentes tonos un

Eﬂge muy eonocido, por ejemplo, una parte de la leccion de sol-
feo que mejor recuerden.

Cuél es el objeto 6 necesidad de la trasposicion?

La trasposicion es necesaria en el acompaiiamiento,
cuando el cantante no puede subir 6 bajar hasta las no-
tas mas agudas 6 mas graves que ha de hacer; tambien
se aplica en la union de instrumentos que no se hallen
afinados en un mismo grado de entonacion, y para ar-
reglar 4 una voz ¢ 4 un instrumento, musica escrita
para otro.

. Como se practica la trasposicion?
Hay tres medios de hacerla: por wueva eseritura de
las notas, por cambio de llaves, y por cambio de tono.
Explicad la forma de hacer la trasposicion por la
nueva eseritura.
' Consiste, en ir eseribiendo las notas mas altas é mas
bajas, el nimero de tonos y semitonos que haya que
‘trasportar. Este medio no puede ponerse en préctica,
sino céhndo hay tiempo disponible.
Cémo se verifica la trasposicion por eambio de llaves?
- Suponiendo que haya que bajar un tono & un trozo
~escrito en tono de fu con la llave de sol, se sustituye
mentalmente esta clave por la de do en cuarta, 4 fin de
)que la nota que antes se llamaba f« se llame ahora mi
emol, y se suponen tambien en llave los accidentes del
ono & que trasportamos. "
~ JQueda hecho completamente el trasporte en esa
forma?

8i, sefior, con ese procedimiento, la pieza toda resul-
bajada un tono. Este medio es el que se emplea en
s casos de urgencia, y es may comun sobre todo, en la
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Este medio es el mas sencillo de todos; pero no pue.

de emplearse en todos los casos. Suponiendo una pieza
en do, que haya necesidad de trasportarla un semitono
mas alto, basta con armar la llave con siete sostenidos,

para que el trasporte quede hecho.x

LECCION XXXV,

Ejercicios sobre el trasporte.

Es dificil de hacer el trasporte?

En la misica vocal, no hay dificultad de ningun gé-
nero, porque el cantante egecuta tomando. la_entonacion
del acompanamiento. La dificultad toda es para el ins-
trumentista, muy principalmente en el caso de traspor-
tar por el cambio de llaves.

4Qué consejo da la experiencia para hacer mas lle-
vadera la gran dificaltad del trasporte?

El cuidar muy particularmente de hacer ejercicios
de solfeo en diferentes llaves, 4 fin de adquirir facilidad
en la lectura de todas ellas.

Para trasportar una tercera mayor mas alta, una
pieza de miisica escrita en tono de do y llave de so/, gen
qué tono y en qué llave habré de leerse?

En llave de fa en 4.2, y tono de mi.

Por qué se debe leer la llave de fa en 4.°?

Para que la nota que antes se llamaba do, se llame
ahora mi, que es la tercera mayor alta de do.

Y por qué en tono de mi?

Porque mi es la tercera mayor alta de do, y se ha
dicho que este ha de ser el trasporte.

Una leccion en tono dére menor, llave de sol, jen qué
tong v en qué llave resultard trasportando un semito-
no baj

Lidve de do en 4.2 y tono de do sostenido menor.

Por qué en esa llave? :

Porque es necesario que el re, se convierta en do
sostenido.

Y por qué en tono de do sostenido menor?
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- Porque un semitono mas bajo que re, la nota que
ncuentra, es do sostenido.
"i 4Cémo hariamos el trasporte de m7 & so/ por cambio
&ﬂtono?
. No puede hacersg por ese medio. Los trasportes que
den llevarse 4 cabb en esa forma, son los de un se-
mitono alto 6 bajo y no siempre. y
~ ¢Qué debe tenerse presente en todo trasporte con
los accidentes que se encuentren en el trascurso de
la pieza?
Que el intérvalo existente entre la nota alterada yla
que le precede, quede siendo el mismo despues de hecho
el trasporte.

LECCION XXXVI.

Tabla de los trasportes 3ue pueden hacerse por
cambio de tono.

De do bemol mayor 4 do mayor y vice versa.
De do mayor ...... & do sostenido mayor id.

De do menor ..... 4 do sostenido menor id.
De re bemol mayor & re mayor id.
De re. menor ...... 4 re sostenido menor id.
De mi bemol mayor 4 mi mayor id.
De mi bemol menor & mi menor id.
De fa mayor ...... & fa sostenido mayorid.
De fa menor ...... & fa sostenido menor id.
%: sol bemol mayor & so/ mayor id.
“De sol menor ...... 4 sol sostenido menor id.
De /e bemol mayor & la mayor id.

e /a bemol menor & /¢ menor id.
De /a menor ..,... & la sostenido menor id.
De s: bemol mayor 4 si mayor id.

¢ s bemol menor 4 si i

§i menor id. x
blendo, pues, tan 1mportfmte y de tanta dificultad el tras-
e, conviene gue se insista sobre ello, haciendo gue el alumno,
arante muchas Jecciones, se coupe.de hacer diferentes trasportes
los solfeos que vaya pasando, puesto que todo cuanto se le ex-
plique y todo cuanto estudie sobre este asunto, es de poca &
ninguna utilidad si la prictica no viene a asegurar la teoria.
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LECCION XXX’V;.

De las distintas clases de voz y de su extension,

Cuéntas son las clases de voces?
Seis: Soprano 6 tiple, mezzo-soprano 6 medio-tiple,
contralto, tenor, baritono, y bajo.
En los nifios no existen mas que dos clases de voces:
soprano y contralto.
En qué se distinguen estas voces?
Por el timbre y por su diapason.
Qué es timbre?
Una cualidad del sonido que lo hace mas 6 nienos
sonoro, mas dspero 6 mas dulce.
Qué son registros de las voces?
Las divisiones que median en la calidad de voz de
cada individuo.
Cudantos son los registros?
Tres: de pecho, mixto y de cabeza ¢ falsete.
Todas las voces tienen los tres registros?
No, seiior, pues la de baritono solo tiene dos, el de
ho y el mixto, y el bajo tinicamente el de pecho.
Cuél es el diapason 6 extension de las voces?
Por regla general, dos octavas préximamente.
Decid la extension ordinaria de cada una con expre-
sion de la llave que le corresponde.
Soprano, llave de do en 1.* linea: desde el doen 1.* linea
al s sobre la péuta.
Mezzo-soprano, llave de do en 2. desde el /a en 1.* 1i-
nea al Ja sobre la péuta.
Contralto, llave de do en 3.2: desde el so/ en 1.* espacio
al fa sobre la péauta.
Tenor, do en 4.*: desde el do bajo la péuta al /a sobre
ella.
Baritono, fu en 8.% desde el Zz bajo la péuta al fa soste-
nido sobre ella.
Bajo, fa enu4.“: desde el fa bajo la pauta al mi sobre
ella. |
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En qué llave leen los nifos?

En la de #0/ 6 doen 1.% pero su extension es mucho
as limitada.
&

LECCION XXXVIIIL.

e la vocalizacion y dela emision de la voz. '

~ 4Cuéntos son los ejercicios que se usan para estudiar
la miusica voeal?

Tres: solfear, vocalizar y cantar. Solfear, es dar &
eada sonido el nombre de la nota que lo representa. Vo-
“ealizar, dar todas las entonaciones con una misma vo-
eal, y cantar pronunciar palabras emitiendo sonidos.

~ Cuil es la letra preferible para vocalizar?

Para empezar el estudio, la 4, 4 la cual debe con-
servarse toda su pureza; pero tambien se usan las demés.

Por qué es preferible esa letra?

Porque es la que manifiesta mas la igualdad de los
sonidos, y la mas aproposito para abrir la boca conve-
nientemente.

Cuéles son las reglas para la emision de la voz?

La actitud de la boca y de la garganta, que deben
estar abiertas; y sobre todo, la manera de respirar, cui-

dando de no dejar escapar aire antes de emitir el sonido.
Debe renovarse el aire amenudo en la vocalizacion?

~ Bi, seifior, como en el solfeo; pero cuidando de hacer-
oportunamente. :

Cuéndo es la ocasion de renovarlo?

En las péusas, y en la terminacion delas frases mu-
cales si estas no son demasiado largas.
ZConviene hacer grandes aspiraciones para sostener
sonidos largos?
No, seiior, porque eso produce eansancio, y se ob-
ene con ello un resultado negativo.
Estén indicadas en la misica las aspiraciones?
Algunas veces si lo estén, con una coma ¢ una es-
lla en el lugar donde deben hacerse.

,1 4Debe tenerse presente solo para el canto la manera

~ de respirar.




sl

Tambien es necesario este cuidado en todos los que
se dedican 4 instrumentos de viento.

Qué quiere deeir portamento? A

Deslizar la voz suavemente de un otro sonido.
El portamento ascendente, se hace por lo regular ere-
seendo y el descendente, diminuendo.

Cémo se coloca la letra en la misica para canto?

Debajo de las notas, silaba por silaba y eseribiendo
un guion entre ellas.X

LECCION XXXIX,

Nociones de armonia.

En qué se divide la muisica?

En melodia y armonia.

Qué es melodia?

La sucesion de sonidos progresivos, formando frases
musicales.

Qué es armonia?

Las diversas combinaciones de sonidos simultinees
ejecutados con determinada simetria, segun la naturdle-
za de los acordes que forman.

Qué es acorde?

Se da el nombre de acorde 4 cada una de las combi-
naciones de sonidos que constitnyen la armonia. Cuando
las notas de un acorde se hacen sucesivamente una tras
otra, toman el nombre de arpegio.

Cudles son los acordes principales?

Los acordes perfectos, mayor y menor.

Qué es acorde perfecto?

El que se compone de lu ténica, 3.° y 5.° grado de
una eseala.

Como se producen los diferentes acordes?

Por medio de la inversion de los intérvalos que lo
forman.

Qué se entiende por tnvertir un intérvalo’

Colocar su nota mas grave 8.v alta, G 8™ baja su
nota mas aguda.

Por qué se llaman justos algunos intérvalos?
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.~ Los de 8.y 5.* porque producen consonancias per-
" fectas y son los que unicamente dan el sentido de la
- conclusion de todo periodo 6 frase musical, y el de 4.7,
‘porque es la inversion del de 5.* Ademdas porque estos
" intérvalos alterdandolos dejan de ser consonancias.
; 4Qué nombre toman en la armonia los diferentes
~ grados de la escala?
El 1.e* grado, tonica, el 2.°, sobre-tdniea, el 3.°, me-
" diante, el 4.°, subdominante, el ¥.°, dominante, el 6.°,
~ sobredominante y el 7.°, sensible.
. Por qué se llama el 3. grado mediante?
g'! Porque se halla entre la ténica y la dominante, con
- cuyos grados forma el acorde perfecto.
&E Por qué se llama el 5.° dominante?
~ Porque se encuentra en un gran ntimero de combi-
. naciones armonicas.
~ Por qué se llama el 7.° sensible?
. Porsu tendencia 4'ascender & la tonica.
Qué es modular?
Pasar de una tonalidad 4 otra.
Qué se entiende por enarmonico?
~ La repeticion 6 prolongacion de un mismo sonido
bajo la forma de dos notas diferentes, por ejemplo: do
sostenido y e bemol.
Cuéles son las modulaciones mas usuales y sencillas?
Desde un tono mayor puede pasarse facilmente &
~ otros cinco que se llaman fonos cercanos, en la forma si-
- guiente:
1.° 4 su relativo menor, 2.° al tono mayor que re-
resenta la dominante, 3.° al relativo menor del mismo,
.° al que representa la subdominante, y 5.° al relativo
penor del mismo,
Desde un tono menor, puede modularse por el mis-
~mo medio; 1.° 4 su relativo mayor, 2.° al tono menor que
epresenta la dominante, 3.° al tono mayor que toma
por tonica su 7.% no alterada, 4.° al menor que representa
a subdominante, y 5.° al tono mayor que toma por toni-
a su 6.*

FIN DE LA TEORIA GENERAL DE LA MUSICA.



TEORIA FISICA DE LA MUSICA.

NOCIONES DE ACUSTICA.

Hay una parte en las ciencias fisicas tan intimamente rela-
cionada con la misiea, que no hemos podido resistir al deseo de
tratarla, siquiera sea superficialmente.

En efecto, la acidstica, que tiene por objeto estudiar el sonido
;' sus propiedades, parece ﬂamada 4 formar el complemento de

a educacion musical.

Ya hemos dicho lo que se entiende en miisica por sonido.
Estudiémosle ahora en sus diferentes manifestaciones.

Fisicamente hablando, sonido es la sensacion que produce en
nuestro oido el movimiento vibratorio de un cuerpo.

Se entiende por vibracion, el movimiento oscilatorio de las
moléculas de un cuerpo fuera de quietud. Esta semsacion puede
ser agradable y que se preste 4 la calificacion, 6 de entonacion
incalificable hasta no poderse imitar con nuestra voz. En este
segundo caso, toma el nombre de ruidn.

Tres son los medios conocidos para la trasmision del sonido:
los s6lidos, los liquidos y los gaseosos; y estos agentes son tanto
mas activos y poderosos, cuanto mas densos. Asi, el sonido que
en la atmdsfera recorre un trayecto de 340 metros por segundo,
en el agua se trasportaria en igual intérvalo de tiempo & 1.4356
metros y 4 5.000 por un cuerpo sdlido.

Pero fijémonos especialmente en la trasmision por el aire,
que es el agente conductor prineipal de los sonidos musicales.

Cada vibracion de un cuerpo, produce necesariamente cho-
ques contra la masa de aire que le rorlea, y esta masa condensada
por el golpe, tiene que chocar con otra, esta con otra, y asi sue .-.
sivamente en disminucion, hasta que con la distancia se anule el
movimiento, HEstas diferentes masas de aire puesto en conmocion,
toman el nombre de ondas sonoras, y su efecto es muy ficil de
comprender recordando los circulos que se suceden en una por-
cion de agua, cuya superficie se haya alterado arrojando cualquier
objeto. Estas ondas sonoras son las que nos traen el sonido.

8i i una distancia proporcionada del punto donde lo hemos
producido, existe una montafia, una pm'etf 1 otro obsticulo, es
claro que las ondas sonoras chocarin contra €l, y el retroceso ten-
dri lagar, volviendo de rechazo & nuestro oido el sonido mismo,

81 esta reflexion se verifica inmediatamente, se Hama reso-
manein, porque resnena sin darnos tiempo para apreciarlo; pero si
tiene lugar despues de trascurrido & lo menos, una octava parte
de segundo, entonces percibimos perfectamente el nuevo sonido
deslindado del primero y el fenémeno es llamado eco.
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Tres son las cualidades del sonido, intensidad, timbre y tono.
La intensidad, se refiere & la mayor 6 menor fuerza del mismo, el
Zimbre, depende de su calidad, y el fono se refiere al mayor 6 me-
nor nimero de vibraciones del cuerpo que lo produce, que es igual
" al de ondas sonoras formadas.

La sirena, el sondmetro, la rueda de Savart, y otros, son los
instrumentos cientificos que se usan para averiguar las vibracio-
nes de cada sonido, vlas experiencias hechas por esos medios, y
otres sistemas tambien establecidos, han dado un resultado tan
satisfactorio, que puede fijarse matematicamente el nimero de
las que produce cada nota de la escala musical, en la forma siguien-
te y tratindose del diapason normal 6 tono de orquesta.

Escala diatonica natural mayor, desde el do que en la llave
de sol se escribe bajo la piura hasta el del 3.* espacio.

.......... 522 vibraciones por segundo.
et S 5871 id. id.
W it .. oo 6023 id. id.
O R, 6o id. id.
PO Y A s 83 id. id.
B e 870 id. id.
Hodida. dvisn 9i8L id. id.
[ e 1044 id. id.

Como se vé, de una octava & otra, se duplica exactamente
el nfimero de vibraciones de cada sonido, lo cual nos explica per-
fectamente esa grande analogia que existe en las octavas,

. Algunas experiencias hechas en Alemania, arrojan una dife-

rencia con los cileulos que quedan anotados; pero en tan cortisi-
mo niimero de vibraciones, que el mas experimentado oido no po-
dria ni aun sospecharla. Por otra parte, este error pudiera muy
bien consistir en alguna pequefa diferencia entre los diapasones
adoptados para base del estudio.

Como consecuencia de las cifras anteriormente establecidas,
resultan los siguientes datos curiosos: -

La nota mas aguda de la voz de soprano, es do, cuyo sonido
se produce por 2.088 vibraciones cada segnundo.

La nota mas grave del bajo profundo es do, de 130 vibracio-
nes solamente.

La nota mas dguda de un piano de siete octavas, produce
6.960 vibraciones por segundo, y la mas grave 27 solamente.

Mas alla de esos limites, todavia se han hecho experimentos
de sonidos de muchas mas y menos vibraciones; pero ya en esos ex-
_ tremos, el nido humano es ineficaz para apreciar su grado de
?J agudeza 6 gravedad, y Gnicamente la ciencia puede averiguarlo
| con sus poderosos auxilios mechnicos. ’ !

[" % En cuanto 4 las notas alteradas, la misma eiencia nos dice

~ que el namero de vibraciones de do sostenido y re bemol, re sos-

I ~ tenido y mi bemol ete., no es completamente exacto: pero la dife-
~_rencia es aun mas corta que la ofrecida por los estudios hechos en
: Ftapaﬁa y Alemaniad que anteriormente nos referimos,
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Est ﬂien til'tjﬁso el .estudio de los sonidos producidos por
las cuefdas.” = * i

Tres son las circunstancias que se observan en la cuerda vi-
brante: los nodos, las concameraciwnes y los vientres. :

Llamanse nodos, ciertos puntos en que la vibracion es easi
nula, concameraciones toda la extension comprendida entre un
nodo y otro, y vientres los centros de las concameraciones, donde
la vibracion es mas brillante. g T Y

En las cuerdas puestas en vibracion, se nota un curioso fend-
meno, del cual los artistas suelen sacar los efectos mas sorpren-
dentes. Se trata de los armgeicos. ~ 0y

Estos cousisten en, hac sowar en una cu iny pisgrla,
otros sonidos que el quéjla misma representa al aire®™d nskue
con solo correr el dgdo suavemente sobre ella, de lo cuglYesulta
que al pasar por ca(k nodo, punto en que lo escaso de la vibra-
cion no imposibilita €1 movimiento del resto de la longitud de la
cuerda, van incomunicindose los vientres, y se producen sucesi-
vamente p@#cion de nuevos sonidos de un timbre muy dulce, en-
tre los cuales descuellan siempre las octavas y las quintas.™

La existgucia de puntos mas vibrantes que otros, esti proba-
da no solo erfllas cuerdas, sino en otros cuerpos, y particularmen-
te en lasllama placas 6 liminas vibrantes, en las que queda de-
mostrado de la ms@era mas convincente, re

Esta prueba se hace distribuyendo una canti de arena
sobrc una plancha metéalica delgada, en la que, puesta en vibra-
cior por rozamiento & pequeiios golpes, se vé el desalojo de la
areni -u unos puntos y su acnmulacion en otros. Esto recibe el
nombre de figuras nodales, y wanifiestan & la vista el lugar de los*
vientres y nodos, 6 sea de los puntos mas y menos vibrantes.

En los instrumenfos de viento se produce el sonido por las
vibraciones de la columna de aire que encierran, y la ciencia pa-
ra definirlos, los divide en tubos de boca; de embocadura de_ﬂauta
¥ de lengiieta. Kn todos ellos existen los nodes y vientres. .

Los Grganos’ que contribuyen d la formacion de la voz en el
hombre, ~ou los pulinones, los bronguios, la traguearteria, la la-,
ringe, la glotis y muy especialmente las cuerdas vocales, que pare-
cen ser las verdaderas productoras del senido con su vibracion al
paso del aire. La boca y las fosas nasales, solo ejercen en esto las
funciones de auxiliares para modificar ese mismo sonido y dar sa-
lida al aire sobrante. De lo dicho se deduce, que para producir un
sonivo mas 6 menos agudo, hay necesidad de contraer, tambien
mas 6 menus, la glotis, de la cual forman parte las cuerdas voca-
1€8,

Il érgano del oido se compone primeramente del pabellon de
la ore¢ja, cuya mision se limita & recogery concentrar las ondas so-
noras, que pasan despues sucesivamente ul conducto auditivo, tim-
pano, los pequeiios huesos martillo, yunque, lenticular y estribo,

y Gltimamente al laberinto, donde trasmitidas 4 los filamentos del
nervio actistico, nos producen la sensacion del sonido.//

\‘ s . !
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S:, seiior, porque sirven para todos los grados qu’
necesiten ser alterados. Por ejemplo: si en la llave ha
dos sostenidos, uno en fa y otro en do, todos los fa y to
dos los do que se encuentren, son sostenidos, & mens
que alguno tenga becuadro.

ZQué se entiende por armar la llave? -

Colocar]unto 4 ella los accidentes que necesita cad
tono.

£Qué 6rden siguen los sostenidos para su ecoloeacio
en la llave?

El primero se pone al f#, y los demés de cinco «
cineo notas ascendiendo.

JY los bemoles?

El 1.° al &/, y los demés de cuatro en cuatro nota
ascendiendo.

Decid la colocacion de los siete sostenidos por sy
érden correspondiente. ’ Y

Fa, do, sol, re, la, mi, si \

Decid la colocacion de los siete bemoles.

Si, mi, la, re, sl do, fa. x

LECCION XIX. .

De los tonos.
1Y

4Por qué llamamos ténica al primer grado de cads
escala? ‘|

Porque es el que determina el tono, déndole st
nombre.

sPuede empezarse una leccion por otra nota que nqr
sea la tonica?

8i, seilor, suele empezar tambien por el 8.° 6 5.7
grado. |

Cuél es el medio de conocer el tono en que esti

escrito un trozo de misica?

Los tones mayores por los accidentes de la llmre. 8i
estos son sostenidos, indica el tono la nota sigui
la en que estd colocado el Gltimo, y si son bemaoles |
tonica estd cuatro notas mas baja que el ultllnﬁ; 'f
en el peniltimo bemol.




