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AL LECTOR

N puedes creerme, lector amigo, que al tomar [a pluma, en

vartas ocasiones, para escribir la biografia del insigne y tan

genial, como infortunado artista, Juan de Valdés Leal, me
asaltaron en todas eilas no pocos recelos y temores de si debia o no
hacerlo, Ardua la empresa vy menguados nis alientos, resolvime, al
fin, a dejar en paz su memoria, abandonando de una vez mis propo-
sitos, para que, plumas mejor cortadas y de mayor doctrina, le diesen
cumplido término, rindiendo merecido homenaje al pintor eximio,
por mal conocido tan injustamente juzgado. Andando el tiempo, més
acrecentaron mis desconfianzas dos consideraciones: fué la primera Ja
del aprecio que merecieron a los criticos los discretisimos trabajos
del joven Dr. D. Celestino Lopez (1) y los de D, Aureliano de Beruete
v Moret (2}; ¥ Ia segunda, el temor de mi insuficiencia, mayor ahora,
que me encuentro en el dltimo tercio de la vida, y, por tanto, expues-
tisimo 2 producir una obra que solo merezca censuras, y en la que,
justamente, no halle la critica motivo ninguno de aplauso, como hija
de una inteligencia torpe y decadente. Y sin embargo, y a pesar de
todos estos recelosos razonamientos, no ocultindoseme las dificaltades
de la empresa, ;por qué, al fin y al cabo, me decido a acometerla? Por
un impulso irresistible de afecto al por mi siempre admirado artista;
por mi carifio a Sevilla, 2 la cual toca la gloria de tenerlo por hijo,
pues las honras que a ¢stos se tributan, recaen, por razdn natural, en
las madres que les dieron el sér, que les hicieron sentir el dulce calor
de su seno con el de sus tiernas caricias; y, finalmente, porque no se
pierdan o caigan en malas manos no pocos documentos inéditos y

{1y Valdés Leal ¥ sus discipuios,—Tesis doctoral—Sevilla: Diaz, 1907, un folleto en
%" mayor,
) Valdés Leal — Estidio critico mMadrid: Sudrez, 1911, un vol. 4.°
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curiosos datos que, en el transcurso de los afios, he logrado reunir, los
cuales estimo que, con otras noticias de obras suyas desconocidas,
habrdn de ser vistos con agrado por los estudiosos e inteligentes. Si
tales son las causas determinantes que me han movido a tomar la
pluma, she de dudar que la critica sea benévola y no disculpe mi atre-
vimiento, nacido del amor y del entusiasmo con que, desde hace afios,
he venido procurando allegar materiales para escribir este libro?

Poco tiempo despu¢s de publicado mi Ensayo de un Diccionario de
los artifices que florecieron en Sevilla desde el siglo XIII al XVIII inclusive,
que vid fa luz publica en 1900, en un Juforme de la Real Academia
de San Fernando acerca de aquel libro, honrosisimo para mi, suascrito
por un ilustrado y respetable amigo mio, a quien debo inextinguible
reconocimiento, se consignaron las siguientes frases: «Y para que se
vea la imparcialidad del elogio que me complazco en tributarle, no
quiero dejar de apuntar un error en que, persond. tan inteligente y
concienzuda, desearia vo que no hubiese incurrido. En la papeleta
correspondiente al pintor Valdés (Juan), y funddndose en an padrén
de 1663, se dice: Que dicho maestro pintor era natural de Sevilla,
refutando la aseveracion de Cedn en su  Diccionario, que, con razén,
asegurd ser Cordoba la patria del insigne pintor de las Apotedsis de la
muerte. Hoy ya ne cabe poner en duda la afirmacién de Cedn de que
D. Juan de Valdés Leal nacis en Cordoba, como se prueba en el erudito
trabajo del distinguido escritor cordobes D. Enrique Redel acerca de
las obras de Valdés Leal en el convento de carmelitas calzados de
Cordoba, inserto en el tomo 11, pigina 247 v siguientes de las Obras
literarias de dicho Sr. Redel, Cordoba 18¢1.» Con efecto, sin el menor
comentario, me concreté, en el tomo I de mi obra citada, a copiar
el texto del mencionado Padrén de requisa de armas de 1665, en el
cual se dice: «Juan de Valdés Leal Maestro pintor natural de Sevilla
y de treinta y cuatro afios de edad;» y la duda sola de que, en virtud
de tal documento, pudiera negarse que Cordoba habia sido patria del
artista insigne, el ilustradisimo informante, como hijo celoso de las
honras de aquella ciudad, también su patria, salié a su defensa, fun-
dindose en el articulo del Sr. Redel, el cual no hizo mis que copiar
servilmente a Cedn, incurriendo, por tanto, en sus mismas inexacti-
tudes. Fué para mi curiosidad poderoso acicate la protesta de mi ex-
celente amigo; y, desde entonces, dime a buscar, por los archivos
sevillanos, datos seguros que pusieran en claro, de una vez para
siempre, la verdadera patria del gran maestro, concluyendo asi toda
polémica y disipando las dudas 2 que dieran lugar los datos biogra-
ficos aportados por Palomino y otros escritores, que afirmaban  habia
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nacido en esta ciudad, concepto corroborado por el Padrén municipal
de 1665, como queda dicho.

Resueito a poner de mi parte la mayor diligencia, y 2 no perdo-
nar medio alguno, acudi a los archivos Municipal v del Cabildo
eclesidstico, del Palacio Arzobispal, de religiosas de San Clemente, de
los Venerables, a todos los parroquiales v al General de Protocolos,
sin olvidar los de Cordoba y Cidiz, por mediacion de bondadosos
amigos residentes en dichas poblaciones, pues abrigué la esperanza
de que, al morar y fallecer su hijo Lucas en la tltima ciudad mencio-
nada, tal vez en su testamento, deglarase en éste la patria de su padre; y
tambi¢n por si tenia la suerte de tropezar con la probanza, que en ella
hizo, en 1666, su apoderado Juan Gémez de Couto. No fueron in-
fructuosos mis esfuerzos; en todos los archivos citados encontré datos,
curiosos unos, interesantes otros, pero en ninguno tuve la suerte de
hatlar el decisivo para fijar su naturaleza definitivamente.

Permitame el lector que, en mi descargo, explique ahora por qué,
habiendo acudido a los archivos donde se han encontrado por el sefior
Romero de Torres los documentos tan buscados por mi, no tuve la
suerte de hallarlos, quedando ésta reservada para nuestro amigo. Por
lo que respecta’a los sevillanos, cuando examiné los libros baatis-
males de las parroquias, ain no habia tropezado con la escritura en
que constan los verdaderos apellidos del artista, de Nisa y Faldés, ante-
puesto el primero al segundo; por lo tanto, buscibalo yo por los de
Valdés Leal, y dicho se estd que por éstos jamds se hubiese podido
dar con su partida bautismal, pues al leer la de su nacimiento, en que
constara que tal dia fué bautizado un nifio llamado Juan, hijo de
Fernando de Nisa y de Antonia de Valdés, la habria pasado por alto,
sin sospechar que se trataba del mismo recién nacido objeto de mi
investigacion. En cuanto alos archivos de Cérdoba y Cidiz, mis
amigos no fueron afortunados. Fs seguro que en ¢l General de Pro-
tocolos también han de existir documentos, en los cuales conste su
naturaleza sevillina; pero cuando era mayor mi entusiasmo por el
hallazgo de muchos curiosos ¢ interesantes, que tenia ya copiados,
tuve la pena de que pasase a mejor vida el notario archivista de Pro-
tocolos, Ilmo. Sr. D. Adolfo Rodriguez Palacios, que tan generosa
como bondadosamente facilitd siempre mis investigaciones; v enco-
mendada la custodia del inapreciable tesoro histdrico a DD. Antonio
Lemus y Malo de Molina, dicho sefior no ha tenido a bien otorgarme
las facilidades de su antecesor, y, cerrando la puerta de aquél, me ha
privado de la satisfaccion de hallar mds noticias, dejando incompleto
mi trabajo; conducta que los lectores aficionados a este género de inves-
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tigaciones apreciardn con arreglo a su criterio, limitindome, por ahora,
a consignar ¢l hecho, si bien protestando en este lugar del desdén, que
me permito calificar de inculto, con que nuestros gobernantes des-
amparan a los que perseguimos el estudio de las riguezas docu-
mentales que en aquellos centros se custodian, ajenos a todo mezquino
propésito, las cuales no deben ser patrimonio exclusivo de quienes fas
consideran no mds que como medios de lucro. Los Archivoes de Pro-
tocolos es forzoso que pasen al Cuerpo de Archiveros, en cuanto a I
documentacion comprensiva hasta el siglo XVIII inclusive, facilitin
dose su examen a los estudiosos, como ocurre con los de Indias, Nacio-
nal historico, de Simancas y Alcald de Henares; y la Real Academia de
ta Historia es Iz obligada a conseguir la realizacion de uma reforma
que de consuno reclaman la cultura general y los intereses patrios.
Considérese, por quicnes tienen el deber de considerarlo y de poner
remedio, que, para conocer bajo todas sus fases la sociedad espafiola
desde el siglo XV al XVIII, de una manera cierta, ajena a todo
apasionamiento o mévil interesado, hay que acudir a los tesoros do-
cumentales de Protocolos, pues en ellos solamente se contiene la
verdad histérica, tal como hoy se pretende conocer con gran interés
por todos.

Ahora bien, si una ya vieja ley, loable, dados los tiempos en que
se dictd, puso a satvo, por lo pronto, los Archivos notariales, hoy ya
aquélla es deficiente para los fines que persigue el hombre estudioso,
una vez que se ha llegado 2 conocer la excepcional importancia que en-
trafian tan inapreciables e insustituibles colecciones de noticias, muchas
de las cuales yacen en tal estado de abandono y de vergonzoso hacina-
miento, que constituyen un baldon para el concepto de la cultura pa-
tria. Y asi van pasando los afios, y los despreciados papeles consumién-
dose por la humedad o por la polilla, sin que nadie se acuerde de ellos
para salvarlos. Silaley a que antes nos referimos encomendd a los
notarios su custodia, facultindolos para cobrar subidos derechos por
las copias que autorizasen, jen qué forma han cumplido éstos con el
deber de la conservaciéon que aquélla les impuso? Vale mds no re-
cordarlo. Que se gire una visita de inspeccion verdad y se verd
el lamentable estado en que se encuentran l2 mayor parte de los
de las grandes capitales, no ya los de las de scgundo orden. Reducido
a un periodo de treinta afios e tiempo para consolidar Ja propiedad
de los inmucbles, rarisimo es el caso en que los particalares solicitan
copias de escrituras de hace dos o tres siglos; ¢qué razon hay entonces
para que los notarios contintien poseyendo riguezas documentales que
en nada estiman, cuando tan poco se preocupan de su conservacion?
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Urge, pues, que, de acuerdo los ministros de Instruccion Publica y de
Gracia y Justicia, dicten nuevas disposiciones, a fin de pouner cobro en
los restos que quedan de tan importantes fuentes historicas, las cuales
deben ser patrimonio de los eruditos, tnicos capaces de aprovechar las
ensefianzas que contienen; y esto procurando las mayores facilidades,
como cumple a celosos gobernantes que tienen el deber de fomentar
este linaje de investigaciones para honra de la patria, Perdonen los
lectores esta exposicion de quejas, que no dudamos se perderdn en el
desierto de 1a indiferencia; pero repetiremos de nuevo, siempre que
haya lugar, nuestra enérgica protesta, tinico derecho que nos ¢s dado
ejercer. {1}

Habia, pues, que acudir de nuevo a recorrer los archivos parro-
quiales y buscar por los apellidos Nisa y Valdés; pero, en el entretanto,
mi amigo D. Enrique Romero de Torres tuvo la fortuna de hallar en el
de la parroquial de San Estéban (el tercero de esta ciudad que visito) el
documento que tanto anheldbamos todos. Sabida ya la patria del insig-
ne pintor, v perdida por mi toda esperanza de poder aumentar el caudal
de mis documentos a él referentes por més buscas en el cerrado Ar-
chivo de Protocolos, me he decidido, al cabo, a coleccionar todos los
datos que pude obtener en el lapso de algunos aiios, con los cuales
procuraré trazar la biografia del ilustre pintor, lo mds completa po-
sible, pues abrigo la conviccion de que, en un periodo de tiempo mis
o menos largo, aquellos archivos serdn, en cuanto a la documentacion
antigua, como deben ser, patrimonio de los estudiosos, v en ellos ha-
brdn de encontrarse los datos que completen la presente Biografia.

El nombre de Juan de Valdés Leal ha llegado a nosotros como
uno de tantos artistas mediocres, de segundo orden, mirado desdefio-
samente por algunos criticos, y por otros de manera tan despreciativa,
que causa pena leer los calificativos empleados al juzgarlo, con injus-
ticia ¢ ignorancia tan manifiestas de sus méritos, que hoy son inexpli

(1) Después de escrito fo antecedente tuve fa fortuna de exponer mis propésitos de Tescatar los
Archivos de Protocolos, ponténdolos al servicio de fos estudiosos, & los Sres. [. Eduarde Dato, Presi=
dente del Conscio de Ministros; D. Francisco Bergamin, Mintstro de Instruccidn Piiblica, y a D. Carlos
Cafial, Subsecretario de Gracia y Justicia, mi querido amige. Todos convinieron en la imprescindible
necesidad de dictar fas disposiciones oportunas encaminadas a su realizacidn; pero los primeros nada
hicieron; y en cuanto al tercero, expidié una R. O, con fecha de 22 de Mayo de 1914, en 1a cual, des-
pués de hacer constar la necesidad de que los antiguos documentos notariales se pongan & disposkcion
de Ios eruditos, y como medio para facilitar tan loabie intento, se deja al criterio de los notarios et juzgar
tus aptitudes de Jos gue soficitan efectuar investigaciones, con lo cual queda dicho gue la orden minis=
terial es Husoria, pues no se pucde exigdr legalmente a dichos seiores que paguen sueldo a_depens
dientes para ¢l servicio de los estudiosos; ¥, en su virtud, (a quién han de encontrar apto para abrir de
par ¢n par fas puertas de sus archivos, st para esto fienen que pagar sueldes de su pecadio particular?
En cuanto a los Sres. Académicos de la Historia, apenas si se han preocupado de la salvacién de dichos |
archives, por estimar el asunto de muy secundario interés. Expuestos Jos hechos, juzguen los lectores.
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cables. Durante dos siglos puede decirse que ¢l mismo infortunio que
le persignidé en vida hizolo también tenazmente en su olvidada fosa; y
si las estrecheces y acaso la miseria tomaron posesion de su pobre hogar,
la posteridad, desdefiando su talento, sus cualidades artisticas y su fe-
cundisima labor, no se mostrd generosa con su memoria, dedicandole
monumentos que la enaltecieran, antes bien, casi envuelto en las som-
bras del olvido, ha llegado su nombre hasta nosotros, no faltando ahora
quienes, al estudiar su labor, la menospreciaron, llegando en su injusto
apasionamiento a los mds groseros insultos.

Que fué grandemente estimado de sus contemporineos, que sus
obras eran solicitadas con gran empefio, pruébanlo, precisamente, su
numero extraordinario, pues apenas si hubo iglesia, incluso la misma
Catedral, convento, hermandad, o casa particular de persona rica, o
siquiera acomodada, que no contase con alguna del admirado y fecun-
disimo maestro, que compartia con Murillo la supremacia de la pintara
sevillana, al punto que, segin Cedn, cuando aquél murié <quedo
siendo el pintor mds acreditado de la ciudad.» Y sin embargo de
no dar abasto a los constantes encargos para cuyo cumplimiento,
en varias ocastones, hubo de ayudarle su hijo Lucas, que desde la edad
de diez aflos manejaba los {ipices con notable aptitud, como explicar-
nos las escaseces de su casa? No fué tan numerosa su familia, com-
puesta de cinco hijos, para que atribuyamos la penuria en que vivio
a los gastos que la educacion y las demis necesidades de aquéllos le
irrogaba; y como, por otra parte, no tenemos indicios para suponerlo
siquiera gastador ni vicioso, es de creer que su situacion economica de-
bio ser hija de la falta de orden, acaso del despilfarro, tan comun y
corriente en los artistas.

Su primer bidgrafo, Palomino, habla de ¢l en términos enco-
midsticos al tratar de las pinturas que hizo en la iglesia del Carmen
Calzado en Cordoba, alguvas de las cuales, las de Santas de medio
cuerpo, colocadas en el sotabanco del retablo mayor de aquel templo,
dice que eran: =tan bellas en dibuxo, colorido y manejo, que parecen
de Velazguez, y sin duda son hechas del natural, porque tienen aquella
mesma viveza y verdad.» De estupendo califica el cuadro con San
Andrés, del convento de San Prancisco de la misma ciudad, figura
de tamafio colosal; y de maravilloso el gran lienzo del Triunfo de la
Cruz, para ¢l Hospital de la Caridad de Sevilla, afiadiendo a lo dicho
el siguiente elogio: «Fué en fin nuestro Valdes, grandisimo dibuxante
perspective, arquitecto y escultor excelente, pues, aunque 80 se ven
obras sefialadas suyas de escultura, aseguran, que, hizo algunas, y
especialmente, en el modelar de barro fué facilisimo, como lo ma-



— 7 —
nifesté en todas estas facultades en aquella celebérrima funcion de la
canonizacion de San Fernando en 1671, donde demostrd los grandes
caudales de su talento, acndiendo con sus trazas, modelos y direccion
de arquitectura, ornatos, historias y geroglificos 4 tan estupendas mi-
quinas y tanto numero de oficiales como concarrierron al desempefio
de tanto asunto, que fué la admiracion de toda Espafia, y aun de la
mayor parte de Europa por las muchas naciones que concurren siem-
pre en aquella gran ciudad, cebadas del interés de su aplaudido
quanto envidiado comercio.»

Otro contempordneo suyo, el conceptuoso escritor sevillano don
Fernando de la Torre y Farfin, al tratar de la estupenda y lujosisima
fabrica arquitectdnica que se crigid en el trascoro de la Catedral, en
celebracion del nuevo culto de San Fernando, dice (1): «Todas estas
Obras, sus Disposiciones vy Arquitectura se fiaron del cuydado de Juan
de Valdes y Bernardo Simon de Pineda, Grandes Artilices, naturales
de esta ciadad; cuya Fabrica serd su mejor Trianfo y cuyo Ingenio
desempefi6 la Obligacion y el Cuydado desta Santa Iglesia.»

Mis parco en sus elogios el analista Zifiiga, al tratar de las mismas
fiestas en loor de San Fernando, dice: «Dieron sus fibricas empleo 4
todos los artifices sevillanos Pintores, Arquitectos, vy Dscultores con
otros innumerables de inferiores, si precisas profesiones; pero, en la
pintura Bartolomé Murillo ¥ Juan de Valdes, en la Escaltura Pedro
Roldan y en fa Arquitectura Francisco de Ribas y Bernardo Simon de
Pineda sobresalieron como maestros....» {2)

Ei docto critico de artes Cedn Bermudez, que publicaba en 1800
su Diccionario de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espana,
al tiempo que reconocia en el genial pintor cualidades que le hacian
recomendable, al compararle con D. Francisco Rizi, no muy atinada-
mente por cierto, consigna: «Que ambos cuidaban mis de pintar
mucho que de pintar bien, siendo capaces de pintar mejor. Poco es-
crupulosos en corregir sus defectos, violentaban las figuras en actitudes
forzadas. Valdés, empefiado en representar mucho con pocos y repen-
tinos golpes, miraba con despecio a los que iban por el camino
opuesto. El prudente Murillo tuvo que sufrir la dureza de su genio y
I envidia de que estaba poseido, pues celebrando con blandura y opor-
tunidad las obras que pintaba Valdés, cortaba los choques que cada
dia habia entre los dos.» Como se ve por las frases copiadas, Cedn no
se detenia, al exponer suposiciones que pueden estimarse gratuitas,

() Fiestas de la Santa Iglesia Metvopolilana de Sevilla al Nueve Cuito del Sedntor
Rey San Fernando.... por D, Fernando de la Torre Farfin.—Sevilla, 1671, Folio 122,
Q) Anales.—AhRo 1671~ 1% cdicién, follos 806-807.
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y si no fué prédigo, ciertamente, en tributarle alabanzas, v si llegé a
calificarlo de farfullon (1), su ralento critico tuvo que reconocerlo
como un maestro, si bien a tal confesion parece {altarle Ia esponta-
neidad y viveza de los sentimientos sinceros de lo que impresiona
intimamente. No hay en sus {rascs un arranque de entusiasmo ni aun
siguiera al mencionar los estupendos cuadros de Las Postrimerias, los
cuales conténtase con calificar de Jos mejores que pints. Conocidas las
aficiones y tendencias del erudito escritor, no sont de extrafiar ni la frial-
dad de sus conceptos al juzgar a Valdés, ni la pobreza de sus clogios. Fl
caricter del maestro, revelado tan a maravilla en sus obras, no se
compadecia con la manera de sentir las bellezas del arte en un critico
enamorado del clasicismo, para ¢l cual Ias varoniles libertades de un
alma fogosa, que ficilmente se olvidaba de reglas y de  cénones, san-
cionados por generaciones de artistas, tenian que parecerle absurdas y
reprobables.

Otro critico ilustre, Llaguno v Amirola, fué ain mis atrevido al
calificar al insigne artista, haci¢ndolo con impta dureza en el concepto
de arquitecto. He aqui sus frases: «D. Juan de Valdés, natural de
Sevilla, logré también que Palomino lo calificase de grandisimo dibu-
jante perspectivo y escultor excelente. Vea coalquiera el libro y estam-
pas que se imprimieron del aparato con que se celebrd en Sevilla la
canonizacidn de San Fernando, afio de 1671, dirigido todo por Valdés
y por un Bernardo Simon de Pineda, y diga qué caso debe hacerse de
estas calificaciones, y si a la arquitectura de Valdés y de su compafero
falta mucho para llegar a la iiltima barbarie.» La critica moderna, dire-
mos nosotros, apartdndose de prejuicios y de exclusivismos, no llega
hoy, ni con mucho, a considerar la obra arquitectonica de Valdés y de
Pineda como ejemplares de la iiltima barbarie. :Qué capital ni pueblo
de Espafia pudo entonces sustraerse al influjo de las corrientes artis-
ticas borrominescas?

Pero st en justicia pueden hallarse disculpas para Cedn y para
~ Llaguno, no creo ficil encontrarlas para un critico de talento y erudito
de nuestros dias, cuyos injustisimos y ofensivos conceptos, al juzgar a
Valdés, levantaron entre los sevillanos una tempestad de protestas, en
dias no lejanos, cuando fueron conocidas las denigrantes frases que
vamos a transcribir. En El Imparcial del 3 de Diciembre de 1904 pu-
blicd el Sr. Navarro Ledesma un articulo referente al Hospital de Ia
Caridad de Sevilla, en el cual, fantaseando a mis y mcjor, dice lo si-

{1} Asi to lamd en las notas manascristas que puso al ejemplar de la Descripeion de lg Crse
todia de la Catedval de Sevilla, publicado por su autor, Juan de Arfzy que el erudito critico poseyd,
Véase el capitulo V de este libro, al tratar de las liminas que Valdés grabd de fa citada Custodia,



guiente: «Un dia Mafiara, disgustado, dié una grave pesadumbre a su
amigo (Murillo}; llamé a Valdés Leal, no diremos que el émulo, sino
mds bién la mona de Murille (1), un embroilado y conceptuoso imitador
del maestro, y le encargd pintara lo que la fantasia de los imagineros
alemanes que ilustraron ta Danza de la Muerte no habia osado dibujar
siquiera. Y el macabro, el truculento, el pestifero Valdés Leal, pinto
dos cuadros que en dos rincones del templo se ven; dos abominaciones
antiartisticas, inhumanas, ridiculas en fuerza de ser espantosas. El cua-
dro de los dos eaddveres, al lado de la Epistola, es odioso, repugnante,
miserable, como la huera declamacién de un frailuco idiota que hace
lorar a las vicjas con cuatro figurillas del infierno; es villano como los
hérridos cartelones de los romancistas que pregonan y venden «dobles
crimenes» v <horrorosos asesinatos» por calles y plazas.» .... Hacemos
gracia al lector de otros juicios y apreciaciones que siguen, referentes
al retrato de Mafiara, pintado también por Valdés, De ellos hablaremos
en lugar mds oportuno. Muaerto el Sr. Navarro Ledesma, no creo
corresponde en este caso, y ante tal aluvién de insultos groseros, mds
que repetir como cristianos: jPaz a los muertos!

Los deprimentes cuanto injustos conceptos que acabo de con-
signar han sido nota discordante de los elogios que la critica contem-
poranea desapasionada ha tributado a Valdés, elogios que cada vez se
acentdan mds y mis a medida que son estudiadas sus obras con
mayor detenimiento y se aprecian sus relevantes cualidades. Ya en
los ultimos afios de la primera mitad del siglo XIX, D. José Amador
de los Rios le tributé no vulgares alabanzas, v al tratar de ¢l v de sus
obras en varios lugares de su libro (1), hizolo con encomio, muy
especialmente al juzgar los lienzos de Las Postrimerias, acerca de los
cuales dijo que «son, indudablemente, si no los mejores, al menos de
los mis apreciables de este artista distinguido;» afiadiendo: «Todo estd
en ellos perfectamente observado, todo expresado con exactitud y
verdad. El colorido es brillante, fliido y transparente; la entonacion
armoniosa y fuerte, y ¢l dibujo mds correcto que el de otras produc-
ciones. Los pafios estdn pintados con mucho gusto y plegados con
abundancia y riqueza, Algun critico demasiado descontentadizo opi-
nar, tal vez, que estos cuadros producen en el espectador, con su
exactitud de imitacion, asco, en vez del efecto que se propuso conse-
guir su autor al pintarlos; pero nosotros responderemos 3 esta opinidn
con el testimonio de nuestra conciencia y con el juicio de cuantos
llegan a contemplar aquellas escenas. Solamente la vanidad humana

(3} Sewitia Pinloresca—Sevilla. — Alvarez y Compafia: 1844,
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podri ensafiarse contra el arte porque le representa la realidad con
tan brillantes colores, porque le arranca la méscara con que intenta
engafiarse y encubrir sus delirios.... Esos objetos que Valdés pintd con
tanta verdad asientan muy bien cuando se trata de desenvolver un
pensamiento tan terrible; en otra situacion serian repugnantes, serian
verdaderamente asquerosos.»

Véase ahora cémo un reputado escritor contempordneo, que e ha
tributado francos y entusiastas elogios, el Sr. Sentenach, hace Ia
defensa del insigne maestro con frases que bien merecen ser trans-
critas por lo justas y atinadas: «Pero si debemos ocuparnos de otro
artista que representa en la Escuela Sevillana una figura de primera
magnitud. Llega procedente de Cordoba (su patria) cuando ya el gran
Murillo existia, cuando Zurbarin admiraba con sus singulares produc-
ciones, cuando estaban expuestos 2 la veneracion los pradigios de
Alonso Cano y se conservaban todas las obras del gran Roclas; se
llama D. Juan de Valdés Leal, nacido en 1630, discipulo de Antonio
del Castillo y poscedor de un talento profundo y singular. Sabia ¢
hasta donde llegaba ¢l arte en Sevilla, mas no se arredro por esto;
fiaba en sus extraordinarias facultades y logré hacerse lugar entre
tantas eminencias, aunque, fuerza es decirlo, abusaba de sus dotes,
relajando el arte e impulsindolo a la decadencia. Nadie que se doble-
gase mds a las circunstancias que él; nadie tan fecundo, apelando, a
veces, a inspiraciones ajenas, valiéndose de todo y pudiendo  decir,
como el insigne Lope de Vega:

«M4s de ciento, en horas veinticuatro,
pasaron de las musas al teatro.»

En lo que sobresalia en primera linea, entre los artistas sevillanos,
era en el color, conociendo, como el mismo Murillo, la paleta, mane-
jando este elemento, que arrastra a la multitud, con habilidad extra-
ordinaria y tan en consonancia con la escuela en que lo desarrollaba,
indulgente con aiguna pequefia incorreccion en la forma, pero severa
siempre con la mis leve nota disonante.

Su ejecucion, tan libre que peca en desenfrenada, era prodigiosa,
y ast solo se comprende su velocidad: a costa del dibujo y de la ma-
durez del pensamiento.

Mas coando su atencién se paraba, cuando se proponia realizar
una obra verdaderamente artistica, escapaban de su paleta tales que la
inmortalidad ha venido a coronarias. Siempre sobresaliendo en el
color, posey6 el sentimiento de la armonia, del contraste de Jos matices
encantadores, lo que involuntariamente demostraba hasta en sus obras
mas descuidadas. '
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En la iglesia del Carmen, en Cérdoba, existe un retablo colosal,
todo debido a su pincel, que es la muestra mds notable de otra de sus
mayores facultades: de su gran imaginacion, verdaderamente voled-
nica, vertiginosa, valentisima, que concibe y salva los mis arriesgados
asuntos, que se complace en el peligro artistico, y, saltando en mil
destellos de formas, colores y expresiones, sujeta de una manera
vibrante la atencién a sus fantisticas obras.... Sin disputa es Valdes
el pintor mds fantdstico de Espafia; y donde mds se nota su magia
para impresionar su talento, para despertar mil ideas en ¢l fondo del
alma con el pincel, es en sus dos admirables cuadros Hamados de Los
Muertos....» (La Pintura en Sevilla,)

Otra prueba de como va ganando plaza en la critica contempo-
rinea el alto concepto de nuestro pintor, vémosla en las frases con
que trata de ¢l nuestro querido amigo el reputado critico de Bellas
Artes, doctor Augusto L. Mayer, en su libro Die Sevillaner Malerschule
(Letpzig, 1971):

«De caricter poco simpitico, poseia, como artista, grandes dotes,
y tenfa talento para muchas cosas, aun cuando en uninguna de ellas
aleanzd la perfeccién, Valdés Leal se nos muestra con un natural
inarménico, poco firme, pudiendo aplicdrsele las palabras de Goéthe
al pocta Gunther: <No sabia contenerse ni dominarse....» Su talento
como colorista fué, sin duda, mayor que el de su rival Murillo. Valdés
tuvo, como Francisco Rizi, el sentimiento del colorido brillante; pero
no le bastaba, como a aquél, el producir el efecto de un tapiz des-
lumbrante, fantdstico, sino que busca el verdadero bulto de la forma,
En el fondo, Valdés Leal es mis original que Murillo, igualindolo
en la riqueza de la invencidn. Su defecto era el de creerse un genios
que podia bacer cuanto quisiera, y su orgullo explica la falta de ar-
monia que sc advierte en muchas de sus obras. Un papel especial des-
empefia al pintar asuntos desagradables; sabia, con la brillantez de su
color, ocultar lo fisicamente feo con un manto luciente de hermosura.»

A qué mis? Los conceptos y apreciaciones de mis amigos, que
gozan de tan reconocida competencia, son la mids acabada, brillante y
justisima defensa que puede hacerse de las cualidades del inmortal
maestro, y con sus palabras hillome del todo identificado, haciéndo-
las mias.

A elogios tan justos y merecidos s6lo he de agregar que Murilio
y Valdés fueron las dos tltimas grandes estrellas que brillaron con luz
propia en el refulgente cielo de la Escuela Sevillana. Después de
ellos el dngel de la inspiracion abate sus alas para no volver mas a
levantarlas a las altas regiones de 1o sublime, donde alienta el genio.
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Con Murillo concluyen las soberanas creaciones del sentimiento
religioso, interpretadas con toda la magia del color mis brillante al
par que delicado. Sus tintas suaves, adreas, impalpables, si se nos
permite la frase, producen esos grupos de dngeles nifios de una finura
inefable, no superada por pincel alguno, que revelan las exquisiteces
de su espiritu, los anhelos de su alma, que suefia siempre con la be-
lleza suprasensible del cielo, poblado de santos, virgenes y querubes,
los cuales, unidos, entonan cintico glorioso a la Concepcién Inmacu-
lada de Marfa, amor de los amores del artista.

Valdés, de otra parte, sin desdefiar dulzuras v delicadezas, emu-
lando a veces con las de Murillo, pero més apasionado de la verdad;
de nervioso temperamento, impetuoso y enérgico, tan varonil como
Zurbardn y como Herrera, en cuyas obras hubo de inspirarse, anima-
do de los arranques de su fantasfa, parece que ha tratado, en ocasio-
nes, de que sus pinceles secunden en velocidad al pensamicnto; y mis
humano y mis vigoroso, complicese en sorprender los encantos de ia
belleza real, luchando con los medios de expresion que la plistica le
ofrece. Bien puede decirse que, al morir el insigne artista, bajb con
¢l a la fosa, para siempre, la tradicién inmortal de la pintura sevillana,
ocultindose en las sombras de funesta decadencia aquel brillante sol
cuyos vivos resplandores adn irradian en tantas obras de universal
renombre. Fué Valdés el ultimo representante de nuestra gran pintura
religiosa, 1a cual no podra hallar en los tiempos presentes otros tan
fieles intérpretes que emulen la gloria del artista, por falta de ideales,
hijos de Ia fe profunda que aquél llevara en su alma, fuente inagotable
de su genial inspiracion.

Antes de terminar tengo que cumplir, con el mayor gusto, un
deber de gratitud, mencionando el nombre del cultisimo académico de
Bellas Artes e tlustre jurisconsulto sevillano, el Doctor D. Adolfo Ro-
driguez Jurado, a cuya eficaz cooperaciéon en la busca de escrituras,
practicada en su compaifiia en el Archivo de Protocolos, debi el co-
nocimiento de numerosas noticias, aprovechadas por mi en este libro.
Reciba, pues, mi bondadoso e inteligente amigo, en justa correspon-
dencia a sus favores, Ia expresion mds sincera de mi reconocimiento,
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1622-1650

La patris pE Juan pe Varpes.—CORDOBA Y SEVILLA SE DISPUTAN LA
HONRA DE HABERLO SIDO.—HALLAZGO DE LA PARTIDA BAUTISMAL
DEL ARTISTA.—ERRORES DE (CEAN SORRE SU NATURALEZA Y LA DE
5US PADRES.—ID)IVERSAS OPINIONES ACERCA DE SUS MAESTROS.—
DIFICULTADES PARA DETERMINARLOS. — PARTIDA DE CASAMIENTO DE
VaLpis ——ANTECE FAMILIARES, —LICENCIA PARA CONTRAER
MATRIMONTO.——CARTA DOTAL DE SU MUJER.—ESTANCIA DEL ARTISTA
N CORDOBA~—SUS PRIMERAS OBRAS LASTA AHORA CONOCIDAS EN
DICHA CIUDAD.

N el padrén que mand6 hacer la Ciudad en 1665 para enviar
gente a la frontera de Portugal, letmos, hace ya afios, el si-
guiente asiento: «Juan de Valdés maestro pintor natural de Se-
villa de treinta y cuatro afios de edad casado vecino de la calle Amor
de Dios, Vivian con &l Manuel de Toledo natural de Cordoba de edad
de 18 afios, su oficial y Melchor de Escobedo natural de Sevilla, de 46
afios y Manuel de Rivadeneira, natural de Galicia de 25 afios.» (1)
Indudablemente, el pintor Juan de Valdés a que se refiere el dato
consignado es el mismo ilustre artista cuya biografia nos proponenos
trazar, pues en la partida de casamiento de D. Andrés Chamorro de
Valenzuela con dofia Agustina Portocarrero (25 Diciembre 1662), al
final del asiento léese: «Celebrose este matrimonio enfrente del Hos-
pital del Amor de Dios en casa de Juan de Valdés, pintor collacion de
S. Martin» (3), etc.
Sin considerar decisivo este dato para fijar de una vez la natura-
leza del artista, nos concretamos a exponerlo en el tomo II de nuestro
Diccionario, y en ¢l 11l adujimos, en favor de la presuncion que tenia-

(1} Esceribanias de Cab.”--Sigio XVII. ~~Letra P., Tom. 26, —Arch, Mun.



mos de creerlo sevillano, los diches de Palomino, de D. Fernando de
la “Torre y Farfin, ambos contempordneos, que trataron a Valdds v
que tenian mds motivos que Cedn para conocer sa patria; v el de
Arana de Varflora, que siguié la opinion de los dos primeros. Ademds,
en la escritura de cesibn que hicieron Valdés y su mujer de un pedazo
de tierra en la Sierra de Cordoba a favor de su suegro Pedro Garcia de
Morales, en 1662, dicese al principio del documento que ambos eran
vectnos de Sevilla; y mds adelante, refiriéndose a tiempos anteriores al
matrimonio, hicese constar que la D.# Isabel era vecing de Cérdoba, sin
que se exprese la misma circunstancia respecto al marido, porque
sin dudaen ¢ no concurria, Finalmente, obraban en nuestro poder
certificados de los pirrocos cordobeses haciendo constar que, exa-
minados sus libros baatismales, no habfan hallado la partida de
nacimiento de Valdés. Todos estos indicios mis bien favorecian nues-
tra opinién, motivando la sospecha de que Cedn se equivocod al darle
por patria a Cérdoba; y como de los documentos que ya posciamos
deduciase que el ilustre critico, ni conocid el verdadero apellido del
artists, ni la patria de sus padres, de quienes dijo que eran asturianos,
épor qué tomar como articrlo de fe y dar tan entero crédito a la afir-
macion del escritor, que no adujo prueba ninguna en apoyo de
sus dichos? Pero al patriotismo de los cordobeses no convenia dudar
de las palabras de Cedn, ¢ a toda costa defendian la gloria de contarlo
en el ndmero de sus hijos ilustres, no tolerando que su nombre se
restase del catilogo de aquéllos; y asi pasaban por alto nuestras fun-
dadas consideraciones, aferrados a su opinidén de estimarlo cordobés, al
punto que nuestro buen amigo D. Enrique Romero de Torres, tratando
de este particalar, expresdse hace poco en los siguientes términos:
«No ha podido resolver, sin embargo, el Sr. Beruete v Moret e pleito
entablado sobre Valdés Leal, que Sevilla v Cérdoba se disputan; aun-
que lo cree sevillano, siguiendo las opiniones de Palomine v de Ges-
toso (1), y apoyindosc en el padron que mandd hacer la ciudad de
Sevilla en 1665.... y en la esistencia de otro documento, en el cual
todos los pirrocos de Cordoba aseguran gue no existenn en sus libros
parroquiales Ia partida de bautismo de Valdés Leal. Respecto al primer
documento, ya confiesa el Sr, Beruete y Moret que no es decisivo para
resolver la cuestion; y tocante al segundo, adn tene menos fuerza,
pues, segin tengo entendido, la mayor parte de las investigaciones en
los archivos parroquiales hiciéronse por cumplir y a la ligera, enco-

(1} No son para desdeiiadas las de D, Fernando de Ja Torre y Farfin y de Arana de Varflora,
especialmente la del primero, que lo tratd Intimamente.



‘menddndose este pesado trabajo de buscar la partida de Valdés (como
si se tratase de una corriente) a los sacristanes mayores de las parro-
guias, seglin es costumbre, los cuales no creo tuvieran los conocimien-
tos paleogrificos, ni la paciencia y otros requisitos indispensables que
el caso requicre. Yo creo que Valdés no es sevillano, y si cordobés,
perteneciente a una de las muchas familias que se dedicaban en Cor-
doba a la famosa industria de Ia platerfa, ya en boga por aquella época
en esta poblacidn....»

Fundaba, ademis, su creencia el Sr. Romere, en que en el memo-
rial autdgrafo que dirigid Valdés al Ayuntamiento en 1658 se dice
vecino y no natural de Sevilla; en que Cedn afirma que fué cordobés,
opinion seguida por casi todos los escritores; en que a los diez y nueve
afios pintaba para las iglesias de Cdrdoba; en la afinidad que se observa
entre los cuadros de Antonio del Castillo y los de Valdés, como disci-
pulo ¢ste de aquél (seguin el Sr. Remero); en que el apellido Valdés
fué frecuente entre los plateros cordobeses; v, por tltime, en la com-
placencia que el gran artista tuvo en ataviar con joyas las figuras de
sus cuadros. A todos estos argumentos contestamos:

Sin ser decisivo el padrén de 1665, merece ser tenido en cuenta,
pues por su redaccion se ve que el escribiente que o hizo especifico
las edades y naturalezas de cada uno de los individuos que moraban
en compafia de Valdés, debiendo notarse la circunstancia del error
natural de pluma en que incurrid al consignar la edad del macstro
pintor, escribiendo 34 en vez de 43 afios, que eran cabalmente los que
contaba.

En cuante a las buscas de los sacristanes cordobeses, tiene razén
el Sr. Torres: trabajos de esa indole no pueden ni deben hacerlo mis
que los interesados.

Es frecuentisimo en los documentos antiguos no expresar la na-
turaleza y st la vecindad. Al hacerlo asi Valdés, siguio en aquella
ocasion su costumbre; no es, por lo tanto, logico suponer, como dice
el Sr. Romero, que, si era sevillanoe, hubiese dejado de expresarlo asi,
en vez de nombrarse vecine.

De la veracidad de Cedn en esta ocastdn puede juzgarse, hoy que
tenemos las pruebas, de que Valdés no nacidé en Cérdoba por los afios
de 1630, ni fué hijo de padres astarianos.

No pintd el ilustre artista los cuadros a2 que se refiere el Sr. Ro-
mero a fos 19 afios, sino a los 39, cuando ya tenia formado su gusto
y estilo; por tanto, la afinidad de éstos con los de Castillo, y su apren-
dizaje con éste, parécennos aseveraciones un tanto aventuradas,

Por ultimo: que el apellido Valdés fuese frecuente entre los pla-
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teros cordobeses, y que la aficion del pintor a emplear joyas en el ata-
vio de sus personajes hubiese nacido de su parentesco con orfebres y
aurifices de su familia, deduciendo de tal aficion que pudo ser cordo
bés, también nos parece un razonamiento sutilisimo que solo puede
disculparlo el puro y noble sentimiento del amor patrio, el mismo que
se empefio en aceptar los datos de Cedn como articulos de fe.

La fortuna, tan varia y caprichosa, tenfa reservada al Sr. Romero
de Torres la satisfaccién de hallar la anhelada partida baustismal de
Valdés, compensando asi el pesar de ser ¢l quien borrase su nombre
de la larga serie de sus preclaros paisanos; y atn recordamos el mo-
mento en que, con su acostumbrada y jovial franqueza, nos did la
noticia del hallazgo, con rostro alegre que obscurecian reldmpagos de
pesar; los mismos sentimientos que expresaria ¢l nuestro, pues si de
una parte celebribamos el descubrimiento por honra de Sevilla y por
ver confirmadas nuestras sospechas, de otra, el natural egoismo de no
haber sido nosotros los inventores del docamento, después de tantas
afanosas investigaciones practicadas, no podia por menos de mortifi-
carnos. Bien haya, pues, nuestro querido amigo, que ha dado ya fin
a controversias y discusiones, recabando para Sevilla la gloria de ser
la cuna del gran pintor Juan de Valdés Leal.

He aqui su partida de bautismo:

«en miercoles quatro de mayo de seiscientos y beinte y dos
2% yo Bl 19 Ju® martinez de toro cura de s* s” esteban des-
taciu¢ Baptice A Juan hijo de her®°de niga y de antonia de

JUAN  baldes su muger v°s desta collacion fué su padrino don Juan
ynfante de olibares v°z desta collacion Al qual se le adbirtio
la congPespiritual y lo firme ffcho vt supra.

el lic?® Joan Martinez
de Toro.»—Rdbrica.—(1)

(1} Resueita ya tan satisfactoriamente por el 8r. Romero de Torres la duda en que estabamos
acerea de la patria de Valdés, con el descubrimiento de su partida bautismal, parecia fue, en buena
18gica, nadie se atreverfa a sostener el infundade dicho, nacide de un error de Cedn, de que fué na=
tusal de Cérdoba; y, sin embargo, no ha ocurride asi. Un seior preshitero cordobés, D. Antonio Ro=
driguez Pina, publics en KI Defensor de Cordoba (10 Didembre, 1912} un articuto, en el cual
inserta 1a partida bautismal siguiente:

"JURN En diez y seis de Mayo de mil quinientos y novenia y dinco afios yo Juan Batista,
capellan de esta yglesia de santa marina batice en elta un nifip hijo de bartolome de
Valdes y Ysabel Leal su muger vecinos a esta coliacion llamose Juan fueron sus padres
Juan IRiguez ¥ su muger marina y $ a fos vecinos collacion de san lorenzo adbirtioses
fes la cognacton que contrageron conforme et concllio tredentino y firmado:,,
Juan batista” (Rubricado.)



Del poder para testar, otorgado por el artista en {avor de su mu-
jer D.# Isabel Carrasquilla, en 9 de Octubre de 1690, consta que Fer-
nando de Nisa era natural de Torres Nobas, en Portugal, y D.* Anto-
nia, de Sevilla, pero no se expresa cudl fué la profesion del padre.
También se ignora la educacion que dieron a su hijo en sus primeros
afios; pues si bien hemos tropezado con dos escrituras de aprendizaje
de dos jovenes homodnimos (Juan de Valdés), dudamos que la primera
se refiera a nuestro biografiado; v, con respecto a la segunda, puede
afirmarse con certeza que se trata de distinta persona.

Ln 2 de Agosto de 1638, Antonia de Valdés, viuda de Hernando
de Xenis (1), vecina de Sevilla, puso de aprendiz a su hijo Juan de
Valdés con Manuel Diaz, platero de hacer espejos v bufetes de plata,
vecino a San Ildefonso, por tiempo de cinco afios, y con las condicio-
nes que entonces se acostumbraban en este género de escrituras. No
se expresa en ¢l documento la edad del aprendiz; pero no repugna que
fuese nuestro biografiado, el cual contaba diez y seis afios en el
de 10306; sin embargo, a esta edad no creemos que éste quisiera
dedicarse a hacer espejos y bufetes de plata. '

En cuanto a [a segunda escritura de aprendizaje, lleva la fecha
de 2 de Septiembre de 1641, y trdtase de un mancebo, también
llamado Juan de Valdés, que entonces tenia once afios, y, por lo
tanto, habia nacido en 1630, el cual, huérfano y abandonado, pretendia
ser provisto de curador que io pusiese a aprender con el pintor Juan
Faxardo. Bastan el computo de afios y las circunstancias de familia

Conocido nos era ya este documenta, publicado por el Sr. Romero Torres ¢n el tomo correse
pondiente al atio segundo de Ia revista Musevin, de Barcelona, 2 titulo sélo de curtosidad, ¥ por tras
tarse de un homdnimo anterioral insigne maestro, ¥ con mucho tino por parte de nuestro amige, lo
descartd al redactar e articulo que. acabamos de citar; pues, de haber naclde Valdés en 1595, resultaban
en su biografia datos tan peregrinos como estos: Que casd a los 53 ados; gue pintd sus primeros cuasx
dros, los del Carmezn, de Cdrdoba, en 1z misma fecha o en el afio siguiente; que tuvo a su hija Eugenia
Maria, que debid ser la segunda, & los 62; a Lucas, a los 66; 3 Marla de la Concepcidn, a los 69, ¥ a
Antonia tidefonsa, a los 72, muriendo & a los 95.... Aparie de tales cdmputas, que, sin esfuerzo ninguno,
pueden estimarse decisivos, hay tantos y tantos mas, para prescindir de la partida de 1593, que seria
tastidlar ts atenclén de los lactores enumerdndolos. Pero consignemos solamente una consideracidng a
nadie s¢ le ha ocurrido dudar que et pintor Lucas Valdés fué hijo de Juan de Nise ¥ Valdés, como
asi consta en el testamento de éste; por conslguiente, no pudo serlo del Juan de Valdés Leal, natido
en 1595 ea .drdoba, . .

A este-articulo del Sr, Rodeiguéz Pina contesté el St. Romero de Torres, entablandose discus
sidn entre ambos, en la cdal el primere siguid sosteniende s opinidn favorablie a la partida de 1595, con
una obstinacidn digna de mejor causa, y no obstante las irrefragables razones consignadas por el
segundo,

En los articulos det Sr: Rodriguez Pina échase de ver, desde luego, que no estd af tanto de
cuando £¢ ha dicho en estos limos afios acerca de la patria, familia y obras de Valdés, ni eatd familias
rizado con ef manejo de documentos antiguos, pues ve gigantes donde sdlo hay molinos.

(1} Bten pudo sersegundo apeiltdo de Hernando de Nisa, Ya sebemos cémo jugaban los an-
tiguos con sus sobrenombres, dando buenos ejemplog dé esto fas miembros de la famtlia de Valdés, Né»
tese que el apellido Xenis no parece espafiol,
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para afirmar que no pudo ser nuestro biografiado: ambos documen-
tos prucban que también era frecuente en Sevilla el apellido Valdés.

Cierto que, por las obras de los discipulos, puede deducirse a ve-
ces el maestro o maestros que los aleccionaron; pero, en la mayor parte
de los casos, creemos aventurado el concepto; digalo, st no, entre otros,
el gran Veldzquez; asi no es extrafio que, tratandose del autor de Las
Postrimerias, digan unos, errébneamente, que sprendio de Roelas; otros,
de Antonio del Castillo o de Herrera ef Figlo; siendo asi que, cuando
Valdés contaba diez afos, florecian en Sevilla, considerados como
maestros de gran reputacién, ademds de Herrera e/ Figjo, Pacheco, Zur-
bardn, Juan del Castillo, Miguel y Francisco Polanco, Francisco Va-
rela, Tlidefonso Vizquez, José Antolinez, Pedio de Camprobin, Juan de
Uzeda Castroverde, alguno de los cuales pudo haber sido su maestro;
pero, ademis de éstos, vivian entonces en la misma ciudad los que
adelante consignaremos, de cuyo mérite no puede juzgarse, pues sus
obras nes son desconocidas por completo, y cuyos nombres lo han
sido también hasta aqui por los criticos v biodgrafos.

De todos aquellos maestros, con ¢f que mds puntos de contacto
tiene nuestro Valdés es con Herrera ¢l Figio (aunque en alguna oca-
sidn nos recuerde al hijo de éste, Herrera of Mozo); y si atendemos a
los caracteres de ambos, esto es, de nuestro artista y del primero
citado, a2 su psicologia, :no habrian de entenderse perfectamente?
A este propdsito, dice el Sr. Sentenach: «Precisamente, en los
afios juveniles florecia en Sevilla aquel titinico impalsador de pin-
tores, ilamado Herrera el Vigo, al que se debe un Veldzquez, y
tantos otros discipulos, si no educados, impulsados por su genio.
Hacia el afio 1636 ya habia iluminado Roelas, con sus tintas ve-
necianas, la escuela de Sevilla; v Zurbardn, con su firmisimo di-
bujo, habia elevado a Santo Tomis el monumento de su Apoteosis en
el gran lienzo de tal asunto. Hallibase, pues, en un moemento. culmi-
nante la pintora sevillana cuando Valdés sentia estas impresiones,
debiéndosele, por esto, estimar como un discipulo espiritual directo
de las valentias sintéticas de Herrera y las brillantisimas tonalidades de
Roelas; pero bien se nota, ademdis, en é1, atn indisciplinado auto-dic-
tado, guiado mds por los ardores de su genio inquieto que por las me-
todicas ensefianzas de un experimentado maestro (1).» Trasuntos de
la valiente manera de pintar de Herrera, de sus varoniles arrojos, de
sus grandes contrastes en el claro-obscuro y de las delicadas y dulces
armonias de Roelas, hallamos a cada momento en los lienzos de

(1) Articulo en la revista Por ef Arte, nidmero 4, ano 1.°, 1913,



Valdés; pero no fueron estos caracteres, solamente, los que constituye-
ron la personalidad del artista, sino su exquisito sentimiento, su genio
particularisimo,

He agui, ahora, los numerosos nombres de los ignorados artistas
de que pudo recibir sas primeras impresiones:

Francisco Alvarez {1620), Diego Ahedo Calderon (1613), Fran-
cisco Alonso (1632), Antonio Luis {1665), Antonio de Arnos (1632),
Luis Caballos {1631}, Diego de Campos (1658), Mateo Carato (1628),
Francisco Barrera (1638} (1), Gonzalo de Campos Guerrero {(1619),
Cristébal de Colmenares (1613), Blas de Contreras {1665), Tomis
de Contreras (16538), Francisco de la Cruz (1611}, Andrés Chamo-
rro {1665}, los hermanos Alonso, Juan y Nicolds Faxardo (1663) (2),
Pedro Fernindez (1641), Baltasar de Figueroa {1659), Francisco de
Fonseca {1631), Miguel Jerdnimo (1630), IFrancisco Hernindez Pa-
checo (1665), Francisco Lopez (1635), Julidn Cortés (1623), Miguel
Giielles {1614}, Juan Bautista Escobar (1632), Diego de Esquivel
(1618) (3), Alonso de Llera o Llexa (1638) (4), Lucas de Esquivel
(1622), Bernal Martin {1633}, Alonso de Flores (1642), Mateo Marti-
nez (1634), Miguel Gomez (1633), Juan de Medina (1635), Pedro de
Morejon (1643), Pedro Norio {1649) (5), Alonso Pérez (1652), Fran-
cisco Juanelo (1614), Juan de Rivas (1653), Andrés Ruiz (1641), Diego
de Salazar {1630), Francisco Sénchez (1650), Antonio de Valdivieso
(1648), Francisco Vargas {1621), Francisco Vicente (1619), Alonso de
Zamora (1647), José Montes Mariscal (1639), Ignacio Ries (1649), Pe-
dro de Soria (1655).

Rastan los nembres expresados a los propdsitos que nos propo-
nemos, que no son otros que demostrar la ligereza con que antes, y
aun ahora, proceden algunos al clasificar cuadros, cuando solo cono-
cen un cortisimo ndmero de nombres de los artistas que florecieron en
las pasadas centurias, siendo asi que, en todas ellas, hubo muchos mis,
cuvas obras, 0 no existen, o permanecen desconocidas, y, por tanto,
es imposibie juzgar de los vaelos artisticos de sus autores.

No pretendemos ni remotamente asegurar que todos los pintores
enumerados llegaran a ser notables maestros, pero si algunos, como
acontece con Juan Martinez Gradilla, del cual no se conocia obra al-
guna, y que, indudablemente, fué un artista de cuerpo entero, como lo

(1) Cit. por Ceén,

2) id i, i

(3) 1d, id.id

ey bd.id.dd.

{5} iPedra Honorio de Palencia? id. id.
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demostrd en el hermoso lienzo, firmado y fechado de su mano en
1682, que tuvimos el gusto de descubrir en la iglesia de la villa de
Alcald del Rio. Lo mismo podriamos decir del peritisimo pintor Fran-
cisco Barrera, que en 1638 firmaba unos excelentes hodegones que po-
see nuestro amigo el entendido coleccionista Dr. D. Gabriel Lupidfiez,
\inicas obras que hasta ahora sc conocen de su mano, reveladoras de
muy altas cualidades; y de Juan de Uceda Castroverde, artista que muy
jiastamente podemos calificar de meritisimo, que se encuentra en el
mismo caso que los anteriores, pues sdlo existe de ¢l un cuadro, que
se custodia en el Museo sevillano, representando la Sagrada Familia.
Ozros ejemplos pedriamos citar, que omitimos, por no incurrir en
la nota de importunos.
HQué razon hay, preguntamos ahora, que se¢ oponga a la creencia
de que algunos de estos artistas fuese el maestro de Valdés y lo
guiara en sus primeros pasos?
De los pintores hispalenses, cuyas obras conocemos, y de los cuales
nos ha transmitido la Historia rasgos biogrificos, indudablemente con
el que mas parecido tiene el autor de Las Postrimerias, por su cardcter
moral y por sus obras, es con Herrera o/ Fiegjo; asi no ha de extrafiar
que, si juzgamos las producciones de entrambos, apreciemos gratdes
analogias entre las unas y las otras, como consecuencia de la afinidad
de sus caracteres. Muy viriles tos dos, enérgicos, impetuosos, amantes
del color, cuyas bellezas interpretaban a maravilla, profundos conoce-
dores de 12 técnica, complacianse en salvar sus dificultades, logrindolo
aveces con sus valientes arranques, y otras incurriendo en errores im-
propios de maestros de tan altos vuelos. Al apreciar sus cualidades -
artisticas dice muy acertadamente el Sr. Beruete: «La técnica de sus
obras es tan varia que seria inutil tratar de encontrar su caracteristica.
Su atrevimiento pictérico es grande; el uso de tonos rojos, un rojo muy
peculiar suyo, metido con brio, lo demuestra. Fl use de tonos finist-
"mos grises le hacen, en cierto modo, hermanarse con el Greco y Ve-
lizquez; el de tonos intensos y dorados le separa en absoluto, en otras
* obras, de casi todos los pintores espafioles, y unos y otros le avaloran
como colorista extraordinario. La idea que manifiesta de la descompo-
sicibn de los colores v de los tonos reflejados demuestra una observa-
cidén profunda del natural, y ' le hace adelantarse, en esta orientacion
pictérica de la luz y el color, siglos enteros a sus contempordneos, y
anticiparse en ¢l problema que tanto preocupa hoy a los coloristas.
Mnuestra esto su penetracion y viveza.» A tan atinadas frases solo afia-
diremos que Valdés fué un artista que tuvo personnhdad y estilo pro-
pios; que nunca se propuso imifar a nadie; que poseyd genio y aptitu-



[ B SR

des suficientes para remontarse a las alturas de la concepcidn y de la
ejecucion con las alas poderosas de su espiritu, no obstante que el
medio ambiente que le rodeaba, que las escaseces de su hogar, ase-
didndole constantemente y ofreciendo a su imaginacion el espectro de
la miseria al final de sus afios, no eran ciertamente estimulos favora-
bles que le alentaran a remontarse a las alturas por ¢l sofiadas, cuando
a cada paso ofrecianse a sus ojos las tristes realidades de la vida. ¢(He-
mos, pues, de extrafiar sus desigualdades, sus incorrecciones, las faltas
de estudio que revelan muchas de sus obras, ejecutadas, acaso, en cir-
cunstancias penosas, en dias en que le apremiaban inexcusables nece-
sidades materiales para el sostenimiento de su familia> {En qué mo-
mentos tan amargos {ueron, tal vez, pintados muchos de los cuadros
que calificamos con razdn de defectuosos...

No existen, pues, datos ciertos para asegurar quién fué el maestro
de Valdés, ni en qué taller recibiera las primeras lecciones, y, por tanto,
desde 1a fecha de su nacimiento (1622) hasta la de su matrimonio,
efectuado en 1647, 4 los 25 afios de edad, hallamos una gran laguna
que solo podra llenarse con los documentos que se encierran en este
Archivo de Protocolos. Grande es nuestra pena al vernos obligados a
renunciar a la complacencia que hubiésemos tenido en encontrarlos,
para completar 1a presente ‘Bingrafia, investigando, sin temor a fatigas
ni al tiempo que hubiésemos podido invertir, hasta averiguar la educa-
cién y aprendizaje de Valdés; pero, como esto es imposible, porque
el amo de los papeles no lo permite, hay que pasar por alto tan intere-
sante periodo de su vida hasta legar al momento en que nuestro ar-
tista contrajo matrimonio en Cérdoba. '

Al tratar de este importante hecho de la vida de nuestro biogra-
fiado tenemos que dejar Ja palabra al amige D. Enrique Romero de
Torres, el cual ilustra con preciosos documentos este periodo de la
vida del gran artista, entre los cuales figura en primer lugar la partida
de matrimonio, que, copiada a la letra, dice asi:

Tuan Valdes Leal En la Ciudad de Cordoua en catorce de julio
con de mil y seiscientos y quarenta y siete afios

D3 Isabel Martinez abiendo precedido en esta iglesia del sefior San
y Morales Pedro una de las tres monitiones que dispone el

— santo Concilio de Trento y dispensadas las dos en

En 15 de noviembre de virtud de una Licencia del sefior Licenciado don
1655 afios lebaron fe para Antonio Riberos vicario general de Cordoua re-
velarse en fa Magdalena. frendada de Partolome Francisco de Bustos nota-
{(Rubrica de Mohiedano) tio sn fecha a trece del dicho mes y afio yo el

' Licenciado Bartolome Mohedano Rector desta



dicha ygiesia despose por palabras de presente
que hacen verdaderc matrimonio in facie eclesiz
a Juan Valdes Leal hijo de Fernando de Nisa y de
Dofia Antonia Leal Valdes (1) sus padres natural
de la ciudad de Sevilla vecino desta collagidn ¢on
dofia Isabel Martinez de Morales hija de Pedro de
Morales y de dofia Luisa Mathias su mujer natu-
ral y vecina de Cordoua a esta collacion en la ca-
le de la feria por lo alto, Fueron testigos Pedro
Junquito de gueuara scrivano publico de Cordova
y Pedro de Miranda su oficial y D. Luis Rufo ve-
¢inos de Cordoua y lo firme ut supra de que
doi fe,

Licende Barme

Mohedano
{Rubricado.) {2}

«Ya hemos visto en esta partida de casamiento—continta el sefior
Romero— que Valdés Leal se veld ocho afios después de casado, en 1655,
en la parroquia de la Magdalena, y que, siguiendo la costumbre de
aquella época, prescinde de los apellidos de su padre y solo usa los de
su madre invertidos; y que su mujer no se llamaba, como después apa-
rece en otras ocasiones, doiia Isabel de Carrasquilla, sino dofia Isabel
Martinez de Morales, hija de don Pedro Morales de la Cruz y de dofia
Luisa Matias de Navarrete, los cuales gozaban de una buena posicion
social. Era el suegro de Valdés hijodalgo v maestro cuchillero y tenia
una tienda en lo alto de 1a calle de la Feria, segiin el «Padrén de veci-
nos de la parroquia de San Pedro.» {Archivo Municipal de 1646.) En
este Padrén se lee: :

«Pedro Garcia de Morales maestro cuchillero dijo ser hijodalgo
tienda en que abita el dch P.° de Morales.»
Y asimismo consta en el Padron de Nobles-de los afios 1649 y 1650
«Pedro Morales de la Cruz hijodalgo.»

Pertenecian también a la nobleza los testigos de la boda de Valdes,
D. Pedro Junquito de Guevara y D). Luis Rufo, como puede verse en
los mismos padrones de los afios 1647 v 1648.»

«No estaba.yo, pues, satisfecho de mi hallazgo—prosigue el escri-
tor cordobés que copiamos—con ser éste de gran importancia; queria
yo, ademas, poscer el expediente matrimonial de Valdés para orientar-
me en qué iglesia de Sevilla pudiese estar bautizado. Pdseme al habla

(1) Ellector tendré ocasidn, en o discurso de este libro, de apreciar el juego que hicieron con
sus apellidos los hombres y fas mujeres de la familia de Valdés. .
(2) Parroquia de San Pedro. Tom. 3.° de Casamientos.—Afio 1647, Fol. 223 b



con el ilustrado canduigo y archivero del Provisorato D. Lucas Re-
dondo, quien me di6 todo género de facilidades para ayudar mi ges-
tion; pero tropecé con la fatalidad de que un incendio habia destruido
todos los legajos de mediados del siglo XVIL.

Sin embargo, vino a mis manos, tras de una detenida requisa de
papeles viejos existentes en la iglesia de San Pedro, la licencia de ma-
trimonio de nuestro pintor, dispensindole dos amonestaciones de las
tres que ordena el Concilio de Trento.

«El licen.4° Don Antonio de Rivero <+ Vicario general de cor-
doua v su ovispado. Doy licencia al Rector cura de la iglesia parrochial
de Sanpedro de esta cind. que abiendo precedido en ella una de las
tres moniciones que manda el Santo Concilio en el matrim.” que
quieren contraer Juan baldez Leal hijo de fer.#® de nisa ide Dofia An-
tonia Leal baldez sus padres natural de la cind. de Sevilla, y Dofia
ysabel martinez de morales hija de pedro demorales y de Dofia luisa
martinez su mug.” natural deesta cind. anvos contrayentes Vecinos de
ella sus parrochianos; y passadas dos oras dedada fa primera monicion,
v no abiendo ni resultando impedim.*® Candnico que lo impida. Los
desposen y Casen en forma de la madre iglessia y lesden las Vendicio-
nes nunciales della no, obstante, dicho contrayente sea forastero, y noa
hayan precedido las dos moniciones restantes. Por quanto por mi
Vista cierta inform.®® de la livertad de dicho contrayente con las con-
tesiones de anvos y fes demoniciones fhas. en la iglessia parrochial de
San Vicente delaciud. de sevilla; y justas y razonables causas que
a ello me an mouido asi loe proveido i dispenso con los susodhos en
las dhas Dos moniciones y se les notifique no se junten acoabitar
hasta tanto que ayan precedido y el dho matrim.® se haga sabiendo
los contrayentes la dotrina christiana en lo importante a su salvacion.
Dada en Cordova a trece de Julio de mil seist.® cuarenta y siete.—

£l d.° Don Antenio Porsum.t@
de Ribero Bartme Trance de Bustos
(Rubricado.} {Rubricado.)

L.2 de matrim.® Con Unam.°® pasadas dos oras.»

Nos dice esta licencia matrimonial que en la iglesia de San Vi-
cente de Sevilla leyéronse las dos amonestaciones que le dispensaron
en Cordoba a Valdés Leal en su casamiento. Cuando fui a aquella
ciudad en busca de la partida de bautismo del artista, tuve la satisfac-
cién de comprobar esta noticia en un tomo que empieza asi:

«Libro de amonestaciones desta Iglesia del Sefior San Vicente de
Sevilla empicza desde el afio 1640.



En 21 de Abril 1647 anos Jvan baldes Leal n! de esta ciudad de
seui* Hijo de Fernando de nissa y de d.* Antonia leal y Baldes con
D.* isabel martinez de morales n! v vecina de la ciudad de cordoba
Hija de Pedro de morales y de d.* luissa martinez.»

El ilustre critico alemdn, Dr. Augusto Mayer, estuvo hace cuatro
afios en Cérdoba buscando con gran empefo en el Archivo de Proto-
colos la dote que aportd a su matrimonio D.* Isabel Martinez de Mo-
rales. El hallazgo de esta escritura—de cuya existencia dio Ia noticia
el Sr. Gestoso, por otro documento andlogo de Sevilla, en su Diccio-
nario—tenia entonces grandisima importancia, porque hubiera resuelto
la naturaleza ignorada de Valdés leal; pero la suerte le fué adversa
en sus investigaciones al ilustrado Sr. Mayer, como tambitn a otros
escritores cordobeses que intentaron lo mismo, que no siempre Ia for-
tuna acompafia en estas rebuscas.

Mis afortunado vo, he tropezado con la interesante carta dotal,
que doy a conocer, de la cual sacod copia, en 26 de Noviembre de 1690,
la viuda de Valdés, que ahora resulta Hamindose Dona fsabel de Ca-

rrasquilla:

«Botte
Jn.® de baldes
a
D. Isauel de caRas
quilla su mug.er
.i.

En cor.naen bein-
te y seis dias del
mes de nobie m,®
de mil y seissos y
nobenta afios en
birttud y cumplim.te
de conpulsorio des-
pachado por el 57
Lzde don [n® Joseph
de Chaves v pereda
alcalde m.°r desta
ziud rrefrendado de
France fez de la be-
ga ess.ne dei n®
destta ziud.d su dat-
ta en beyntte y zin-
co nobi.¢ afio de mil
¥y 8s.9% y nobentta
di ttraslado desta es-
crip*alap.t de D.

(corias ¢, D, B, T}

«8e Pan quantns esta carta vieren como yo Juan de Bal-
des maestro del arte de pintar Hijo lijitimo de Fernando
de Baldes de nisa ques difunto y de dofia antonia leal
que fue su ljjitima muger Vso8 que fueron de la ciud, de
Sevilla digo que Por quanto mediante la boluntad de
Dios nuestro Sxp.te Susanto servizio yo Casse lijitima-
mente con Dofia y Sauel de caRasquilla miesposa Hija
lijitima de Pedro de la Cruz morales y de dofia luisa
Matias de nabaRete su lijitima muger V50% que son des-
ta ciud. de Cordova en la collacion de San Pedro y Por
quanto Para ayuda a sustentar las obligaciones y cargas
del matrimonio la dha mi esposa ttrujo a mi Poder cier-
tos Vienes ropas y preseas de cassa y ottros Vienes
Raises de los gquales no se otorgado Carta de dote hasta
ora g. me apedido que Por lo que dios ntro S, fuese
serbido de dis Poner acuya divina Boluntad estamos dis-
puestos yo lo quiero hacer y Poniéndolo en ex,an otor-
go que recibi en dote Caudal y Casamiento con la dha
mi es Possa ttres mil seiscientos y tireynta y cinco Rea-
fes en Vienes apresciados a mi satisfaccion Por personas
que dello saben y Entienden que para su mayor Balida-
cion y notoriedad Ruego a elpresente escribano pusiera
e incorpore en esta escritura los dhos Vienes y sus pre-
cios y asi se hizo que son como sigue:

— des colchones de bram.te enfundados

con lana ea beinte y cinco ducados. . . V 233 Rs.



Sr?® Isabel de carras-
puilla vindade ].% de
Valdes v® delacin. d
de Sev.®en papeldel
sello seg.do el po
pliego y el intter-
medio comun de que
doy fe el qual di
~eomo susesor en el
ofizio nota v papeles
de Pedro de Jun-
quitto Guebara mi
p.e y Sr. difuntto
ess.m0 que fué del
n? destta zind de
que doy fed
Melehor junguitto
§3,M0 pu.co
{Rubricado.)

— ?_S

dos sauanas de crea con Randas

en diez ducados. .

dos sauanas de bram.te en nﬂei)e
ducados. . . . . . . . .
Vn pafio de cama y Rodapies ¢o

lorado con galon de plata en onse dus®.
Vna colcha de tafetan amarillo

v Rodapies de lo mismo en trese ducados,
Vna cama de nogal en seis dus®.

Vnas almoadas de gante con pun

tas enfundadas En guatro ducas m°.
Dos pares de almoadas de crea

en tires ducados. .

Vna camisa de muger ldbxada

con pila en quatro dus® y m°.

Ottras dos Camisas en seis dus®,.

Ottra camisa labrada con seda

negra en sesis ducados.

Vna toalla con puntas y Randas

en quattro duacados. e e
dos toallas de crea en dos ducados. .

dos tablas de manteles en
dos ducados.. . . . e e
Seis serbietas en dos dus° ¥ m° o
quattro sillas de nogal en
dies y siete ducados. . . . . . .

Vn cofre tumbado negroen

seis ducados.. . . . Vo
quatro cojines del suelo dos de
damasco en doce ducados. . . .
Vna almilla de senpiterna agul

en tres ducados. P

Va jubon de tafetan doble negro

en tires ducados. .

dos tallecillos uno de tafetan Encar
nado y otro de crea Endies dus® y m®..
Vna saya de Bollejo endos ducados. .
Vnas enaguas de Rajuelo encar

nadas en quattro ducados,. . . .
Vnas enaguas de Ruan en tres dus®.
Vna pollera destamefia de seda

leonada y negra en ocho dus®. . . .
Vi manto de seda nuebo diez dus®..
Ottro de mediado ecinco dus®, . .
Vn bestido entero de tafetan doble
dado aguas negro quarenta dus®. ., .

Vna sarten y una caldera en
{tres ducados. . .

V 110 Rs,
V g9 Rs.
V 121 Rs,

Rs,
Rs,

Vo143
V. 066

049
033 Rs.

Rs.
Rs.

049
066
066 Rs.

Ras.
Ra,

044
Q22

g o« g o«

Rs.
Rs.

V o022
027

-

V 187 Rs.

066 Rs,

132 Rs.

033 Rs,

< < =

033 Rs.

Rs.
Rs.

oz27
022

< =

Rs.
Rs.

044
033

< <

Rs.
Rs,

Rs,
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— Vna suerte de olibar en e} alcor
de la sierra término desta ciod.

en el pago que dicen de los pradilios linde con el olibar que fué de Fr.co pre
deslaba y olibar que fue de fr.c¢ Ruis franco y otros linderos como se contiene
en las escripturas que originales me entrega el dho Pedro de morales de la
cruz con cargo de ocho mil y setecientos y ochenta mrs. de genso principal en
favor del conbento ¢ monjas de la consepcion desta ciud, apresciado en cien
ducados conque son cumplidos los dhos tires mil seis® y treinta y cinco Reales
que aci Recibo como dho es en presenzia del preset escribano y de los testi-
gos desta carta de mio enttrego y Recibo el preste escribano doi fe porque se
hizo en mi presenzia y de los dhos testigos y porque sea 4 presentamiento de
la dha dote de la dha mi esposa y por onRa de nuestro casam®® te doi en aRas
propter nunzias y pura donacidn 4 la dha mi esposa setecientos y setenta y cin-
co Reales que confieso caven en la decima parte de mis bienes y hacienda que
de presente tengo y adelante tubiese que juntos con la dha dote suman y mon-
tan cuattro mil y cuatrocientos Rs, esto me obligo de tener en lo mejor y mds
vien parado de mis vienes y hacienda y cada y cuanto el dho matrim.® sea di-
suelto y apartade enttre mi y la dha mi esposa por muerte 6 diborcio ¢ por otro
cualq.? caso que el dr” dispone doy poder 4 la dha mi esposa ¢ 4 quien por ella
sea parte para que los aia y cobre sin esperar la dilacion del afio que el der®
permite para bolber y Restituir las dotes cuio benef” Ren® y otro que me com-
peta para lo asi cumplic y pagar obligo mi persona y vienes avidos y por aver
doi poder 4 la justi® de su majestad para su ex®® y cumpHmt® como por sen-
tenzia p4a en cosa juzgada Ren.? las leies de su favor y la general yo fa dha
Dofiza isauel de caRasq.® aseto y Regibo esta escript.? en mi favor ques {f.% en
la ciud, de Cordoua afic del nacim.to de saibador y Redemptor jesucristo de mil
y 98.° y cuarenta y ocho y el dho otorgante & quien yo el escribano doy fe que
conozeo lo firmo y por la aceptante un tt° porque dijo no saver siendo testigos
Pedro de miranda escribano de su maj.d Anton Sanchez de sepulveda cordero
y diego frs. molero cuchillero VSo¢ de cor® y se otorgo a beinte y ocho del mes
de enero del dho afio doy fe.
Pedro de Junquito
Jn® de baldes Spu
{Rubricado.} {Rubricado.)

(Escribania de Pedro Junquito de Guebara, afio de 1648.—Protocolo 5o,

folio 59 y 60.)»

Por este documento vemos que el padre de Valdés, Fernando de
Nisa, debié morir a los pocos meses de haberse casado su hijo, puesto
que en Ja partida de casamiento de ¢ste no aparece como difunto, y
ahora si en la escritura de dore. También consta en ella gue D.* Isabel
de Carrasquitla no sabta firmar (1}, y, por consiguiente, mal podia ser
pintora, como asegura Palomino sin fundamento alguno.

(1) No deja de ser curiosa la particularidad de que, segin manifestaciones de la dofia lsabelen
méas de un documento, no sabia firmar, y en otros si Jo hace, y por certo bien claramente, En la copia que
mas adelante damos de fa carta de cesién de los Dienes raices que poseia en Cérdoba la mujer de
Valdés, hecha en favor de Pedro Garcia de Morales, puede verse ef facaimile de su firma.



e

En este afto de 1648—continua diciendo el Sr, Romero—aparece
Valdés Leal viviendo en la calle de la Feria, tres casas mds arriba de
fa de sus padres politicos, como reza en ¢l «Padrén de confesiones de
la iglesia de S. Pedro»:

«Juan de Valdes
Isabel polonia de morales sum.v »

La casa en que vivio, segin he podido comprobar en unidon del
ilustrado archivero del Ayuntamiento, D. Jos¢ de la Torre, esla que
hoy, va reformada, lleva los nimeros 47 v 49 de la citada calle, llama-
da en la actualidad de San Fernando.

Sin duda hubo de ausentarse, quizds para hacer algunos trabajos
pictéricos, en los afios signientes de 1649 y 1650; pues en los Padro-
nes correspondientes a estas fechas s6lo aparece habitada la casa de
Valdés Leal por una criada Hamada Aguostina Herrera y una hija de ésta.

Mucho tiempo vivieron en la calle de la Teria D. Pedro de Mora-
les v 1.2 Luisa Matias de Navarrete, desde 1633 hasta 1653, en que se
trasladaron a la calle de Frias, parroquia de la Magdalena. Tuvo este
matrimonio, 2 mis de la mujer de Valdés Leal, que era la mayor, cinco
hembras y uri vardn, que murib de corta edad en 5 de Enero de 1650.
{Padron de confesiones de San Pedro, de 1649):

«Pde morales de la Cruz.

D.* Luisa mathias de navarrete sum.¥

Leonor maria .h. L
Juana felix h. 1L
Maria de Carrasquitla
L.uisa Antonia

Manuel Francisco
Hierdnimo {criado).»

=

Andando ¢! tiempo, los suegros de Valdés, con algunas de sus
hijas, trasladdronse a Sevilla, v vivieron en compaiia de éste en la casa
que habitaba de la calle del Hospital del Amor de Dios, parroguia de
San Andrés, Véase el «Padron de confesiones de esta Iglesia del afio
1674, que dice asi:

«fuan de Valdes

D.2 Tsabel de Morales
L.uisa de Morales

.2 Antta leal

Maria de castro

Maria de Vaides

D.# Eugenia de Valdes
D.2 Luisa de morales
Lucas de Valdes
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xptobal leandro
xptobal perez.» (1)

Tales son los importantes datos con que el Sr. Romero de Torres
ha ilustrado la biografia de Valdés; v, a partir de aqui, iremos consig-
nando, en el discurso de este libro, los que por nuestra parte hemos
logrado reunir.

La obra mis antigua del gran pintor sevillano, de que hasta ahora
hay noticia, es el cuadro representando a San Andrés, que, ademds de
su firma, lleva la fecha de 1649. Héllase en el presbiterio de la iglesia
de San Francisco, de Cordoba, que el Sr. Beruete describe en los si-
guientes términos: «Fl es [nuestro biografiado} un nuevo representan-
te, y no de los primeros, del nataralismo artistico andaluz. Claramente
lo demuestra su primera obra conocida, San Andrés... Es una hermosa
figura de tamafio mayor que el natural, y en la que, como hemos di-
cho, se deja sentir el estilo de Herrera, realista, con finura de claro-
obscuro y algo rudo e impetnoso. La figura del santo, en pie, apoya

{1} Los padrones dz vecinos de ta parroquin de San Andrés, en los afios 1673 y 74, al tratar de
Ia casa de Valdés, ctan mas personas moradoras de la casa del pintor, dando lugar a confustones el
juego de los apellidos de algunas, En e! primer afio vivian con Juan de Valdés, Felipe Maretinez (A), do=
Aa lsabel de Morates (BY, 1.2 Lutsa de Moralkes (€), D.® Luisa de Morales, D,* Antonia de Morales, dofia
Michaela de Morales, Maria de Castro, Cristdbal Leandro, Gaspar Antonio y Maria de Morales (D).

En of Padrdn de 167% citanse todavia mis personas; ademds del jefe de la famifla, D.* lzabel de
Morales, D.* Lulsa de Morales, D.* Antonia Leal, Maria de Castro, Maria de Valdés, D.* Eugenia de
Valdés, D." Lutsa de Morales (E), D.* Michaela d¢ Morales, Pedro de Morales {F), Lucas de Valdés,
Crigtdbal Leandro y Cristdbal Pérez.

Afortunadamente para b pobre belsa de nuestro biografiado, levantaren el vuelo los numerosos
huéspedes, ¥ 8310 se nombran en et Padrin de 1675 al matrimenio, suegra, hijas, a Cristdbal Leandro y
a Cristdbal Pérez, que serfan criades u oficiales del pintor. .

En ¢l Padron de 1676 ndémbranse fas mismas personas, apareciendo la esclava Polonta.

En los de 1677, 78, 79, 80, 81 y 82, en lugar de los citados Cristébal Pérez y Cristdbal Leandro,
haltamos a Pedro Varinetos, Juan de Meira, {gnacio Bruno de la Vega y Josephe Pefia, omitiéndose en
el de 1681 a D.® Luisa Rafacla; v en ol de 1684 (falta ef Padedn del afio anterior} a D.* Maria de la
Concepcibn y a D, Lucas, nembréndose, en camblo, a Catalina y Ana Maria de Mofina (sirvientas?}.

En 1685 haltamos tos nombres de Antonio de Ledn y Catalina de Valdés y Morales {(hija la segun«
da de Felipe Martinez y de Lulsa Rafaela?)

En 1686287 no hay mids novedad que los criados Josefa de los Santos y Alonso Slerra; y al siw
gulente aiio, ademéas del matrimonic Yaldés, citanse s D.* Antonta de Valdée, Catalina, Isabe! Josefa
Ortiz, a Meira, Pefia y Félix Martinez ((Felipel) :

En 1689 mencidnanse al pintor v @ su mujer y a sus hifas Luisa, D.®* Lutsa de Valdés, hija de
#sta; Eugenla y Catalina Cecilia de Valdés, nieta; a Francisca Catalina Gémez y Manuet Maorefldn, En
este Padrén aparese viviendo, junto a sus padres, Lucas con su mujer D.* Frandisca de Rivas; Maria
Manuela Mifiez v Marfa de fa Encarnacin Ruiz {isirvientas?) Por dltimo, en ef afio de 1691 omitese ¢l
nombre de! artista, fallecido en el anfertor, v viven con su viuda sus hijas Luisa, Eugenla y Antenla, y
sus nietas Cataling v Bernarda, —{Volas del A4.)

{A} Suyernno, cazado con Luisa Rafacia.

(B) Su mujer.

{C} (Su hija Luisa Rafaela, que toma el apellido de su madre? ;

(D) Indudablemente, algunas de estas mujeres, que llevan el apellido Morales, setian hermanas
y sobrinas, tal vez, de 1a mujer de Valdés.

(E) Nétese que se nombran & dos D.* Luisa de Morales.

(F} E! suegro de Valdés,
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su mano izquierda en la cruz. Viste tinica morada grisicea y manto
amarillo. En el fondo obscuro se ve un rompimiento a la derecha, con
paisaje, y en él un castillo sobre un picacho, todo ello pintado con
gran largueza de pincelada. Aun cuando se noten algunas inexperien-
cias, tiene trozos magistrales, tales como la cabeza, los pies desnudos
y un gran libro abierto, que ocupa el primer término de la izquierda.
En el 4ngulo bajo de la derecha estd la firma y la fecha: «Joan de Baldes
faciebat Anno 164..» El tltimo mimero de esta fecha estd borroso:
parece un 7 o un 9. Aun siendo esto ultimo, y determinado el
afio 1649 para la ejecucién de este lienzo, lo habria hecho a los diez y
nueve afios, cosa prodigiosa por la facilidad y maestria que ostenta.»

Conocida ya la fecha exacta del nacimiento del artista, y nola
erronea consignada por Cedn, en la que se apoy6 el Sr. Beruete para
computar la fecha en que fué pintado el cuadro de que tratamos,
puede afirmarse que éste hubo de ejecutarlo su autor a los veintisiete
afios, no a los diez y nueve, y ya la diferencia de ocho afios en la vida
de un artista no es para desdefiada.

De estos tiempos datan también, segun los criticos, los dos lien-
zos de San Elias vy de la Virgen de los Plateros, que se custodian en el
Museo de Cérdoba, muy reputados ambos, especialmente el segundo,
pues, a consecuencia de haber estado durante muchos afios a la intem-
perie, fué restaurado, en 1795, por D. Antonio Torrado, y después por
D. Rafacl Romero Barros, el cual lo hallé tan maltratado, que, segin
nos asegura persona peritisima, tuvo que hacer nueva la cabeza de San
Antonio (1).

Ya tendremos ocasion, en el discurso de este libro, de comprobar
fas dificultades que ofrece la clasificacion cronoldgica de las obras de
Valdés; por lo tanto, a riesgo de equivocarnos, vamos a atrevernos 4
aumentar e} ntimero de las que hemos citado, ejecutadas en Cérdoba,
con otras cuyo conocimiento es debido a la inteligente labor investiga-
dora del Sr. Romero de Torres, el cual las dié a conocer en la exce-
lente revista de Barcelona Musenm. Tritase de los cuadros represen-
tando a los apostoles San Andrés, de que antes tratamos, y Sar: Pedro,
el segundo, existente en la iglesia parroquial del mismo nombre.
Ambas figuras estdn representadas en tamafio colosal, pues el San An-
drés mide de alto 2'81 metros por 172 metros de ancho, y el San
Pedro 1°91 de alto por 1'70 de ancho. El Santo Pontifice hallase sen-
tado; su cabeza es sumamente expresiva, acompafiando la accion al
sentimiento de su rostro, pues apoya su mano derecha abierta contra

1) El Sr. D, Rafael Raméirexr de Arellanc.
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el pecho, y con la izquierda sujeta las llaves y un libro. Toda la figura
resulta grandiosa, de vigorosa ejecucion, tratada a la manera de los
grandes maestros poscedores de la téenica. La cabeza, sobre todo, es
inspiradisima, y su expresion extdtica, y acaso de dolor y de arrepen-
timiento, revelan 2 un gran pintor cristiano.

En la iglesia de San Juan y de Todos los Santos, de Cérdoba,
existe otro lienzo, también representando al mismo Santo Potifice, de
medio cuerpo, que parece repeticion del anterior, si bien ofrece la va-
riante de hallarse en posicion invertida, esto es, mirando hacia la de-
recha. Compafiero de este cuadro es otro con la imagen de San Pablo.
Estos cuatro lienzos hillanse muy retocados; algunos, como el de San
Pedro de cuerpo entero, sufrid imperita restauracion en 1760, segin
consta de un letrero que se lee en el dngulo inferior de la derecha; y
en cuanto al de San Pablo, que acabamos de mencionar, hallase en la.
mentable estado.

Porque en todas estas figuras hallamos muy vivo el estilo del pin-
tor sevillino Herrera e/ Figjo, cuya influencia es manifiesta en los
primeros tiempos de Valdés, apareciendo claramente apegado a ella el
gran artista, nos inclinamos a creerlas pintadas en estos afios, pues
poco tiempo después parece olvidarse de tales primeras impresiones,
si bien no del todo, manifestando sus cualidades relevantes e impri-
miendo a sus obras un estilo propio, el cual no se confunde con nin-
guno de los que caracterizaron las obras de sus contemporaneos.
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1650-1658

Ausintast VaLpfs TEMPORALMENTE DE CORDOBA PARA PINTAR EN
SEVILLA.—[.08 CUADROS QUE PERTENECIERON A 1AS RELIGIOSAS
Crarisas pE CARMONA.—(GRANDES ANALOGIAS QUE SE ADVIERTEN
EN LA COMPOSICION DE UNO DE ELLOS CON OTRO DE MURILLO.—
EL cuapro DE 1a {CONCEPCION QUE PERTENECIO A LA GALERIA
pe D. Axicero Bravo.—NacMIENTO DE SU PRIMERA nija Luisa
RaragLa.—Los LIEXZOS QUE PINTO PARA EL MONASTERIO DE SAN
JerONIMO  DE SEVILLA.~~IDJESIGUALDADES TECNICAS F INFLUENCIAS
QUE SE MANIFIESTAN EN SUS OBRAS, )

Ela carta dotal de D.* Isabel de Carrasquilla, como asies
nombrada-la mujer de Valdés en dicho documento, otorgada
en 1648, al siguiente afio de haber contraldo matrimonio, de-
dicese que los padres del artista habian sido vecinos de Sevilia; que
Fernando de Nisa debié fallecer en este mismo afio; pues, como hace
observar el Sr. Romero de Torres, segtin queda dicho, en Ia partida de
casamiento se le nombra como presente, y en la referida carta dotal
como difunto. Por lo visto, el matrimonio Nisa-Valdés hubo de trasla-
dar su residencia a Cordoba algin tiempo antes, y una vez casado su
hijo, éste aparece viviendo en dicha ciudad en la calle de la Feria, tres
casas mis arriba de la de sus suegros, collacién de San Pedro, en el
mismo afto de 1648. «Sin duda hubo de ausentarse Valdés, quizds para
hacer algunos trabajos pictéricos, en los afios siguientes de 1649
y 1650—dice el Sr. Romero de Torres—pues en los Padrones corres-
pondientes a estas fechas sélo aparece habitada la casa de Valdés por
una criada Hamada Agustina Herrera y una hija de ésta»
{Qué¢ trabajos pudieron ser ¢éstos que lo obligaron a ausentarse de
Cordoba? Nos inclinamos a creer que, a mis de otras obras de que hasta
ahora no tenemos noticia, sin duda ocupd los afios, desde 1650 al 53,



en pintar los grandes lienzos de Santa Clara, de Carmona, que apare-
cen firmados y fechados en el segundo. (Qué menos que este tiempo
para tan importante labor, la cual es seguro que no realizaria sola-
mente, sino teniendo que cumplir otros encargos? Ls, pues, indadable,
que, solicitado por sus paisanos, debid ausentarse de su casa, donde
acaso lo retenia el interés de complacer a su majer, la cual, natural-
mente, deseaba vivir en compafita de sus padres. Precisamente las mo-
lestias que les causaran las frecuentes ausencias de su casa, y lo solici-
tado que se hallaba por los sevillanos, hubieron de determinarle, al
cabo, a trasladar su résidencia a su patria definitivamente, antes de
1657, en que recibid de los monjes de San Jerénimo de Buena Vista,
extramuros de esta cindad, el importante encargo de los cuadros que
se conservan en nuestro Museo con asuntos de la vida de aquel santo
y los retratos de insignes varones de la misma Orden. Debid esto ocu-
rrir poco después del nacimiento de su primera bija Luisa Rafaels,
cuya partida bautismal, después de buscada indtlmente pot nosotros
en los archivos parroquiales de San Martin y de San Audrés, sospe-
chando que podria hallarse en el de San Pedro, de Cérdoba, rogamos
a nuestro buen amigo el Sr. Romero de Torres que tuviera la bondad
de buscarla; y, con efecto, siempre con ¢l propicia la fortuna, tuvo el
gusto de dar con ella entre las del afio de 1654. No hay duda, pues,
que el matrimonio Valdés residia entonces en Cordoba, y que el ar-
tista, por lo menos, pasaria temporadas en Sevilla para cumplir sus
compromisos con las religiosas carmonenses, pues, dadas las grandes
dimensiones de los lienzos que pintara para aquéllas, es razonable su-
poner que fueron ejecutados en Carmona o en Sevilia.

Siguiendo el método cronolégico que nos hemos impuesto, vea-
mos como satisfizo los deseos de aquella comunidad y como a los
treinta y un afios el joven pintor manifestd, una vez mds, sus excepeio-
nales facultades, conocidas ya de los cordobeses y de los sevillanos.

Cuatro grandes lienzos fueron los que pintd para decorar los mu-
ros del presbiterio de la iglesia de Santa Clara, de Carmona. Los dos
mayores, et su parte superior, tenian forma apuntada para adaptarse 2
1 ojival de dichos muros (1). Representa el del lado de la Epistola La
toma de hdbito de la Santa y su  Profesidn de religiosa, asuntos que figu-
raban estar divididos en su centro por una ventana fingida, la cual tiene
un pedestal al pie, con un angelote. Debajo de este cuadro habia otro,

(1) Al ser adquiridos por el Sr. Bonsor todos estos cuadros, teniendo en cuenta dicha sefior la
dificil adaptacién de ellos a los muros de cuslquier casa o edificio v ¢l dafio considerable que tenian,
precisamente en sus partes superiores; no susceptibles ya de restauracion, los ha cortado horizontalmens=
te, dandoles formas regulares,



muy apaisado, conteniendo EI milagro ocurrido con Inés, hermana de la
Santa, cuando trataban de obligarla a que no entrase en religion, y su
cuerpo adquirio tal peso, que no fué posible moverla de un sitio.

En el mds alto del lado del Evangelio represéntase a La Santa dete-
niendo a los turces, y en el que habia debajo figlirase La vision gue tuvo
Santa Clara en los momentos de su feliz transito, del Sefior y la Virgen
acompafiados de un coro de Virgenes. Las figuras de los dos cuadros
mus grandes, que estuvieron colocados en las partes altas de los muros,
son de tamafio natural, y las de los otros, algo mis que la mitad de
aquél. Estos cnatro hermosos lienzos fueron adquiridos en 1910, con
las licencias eclesidsticas oportunas, por nuestro querido amigo don
Jorge Bonsor, que los conserva en su residencia del antiguo castillo de
la villa de Mairena del Alcor.

Inspirdse el ilustre artista, para ejecutar tan importantes obras, en
los relatos que de sus asuntos se hace en la Vida de Santa Clara, ci-
ficndose a aquéllos en cuanto le fué posible.

Vamos, siquiera sea brevemente, a describirlos todos por ¢l orden
enunciado:

Entrega el Olbisto de Asis a Santa Clara la palma de distincion el
Domingo de Ramos (1) A la izquierda hdllase un grupo numeroso de
figuras, y en primer término un obispo, revestido de pontifical, con
riquisima capa de brocado, cuya beca de terciopelo carmesi enriquecen
bordadas imaginerias, el cual estd en actitud de entregar una palma a la
nueva religiosa, que la recibe con la vista en el suelo y con una expre-
sion de profundo recogimiento, ataviada con lujoso traje, también de
brocado. Detrds de las figuras principales, a uno y 4 otro lados, hay
sendos grupos, de clérigos en la parte donde estd el obispo, ¥ en su
primer termino dos caballeros, uno de ellos completamente de espal-
das, mientras que en el lado donde se halla la santa vense unas cuan-
tas damas y mujeres. Fondo arquitectonico de interior de an templo.
Separaba este asunto del representado en el opuesto lado, comprendido
en el mismo lienzo, la ventana fingida de que antes hablamos, que
corresponde a la verdadera que hay abicrta en el muro frontero, con el
pedestal cuyo frente adornaba un angelote, con racimos de avas en las
manos, viéndose a continuacidn el otro asunto, en que se representa la

Profesion de la Sunta: Que se ve en primer término  arrodillada a
los pies de San Francisco de Asis, el cual estd sentado en un sitial y en
actitud de cortarle los cabellos, rodeado de varios frailes de ]a misma
Orden con velas encendidas en sus manos, v uno de ellos sosteniendo

(1} Eguivocadamente dijitnos antes que en este cuadro se representaba ta Toua de Hiibito,

]
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una bandeja de plata con flores y ias joyas de la santa, En el fondo
resalta un altar, de madera dorada, en cuyo hueco principal se ven
representados al Padre Eterno y ala Virgen en trono de nubes, y
abajo un dngel mancebo, que da la mano, para conducirlo al cielo, a
otro que simboliza un alma, alegoria, sin duda, de Ia ceremonia.

En el lienzo del lado del Evangelio se representa, como tnico
asunto, La Santa deteniendo a los sarracenos ante la puerta del templo,
por la milagrosa accién del Santisimo Sacramento, que ostenta en
rico viril sostenido en sus manos. Esta parte del cuadro estd a la iz
quierda, separado de la otra por la ventana abierta en el muro, y al
opuesto lado aparecen huyendo los barbaros, sobrecogidos de espanto,
atropellindose jinetes y peones, que se confunden en revaelto montdn
de hombres y caballos; grupo admirable que ocupd toda la parte dere-
cha del enorme lienzo, destacindose en la superior central la figura, de
tamafio natural, de un gallardo dngel mancebo hendiendo los aires con
sus alas; y al lado izquierdo, sobre el grupo de la santa y de sus com-
pafieras, una gloria de dngeles nifios. Ocupan el espacio del cuadro,
debajo de la ventana, las figuras de dos turcos, que huyen aterrados
ante el prodigioso poder del Santistmo Sacramento. Desgraciadamente
ambos enormes lienzos hallanse maltratados, no sdlo por haber sido
separados de sus bastidores, enrollindolos durante algiin tiempo, sino
por las desarcertadas restauraciones de que fueron victimas por un mal
pintor llamado Francisco Pérez (a) Guirripo, hace unos cuarenta afios.
A pesar de tan graves dafios, ofrecen en su conjunto rasgos elocuen-
tes del talento de su joven autor. Los estudios de las ricas telas, la
gallardia y grandiosidad de muchas de sus figuras, la brillantez de
tonos y los cfectos de luz, acreditan la maestria de Valdés mis que
suficiente para acometer con el mejor ¢xito, uno o dos aftos después,
la obra de los diez lienzos que constituyeron el retablo primitivo
del Carmen, de Cordoba; y cuatro mis tarde los dos mejores que
se le aumentaron, para eariquecerio, con asuntos de la vida de San
Elias. Una vez en poder de nuestro querido amigo el docto arquedlogo
Sr. D. Jorge Bonsor todos estos cuadros, hemos tenido ocasion de exa-
minarlos detenidamente, pudiendo asegurar que el mejor de todos
ellos, el que parece pintado con mds carifio por Valdés, es el ultima-
mente citado, tanto por su grandiosa composicion como por la valen-
tia de su dibujo y fuerza de color. Una observacién hemos hecho en el
de la Entrega de la palma a la samta. Teniendo en cuenta el artista la
altura en que habia de ser colocado, y procurando producir el mejor
efecto artistico con el menor trabajo, imitd los ricos bordados de las
telas por medio de frepas, a las cuales quitaba la natural dureza del



recorte con toques brillantes en los sitios heridos por la luz, dados
con tal inteligencia y tino, que la ilusion es perfecta.

Trdnsito de la santa: A la izquierda del espectador, tendida en
pobre lecho y ligeramente incorporado el torso, que descansa en unos
almohadones, estd la santa vestida de su hdbito, con las manos cruzadas
sobre el pecho. Rodéanla varias religiosas de su Orden, de pie unas y
arrodilladas otras, dando visibles muestras de su profunda pena alenju-
gar las ldgrimas que resbalan por sus rostros. Religiosos franciscanos
también presencian el acto, viéndose uno, en primer término, de hino-
jos, con un libro en la mano derecha y una vela en la izquierda, delante
de cuya figura hay un acetre de plata con adornos repujados, en
cuyo borde superior, con letra romana, léese: JOANES BALDES;
y en el interior 'de una cartela que adorna el centro del mismo:
FASI-EBAT-1653 (1).

Dos virgenes se acercan a la santa, sosteniendo en sus manos
aquel vistoso o riquisimo tapete o manto para cubrir su venerable
cuerpo y asear ¢l talamo para recibir a su Divino Esposo, de que nos ha-
bla la Fida, en tanto que, lentamente, se acerca la sobrenataral visidn
de Cristo vy su Santisima Madre, con brillante comitiva, compuesta de
«un coro de virgenes santas, con unas tunicelas blancas, cuyo candor
excedia a los ampos de Ia nieve.» Todas las figuras de la celestial apa-
ricidn posan sus plantas sobre nubes, para significar més su cualidad
de seres sobrenaturales, en tanto que las del Sefior y de la Virgen
huellan cabecitas de querubes. Muy brillante es el colorido general de
este gran lienzo y grande la maestria con que estin interpretadas las
telas, amplias y rozagantes, que dan marcada majestad a las figuras
todas. Las laces estin también oportunamente distribuidas; pues, como
se trata de una vision celestial que tiene fa santa a la hora de su muer-
te, ¥y como ¢sta ocurre en ¢l interior de una celda poco iluminada, los
vivos resplandores que irradian los divinos personajes, alumbran, prin-
cipalmente, los rostros de las figuras de Santa Clara, de sus compafie-
ras ¥ de os religiosos.

{1} Fué Vaidés, seguramente, ¢l pintor sevillano que firmd mas cuadros, v no deja de Hamar fa
atencion la crcunstancla de que su camarada Murilio hiciese lo contrario. Mientras que aquét tan fres
cuentemente escribia su nombre y apellidos con grandes etras romanas, abreviando, mdas o menos, ya
el uno, va los otros, éste apenas si lo hizo mas que en sus primeros afios; cuando Hegd a su apogeo
no recordamos que lo hiciera sine muy rara vez. (Por qué esta diferencia? (Tan seguro estaba Murille
de que no se confundirfan sus obras con las de ningsin ofro artista, mientras que Valdés, modestaw
mente, no lo juzgaba asi respecto a las suyas? No nos atrevemos a decidit, pero derto que este
detaile de !a vida del artista sin duda reconocid una causa, tuvo una razdn que, hasta ahora, permas
nece ignorada.
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Una pregunta se nos ocurre hacer en este momento, y a la vista
del dltimo cuadro mencionadoi—Fué Valdés original en la manera de
tratar este asunto’—Acaso no. En nuestro concepto, hubo de inspirar”
se, al gjecutarlo, en una de Jas mis bellas obras de Murillo, que, repre-
sentando el mismo asunto de la muerte de Santa Clara, era, a la sazon,
admirado por los sevillanos.

Dice Pouz en su Carta fercera, al tratar de la iglesia de San Fran-
cisco de esta ciudad: «Es también bellisimo vy bien conservado el cua-
dro de Ia muerte de Santa Clara, en acto de expirar, a quien aparecen
Jesucristo y Nuestra Sefiora, con acompafiamiento de santas virgenes,
de lo mis verdadero y bien colorido de dicho profesor, y es de par-
ticular nobleza en las figuras.,» Continda hablando de otras pinturas
del mismo Murillo que existian en el convento, y al tratar de la dld-
ma, que representaba unos dngeles cocinando, mientras se hallaba en
éxtasis el religioso que tenia a su cargo aquel menester, consigna que
estaba dicho lienzo firmado v fechado en 1646.

Afortunadamente, ¢l hermoso cuadro del Trdusito de Santa Cla-
ra del pintor de las Concepciones no se ha perdido parael arte, y
existe en la Real Galeria de Dresde (1).

Arrebatado por los franceses, o acaso adquirido por el barén de
‘Taylor, que tantos cuadros comprd en Sevilla para Luis Felipe, pro-
bablemente, al deshacerse la rica coleccién de aquel monarca, pasaria
a ser propiedad de la pinacoteca sajona.

A titulo de curiosidad, y para que nuestros lectores puedan por s
hacer el estudio comparative, acompafiamos el grabado del cuadro de
Murillo. Hay que confesar, en el caso presente, que la obra de éste es
superior a la de nuestro Valdés. El grupo de religiosos en el cuadro
de Dresde es de lo mds magistral que produjeron sus pinceles; y hay
mds espiritn v mis santidad en la figura de Santa Clara, de este lienzo,
que en la del que posec el Sr. Bonsor. En cambio, hallamos mds ati-
nado el detalle de colocar sus figuras sobre nubes, como lo hizo Valdés,

:Cudl de estos cuadros fué pintado primeramente? Creemos que
puede afirmarse, aun cuando el cuadro de Dresde no estd fechado;
pero, comeo st lo estuvo otro su compafiero, debe logicamente supo-
nerse que datan, ambos del mismo tiempo. En el Tnventario de las Pin-
turas que, por mandado de José Napoledn, se redactd en 1810, com-
prensivo de todos los cuadros que se reunieron en el Alcdzar de esta
ciudad, documento curiosisitno que tuvimos la satisfaccion de hallar

{1} Fué adquirido ¢n [895 en 60,000 marcos,



en el Archivo de dicho Real Palacio, Jde cuya existencia dimos noticia
al Sr. Gomez Imaz, el cual lo publicd en 1896; al tratar de los de Mu-
rillo que se hallaban depositados en la Salu mim. 14, leemos: «Un
quadro de 5 4 v.* de ancho v 2 y } de alro, El Trdusite de Santa Cla-
ra. Otro de igual tamafio fr. Tumpero en extasis y los angeles haciendo
los ofisios de Cozina.» Bastan estas citas para nuestro intento. Como se
ve por ellas, estos cuadros formaban pareja; asi lo demuestran sus di-
mensiones. Ahora bien, como Ponz nos dice que este lienzo estaba
fechado en 1646, en dicho tiempo, meses mis 0 menos, debieron haber
sido ejecutados ambos, y, por tanto, es indudable que ¢l de Murillo
precedio al de Valdes, el cual, impresionado por las bellezas exquisitas
de esta obra, no pudo sustraerse al influjo que ejercieron en su mente,
y, al cumplir el encargo de las religiosas carmonenses, queriendo, o
sin querer, recordd ios rasgos principales del cuadro que hiciera, siete
afios antes, el pintor de las Concepciones para el convento de San Fran-
cisco.

El lienzo compafiero de éste, o sea el del Milagro de la hermana
de Santg Clara, merece breve explicacion. Dice la Fida de la Santa
que, irritado el padre de ¢ésta porque su otra hija Inés habia ingresado
en el convento que fundara aquélla, estimuld a sus parientes para que,
por los mds violentos medios, le trajesen a la segunda, viva o muerta,
Con efecto, dispusieron que doce hombres armados v decididos la sa-
caran a viva fuerza del santo asilo, cuya clausura profanaron, y asiendo
de la religiosa, llevaronia arrastrando fuera del convento. Esta, enton-
ces, pidié auxilio a su hermana, la cual, impetrindolo de Nuestro Se-
fior, fué favorecida de manera sobrenatural. El cuerpo de la venerable
Inés adquirid un peso tan enorme y tal inmovilidad, que, cuantos es-
fuerzos hicieron por arrancarla de su sitio aquellos foragidos, todo fué
indtil; y cuando Monaldo, tio de la victima, presa de coraje, alzd la
mano para herir el rostro de la religiosa, obrdse nuevo prodigio, pues
quedo su brazo inmovil, reconociendo entonces todos la milagrosa
proteccion de Nuestro Seftor.

Hillase representada esta escena de la manera siguiente: A la iz-
quierda, v ante la puerta del convento, indicada por un pedestal y parte
de su correspondiente columna, vese a Santa Clara con dos caballeros,
que parecen ser ios parientes enviados por su padre para apoderarse
de Inés; hdllase &sta de hinojos en el suelo, demandando su proteccion
a la santa, a la cual tratan indtilmente de mover dos villanos, viéndo-
se a su tio Monaldo con ¢l brazo extendido e inmdvil, y detras otro
personaje, ricamente vestido. A la derecha, sobre un fondo de arbo-
leda, hay otros tres caballeros presenciando el milagro.



Afortunadamente, la adquisicion de todos estos cuadros por el
sefior Bonsor los ha salvado de segura y acaso no remota pérdida, pues
estaban en mal estado, reclamando el pronto remedio de ser forrados
de nuevo, como asi lo ha hecho el Sr. Bonsor por su propia mano,
muy hdbilmente por cierto. Hoy puede afirmarse que se ha asegurado
la vida de tan importantes lienzos para mucho tiempo, por lo cual
debemos gratitud al ilustre arquedlogo, su afortunado poseedor.

Bastaria el gran conjunto de estas obras para apreciar en toda su
valia el talento artistico de Valdés al ejecutarlas a los treinta y un afios.
iQué labor tan grande preparatoria suponen, qué posesion de la téeni-
ca, qué fantasia tan privilegiada y qué espiritu tan poderoso y enérgico
revelan! En los lienzos de la santa deteniendo a los turcos hay trozos
que no vacilamos en calificar de admirables por su valentia, y en el
Trinsito de la santa demostrd cuin profundamente sentia las inefables
dulzuras del misticismo de su época.

Un afio después de ejecutados los cuadros de que acabamos de
hacer mérito, pintd la hermosa Concepcion que formara parte de la ri-
quisima galeria de cuadros que poseyd en esta ciudad D. Aniceto Bravo;
lienzo elogiado por Amador de los Rios {1}, cuyo paradero se ignora; el
cual, segiin asegura aquel erudito, estaba firmado y fechado en Cordoba
el afio de 165.. De ser cierto este dato, Valdés pasaria en dicha fecha
algunas temporadas en la patria de su mujer, y en una de ellas produjo
dicho cuadro. El mencionado critico hace notar, tratando de esta obra,
la precocidad del artista, suponiéndolo de edad de veinticuatro afios,
funddndose en los datos biogrificos de Cedn; pero como ¢&stos eran
erroneos, en vez de aquéllos contaba ya treinta y dos, y, por tanto,
halldbase en la plenitud de su vida.

En este mismo afio sintid por vez primera la satisfaccion de la
paternidad con el nacimiento de su hija Luisa Rafaela, que, andando el
tiempo, habia de contraer matrimonio con un Felipe Martinez, vecino
de Sevilla, cuya profesion ignoramos. La partida bautismal, copiada a
ta letra, dice: :

sLuisa Raphacla En 1a ciudad de Corut en veinte y siete dias
del mes de diciembre de mil y seiscientos y cin
quenta y cuatro afios yo el Licendo Bar,me Mohe
dano Rector propio desta iglesia del St 8, Pedro
baptice en ella a Luisa Raphaela hija de Juan de
Valdes Maestro pintor y de D.® isabel de Carras

(1) Sevilla Pintovesca, phgina 427,
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quiliay morales su mujer que nacid a diez y seis
deste segun dijo su padre fue su padrino Juan Ca-
sas Deca alcalde hordinario del estado noble al
qualavisé la cognation espiritual que contrajo se-
gun lo decretado en ¢l Sancto Concilio de Trento
fueron testigos Alonso de Montoia y Juan de Villa
rreal y o firme at supra de que doi fe.—

Licen.de Barme
Mohedano»

(Rubricado.} {1}

A partir de esta fecha transcurren dos afios sin tener noticia nin-
guna del insigne artista; pero, en 15 de Julio de 1656, D. Juan Rai-
mundo de los Reyes, vecino de Sevilla, arrendd  «a Juan de Valdes
maestro pintor vecino de esta dicha ciudad una casa en la collacion
de S. Martin, junto a la Alameda {la llamada hoy de Hércules), desde
1.° de Julio hasta fin de Junio de 1658 por renta de 66 reales.» Fué
su fiador el arquitecto Francisco de Rivas{2), vecino a Santa Maria (3).

[’sta es, en nuestro concepto, la fecha positiva en que el matri-
monio Valdés trasladd definitivamente su residencia a esta ciudad, sin
duda cuando se ocupaba en cumplir el contrato que medio entre ¢l y
la comunidad de Jeronimos de Buena Vista. Posible es que ¢ésta le hu-
biera obligado a pintar sus cuadros, si no en el mismo monasterio, a
lo menos en Sevilla, para poder inspeccionar las obras comoda y
frecuentemente, cosa no desusada, que asi lo habia hecho Zurbarin en
Guadalupe, y habria de hacerlo Murillo en los Capuchinos de esta
ciudad.

Valdés tuvo que decidirse a instalar su casa en Sevilla, en vista
de las considerables demandas de que era objeto, y de que esta cindad
ofrecia mis ancho campo de accidn a su talento, y, por tanto, donde
hallaria, 2 no dudarlo, mis medios para atender a las necesidades de
la vida y un ambiente artistico mds en armonia también con su genio
v sus aspiraciones.

Siguié viviendo nuestro biografiado en esta casa, que debio estar
sitnada al extremo de la calle del Amor de Dios, hasta 1659, como
acredita el contrato que otorgd para ejecutar las pinturas destinadas a
Ia iglesia de San Benito, de que mds adelante trataremos para no alte-
rar ¢l orden cronolbdgico que nos proponemos seguir en la presente
‘Biografia.

{1) Tomo 6 de Bautismos.~Parroquial de San Pedro, folio 148 vuclto.

{2) Arquitedio y escultor muy acreditudo por enfonces en Sevilla, cuyo nombre se encuentra frew
cuenternente en kns obras que, de ambos artes, se realizaban en esta cludad,

(3) Of 1.° 1ib, 2.° de dicho afo, fol, 379—drchive de Profocslos,



Orro dato familiar nos sale al paso: en el afio de 1657, en jueves
13 de Septiembre, recibié las aguas bautismales su segunda hija Eu-
genia Maria, en la iglesia de San Martin (1), siendo su padrino don
Fernando Rejon, vecino de Omnium Sanctornm, cuyo nombre nos es
completamente desconocido. Haremos constar que, en dicha partida,
también se nombra a la mujer del artista, D.* Isabel Carrasquilla, omi-
tiendo el apellido de Morales.

La fama de Juan de Valdés habiase divulgado por la ciudad, y no
es de extrafar que una comunidad religiosa, tan grave y rica como la
de los monjes de San Jerdnimo, que gozaba de grandes y legitimos
prestigios, hubiese acudido al joven artista encomendindole la ejecu-
cion de numerosas e importantes obras, pues en ellas habian de ser
representados asuntos de la vida del glorioso fundador, y, ademds, re-
tratos de santos e iustres varones de la Orden, para lo cual los reli-
giosos tendrian muy en cuenta que ¢l mérito de los pinceles del ar-
tista fuese digno de las obras que habian de enriquecer la Casa,
atendiendo, en primer lugar, a la excelencia de las pinturas antes que
asu costo.

No se equivocaron, ciertamente, los buenos monjes en ia eleccién
del artista que habia de ser intérprete de sus aspiraciones y sentimien-
tos, que eran los de realzar la santidad dei fundador y de sus preclaros
hijos; porque, sin duda alguna, la coleccion de lienzos que, proceden-
tes del mencionado monasterio de San Jerénimo, posee el Museo sevi.
llano, con otros sus compafieros que se hallan fuera de Espaiia, es
bastante para apreciar el mérito excepcional de su autor, aunque en ella
resalte evidentemente una de las cualidades que mis o distinguieron:
la de la variedad, en cuanto al color y a la ejecucion, y la desigualdad,
en cuanto al mérito, una vez hecho el estudio comparativo de unos
lienzos con otros.

Coloquemos junto a los de La Flagelacion v Las Tentaciones de San
Jerdnimo el del ‘Bawtizo del Sante 'y algunas de las figuras aisladas de
monjes, ¢ instantdneamente se aprecian las diferencias que hay entre
unos y otros. Subyugan los dos primeros con la magia de su colori-
do, con la valentia v frangucza de sus pinceladas, con la espléndida
luz que inunda las figuras, y nos parecerd que palpitan aquellas carnes
morbidas y seaves de los dngeles, contrastando con la atezada, por la
intemperie, del santo penitente; y sus hirsutos cabellos y crespa barba,
con las sedosas y blondas cabelleras de los apuestos mancebos y de las

¢1) Libro de Bantismos de dicha iglessa, 1651 at 73,



incitantes y provocativas mujeres; y los sutiles cendales y ricos trajes
de los unos y de las otras, que se agitan al impulso de sus movimien-
tos, todo ello ejecutado con tal vida y tan briosamente, que, sin es-
fuerzo, experimentamos el encanto de la realidad. La combinacion
arménica de los colores de las vestiduras, el brillo de las joyas, de las
ricas telas y encajes; las vigorosas entonaciones de unos trozos con la
suavidad de otros; los juegos del claro-obscuro y las tintas transparen-
tes, violadas, grisdceas y rojizas, contrastando con otras calientes € in-
tensas, acreditan la maestria del artista, su profundo sentimiento del co-
lor. ;Qué importan algunas incorrecciones de dibnjo, las ligerezas que
se observan en ambos cuadros, el recurso de aprovechar en muchas
partes ¢l tono gris de la imprimacion del lienzo, para restregar no mids
el pincel sobre la tela y producir suavisimas transparencias con tal géne-
ro de veladuras? (Y qué los arrepentimientos tan visibles que se aprecian
en la mano izquierda del dngel que estd en primer término, en el de
La Flagelacién, si, por encima de tales deficiencias, revelan ambos cua-
dros el singular talento del autor, con el estilo propio que alcanzara,
manifestado en esta ocasién por sus impetuosos arrang nes?

Después de estudiadas estas hermosas piginas de la vida artistica
de Valdés, comparémoslas con el lienzo del Bantizo de San  Jerdnimo.
;Cuan distinto es el efecto que nos produace! Faltaa éste el vigor y
frescura que a los otros. La tonalidad general es fria; menos calientes
las carnes, careciendo de la brillantez, del ambiente y de la luz de
aquéilos. Y, sin embargo, acaso este cuadro esté mds pintado—si se nos
permite la frase—mis detenidamente hecho; pero esta misma circuns-
tancia resta personalidad a su autor, el cual aparece de mis relieve
cuaudo lo vemos espontineo, atrevido, impetuoso cual torrente que
se desborda, y no como manso rio que se desliza en estrecho cauce,
Pasemos por alto los errores de perspectiva que saltan a la vista: la
composicion, vulgar, a la cual falta la grandiosidad propia del solemne
momento, para convenir, con el Sr. Beruete, en que parece cuadro de
principiante. A no estar firmados y fechados los tres cuadros de que
tratamos, quién dirfa que procedian de la misma mano y que fueron
pintados en el mismo afio?

Fn el Catilogo de este Museo de pintaras describimos el cuadro
de que tratamos en los siguientes términos:

«Fl Papa San Didmaso I, revestido de capa pluvial y tiara, hdllase
de pic detrds de la pila bautismal, con séquito de cardenales y ecle-
siasticos. Uno de aquéllos desciende de la graderia sobre que estd la
pila y ofrece al santo el pafio blanco o vestidura mistica con que
habla de recibir el Sacramento. La figura de aquél hillase vestida con



capa negra, jubon verde de brocado de oro, gregiiescos amarillos con
tiras negras y medias blancas; a sus espaldas hay otro caballero ves-
tido de seda negra y adornos de plata, con cuello pequefio lechugado
y venera de oro pendiente de una cadena al pecho (1). Tiene en su
mano izquierda una golilla de holdn, hacia la que el santo sefiala, y con
la derecha despoja a éste de su capa. En el dngulo inferior siniestro
se ve la media figura de otro caballero, que viste jubdn verde obscuro
con anchas mangas a fa flamenca, el cual acude, presentando en una
fuente de oro un rico pomo de! mismo metal. Fondo de capilla, con
aparador en que lucen vasos y bandejas a la derecha, y ornatos arqui-
tectonicos. En Ia parte superior dos dngeles-nifios descienden sobre la
cabeza del santo. Figuras algo menores que el natural, excepto la me-
dia, que aparece en primer término.» (Alto, 220 por 2'25.)

Describamos ahora, siquiera sea brevemente, los cuadros de Las
Tentaciones v de La Flagelacion de San Jerdnimo:

L el interior de obscura gruta que no recibe mis tuz que fa de
su informe entrada, de hinojos ante una pefia, sobre la cual hay un
crucifijo y al pie de éste un libro abierto, otro cerrado y una calavera,
hillase el santo penitente, cubiertas sus tostadas carnes por un andra-
joso pafto que rodea su cintura, y cae, prologdndose hasta las rodillas,
con su brazo derecho extendido hacia atrds, el codo izquierdo apoyado
en la pefia y con las manos extendidas en actitud de repeler un bulli-
cioso grupo de cuatro jovenes, rica y caprichosamente ataviadas, que,
tafiendo instrumentos, colocadas a sus espaldas, tratan de distraerlo y
apartarlo de su oracion. En el dngulo inferior de la derecha, con gran-
des letras, vese la firma J. BALDES LEAL F» A° 1657. (2 m. 22
por 2 m. 47.)

Por la entrada de la gruta desciibrese un confuso y drido paisaje
peftascose y con celaje azul plomizo.

Represéntase en el lienzo compafiero al Santo Doctor desnudo,
echado en tierra, en la cual apoya sus codos, descansando su cabeza
entre las manos, y, con las rodillas dobladas, presenta sus espaldas para
que los dngeles le azoten por haberse distraido con la lectura de las
obras de Cicerén, cuyo volumen se ve en el suclo.

¢1) {0 creemos autorretrato del artista a Jos veintiseis afios de edad.

Redactatla esta nota antes del hallazgo de Ia partida de bautismo de Valdés, fundamos nuestro
computo de afios en ta fecha consignada por Cedn al nacimieato del artista. Descublerta aquélila, resulta
que éste pintd su cundro a los treinta y cince afios de edad, lo tual desvirhia nuestra creencia de que
el personaje pudiera ser aguel mismo, comparando las lineas generales del rostra con las del retrato
que se conserva en fa Biblioteca Nacional, a no ser que supoagamos una vartactdn completa de fisonos
mia y de cuerpe en pocos uiios, pues estimamos que en ¢f dibujo mencionado contaria, a lo sumo, unos
cuarenta y cinco.



En primer término, un dngel mancebo, de espaldas al espectador,
vestido a la heroica, segin entonces acostumbraban a representarlos
pintores y escultores, levanta el azote que empufia en su diestra,
mientras que a la derecha vese a otro dngel que, dolido del castigo
que recibe el santo, hdllase en actitud de demandar para ¢1 misericor-
dia de un grupo compuesto por el Sefior, la Virgen y San José, que
aparecen en trono de gloria adorados por un dngel.—2 m. 22 por
2 m, 47.

Estos dos cuadros, cuvas bellezas de composicién, de color, de
luz, de dibujo y de ejecucion valentisimos, no obstante sus incorrec-
ciones, son, sin duda, los mejores de la coleccién que pintara para fos
Jeronimos, v han merecido entusiastas elogios de todos los criticos v
artistas; y entre éstos no olvidaremos el efecto que, juntamente con
los de Las Postrimerias, produjeron en uno de los mds grandes coloris-
tas contemporineos, cuyo voto es de calidad: Mariano Fortuny-—al
coal tuvimos el gusto de acompafiar en su visita al Museo y a la Ca-
ridad.—Al verlos queddse absorto, mudo, durante un buen espacio de
tiempo, y, al separarnos aquella tarde, nos dijo: «No se borrara de mi
mente la impresiéon gue me han producido los cuatro lienzos de Val-
dés—referiase también 2 los dos de Las Postrimerias.—Volveré a Sevilla
en cuanto pueda para copiar trozos de ellos, pues son grandes mode-
los de ensefianza; con su estudio se puede llegar a ser gran colorista.»

Los dos cuadros de La Flagelacién v de Las Tentaciones de San
Jerénimo son, con los del retablo de] Carmen, de Cordoba, hasta ahora,
la revelacién mds clara, en nuestro concepto, de las singulares facul-
tades artisticas de Valdés. Quien siente €l color' vy lo interpreta con la
verdad y brillantez que vemos en éstos lienzos; quien posee el dibujo
con tal valentia y seguridad v quien domina los escollos de la ejecu-
cion, la plistica de su arte, en plena juventud, no es extrafio que, en
corto tiempo, con el estudio y la prictica constantes, afianzara y vigo-
rizara sus medios de expresidn pictdrica, alcanzando el grado de maes-
tria que resplandece en sus obras de este periodo cuando contaba
treinta v cinco a cuarenta afios.

Permitasenos, llegado este momento, abrir un largo paréntesis
referente a dichos dos cuadros, que, por su importancia, bien merecen
que nos detengamos, a fin de exponer nuestra pobre opinidn, contraria
a la sustentada por otros bidgrafos, aunque éstos justamente estén re-
conocidos como verdaderas autoridades criticas de las obras de Valdés.

Los sefiores D. Celestino Lépez, primero, v D, Aureliano de Be-
ruete, después, han hecho notar, de pasada v dudosamente aquél, v
con algun detenimiento afirmativo éste, la influencia que debid haber



ejercido en nuestro biografiado ¢l cuadro de Francisco de Herrera o/
Mozo representando El Triunfo del Santisimo Sacramento, que se con-
serva en la Sala de Juntas de la Hermandad Sacramental, sita en el
Patio de los Naranjos de la Santa Iglesia, y del cual, por cierto, no hay
hasta ahora testimonio fehaciente que acredite ser de su mano, segiin
nos afirma persona que ha registrado con todo deterimiento el archivo
de Ia citada hermandad; pero, sea de esto lo que quiera, bien merece
ser tratado el punto de si dicho cuadro pudo influir, o no, en el estilo
pictorico de nuestro biografiado. He aqui las palabras del ilustrado
critico:

«....Interesante serfa un estudio sobre este pintor tan saliente (He-
reera el Mozo), que marcd nuevas otientaciones en la Escuela andalu-
za, pero no es esta la ocasion de intentarlo. Dejemos sélo sentado que
en [a primera obra de su mano, producida al llegar de su viaje a Italia,
en donde, como es consigniente, pudo ver y estudiar en escuelas de
innovacidn y progreso pictdrico, dejd muestras de sus adelantos y
talento v origind un estilo que habia luego de florecer en manos de
otros artistas, singularmente de Valdés Leal.

Para Valdés aquella obra, que rompia con tradiciones convencio-
nales v rutinarias, debid de ser fascinadora. Las nuevas armonias de
color, la fuerza de tintas, la novedad en la composicion, la ligereza, la
vaporosidad, y, mds que nada, la brillantez del colorido, resueltas en
esta obra de Flerrera habilmente, le ensefiaron mds que cuanto hasta
entonces pudo haber aprendido y determinaron su gran progreso en
estos afios. No se identifica, ni aun siquiera imita de manera franca el
arte de Herrera; no era hombre Valdés para imitar ni copiar a nadie;
pero le inicia en una nueva téenica, a la que, con variantes y alterna-
tivas, es, no obstante, fiel durante algunos afios. Es, en una palabra, la
determinante de su estilo en varias de sus obras y el punto de partida
de su personalidad.»

Perddnennos ambos inteligentes bidgrafos si disentimos de la opi-
nidn que sostienen, fundando la nuestra en las siguientes conside-
raciones:

Para un maestro del cardcter y de los vuelos artisticos de Valdés,
que contaba treinta vy cuatro afios en 1656, fecha en la que Herrera
pintara su cuadro {segiin se aseguara sin fundamento), y en la que tenia
ya formado su estilo propio nuestro biografiado, parécenos un tanto
aventurada la suposicidn de que la sola vista de dicho cuadro llegase a
determinar esencial modificacién o transformacién en su estilo, al
punto de reflejar tal influencia en los primeros cuadros que pintara al
afto signiente, que, entre otros, fueron los antes mencionados de La



Flagelacién 'y Tentaciones de San Jerénimo. Fn aquel mismo afto pintd
también el del Bautizo de aquel santo, que no tiene el menor punto de
contacto con el del Triunfo del Santisimo, de Herrera. ;Coémo explicar,
pues, que dicha influencia se manifiesta en los dos primeros y no en
el tercero? Demos por cierto que la Gltima obra citada data de 1656
{que no es poco suponer en quien, como Cedn, incurria frecuente-
mente en errores de fechas), bien a los principios o al fin, y que, nues-
tro biografiado, si no tuvo otros encargos, ejecutd sus tres obras en
todo el transcurso del siguiente: ;no parece un tanto dificil que, en
tan breve espacio de tiempo, se hubiese verificado en Valdés modifi-
cacion tan esencial como la que se pretende?

{Qué mis fuentes de ensefianza para ¢! gran pintor sevillano que
las obras estupendas de Roelas, de Zurbardn, de Herrera of Ficjo y
hasta de su mismo émulo Muriilo? Si a éstas se agregan las muchas
obras pictoricas que atesoraba la opulenta Sevilla, procedentes de los
grandes centros artisticos, especialmente de Flandes y de Italia, (o
pudo aprender de propios y de extrafios las nuevas orientaciones que
parecen reflejarse en algunos de sus cuadros, mdxime si consideramos
que la Escuela andaluza habia llegado a la plenitud de su florecimien-
to? Las armonias de color, la firmeza de tintas, fa novedad de la com-
posicion, y, en suma, las hermosas cualidades peculizres de aquélla,
fueron, quizds, exclusivas de Herrera of Moze, o resaltaron en las obras
de los maestros antecesores y contempordneos de Valdés® En nuestra
opinidn, cuando éste echaba los cimientos de su arte vela alrededor
suyo centenares de obras que le mostraban seguros derroteros para
llegar a la maestria que alcanzd. De ellas aprendio, desarrollando en
breve plazo las felicisimas aptitudes de que e! ciclo le dotara. Paréce-
nos esto mds natural que discurrir acerca de wva pretendida influencia
ejercida por la vista de un solo cuadro, que no supera, a pesar de sus
relevantes cualidades, a los de aquellos ingenios, gloria de la Escuch
hispalense.

Procedentes del exmonasterio de San Jeronimo de esta ciudad
son también seis lienzos, con sendas figuras de pie, representando
monjes ilustres de la Orden, que pasamos a enumerar,

Uno de estos lienzos, de excelente mérito, contiene la imagen
de Fr. Pedro de Cabaftuelas en actitud de contemplar, con profundi-
simo recogimiento, la Sagrada Forma, suspendida milagrosamente en
el aire en ocasion de celebrar el religioso el santo sacrificio de la
misa {1). La cabezz es de admirable expresion, y los ornamentos sacer:

(1) Refiere muy al pormenor este mitagro el P. Sipiienza en su Hisleria de la Orden de San
Jevdrimo, tom. 1.%, pag. 421422, (Hueva Bib. de AA, EE)
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dotales, asi como los pormenores del altar, estin hechos magistral-
mente. (2'46 m. por 126 m.)

Fray Fernando Yifiez, ilustre fundador del famoso monasterio de
Guadalape, leyendo, absorto, en un libro que sostiene en sus manos;
es pintura de la misma fuerza expresiva que la anterior, y recuerda
mucho a Ia de Fr. Vasco de Portugal, del Museo de Dresde. En su
venerable cabeza empled Valdés sus rojos caracteristicos, y dio a las
lineas generales del personaje marcada distincion y dulee reposo.
(2 m. 43 por T m. 28))

Particular clogio merece también la figura de Fr. Gonzalo de
Tlleseas, contemplando extitico la vision de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe, que se le aparcce en ¢l cielo sentadaen trono de gloria. A su
derecha, sobre un bufetillo cubierto con tela morada, hay una mitra
blanca; fondo arquitectdnico, en cuyo vltimo término resaltan las figu-
ras, muy pequefias, de un rey con unos monjes. (2 m. 49 por 1 m. 28.)

Fray Juan de Ledesma hallase representado luchando con la ser-
piente que ahogd entre sus manos, segiin refiere el P. Sigienza. Fondo
tenebroso, en el cual se ven también pequefias figuras que parecen
contemplar el triunfo del religioso. (2 m. 49 por 1 m. 28.)

Fray Hernando de Talavera aparece, reproducido, en actitud de
predicar, Sobre ¢l hibito mondstico lleva una muceta verde-obscura.
Fondo de habitacion con una columna de piedra y una cortina desco-
rrida, que deja ver el cielo con nubes azules-obscuras, y paisaje con
varias figuritas. (2 m. 49 por 1 m. 27.)

Forma parte de ia coleccion de que tratamos otro cuadro con la
imagen de un religioso Jerénimo: (Fr. Juan de Segovia? (1). Hillase,
como todos los demis, de pie, recibiendo del Espiritu Santo la inspi-
racion para fundar. En sus manos sostiene un modelo de edificio mo-
nastico. Fondo arquitectdnico; en dltimo término las figuras peque-
fias de un pontifice, sentado bajo dosel o pabellon carmesi, imponiendo
el hibito al mismo religioso. (2 m. 43 por 1 m. 28.)

La coleccidon de que tratamos fué, sin duda, mis numerosa, pues
en la Real Galeria de Dresde existe un lienzo {nimero 707) que repre-
senta a Fr. Vasco de Portugal, por cierto uno de los mds hermosos, y
para el cual debid haberle servido el mismo modelo que para el de
Fr. Fernando Yaifiez; de pie y casi de frente, y levantado el rostro
hacia el cielo, con ios brazos algo extendidos y abiertas las manos,
demanda el auxilio divino contra las tentaciones del Demonio, reci-
biendo un rayo de luz celestial, que ilumina su rostro. Es admirable

(5} Beruete, pég. 30,
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la expresiva fisonomia del anciano monje, y hay un reposo v un
aplomo en toda su figura, una sencillez y elegancia, y tal sobriedad
en las lineas del blanco sayal, que conceptuamos esta obra como una
de las mds excelentes que produjo el consumado artista. Resalta la
figura sobre el fondo liso de una estancia, y a lo lejos vese parte de
un amplio patio con piso alto y antepecho de azotea, en cuyo dngulo
hay un pequefio campanario, del cual, segin refiere el . Sigtienza (1),
el Demonio, en forma de jimio, para inquietar a los religiosos que
dormian, arrancé la campana, tirandola sobre un tejado, a cuyo estre-
pito todos aguéllos salieron asustados de sus celdas, y, yendo a ellos
Fr. Vasco, los tranquilizd, cuidando de ocultarles que fut lo ocurrido
venganza del espiritu infernal que frecuentemente le inquietaba, y
atribuyendo el caso a torpe colocacion de la campana,

Como todos los cuadros de la coleccidn, tiene al pie una cartela,
en la cual dificilmente se lee: «El V. P, Ir. Vasco de Portugal.» Nota-
remos en esta ocasion la extrafieza con que siempre hemos visto que
los nombres de todos los religiosos representados en la coleccion de
que tratamos, puestos por Valdés al pie de las figuras en sendas car-
telas de gusto barroco, hayan sido borrados, al punto que muchos son
ilegibles, y otros léense dificilmente.

Tambien formd parte de esta misma serie de cuadros otro que se
custodia en el Museo de Grenoble, clasificado por de Murillo en las
colecciones Rothan y del Duque de Dino, y que, segun el doctor Loga,
conservador del Museo de Berlin, es obra de Juan de Pareja, el esclavo
de Veldzquez; atribuciones erréneas, pucs basta solo comparar la
fotografia de este lienzo con sus compafieros del Museo sevillano para
convencernos, sin temor a dudas, de que proceden todos de fa misma
mano. Por cierto que, en la obra de que tratamos, sc nota, en la car-
tela destinada a contener el nombre del personaje, que las letras estin
alteradas, haciéndose ilegible el letrero, que sblo puede iInterpretarse
una vez que, por el estudio del mismo cuadro, y consultado al ilustre
padre Sigiienza, llegamos a averiguar quién es el personaje represen-
tado, que no fué otro que Fr. Alonso de Ocafia. Hillase revestido con
larga sobrepelliz sobre el habito mondstico; en su mano izquierda
sostiene una bandejita con vinajeras; debajo del brazo derecho lleva
el misal v en esta mano dos velas. A los pies se ve una lanza, rota su
asta y doblado el extremo del hierro, y en el fondo las figuras de un
jinete en actitud de acometer con una lanza a an religioso, también a
caballo. En la parte inferior del lienzo hay una cartela en Ja que parece

(1) Historia de la Orden de San Jeronimo.~Tomo 1, phgs. 1912192,



leerse dificilmente: «EL V. Herm.® fr. Alonso de Ocafia.» (2‘50 metros
por 130 id.) (1). Segin cartas con que nos favorecié M. Jules Ber-
nard, Director del Museo de Grenoble, perteneciéd este cuadro a las
colecciones Rothan y a la del Dugue de Dino, adquiriéndolo el Ge-
neral Beyli¢, uno de los generosos favorecedores dei Museo antes ci-
tado, en 1901, de un Sr. Jules Feral, coleccionista de cuadros resi-
dente en Paris; anadiendo a estas noticias la de que el cuadro de que
tratamos pudo bien haber formado parte de la coleccion de Luis Fe-
lipe, pues en el Catdlogo de la misma que estuvo expuesto en el Mu-
sea del Louvre hacin 1848 se mencionan dos pinturas de Valdés
Leal, Dominicano y Dominicano yendo a celebrar. No es extrafio que el
autor del Catdlogo, como extranjero, se equivocase, tomando por do-
minicos a religiosos jerdnimos; pero es razonable creer que estas
notas se refieren a los cuadros de Dresde y de Grenoble.

Mis numerosas fueron las obras que ejecutd Valdés para el mo-
nasterio de San Jerénimo, como lo comprueba la lista que en el dl.
mo capitulo publicamos, extractada del Inventario de las piniuras que
se hizo en 1810 por orden de Jos¢ Napoledn, en que se mencionan
todas las que reunio en el Alcdzar, procedentes del despojo de nues
tros templos; y a esta riquisima coleccién debid pertenecer el lienzo
que, representando Una Santa de la Orden, se conserva actualmente en
la rica galeria de Barnard Castle. Fn dicho inventario leemos, al tratar
de las pintaras de la Sale baja 1.%: «Una coleccion de 8 cuadros de 2 %
de alto y nna y media de ancho varios Santos v Samias de la Religion
Geronima.» En la Sala baja n.° 2: «Quatro quadros de 2 § varas de
alto y 1 v 4 de ancho tres Santos y ana Santa de la Orden de S, Ge-
ronimo.» Basten estos datos para probar, no s6lo que la coleccion de
cuadros con personajes de la Orden fué mis rica, sino que formaron
parte de la misma imigenes de santas,

Con respecto a este Ultimo cuadro de la rica coleccidon de Barnard
Castle, no deja de llamar la atencion en €l la circunstancia de que al
pie de la figura no hay cartela destinada a contener ¢l nombre de Ia

{1) El asunto representado en ¢l fonds, que deJamos indicade, merece explicacldn, Es el hecho
de un mayoral que, por broma, arremcotié con su lanza contrea Fr, Alonsa para asustario, con el propds
sito siempre de alzar el arma antes de flegar al cuerpo del monje. Pero como no cakulase bien fa diss
tancla, encontrd al sante en fa mitad del pecho, con tan furioso empujz que se rompid la lanza, que era
de fresno, con hierre aceradoe y limnto, sin que ni siquiera agujzrease of escapalario de! siervo de Dios,
segdn mas Jargamente refiere 2 historiador de la Orden varias veces citada. Su relato explica ¢f sig=
nificado de la lanza rota que tiene a sus pies; y en cuanto af pormenor de represenar la figura con
sobrepeliiz, las vinajeras, el misal y las velas, dice e P. biglienza quz 1a ocupacidn mis gratisima para
Fr. Alonso, en ios liltimos afios de su vida, fué fa de ayudar a misa. (Vueva Bibliotcea de Autores
Espafioles —Tomo (1, phg. 206



santa, como las tienen todos los de la coleccion que hemos descrito.
Muy artistica y sentida es la fignra de aquélla; viste manto, escapula-
rio y toca negros, monjil y tinica muy amplio blancos. Fija su mira-
da en el cielo, apoyando su diestra extendida sobre el pecho. Enla
mano izquierda sostiene una palma, y entre las hojas de &sta ¥ en su
tercio supetior, se sujeta unda coronita que parece indicar la regia es
tirpe de la santa. En el fondo drboles bajo cuyas copas vese un grupo
de pequefias figuras, una de las cuales estd sentada, otra de rodillas
ante ella, y algunas de pie. La distincion ¥ robleza de la santa, su
rostro expresivo y mistico y la valentia con que estd dibujada ¥ pin-
tada, nos hacen considerar esta obra como de las mis notables del
maestro sevillano,

Cumplimos con un grato deber manifestando que ia noticia de Ia
existencia de estos notables cuadros la debemos a nuestro buen amigo
el ilustre critico alemén Dr. Augusto Maver, el cual nos ha obsequiado
con la fotografia del dltimo lienzo citado.

Difieren todos estos cuadros, en su conjunto, de la tonalidad
general de los de Las Tentaciones y de La Flagelacién de San Jeréninio,
en que la brillantez det color, los efectismos y ta fogosidad del pincel
son las notas mis salientes y caracteristicas. En los que acabames de
enumerar, si bien revelan al consumado colorista, nos ofrecen a Val-
dés mis reposado y sobrio en el empleo de tonos, mis concienzudo
en la téenica, prefiriendo las medias tintas y la suavidad en el conjunto
a los vibrantes efectos que produjo en Jos otros. Todos cllos creemos
que datan de 1656 al §8.

Quizis correspondan a este periodo de la vida del artista los dos
cuadros que posee en Cordoba la Sra. D.° Magdalena de Burgos,
viuda de Milian, representando los arcingeles San Qiguel v San Ra-
fael, obras que ha dado a conocer nuestro amigo el Sr. Romero de
Torres, con otras de que trataremos mds adelante, cuya existencia se
ignoraba.

Son dos bellos mancebos, mayores que ¢l natural, pues miden
1*92 metro de alto por 172 id. de ancho, v su vista nos recordo las
figuras de dngeles y de mujeres contenidas en los lienzos de La Fla-
gelacion y de Las Tentaciones de San Jerénimo. Ambos aparecen de pie,
con simpiaticas fisonomias, mds la del San Rafacl que la de su com-
pafiero; moreno, carirredondo, de tipo muy andaluz,” mientras que la
de aquél es de facciones mis finas y de expresion mis distinguida, Ei
San Miguel parécenos un buen mozo, pagado de su figara, satisfecho
de su triunfo, pues, con su pie izquierdo adelantado, pisa la cabeza
de Luzbel, y apoyando los dedos del derecho, cuyo talon levanta por



¢! movimiento de la pierna, que tiene ligeramente doblada, huella
también el cuerpo de su enemigo. Una gran rodela ovéidea sostiene
en su brazo izquierdo, y apoya su diestra mano en un bastén, que
descansa en el brazo det vencido. Cifie su frente riquisima diadema;
defiende su cucrpo un cosclete con argentiferos adornos, como los de
la rodela, del cual pende una falda- de seda. Cabezas de querubes de
oro lleva en sus rodilleras, prolongadas con hojas del mismo metal,
como sus grebones y encajes.

Todos estos detalles de fantdstica indumentaria, ;cémo los ejecu-
taban los grandes pintores sevillanos anteriores y contemporineos de
Valdés, y aun ¢ste mismo? Curioso seria averiguarlo, puesto que no
copiaban, seguramente, det natural. El gusto por los trajes a la heroica
debid estar entonces muy en boga, v ast lo demuestran los innumera-
bles dngeles y arcdngeles que produjeron los pintores y los escultores,
quienes imaginaban arneses, armas, jovas y accesotios, que jamds, en
época alguna, empledronse en el atavio varonil. Hay, pues, que supo
ner, fundadamente, gque todas eran invenciones, que pintaban de me-
moria, en una palabra. No debe hacerse extensiva esta consideracion a
las ricas telas tejidas y bordadas. Las costumbres suntuarias espafiolas
ofrecian ricos y bellos modelos, los cuales pudieron muy bien ser re-
producidos del natural por los pintores.

Estas libertades de los grandes artistas antiguos dunuestmn osten-
siblemente su fantasia y singular talento, pues, como en los lienzos de
que tratamos, la ilusion de lo real es tan completa, que nada echa de
menos el observador mis escrupuloso.

A esta misma ¢poca, segun el Sr. Romero de Torres, pertenecen
dos cuadros que ha dado a conocer dicho sefior, y que no hemos te-
nido ocasion de ver, Un Angel San Gabriel, que debi6 formar parte de
una Anunciacion, y una Santa Bdrbara. El primero, que sélo mide 0'43
metro por 029 id., lleva en la mano derecha un ramo de rosas y azu-
cenas, y de ésta a la izquierda parte una cinta con la frase: Ave gra-
tia plena. No hay que decir que el traje es rico y su forma a la heroica.
Este bello lienzo es propiedad del reputado académico Excelentisimo
Sr. D. Angel Avilés. El otro cuadro representa a Santa Birbara de
medio cuerpo v tamafio natwral; figura en extremo simpdtica y atra-
yente, cuya factura, segun el citado critico cordobés, es muy semejan-
te a las que adornan el zocalo del retablo del Carmen en la ciudad de
los califas. Mide 0'85 metro por 0‘62 id., y pertenece al fotdgrato ma-
drilefio Sr. Company.
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siMaw los criticos inteligentes que en nuestros dias hao tratado

de Valdés, que tal vez el grupo de obras mds importante, por

la composicion de sus asuntos, €5 el que constituye el retablo
mayor de la iglesia del exconvento de Carmelitas calzados de Cordoba,
en el cual lucen doce hermosos lienzos, distribuidos en la forma si-
guiente, Cuerpo superior: en el centro La Firgen del Carmen ampa-
rando bajo su manto a religiosos y religiosas de su Orden; composicion
que tiene gran analogia con la de La Virgen de las Cuevas, del Musco
de Sevilla, pintado por Zurbardn. A los lados San Acisclo y Santa Vie-
toria; mis abajo San Rafael v San Mignel. Cuerpo central: San Elias
asciende al cielo en un carro de fuego, desde el cnal arveja su manto a
Fliseo. Debajo de los frontones, sostenidos por columnas que forman
sencillos cuerpos arquitectonicos laterales del retablo, dos pequefios
lienzos con las Cabezas de San Juan Bautista v de San Pablo, y sobre-
puestos a los citados cuerpos arquitecténicos hay dos grandes cuadros
que representan & San Elias confundiendo a los profetas de Baal en el
NMonte Carmelo, y a el mismo santo dormido a la sombra del enebro, en el
momento et que desciende o 6l un dugel para dejarle wn pan cocide al res-
coldo v wn vaso con agua. En el basamento hay cuatro medias figuras:
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Santas Maria Magdalena de Pacis, Inés, Polonia y la Beata Juana
Scopelli.

No merece elogios, ciertamente, la traza del gran retablo que les
sirve de marco. La distribucion de sus distintos cuerpos carece de
arte, y su tracista, obligado a dar colocaciéon a los numerosos lienzos,
parece que solo tratd de salir del paso sin caldear mucho su mente.

Respecto a los cinco cuadros primeramente citados, vistos desde
el suelo, aun con ayuda de gemelos, no puede formarse idea exacta
de su mérito, y en nuestro concepto han debido ser profanados por
las manos de imperitos restauradores.

El mismo Sr. Beruete, al tratar de ellos, dice «que, dada la gran
altura en que se encuentran, no puede pronunciarse de modo defini-
tivo, creyéndolos, sin embargo, originales, aunque mas ligeros que sus
compafieros, v, desde luego, la parte menos importante del retablo.»
Nosotros estimamos que los diez cuadros que constituyeron primitiva-
mente el retablo fueron pintados, o en Sevilla o en Cordoba, hacia
1654, en que pintd La Concepcisn que cita Amador de los Rios, fecha-
da en la segunda de las referidas cindades en dicho afio; y a peusarlo
asi nos inducen las grandes analogias que advertimos entre estos lien-
z0s y los de Santa Clara, de Carmona, de que hemos tratado, en cuanto
al colorido general vy a la manera; por lo tanto, la fecha repetida de
1658 que se halla en los dos grandes lienzos laterales, que a primera
vista se advierte que fueron aumentados ai retablo, no debe aplicarse a
los diez cuadros restantes; estos dos, seguramente, son los mejores de
toda la coleccién, y por la maestria con que estin pintados acreditan a
su autor de artista excelente, separindonos en este punto de la opinidn
de algunos criticos, que, sin establecer diferencias entre los lienzos
que componen ¢l retablo, consideran que su conjunto es fa obra mejor
del artista sevitiano. :

Con mucho gusto trasladamos en este lugar las bien escritas
descripciones que de los principales cuadros del retablo hizo en su
libro el Sr. Beruete, Hablande del gran iienzo central, dice: «BEnln
parte superior aparece San LHas, hermosa figura de movimiento v
expresion, que, guiado por un dngel en pie, y en un carro dorado, ti-
rado por cuoatro caballos blancos con arreos rojos, va envuelto en
llamas y nubes rojizas. En la parte baja, San Eliseo suspende su tabor
de campo, aténito por la aparicién de su maestro y para recibir el
manto que aquél le arroja. Todo de tamafio mayor que el natural» {1).

" (1} Mo podemos permanecer indiferentes ante el atentado artistico cometido con esta hermosa
obra, Como stempre hemos creide que son perfestamente compatibles los intereses religiosos con los



Fl de San Elias confundiendo a los profetas de Baal en el Monte Carmelo
lo describe ¢l mismo autor de esta suerte; «Aparece en primer término,
algo a la izquierda, la arrogante figura de San Flias, que, en pie, eleva
en su mano la espada de fuego, simbolo del poder divino. Cautiva y
seduce la expresién y majestad de esta figura, tan noble y venerable.
Fl autor no ha puesto en ella nada de terrible; muy al contrario, sus
facciones son finisimas, su actitud serena; pero es tal la intensidad de
su mirada y su expresidn, que conmueve contemplarla. El fondo ¢s
un paisaje, en el cual se ven los altares que han servido para probar
Ia existencia del verdadero Dios vy la falsedad de los idolos; algunas
figuras de reducido tamafio rodean Jos altares, a cuyos pies bay varios
muertos. Fs este fondo de una fineza de tintas y matices soprema. El
gris fino amarillento, sonrosado, azulado, tan vario en los fondos
de Valdés, se nos muestra aqui aun mis transparenie que nunda, ava-
lorando la figura a que sirve de fondo. Su téenica es muy curiosy,
de pincelada pequeila, vibrante, téenica en absoluto inusitada en época
del autor. Consideramos esta obra como una de las producciones mis
felices de la pintura andaluza, y en ella se encuentran manifiestas
en grado sumo las cualidades que te han, becho tan famosa y popular,
Fn la parte inferior del lienzo sc leer foan de ‘Baldes Teal Fo A 1658.»

Fl cuadro compafiero de éste no lo considera el Sr. Beruete tan
importante como ¢l descrito, st bien reconoce el magistral atrevi-
miento con que el gran pintor dibujé y pinto la figura del dngel que
hiende los aires para socorrer al santo con el pan y el agua. En nues-
tro concepto, la figura de éste desmerece de la del cuadro anterior.
s mds basta, mas dura; la mano con que sostiene el libro y la pierna
no se concibe que estén ejecutadas por Valdés; pero, en cambio, el
angel, repetiremos con ¢l docto critico, no existié pintor espafiol, a
excepcion del Greco, que se hubiese atrevido a ¢jecutar una figura
como aquella.

El eximio artista que con su talento habiase abierto paso entre sus
contempardneos, logrando envidiable renombre; que era buscado y so-
licitado por las comunidades religiosas de Sevilla y de otras partes,
asi como por los particulares; que no descansaba un momento en su

del arte, estimamos gue, en honra de ambos, debe hacerse desaparecer ¢l enorme armatoste del Ta=
berndiculo, que no séio oculta partes considerables de este cuadro y de los del zdcalo, sine que des=
armoniza y destruye ¢l efecto severo y reposado de todo el retabio.

Si en determinados momentos fas necesidades del culto exigen el empleo de dicho objeto, bilen
esta que se haga uso de &1; pero, pasadas éstas, refirese hasta nueva gcasién, y no se dé motive a las
justas censusas que se dirigen a las personas ecleslasticas v a losamantes del arte gue no profestan una
y cien veees, hasta que sea corregldo el abuzo.
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improba y fecundisima labor, vibse obligado por los veedores del gre-
mio de la pintura al cumplimiento de las disposiciones de sus orde-
panzas, que exiglan examen a cuantos se dedicaban a la profesion
nobilisima de dicho arte. Acaso, Valdés, considerdse de una parte agra-
viado y de otra falto de recursos para satisfacer los derechos de
examen, y, en tal virtud, dirigid un memorial al Cabildo hispalense,
en el cual dijo: «Juan de Baldes Leal vecino de esta cindad digo que
yo ha muchos afios que uso el arte de pintor en todo lo a el tocante
y por la estrecheca de los tiempos no e podido desaminarme. A
V. §5# pido y suplico sea servido de mandarme dar licencia para usar
el dicho arte por el tiempo que V. $S* fuese serbido en que recibire
merced de su grandeza M® (;maestro?) Juan de Baldes Leal.» (1)

Cuando tuvimos la suerte de encontrar este interesante documen-
to entre los de la rica coleccion reunida por el cultisimo Conde del
Aguila, no ocultaremos el penoso efecto que su lectura nos produjo,
al ver en esta ocasion, y tratindose de un ingenio del mérito de Val-
dés, el hecho tan frecuentemente repetido en la vida de nuestros artis-
tas, de la escasez de medios de fortuna, rayana a veces en la miseria.
;Siempre la lucha de las necesidades materiales de Ia vida con los idea-
lismos de la mente sofiadoral

Lo extrafio, lo sorprendente en tales casos, es que, quienes se en-
contraban en sitnaciones tan tristes v penosas, hubiesen conservado,
como Valdés, la poderosa fuerza de voluntad para no incurrir en los
mayores extravios, vencidos y agobiados por la estrecheza de los tiempos,
humildemente confesada. (Pudo ser esta una disculpa para fastificar el
incumplimiento de¢ lo preceptuado en las ordenanzas del gremio?
:Sintié herido su amor propio de artista, y estimbse vejado al ver
que, no obstante su gran crédito, se le equiparaba con la turbamulta
de pintores que a la sazén floreclan en la ciudad? Nos inclinamos a
creer lo primero: la falta de recursos; paes de otro modo, a un cardc-
ter como el suyo hubiérale sobrado resolucion para defenderse, como
lo hizo Zurbardn cuando sus compafieros trataron de obligarle a que
se examinase, sin alegar su falta de recursos. Si Valdés hubiese vivido
en la abundancia publica y notoriamente, no habria expuesto en su
descargo aquel motivo; por tanto, estimamos que debe darse credito a
su manifestacion, mdxime cuando otros datos irrcfragables vienen a
confirmar su relativa escasez de bienes de fortuna.

(1) Papet del seilo de 20 mrs. de 1658~ PP, def Conde del Aguila. Tomo 38. (drek. Mun.)
Fuimoslos primeros en publicar este interesante documento, que insertamos en nuestro Diccionario,
de donde Jo copiaron otros bidgrafos.
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De una obra, no mencionada hasta ahora por los criticos que han
estudiado a Valdés, vamos a ocuparnos, firmada y fechada en 1659.
Hillase en Madrid; pertenece a la sefiora D.* Dolores Bermidez de
Castro de Coello, y representa ai Nifo fessis abrazado amorosamente a
la Cruz, de pic, vestido con vna tinica del color violeta, caracteristico
del maestro, cefiida a la cintura por una faja de gasa blanca, muy sutil,
através de la cual se wansparenta dicha tinica; sobre ésta lleva un
mante de color de parpura. En el dngulo superior de la izquierda,
muy desvanceida en fondo de celajes, se ve Ia efigie del Padre Eterno,
de busto, rodeado por dngeles-nifios v quernbes, Un grupo de aquéllos,
sosteniendo entre sus manos la corona de espinas, desciende hasta ¢, y
debajo de dstos otro de dngeles-mancebos, con la Santa Faz, se le
aproximan. A la izquicrda, sentados sebre nubes, hay otros tres nifios.
iixtrafio es que un artista del buen gusto de Valdés incurriese en este
cuadro en un detalle poco delicado. Descansa la figura del Nifio sobre
dos cabezas de querubines, y otra tercera oculta el extremo de la
Cruz; pero es de notar que, de las tres, la colocada en medio estd boca
arriba, escorzada, ofreciendo la parte alta de su crineo hacia el espec-
tador, y sobre su boca sienta Jests el pie derecho, tocando a la nariz
con las extremidades de los dedos, Notase también, en este lienzo, Ia
influencia del gusto barroco de la ¢poca, que, si bien no exagerd nunca
el gran artista sevillano, es esta obra una de las en que menos se sus-
trajo a aquélla, pues, no obstante la actitud reposada de la figura, sus
ropas hillanse muy agitadas por el viento con marcada ampulosidad;
y en cuanto a las cabezas del Nifio Jesus y a las de los tres querubes
que tiene a sus plantas, también participan de igual barroquismo. No
obstante lo dicho, muéstrase Valdés en este lienzo como consumado
colorista y magistral ejecutante, siendo el dibujo de la figura principal
varonil v grandioso (094 por 0'67).

En el tercio inferior de la izquierda hillanse escritas la firma v
fecha del cuadro, con letra cursiva, en esta forma;

Juan baldes leal F.
A 1 (;_)'9.

Otro curioso documento nos sale ahora al paso, dindonos cuenta
de un conjunto de obras tan poco conocidas como estimadas hasta
el presente, por mis gue algunas de ellas sean de las mds notables
que produjeron sus pinceles. Nos referimos a los cuadros que le fue-
ron encargados para el retablo mayor y para dos altares colaterales de
la iglesia de San Benito de Calatrava, de esta ciudad, seguin consta de
la siguiente escritura:



«Sepan quantos esta carta vieren como nos francisco de rinas {1}
muaestro arquitecto vecino desta ciudad de seuilla en la collacion de
Santa Marina y Juan Gomez Couto {2) maestro pintor y dorador y
Juan de Valdes maestro Pintor vecinos desta cindad en la collacion de
San Lorenco todos tres de vn acuerdo y conformidad juntamente y
de mancomun v a vos de vno ycada vno de nos por si Insolidum
por el todo (siguen las formuias del derecho) otorgamos que estamos
conbenidos y concertados con don Luis federigui cavallero de la
Orden de Calatraba alguasil mayor desta ciudad en nombre del Capi-
tulo definitorio de Calatraba y por la presente nos obligamos de hacer
las obras siguientes:

Primeramente yo ¢l dicho francisco de riuas hacer y acabar en
toda perfesion el retablo para el altar mayor de la iglesia de San
Benito de Calatraba desta ciudad 2 la Barqueta (3) de arquitectura y
dos colaterales que contienen una mentura (sic) y bolsuras en el arco
de la traca y dibajo que he mostrado al dicho D® Luis federigut y me
entrega rubricado del presente escribano para que por ¢l haga la dha
obra la qual a de ser de madera de pino de Plusa (sic) y lo sobrepuesto
y molduras de las colunas de madera de Borne aferrado los quadros y
colaterales y lo demas que {uere necesario de tablas et qual lo e de
poner y dexar sentado en ¢l dho sitio del altar mayor a mi propia
costa la qual dha obra dare acabada en toda perfesion a contento del
dho don Luis Federigui o de quien su causa vbiere dentro de quatro
meses contados desde el dia de la fecha desta carta en adelante
¢ yo ¢l dho Juan de Valdes me obligo de hacer nuebe liensos de
Pintura del tamafio que pidiese el retablo y de los dibujos y segun
para ello se me diese y assimesmo hacer dos liengos de Pintura
para los colaterales del tamafio questan los nichos de los arcos cl
vno de vna Imaxen de christo nuestro ssefior Crusificado y en el

(1} De nuevo hallamos citado al escultor y arquitecto Francisco de Rivas, con quien debid tener
{ntima amistad nuestro biografiado,

{2} Por su apelfido parece portugubs, y tuvo, asimismo, cstrecha amistad con Valdés durante
tuchos afios, No tenemos noticia de mis obea suya que la del dorado, pintura, estofado y encarnado
de una imagen de San Fernando, que, por contrato de 6 de Julio de 1655, obligdse a hacer con otro arx
tistn, Pedro Martinez Carrascosa, en Ia forma siguiente: “Las armas pabonadas imitando acgro realzas
das y grabadas con oro melido, la calza entera "a de yr las guarniciones de pasta con sus flores y pere
fites imitando a bordado y entremedios cro cincetado” ef manto porla parte de fuera estofado a punta
de plnéel imitande vn brocade v entremedias castillas y feones escurecidos de ore y por dentro armifios.”
(Colec. de quidgrafos del A} -7

Debid trasiadar su residencia & Cidiz pocos afios después, porque, en el de [666, viviendo en
aquella ciudad, fué apoderado por Valdés para hacer cierta probanza ante las justicias de aquella ciu=
dud, También dord y estofd, en 1661, el retablo en que se contiene el lienze de la Fision de San
Francisco, de Herrera ¢f Mogo, en su capilla de la Catedral, obra scabada en su género.

(3} Destinada hoy a usos profanos,



otro la Imaxen de fa Pura y linpia Consepsion de nuestra sefiora con
sus atributos.

Y asimismo sobre la puerta de la Iglesia Pintar al temple vna
imaxen de nuestra Sefiora con San Benito y San Bernardo=Y en la
puerta de la calle de la dha Iglesia dalle de color y dorar vna cruz
de hierro Y vn escudo de armas reales sobre piedra dandolas abier-
tas {sic) (1) por parte del dho don Luis federigui las quales e de llenar
y henchir conforme a los colores que requieren fa qual dha obra dare
acabada en toda perfession a contento del dhe don Luis federigui
dentro de seis meses que corren v se quentan desde oy dia de la fecha
desta escriptura.s

Juan Gémer Couto obligdse, por su parte, a dorar y a estofar los
tres retablos, también a contento del Sr. Federigui.

«Toda la qual dha obra haremos en la forma que en esta escrip-
tura ba declarado a toda costa por precio v coutia de ochogientos du-
cados de moneda de vellon en esta manera Yo ¢l dho francisco de
riwas por el arquitectura trescientos ducados==Yo el dho Juan de
Valdes por la pintura y demas de mi obligacion mil ochogientos rea-
les y yo el dho Juan Gomez Couto tres mil setegientos reales por ¢l
dorado v estofado.» (Sigue la forma del pago.)

<Y abemos por bien que el dho don Luis federigui o quien causa
det dho Capitulo definitorio vbiere pueda buscar maestros de la fa-
cultad de lo que no estubiere bien hecho que a nuestra propia costa lo
acabe por los mas subidos precios que hallare y executamos por la
cantidad que mas le costare del precio deste concierto- como por la
cantidad que ast abemos reseuido y resiuiremos a cada vno y qualquier
de nos.» {Signen las firmezas del derecho) «fecha la carta en seailla
en seis dias del mes de nobienbre de mill y seiscientos y cinquenta y
nuebe afios Y los otorgantes que yo el escrivano publico doy fe co-
nozco la firmaron de sus nombres en este registro siendo testigos Se-
aastian Lopez Morillo v Diego Josephe de Agull.lr escrinanos de Se-
villa» (2}

(1) (Querra decir escuipidas o grabadas?
2y Of 4, b, 3.0 de 1659, fol. L.238, (Arch. geweral de Protocoles.)
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No cumplié Valdés enteramente con la condicion consignada en
el anterior contrato, de terminar las obras todas que s¢ le habian enco-
mendado en el plazo convenido de los seis meses, vitndose en la ne-
cesidad de que le fuese ampliado por otros tres mids, como consta de
la carta de pago que otorgd en favor del referido D. Luts Federigui,
la cual lleva la fecha de 1.0 de Septiembre dé 1660.

Obligdse, pues, por la escritura transcrita, a pintar nueve lienzos
para el retablo mayor y dos para los colaterales. De los primeros solo
existen ocho, v, afortunadamente, tambitn estos dos, que son piginas
hermosas de su vida artistica. Todos constituyen un conjurto fmpor-
tante de obras, para cuya realizacidon nos parece corto el plazo de nue-
ve meses, sl tenemos en cuenta que, ademis de este encargo, tendria
otros, y, por tanto, no podria dedicar todo su tiempo a ¢l solamente.
Ademis, el dorado de la cruz y las pinturas del escudo con las armas
reales y las imdgenes de la Virgen, San Bernardo v San Benito, algu-
nos dias le ocuparfan, resultando que, en los once licuzos, invirtié
ocho meses.

Es indudable que los retablos que hizo Kivas, y que dord y es-
totd Gomez Couto, no son los que desde nifios hemos conocido. Igno-
ramos por qué causas hubieron de desaparceer, siendo sustitnidos con
otros modernos, mis que sencillos, pobres, de reciente construccin,
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pues datan, a nuestro juicio, de la segunda mitad del siglo XIX; cuan-
do todos los caadros que, por abandono de la iglesia de San Benito,
habian pasado a nuestro Museo, fueron reclamados por ¢l Capitulo de
Jas Ordenes militares con motivo de su reorganizacion, efectuada por
S. A. R. el Duque de Montpensier.

Don Félix Gonzilez de Leon, que imprimi6 su conocida obra
en 1844, al tratar de aquel templo, dice que era pobre y pequefio, con
tres aliares muy poco adornades, pero que conservaba cuadros de gran
mérito, todos de Valdés Leal. Enumera los que dejamos citados, afia-
diendo a ellos un Padre Frerno, cuva falta ahora echamos de menos,
pues, como queda dicho, fueron nueve los del retablo mayor, de los
cuales s6lo quedan ocho {1},

¥l mismo escritor consigna, sin embargo, que todos ellos habian
sido recogidos por ¢! Museo, quedando sdlo en su sitio el de fa Vir-
gen del Cister,

Los asuntos que pintd Valdés para ¢l reablo mayor son los si-
guientes:

En ¢! cuerpo inferior, de izquierda a derecha, San Juan Bautista,
San Andrés, San Sebastidn v Santa Cataling; en el centro la Virgen
del Cister, adorada por San Benite y San Bernardo. A los lados, y un
poco mis alto que la linea inferior del tiltimo cuadro citado, San An-
tonio de Padua v San Anton, y, como remate del retablo, San Miguel,
en sustitacion de! Padre Eterno, que tal vez lo seria.

[.as cuatro primeras figuras estdn de pie; miden, de alto, 141
metro por 0'53. Son, indudablemente, de mano del maestro, y par-
tcularmente ¢l San Sebastidn es de lo mejor suyo que conocemos, €n
cuanto a la grandiostdad del dibujo y a la fuerza del colorido, en ex-
tremo vigoroso. Dudas nos quedan de que procedan Je su mano el de
la Virgen del Cister, con San Benito y San Bernardo, y el de San Mi-
guel, cuyas dimensiones son iguales, 143 metro por 0‘9u; y, por
Gitimo, los de San Antonio de Padua y San Anton, si bien los creemos
suyos, los consideramos mis endebles, en cuanto a su factura vy a su
color, comparades con los anteriores, Hallanse también de pie, y mi-
den 14g1 metro per o°53,

£l mal estado en que se- encontraban las pinturas en tabla del

(1} Mencidnanse estos lienzos en ef Fretwnlario que en 1810 mandd hacer José Napoledn de
todos tos cuadros que, procedentes de iglesias y conventos, habia reunido en el Alcdzar. Una vez
arrancados de sus sitios ¥ pasados los tristes dias de la invasidn, hubicron de ser trasladados al Museo,
donde permanecieron hasta que fueron reclamados por sus posgedores, como dijimos en el texto, sién=
dolzs devueltos pocos afos despuls del de 1844, pueste que Gonzdler de Ledn habla de ellos como
existentes 2n aquel establecimients, y ya hemes dicho que su libro fué impresa en dicho afio.
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siglo XV, veneradas cn ¢l primitivo retablo de la iglesia de San Be-
nito, verdaderos monumentos de la historia de la pintura sevillana,
que pueden verse en la Sala de Juntas de nuestro Museo, estimult a
los caballeros de las Ordenes militares a sustituirlos por otras mas en
armonia con su piedad y que se ofrecicsen a la devocidn ¢con mejor
aspecto, para lo cual encomendaron a Valdés la reproduccion de las
antiguas imdgenes, sustituyendo las de San Cristdbal y San Jerdnimo
por los de Ia Virgen del Cister v de San Migucl, juntamente con el
Padre Eterno, cuyo paradero ignoramos.

En cuanto a los des hermosos lienzos del Senor Crucificado, te-
niendo a sus pies la Virgen, la Magdalena y San Juan Evangelista, v
el de la Concepeidn, son dos obras de las mis sobresalientes del pintor
insigne. Sus dimensiones de 4 metros de alto por 2°41 id. de ancho,
exceden de las de la generalidad de sus cuadros, y en ellos desplegd
nuestro biografiado todas las cualidades de su soberano ingenio, incu-
rriendo, al propio tiempo, en incorrecciones y ligerezas, hijas de su
vehemente cardeter, de sus brios, y, acaso, de una excesiva confianza
en el dominio de su arte.

Tienen estas pinturas la misma fuerza que las de Las Tentaciones
y La Flagelacion de Sun Jerénimo, cjecutadas con una franqueza, que
revela, desde luego, gran maestria. Se observa en ellas que Valdés
tratd, consiguiéndolo, de producir efectos drumiticos, de conmover
al espectador mds que de cefiirse a la realidad, descuidando en algunas
partes la propiedad del asunto v la correccion det dibujo, como se ad-
vierte ficilmente en la mano derecha de San Juan, que, pintada en
distintas posiciones por dos veces, apenas si se preocupd de borrar
bien los dedos de la primera que ejecutd, resultando, a la simple visty,
la mano con siete, en vez de cluco. Bellay grandiosy es la figura del
Seftor, de valiente entonacion; expresiva s cabeza, aunque no tanto
como debiera serlo, pues al ejecutarla tomése el artista usa libertad
que, en nuestro concepto, perjudica al conjunto de la obra, puus pierde
en sentimiento lo gue gana en belleza clectista. La imagen del Sefior
no esta pendiente por completo de I cruz, puesto que sus pies dus-
cansan sobre una gruesa cufia, cuya parte superior, saliente, deja el
bastante espacio para fijar en ella por completo las plantas; por tanto, ¢l
cuerpo no uenc el desplome natural, ni fa flacidex de carnes que co-
rresponde al sér humano agotade por el largo ¢ intenso wmartirio, re-
sultando una figura hermosa que no da muestras de crueles sufrimien-
tos fisicos, aungue st espiriteales, al contemplar o sus pies, presas de
inmensa afliccidn, a su Santisima Madre, a la Magdalena y al discipulo
amado; grupo seatidisimo, en ¢l cual impresionan, por su inefable y



divina expresién, las imdgenes de Nuestra Sefiora y de la santa pe-
nitente.

«Aun puede citarse también otre ¢uadro—dice ¢} Sr. Beruete--un
Calvario, muy semejante al de Monte-5ion, del mismo cardcter, aun-
que de mucha menos importancia, original del artista, y que se con-
serva cen la iglesia del Hospital de las Cinco Llagas, vulgo de la San-
gre, en Sevilla.»

El cuadro a que se refieren las anteriores {rases consérease, en
cfecto, en dicha iglesia, en el altar situado en el brazo del Evangelio,
en ¢l crucero, sitio en que tiene muy escasa luz, razén por la cual
no se aprecia bien por las personas que visitan el templo. Con todo
detenimiento o hemos examinado, y, en nuestro concepto, no es obra
de Valdés, aungue pueda parecerlo a primera vista. La incorreccion
del dibujo del cuello al hembro de la Magdalena parécenos tan extre-
mada, que no creemos que-el gran pintor sevillano hubiera incurrido
en falta de tanto bolto; ademds, €l coloride v Ia factura de todo el
lienzo revelan otra mano bicn distinta y menos experta.

Pigina bellisima, verdadero poema de la pintura cristiana es el
cutadro contpaiiero del anterior, que representa La Purisima Concep-
cion, asunto que concibid Valdés con tan inefable duizura, con tal
mistico sentimicnto, que nada tene que envidiar a las tan celebradas
de su dmulo Bartolomd Estcban Murillo.

La pureza inmaculada de Nuestra Sefiora fielmente se revela en
su celestial semblante, en la expresion de sus entornados pdrpados, en
su actitud serena, reposada, y en la delicadeza de las lineas de su juve-
nil cuerpo. Todo en ella respira un pudor inefable, un espiritu de cas-
tidad, de recogimiento, que, mds que figura humana, parece visidn
sobrenataral y angélica, revelando esta imagen al fervoroso crevente,
al artista susceptible de sentir y capaz de interpretar el candor y la
mocencia de la Castisima Doncella, toda pulera, sin mancha de peca-
do, con Ia majestad augusta de la Madre de Dios,

Apoyadas sus plantas sobre un grupo de querubes, vese la figura
sobrenaturalmente sostenida en el espacio; en torno de su cabeza res-
plandecen las doce simbolicas estrellas; con las manos recogidas sobre
¢l pecho, tocindose suavemente las extremidades de sus dedos, v con
sus pdrpados entornados, como antes dijimos, dirige la vista hacia el
sueio. Rodéanla celestiales resplandores y aéreas nuabes, entre los cuales
resaltan los atributos de la virginidad de Nuestra Sefiora. En la parte
superior vese el Padre Eterno, y, casi tocando ia cabeza de la Virgen,
la mistica Paloma. En el centro de la parte superior del lienzo hay
otro grupo de querubines. Felicisimo fué¢ también el maestro en la
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pintura del fondo y de los emblemas, ejecutados con un dominio de la
téenica, con una franqueza singular, empleando en este lienzo su ca-
acteristico colorido de manera may acentuada, los tonos finisimes
grises, los rojos suaves, las transparencias mds finasy los efectos de
luz mds artisticos y brillantes,

No creemos que merezea ser desdefiada la siguiente observacion:

En la mayor parte de las imdgenes de Nuestra Sefiora, pintadas
por Valdés, hemos reparado que, en torno de la cabera, resplandecen
las doce simbolicas estrellas. Fué este nn pormenor que, por lo gene-
ral, no lo olvidaba el maestro, Viémoslas en la Firgen de los “Plateros
de Cérdoba, en la que posee el Sr. Gonzilez Abreq, en la que perte-
neci6 al Sr. Lopez Pintado, en la cAsnncidn y Concepeidu del Museo de
Sevilla y en otras muchas mas,

Destruido por la revolucién de 1868 el magnifico convento de
religiosas Cistercienses de Santa Maria de las Duefias, viose obligada
aquella comunidad a albergarse ¢n el estrecho recinto del de San Be-
nito de Calatrava, donde permanecieron hasta el de 18335, en el cual
trasladose al que fué de Monte-Sidn, y con ella hizolo también cl Ca-
pitulo de Caballeros de las Ordenes militares, levando- consigo los
tres retablos de que hemos hecho mérito, en cuyo templo pueden
actualmente ser vistos, no ficilmente por cierto ().

Hemos dicho ya que las pinturas destinadas a la iglesia de San
Benito fueron ejecutadas en el espacio de nueve meses, poco mis o
menos, que mediaron entre el 6 de Noviembre de 1659 5 los ultimos
dizs de Octubre de 1660, fecha esta ultima de la carta de pago otor-
gada por Valdés en favor de D. Luis Federigui, y en esos dias, preci-
samente, cooperaba con el mayor empefio a la realizacion de los
nobles propositos de su amigo Bartolome¢ Est¢ban Murillo, de esta-
blecer, en el monumental edificio de la Casa Lonja, una Academia, en
la cual, reunidos los pintores y escultores sevillanos, estudiasen dia-
riamente el natural y se perfeccionaran en sus respectivos artes bajo
la direccion de los grandes maestros. Laudable era el pensamiento,
pues no solo se facilitaban medios de ensefianza a los artistas pobres,
sino que, con el estudio del natural, se les apartaba a muchos del per-
nicioso abuso en que no pocos pintores incurrian-—quizis mis atentos
al lucro que a la gloria-—de copiar de estampas grabadas, lo mismo de
artistas espafioles que de extranjeros, entre los cuales podemos men-

(1) Apandonado el templo por fas mencionadas religiosas y cerrado ai tulto, no sin trabajo pue«
de el curipso examinar tan hermosas obras que, depositadas en nuestro Museo, como hemos inditmente
pretendido, acreditarian ] patriotismo de sus poseedores, contribuyendo eficazmente a la gloria artiss
tica de su aufor,



cionar a un pariente de nuestro biografiado, D. Sebastidn de Llanos y
Valdés, pintor de relativo mérito, pero un tanto despreocupado en
cuanto a los deberes de su profesion. .

Acerca de la fundacion de esta Academia, dice Cedn Bermudez:
«El deseo patridtico que tenin (Murillo) del adelantamiento de las Be-
Has Artes le hizo luchar contra la fiereza de 1), Juan de Valdés Leal y
contra [ envidia de D. TFrancisco de Herrera el Mozo, émulos de su
mérito y habilidad, a fin de rennir sus votos y los de los demds artistas
de la ctudad para que le ayudasen a sostener los gastos del instituto.
Habld al Asistente v a los Veinticuatro, y, con su permiso, celebrd
la primera junta en la Casa Lonja el 11 de Eaero de 1660. Fué el
primer presidente o director que ensefid publicamente en aquella ciu-
dad el modo de estudiar el desnudo del hombre, poniendo la actitud y
explicando sus proporciones y anatomia.»

Pasemos por alto los calificativos con que el docto critico distin-
gue 2 Valdés y a Herrera, llamando al uno fiero y envidioso al otro,
que, con perdon sea dicho del erudito escritor, los estimamos un tanto
exagerados, para dedicar algunos renglones a la fundacién realizada
por Murillo, con la cual tuvo estrechas refaciones nuestro biografiado,

Como joya inestimable conserva la Real Academia Sevillana de
Bellas Artes el libro original de los Estatutos porque hubo de regirse
la primitiva. Procede de la almoneda de los bienes relictos por el
docto critico ¢ insigne patricio Excmo. Sr. D. Francisco de Bruna y
Ahumada, en cuyo elogio solo diremos que fué €l representante de la
cultora sevillana durante los dltimos afios del siglo XVIIL y los pri-
meros del XIX; en dicha almoneda lo adquirid una persona descono-
cida, Ia cual hubo de regalarlo al pintor D. Joagquin Cortés, y éste, a
su vez, hizo donacién de ¢l a nuestra Academia en 2 de Junio de
1817, Segun nota del Sr. Cortés, conservibase ¢l manuscrito en la ca-
pilla que los pintores poscian en la iglesia de San Andrés, de esta
ciudad, e ignoramoes ¢Omo y por qué pasd a manos def Sr. Brona.

No creemos inoportuno, aunque se nos tache de difusos, extrac-
tar las pginas principales que constituyen dicho volumen, porgue,
no obstante la singular importancia que tienen para la historia de la
pintura sevillana, apenas si son conocidos los interesantes datos que
atesora; también por fa parte activa que en la Academia tomé nuestro
biografiado, v, finalmente, porque la lectura de sus actas y notas re-
vela la sencillez de costumbres de aquelles hombres y de aguella ¢épo-
ca. jQuién sabe si alguna vez, por cualquier contingencia que sufra
el original, podri agradecerse nuestra prevision de extractar lo mis
saliente de ¢i!
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Puede decirse del precioso cOdice que estd redactado a la diabla,
sin orden ni concierto; frecuentemente se ven actas y cuentas de gastos
e ingresos de fechas posteriores, antepuestas a otras anteriores, que
debieron, naturalmente, preceder a aquélias; otras veces se intercalan
asientos y notas de diversas fechas, todo ello revuelto v confandido;
y, en una palabra, la formalidad con que los académicos sevillanos de
antafio consignaron sus acoerdos y llevaron sus cuentas deja mucho
que desear.

el

«En la ciudad de Seuilla en once de Henero de mil v seiscientos
y sesenta afios Nos los profesores de el Arte de Ia Pintura de cuvos
nombres ba firmado este instrumento, dezimos que por gquanto entre
todos los de nuestro Arte esta dispuesto a instituir y fundar vna aca-
demia en que se exerciten nuestros estudios y abiliten a los que le
vvieren de vsar para cuyo gouierno y conseruacion se an de hazer los
estatutos conuenientes y asu obseruacia se an de obligar todos los que
cursaren la dicha academia y respeto de que esta ha tenido principio
desde primero dia de este presente afio juntandonos todas las noches
ael exercicio del dibujo en las casas de la lonja de esta Ciadad y para
continuar la dicha asistencia conbiene tener forma de gouierno dispo-
nemos los estatutos para que en ¢l interin que se ordenan y publican
los generales se obseruen estos y despues si parecieren conuenientes,

Primeramente queremos que esta academia tenga dos presidentes
gue vno vna semana y otro otra asistan a ella y sean Jueces en las
cuestiones y dudas que sobre los preceptos de nuestro arte y su exer-
gicio se ofrecieren y podrd hazer cumplir estos y los demas estatutos
que se hizieren y multar a los que los quebrantasen y principalmente
abiliten y den grados de academicos a los que vbieren cursado y ha-
laren capazes y esto ‘haran con consulta de los consules y asistencia
del Fiscal para lo cual se dard en los dichos estatutos generales Ja for-
ma conueniente y Por agora nombramos en los dhos cargos de Pre-
sidentes a los sefiores Bartolomé murillo y D. Francisco herrera.

Item queremos que aya dos consules con cuya consulta y pareger
se dispongan las cossas tocantes al gouierno de la dicha academia
segun dispusieren dhos estatntos y que lo sean los sefiores D, Seuas-
tian dellanos y baldes y Pedro onorio de palencia.

Item que aya vn fiscal que pida el cumplimiento de todos dhos
statutos y apunte las faltas de los que deuieren guardarlos y pidan se
multen y queremos lo sea el Sr. Cornelio Scort.

Item que aya vn secretario ante quien se hagan todos los autos y
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dilixengias que importen para el buen gouierno de la academia y
nombramos al Sr. Ignacio de Iriarte.

Y todos los nombrados en dhos oficios los han de wvsar hasta
Ia publicagion de dichos surutos generales y  desde entonges
para adelante se podran voluer a nombrar auiendo vsado bien
sus ofigios y si no nombrara la academia otros los que juzgare
aproposito con las obligagiones y para el tiempo que se determi-
nare.

Y Por que esta dicha academia se Prosiga y no pueda la falta de
dinero ser causa de que no se continue todos los que estamos pre-
sentes y abajo titmamos nuestros nombres nos obligamos a pagar seis
reales de bellon cada vno en cada mes para la costa de ageite carbon
y modelo cuyo gasto ha de estar a cargo de vn diputado el qual ha de
cuydar de preuenirlo todo y nombramos en dho oficio de diputado al
Sr. Juan de baldes,

Item queremos aya vn portero que tenga cuydade de abrir y
cerrar la sala de la academia y asista a la puerta mientras en ella se
estubiere dibujando y no deje entrar a persona alguna de las que no
profesaren el arte hasta dar quenta al presidente y dada cumpla lo que
le ordenare y nombramos a (falta el nombre).

Item todos los que cursaren la dha academia an de estar obliga-
dos en entrando en ella a dezir alauado sea el SS.™° Sacram® y la
linpia congecion de N, 5.72,

Item el que introdujere alguna conuersagion que no sea tocante
al arte de la pintura mientras se estubiese dibujando pague en lo que
le condenaren,

Item si se continuase entre muchos la dha conuersacion y tocan-
do el Juez la campanilla dos veces no cesaren paguen la dha pena
todos los que estubieren remisos.

Item Pagara la mesma pena el que Jurare o echare botos.

Item queremos que aya vn ¢epo en que las dhas condenagiones
se bayan depositando.

Y estos statutos asi dispuestos queremos se guarden y cumplan
mientras se ordenan y publican los generales v los que presentes es-
tamos nos obligamos a su cumplimiento y a lo demas aqui contenido
y lo firmamos.

Intem todos los demas fuera de los ueinte que estan obligados a
sustentar la dha academia si quisieren entrar a dibujar paguen todas
las noches que entraren lo que tubieren gusto.»

Faltan las firmas. En el folio siguiente, que es el 24 del libro, di-
ce asi:
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«Pintores que firmaron y se obligaron a sustentar esta academia
dando cada mes 6 reales de bellon cada vno para el gasto de ella son
los siguientes.

D. Francisco de herrera—Bartolomé murillo—D. Seuastian della-
nos y baldes—Pedro Onorio— [uan de baldes—Cornelio scut—Ignacio
de Iriarte—Matizs de Arteaga—Matias de Carabajal— Antonio delezal-
de—Juan dearenas—Juan martinez—Pedro Ramirez—Bernaue deaya-
la—Carlos de negron—Pedro de medina-—Bernaldo arias maldonado
~Diego diaz-—Antonio de zar¢osa—Juan lapez carrasco— D). P? billabi-
cengio—Pedro de canpobrin-—Martin de atienza-—Alonso perex de
errera.»

Al folio 25 hay otra lista, que corresponde al mes de Febrero,
en que, ademds de los nombres copiados, aparece el del arquitecto
Bernardo Simén de Pineda. En ¢l follo 26, que corresponde al mes
de Marzo, agréganse Luis Mufioz, Salvador de Arellano, Francisco
Miguel y Manuel Navarro. En la lista de 1.% de Noviembre del mis-
mo afio de 1660 aparecen Murillo, presidente; D. Sebastiin de Lla-
nos, consul (1); Juan de Valdés, alcalde del arte de la pintura; el sefior
Matias de Carvajal, su acompaiiado; Pedro Honorio, alealde de! do-
rado; el Sr. Ignacio de Iriarte, secretario; Cornelio  Schat, fiscal, v
Pedro de Medina, mayordomo; citindose como nuevos académicos a
Pedro de Campolargo, Juan Mateos, Diego Herlis y Juan Martinez de
Gradilla,

Los diez v scis académicos mencionados en dicha lista obligdronse
a satisfacer los gastos que se irrogasen, y acordaron que «aquellos que
quisieran entrar en la Academia (fuera de los dichos obligados} a los

(1} Todavia, aunque ya trabajosamente, lbense on los muros exteriores de li Casa Lonja algu=
nos vitores, escritos con almagra, dedicadus por la Academin & sus protectores y socios beneméritos;
entre ellos hemos podido leer fos siguienies:

“Be Kx® Sr Coxpw DE AREXA
NALES PROTECTIOR DE LA
AcADEnIA DE LA PINTURA
0k ESTA CIUDAD

Victor
Frascrseo ppn CAxTHLO

Vicror

VicToRr
3, Supastiax b Liawos ¢
VALDES PRESIDENTE DE LA ACADE
MIA DE La PInTURA

1666,
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quales se conocerdn por abentureros den cada noche 16 maravedis para
los gastos sobresalientes.»

En los folios 28 vuelto y 29 se asientan los gastos de Ja Acade-
mia, consistentes en carbon, aceite, un reloj (de arena), cintaro para
agua, cordeles para el velon y algoddn y espartos para torcidas; pajue-
las, vesca, pedernal y eslabon; tijeras para despabilar, una tinaja para
aceite, una escoba, cuatro almitdes de yeso para dos braseros (fogones),
un sombrero de hojalata para el velbn, tinta, arenilla y cafiones para
escribir, y pago al modelo; Cornelio 'Schut regald un arca para el
carbon. Notese que no se mencionan escudillas o picheles para beber,
ni otro recipiente andlogo.

Al folio 50 se asentd e} gasto del modelo, Hamado Francisco, y se
nombra a un tal Roeaforte, que creemos seria el portero.

A los 31 v 32, gastos menudos sin interés,

Al 33 hay un inventario de los bienes de la Academia: dos arro-
bas de carbdn, dos fogones, un veldn de hojalata con su sombrero v
cordeles; un reloj de arena, una campanilla de azofar, un tintero y
salvadera de plomo vy tres cuartos de arroba de aceite.

Al folio 33, stendo presidente D, Sebastian de Llanos Valdes, se
hizo una pared en el local de la Academia, y dicho artista di6 once
tablas y costed una tarima,

Entre los pintores ya citados aparecen los nombres de Diego de
Trujillo, Agustin Franco, Bartolomé Herndndez, Tomis de Contreras,
Luls Mufioz, Sebastidn Fox y Juan Famol (Van Mol).

Al folio 34 vuelto constan las cantidades con que contribuyeron
algunos académicos para la obra de la pared de que antes se hace mé-
rito, figurando los nombres de D. Sebastidn de Llanos, Murillo, Se-
bastian Fox, fuan de Faldés, fuan de Arenas.

Al folio 35 hdllase un acta de 11 de Febrero de 1663, en Ia cual,
reunidos los profesores del arte de la pintura, acordaron que el pre-
sidente de ta Academia no pudiese por si solo introducir nuevos gas-
tos de los precisos de aceite, carbon v modelos, y que, cuando le pare-
reciera conveniente alguna innovacion, tendria que proponerla ala
jonta v cabildo; v si la hiciese, que no se le pagare. Fué nombrado
mayordomo Matias de Carvajal, el cual quedaba autorizado a pagar
los gastos ordinarios; mas, para los extraordinarios, no podria hacerlo
sin que se le facultase. También se nombrd a Alonso Pérez mayor-
domo de la Hermandad de San Lucas, en lugar de Juan de Valdés, que
hasta entonces lo habia sido. Acorddse hacer una tarima para el mo-
delo, encargando de ella a D. Sebastidn de Llanos.

A fa vuelta de este mismo folio hay cuatro notas: la primera trata



de la hechura de la tarima antes citada; la segunda del donativo de
Juan Valdés, consistente en un bufete y bastidor para una ventana,
cuyo lienzo, imprimado, costeé Cornelio Schut; las tercera y cuarta,
~copiadas 2 la letra, dicen: «Mas dio J° de ‘Baldes vn belon que coste
por escrito ante de vn escribano guntemente el bufete» (sic.)

«Aunque dise aRiba que [° de baldes dio alzacademia vn belon y
v bufete se lo llebo a su casa y no lo tiene lacademia.»

Al folio 36, con fecha 13 de Febrero de 1663, consta el donativo
de Cornelio Schut, de una imagen de la Soledad, pintada en licnzo,
de dos varas, que fué vendida para atender a los gastos de la Academia.
Firmado, Mathias de Godoy v Carvajal. Seguidamente se consigna el
recibo de pequefias cantidades de varios pintores, y una cuenta, por
separado, a fuan de ‘Baldes Leial (sic), importante cuatro reales y
cuartille.

Al mismo folio vuelto hay una cuenta insignificante de gastos
efectuados en 1664.

Al folio 40 léese lo siguiente, de mano del pintor flamenco Cor-
nelio Schut, el cual escribia incorrectisimamente:

e

«Fu el afo de 1663 en 25 de no™ se eyllaron tedo los Sefiores
mastros del arte de la Pintura Guntos en la Sala de academiio Con
Gusto y Bolonta de todos Salieron Por Botos y Consentimiento a ¢l
St Jue de Baldes Leiael por Presedente de la disho academine Por qua-
tro afios y Por lo consiginte a el S* Corneiio Schutt por su Consel y
por el disho timpo Y enpeso esta academine en 1o de enero afo
de 166.4.» .

Aparecen como nuevos acadénticos Martin de Atienza y Calu-
trava— Bartolomé Morin—Gabriel de Mata—Lorenzo de Avila-—Al-
fonso Martinez— Francisco Péres—Simon Romero— Barbel de yealle
(no acertamos quién fuese)—Carlos de Sarata—Pedro Roldin—Andrés
Cansino—Francisco de Castro—Agustin Franco—Juan de Zamora —
Jeronimo de Tejada-~Carlos de Licht—Fraucisco de Villamarien.
Creemos que ¢s el mismo Hamado solamente Francisco, que servia de
modelo, seguin la cuenta de 1660-61, folio 61 vuelto.

A los folios 43 v 46 hallase la cuenta de lo gastado desde Enero
a Abril de 1664 y las cantidades ingresadas por los académicos.

Al folio 48 estd la «Memoria del dinero que 2 entrado en poder
de el St francisco de meneses ossorio mayordomo de el arte de 1a pin-
tura la qual se cursd afio de 1668 y de 6y siendo presidente de eila el



Sr. D. Sebastian de Liano y Valdes y Consul el Sr. Juan Martinez de
Gradilla vy es como sigue.» Ademids de las cantidades dadas en metd-
lico, D. Sebastian de Llano did 26 reales «para ayuda de pintar unos
pafios en las paredes de dicha Academia»; Francisco Meneses Osorio
regald «vi lienco de Concepeion guarnecido de vna hermosa tarja para
adorno de la Academia, apreciado en 150 r.%»

Citanse los nuevos académicos siguientes: D. Felipe Je Santa
Marina—Diego Garcia de Melgarcjo—Martin Sudrez de Orozco—
Nicolis Pérez—Thomis Martin, discipulo de Alonso Faxardo—Juan
Ruiz Gijén—Juan Simén Gutiérrez—Diego Casares—Antonio Hidal-
go—TFernando Mirquez —Ignacio Rodriguez.

Tn 22 de Abril de 1669, Martin de Atienza, escribano de Ia Her-
mandad de San Lucas y ede la nobilissima academia de el arte de la
Pintura», tomd cuentas a Francisco Meneses del dinero recibido ¥
gastado, en presencia de los consules D. Sebastidn de Llanos y Juan
Martinez de Gradilla, que fueron aprobadas.

Al folio 49 vuelio leemos: «Siendo mayordomo de la Academia
del Arte de la Pintura Martin de Atienza y siendo Presidente el Sr. Pe-
dro de Medina y Consul el Sr. Cornelio Schut y escrivano el Sr. ig-
nacio de iriarte se tomo guenta al dicho maiordomo del dinero que
entro en su poder v de lo que gasto en dha Academia la qual se carso
afio de 1667 v el de 668 y es como sigue.» No deja de ser extrafio
que, siendo esta cuenta de fecha anterior a la presente, se inserte ¢sta
después de aquélla,

Consta Ia lista de los pintores que contribuyeron al sostenimiento
de aquélla, citindose, ademis de los nombres conocidos, los siguien-
tes, que figuran por primera vez: Bartolomé Franco—Juan de Paredes
~—Jeronimo de Vobadilla~~Gonzalo de Riuas—Francisco Miguel
Juan Jacinto Guerra—Luis Antonio de Rivera—Bartolomé Ruiz César
—José Antonio Vizquez—Diego Garcia de Castro —Diego de Pefia--
Diego de Gilvez~Ignacio de Lebn Salzedo—Marcos Correa—Juan
de Aragén—DPedro Calvo--Francisco Gatiérrez y Juan de Valdés, que
se halla mencionado en la cuenta anterior, la cual, como hemos ad-
vertido, debia seguir a la que acabamos de copiar.

Al folio 53 hillase el siguiente epigrafe: «Memoria de las quen-
tas gue se tomaron al ST maleo martinez de paz mayordomo que fue
de la Academia del arte de la pintwra el aiwo de 1669 y ol de 7o
siendo presidente el Sr. Juan chamorro y consul el Sr. matias de ar-
tiaga.»

Figuran entre los artistas mencionados en la cuenta anterior por
vez primera «el Sr. d. Antonio del (peidel’—el Sr. don Juan de
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Loaysa (1)-~Diego ifacan?—Andrés Cansino—Fernando Méirquez.» No
aparece el nombre de Juan de Valdes.

A los folios 61, 61 vuelto y 62, hay una cuenta de gastos e ingre-
sos de 1660-61, cuyo asiento no nos explicamos, pues viene en pos
de las de los afios 1669-70, v en la del tltimo folio citado hallase an
epigrafe que dice: «Fn 30 de febrero de 1660 ofrecicron los Seftores
pintores de la Academia ofrecieron (sic) para la fabrica de la Academia
que se ha de labrar lo siguiente:

El S* Bartolome Marillo ofrecio 200 ladrillos

el St D. Seuastian dellanos y baldes ofrecio dos cargas de cal y
200 ladrillos

el St Juan de baldes ofrecio un caiz de cal

Ignacio de Iriarte 24 R®

el St Cornelio scut 100 ladrillos

¢l S* Juan mateos 25 ladrillos

el D. fran® de herrera 4 ladrillos (sic)

el St D. Pedro villabicenzio ofrecio la puerta con su laue y dos
cargas de arena.

el St Luis Mufioz la cruz de hierro y la beleta

el §¢ Carlos de negron 25 ladrillos.»

Sigue una lista de gastos menudos que continia a la voelta de
la foja. :
Al folio 64 existe un ajuste de cuentas del afio 1663, del cual
resultd alcanzada la Academia en 52 reales y medio, de que le hizo
gracia su mayordomo, Juan Martinez de Gradilla, a condicion de que
pudiese asistir en ella durante dos meses, lo cual {ué aprobado por
el Presidente, Alcaldes y demds oficiales «en presencia de todo el arte.»
Autorizaron este acterdo con sus firmas Pedro de Medina Balbuena,
secretario, D. Sebastiin de Llanos y fuan de Faldés.

Al mismo folio 64 vuelto consta que Juan de Valdés recibidy las
partidas siguientes:

«de matias de arteaga 18 (irealest)

Juan martinez gradilla 18

Juan de arenas 09

Bernardo Limoén 09

Sebastian fas (Fox) 09»

A continuaciéon léese: «En 30 de otubre deste’afio de 1666 es-
tando juntos en la sala de la lonja donde se acostumbra acer dichos
cabildos por desistimiento que ico I, Juan de baldes leal del afio que le

(1) El eruditisimo candnigo de esta Santa |gtesia Catedral,



quedaba de su presidencia la qual dio por escrito y de palabra y fueron
nombrados Para Presiderite de dicha academia a el Sr D. Sebastian de
baldes y el Sr. Cornelio escut y salio por dicho presidente Por mas
botos el Sr D. Sebastian de baldes y dichos sefiores nombraron Por
botos Para mayordomo a el Sr. matias de caravajal y a el Sr. Juan
martinez de gradilla y el Senor Presidente nonbro por su consal a el
Sefior Cornelio escut los cuales dichos sefiores lo acetaron y firmaron
en dicho dia y todos los Profesores de dicho arte se obligaron a dar
dos R® cada mes Para los gastos de dicha academia y lo firmaron en
dicho dia y esto sc entiende todo el afio y enpieca desde primero de
nobienbre—Ante mi—Matias de arteaga». Siguen las firmas de los
pintores académicos,

Al folio 65 vuelto consta el siguiente acuerdo: «en Sebilla estando
Juntos los Senores de la Junta de la Academia precidente que lo es el
5¢ Don Sebastian de lano y Valdes y Congul el S* Cornelio escut y
Mayordomo que lo s ¢l S7 Juan Martinez de gradilla y los demas
academicos fueren de parecer que el Sefior presidente Don Sebastian
de Hano y baldes Pronunciase centencia y Pronuncio que atento dos
escultores que benian a modelar a la academia trabaron cistion y saca.
ron las espadas en [a Sala de lacademia desacatadamente siendo Casa
reat v tribunal del nobilisime Consulado falo (por faild) que debia
mandar que los dichos andres cansino y un oficial del dicho llamado
Marcos que fueron los contenidos que ninguno de ellos entrase en Ia
dicha académia atento su descortesia ¥ poca atencion y para que nin-
guno se atrebase Pronuncio este abto en nuebe de nobienbre y el
ST Presidente lo firmo para su cumplimiento—D. Sebastian de Hano
y Valdes.» (No consta el afio.)

Al folio 66, entre varios asientos sin intercs, hay el siguniente:
«Juan Martinez de gradilfa mayvordomo de la academia el dicho afio
{1666} dio un lienco pintado con el Retrato de Felipe {III v otros
adornos (trofeos del arte) en ¢l dicho liengo y se adbierte que lo da
para que siemapre este en la dicha academia mientras dicho liengo
durase.» Al dorso repitese esta nota,

Al folio 67: «Quentas que se ajustaron de la mayordomia de aca-
demiadel5" matheo martinez de paz siendo presidente de dha academia
el 5* Cornelio schut y consul el St diego garcia de Melgarejo afio de
mil y seiscientos y setenta y el de setenta y vno la qual se curso por
tiempo de quatro meses y medio v parece aber cobrado dcho mayor-
domo y Recenido en su poder quatrocientos y veinte y quatro R® ve-
llon segun los gastos de ella a tenido de costa dcha academia qua-
trocientos y nobenta y ocho R® y es como sigue.»

Y



Sigue la lista de académicos con las cantidades gue cada uno dio,
y figuran los nuevos nombres de Ignacio Ferndndez—Pedro del Cristo
__Salvador de Roxas—Francisco Rodriguez—]Juan Theodoro. '

A la vuelta de esta foja hay la siguiente nota: «Por falta de co-
branga cien R® los quales se distribuieron en modelo y carbon y hizo
gracia de ellos a la dcha academia==adbiertase que al cargo del dho
mayordomo se acrecientan veinte y seis R® que eran de dos academi-
cos=Los veinte dio el ¢ francisco de meneses para las honras del
Conde (1) y los seis los dio pedro diaz para el mismo efecto y por no
haberse hecho dhas hontas los dedicaron para gastos de ia dha Acade-
mia con que lo que al mayordomo se le halla de cobranga son qua-
trocientos quarenta R® y habiendo gastado en ella quatrocientos y
nobenta y ocho y medio conque la dha academia segun las presentes
quentas le debe al dho mayordomo cinquenta y ocho RSy medio ios
quales da y de ellos haze donacion hallananse presentes a dhas quentas
los dhos presidente y consul y fue testigo el S* Pedro de Medina en
Seuilla en 5 de Junio de 1672 afios y de ello doy fe &*—Cornelio
Schutt—Diego Garzia Melgarejo—DPedro de Medina y Balbuena-—
Ante mi—Martin de Atienza Calatraua». (Rubricas)

Al folio 69 insértase la cuenta dada por el mayordomo Mateo
Martinez de Paz el afio anterior de 1671, citindose entre los académi-
cos a Murillo, cuyo nombre no aparece en las listas anteriores; a Juan
de Arroyo, Francisco Alderete, Francisco de la Pefin.

En la dicha cuenta resuitd alcanzado el mayordomo Mateo Mar-
tnez de Paz en 26 reales; la Academia los perdond, atento a que él, a
su vez, habia perdonado a la corporacion 58 reales y medio.

Al folio 72 hdllase el acta de eleccion de cargos, fecha en 23 de
Octubre de 1672, siendo nombrados, para prestdente Cornelio Schutt,
comsul Diego Trujillo, y mayordomo Juan Rutz Gijon.

Al mismo folio vuelto consta la pendltima lista de académicos,
fecha 23 Octubre 1672, que contiene los nombres siguientes: Gerd-
nimo de Bovadilla, Bernardino de la Cruz, Alonso Pérez, Ignacio Ro-
driguez, Nicolds Faxardo, Juan Simén Gutirrez, Francisco Antonio
Gijon, Francisco Miguel. Gonzilez, Carlos Francisco de la Calle, Fran:
cisco Pérez de Coca, Juan Theodoro Rodriguez, Martin de Atienza
Calatraba, José Antonio Vizquez, Juan de Benjumea, Juan Matheo
Zarca, D. Salvador de Rojas y Velasco, Juan Antonio Terdn, Juan...
(ilegible el apellido), Bernardo Simén de Pineda, Bartolomé Franco,
Andrés Franco, Francisco Pérez de Pineda, Andrés Chamorro, Juan

{1} E! Conde de Arenales, proiector de fa Academin



Faxardo, Francisco de Meneses Osorio, Pedro del Cristo, . . . . Mel-
gar, Juan Jacinto Guerra, Migunel de la ;Puente?, Francisco Antolinez,
Matias de Arteaga y Alfaro, Juan de Paredes, Marcos Correa.

Sigue una diligencia firmada pbr Matias de Arteaga, en que
consta que personalmente fué a las casas de los académicos para que
firmasen su conformidad en contribuir al sostenimiento de la Acade-
mia con 6 reales mensuales, 26 Octobre 1672; y con otra, tambitn
antorizada por el dicho Arteaga, por la que se entregaron a Juan Ruiz
Gijon 132 reales vellon para ayuda de los gastos de la corporacion.
La misma fecha, y terminan los asientos del libro con el siguiente,
escrito en una cuartilla de papel pegada en el folio 75, en blanco:

PR

«En Sev® en 29 de Abril de este presente afio de 1674 afios se le
tomaron guentas al S* Matheo martinez de paz mayordomo que es
de la Academia del arte de la pintura siendo presidente el 57 Cor-
nelio Schutt v consul el S¢ Diego Garcia melgarejo y parece que el
dcho maiordomo ha reciuido setecientos y treinta reales y por su dis-
cargo parece aber gastado setegientos y ¢incuenta y cinco reales y
medio. Come Consta por dichas quentas y por ellas le queda debien
(sic) dicha academia beinte y ginco reales y medio hallarose (sic) pre-
sentes a dichas quentas los dichos Presidente y consul P de medina
Balbuena, Juan de aro y fisial Juan teodoro y de ello a de estar obli-
gado el maiordomo que entrase a satisfager dicho alcange de los pri-
meros efectos gue entrasen en su poder==Y Por berdad lo firmaron
dichos circunstantes—Cornelio Schutt—Diego Garcia Melgarejo—
Pedro de medina y Balbuenas. (Ribricas.)

Siguen 14 fojas en blanco; en la 89 constan los asuntos siguientes:

«Entro Pedro siruiendo en 16 de febrero y oy la fecha de este
a 24 cumplio ocho noches que hazen quatro actitudes y el dho dia se
comenzo otro—esta actitud duro tres noches

En 30 de febrero (no consta el afio) ajustadas todas quentas quedo
a deuer el sefior fuan de baldes 22 1 mas seis que pago el 5° Juan
martinez de febrero mas 3 Reales que debia el 57 Martin de atienza
del mes de febrero

{Estos asuntos estdn tachados.)
desta quenta de los meses atrasados no debe mas a ia Caja el sefior
Joan de baldes mas de quatro reales menos quartillo». (Tampoco consta
el afio.)

Al folio 92, que debe ser el 91, hillase Ja

«Memoria de el dinero que se ha rrepartido a los sefiores pintores



de lo que quedaron deuiendo de la academia pasada para pagar el
rresto de beinte v tres rreales a Juan el modelo y lo que sobra para
gastos sobresalientes de la dicha academia—Los que an pagado ban
con esta sefial. 4

El §t Pedro onorio de tres meses que son 18 R*

El St Pedro de camprobin de dos meses que son 12 R®

El St D. Sebastian de baldes de dos meses que son 12 R®

El St Ignacio yriarte de dos meses que son 12 R

El S* Luciano Carlos de dos meses que son 12 R®

El St Antonio de Zarcosa de dos meses que son 12 R®

El S Pedro de uillabiengio de medio mes que son 3 R®

'El ¢ Bernardo limon de mes y medio que son 9 R®

El §* Luis mufioz de dos meses que son 12 R*

El S* Bartolome murillo de un mes que son 6 R®

El St Cornelio Schult de un mes que son 6 R°

El St Matias de artiaga de un mes que son 6 R*

El §7 Juan de arenas de un mes que son 6 R?

Fl $¢ Juan martinez de gradilla de un mes que son 6 R*

Fl §¢ Bernabe de ayala de un mes que son 6 R®

De pedro de medina de un mes que son 6 R*

El S¢ Martin atien¢a de un mes que son 6 R*

P

En ocho dias del mes de nobiembre del afio 1660 entro a gerbir
Juan de nagion franges alos sefiores de cl arte dela pintura para
modelo en que ejergitan sus estudios en la academia que an dispuesto
en lascasas dela lonja de esta ciudad de seuilla congertado a pagar
por meses dos reales de vellon cada noche de las que sirbiese que son
dos oras cada noche quedoscle deuiendo de el academia pasada que se
empeso 1 primero de enero de dicho afio beinte y tres Reales de vellon
tiene rregebido lo signiente—este modelo se despidié. —Primeramente
Entro a seruir antonio el segundo modelo en 19 dias del mes de
nobienbre del dicho afio v oi dia de san andres postrero del dicho
mes cumplio onge noches que a dos rreales cada noche son beintidos
rreales que le di a el S* Luciano Carlos para que le diese.

Mas le di de quince noches que trabajo el mes de digicmbre 30.»

He aqui el dltimo asiento del libro (folio 96):

«En 29 de Henero de 1660 se sacaron de la alcancia de la acade-
mia diez RS de vellon y se hizo cargo de ellos fuan de baldes—Secre-
tario—Ignacio de Iriarte—~—Juan de baldes leal» (Ribricas.)
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Cedn Bermudez, tratando de los cargos que desempefio en la Aca-
demia nuestro biografiado, no parece de acuerdo con los que hemos
consignado en el anterior exfracto, afiadiendo, en cuanto al de la pre-
sidencia, que se desistio de la mayordomia «por disputas originadas
de su genio dominante,» y, para contentarle, confiriéronle aquélla,
que también renunci6 «por su cardcter orgulloso.» Ignoramos el oti-
gen de estos datos. St es cierto, como consta de los Estatutos, que
ejercio los cargos de Diputado en 1660, que serfa el mismo de Alcal-
de del arte de la pintura, pues asi se le nombra en asientos del mismo
afie; que en 1663 renuncid la mayordomia de la hermandad de San
Lucas, siendo nombrado Presidente de la Academia, dela cual se
desistié en 1666, no apareciendo st nombre posteriormente ni en las
actas, ni en las listas de académicos.
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1661-1668

Nacrmnto n Lucas Varpis.—Los rixzos ni <La Concrpardns
pr LA Gareria NacioNar pe Loxores v rnL DB 1A «luposicion
PE LA CASULLA A Sax Itnrrownsos oy psta Carebprar.—Ceston
DE BIENES DEL MATRIMONIO Varpis a Proro Garcia pe Mora-
Lis.—ContrATO DE LA Hesmanpap b Sax Lucas coN LA
COMUNIDAD DE Sax LAUREANO ¥ oBLicacioNn br VALDES be
DINTARLE UN CUADRG,——PivTurA DE «Sax Lorexzo» ix 1a Ca-
TEDRAL.—Nacmiento bk sU 1ija Marfa pe 1A Conceecrdy,—
Fr rraTero Prbro pE SILvA, PADRASTRO DE VaLDES.—IJORADO
DE LA REjA DE LA CAPILLA DE £AS ANGUSTIAS EN LA CATEDRAL.
- PADRON MUNICIPAL EN QUE CONSTA LA NATURALEZA DEL
ARTISTA,—ARRENDAMIENTO DE CASAS EN LA CALLE AMOR DU
Dios,—PopERES 0TORGADOS EN 1665.—DORADO Y PINTURA DE
OTRA REJA.~—NACIMIENTO DE sU HIJA AxToxia Avronsa,.—Cox-
TRATO DE OBRAS CON EL CONVENTO DE SAN ANTONIO.—-LOS
CUADROS DE «Los Desposorios: v pE «SaN Juan CaPISTRANOS».

LEGADOS al afio de 1661 consta que Juan de Valdés segufa mo-

rando en la misma casa, junto a la Alameda de Hércules, que

correspondia a la parroquia o collacién de San Martin, en Ia
cual vio la primera luz su hijo Lucas, a 24 de Marzo del citado afio,
como acredita la partida baustismal adjunta:

«FEn jueves 24 dias del mes de margo del afio de mil y seiscien-
tos v sesenta v vno yo el Bachiller Francisco Navarro cura en esta
iglesia parrochial de sefior san martin de Seuilla baptize a Lucas Gre-
gorio hijo de Juan de Valdes y de D.* Isabel de Morales y Carras-
quilla su legitima mujer fue su padrino D. Juan de Ias Varcenas
vecino de San Andres al qual se le amonestod el parentesco espiritual y
por verdad lo firme fecho ut supra Bachiller Francisco Navarro cura.»
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(Rubrica.) Libro de Bautismos de dicha iglesia, que comienza en 12
de Junio de 1651 al 73,

No dejan de ser curiosas las siguientes coincidencias: Cuando
hallamos esta partida acudimos a consultar en el archivo de la misma
iglesia de San Martin los padrones de vecinos a ver si averiguibamos
la fecha en que nuestro pintor se avecindd en dicha collacién, y en
el «Padron de las personas que cumplen con el precepto de I iglesia
de confesion y comunion.... este afio de 1660» consta el siguiente
asiento: «frontero a la iglesia en la caile que va a S. andres casas 1, 2
y 3; en la 4 se nombra a Juan de Baldes con las personas siguientes
D®* Maria Duarte, D* Luisa, Maria, Trancisca, Josefa y Gabriel de
Melo.» (Notese que los apellidos son portugueses.) Y en otro padron
de [a misma iglesia del afio 1656, en la casa niimero 51 de la Correria,
se nombraiin Juan de Valdés, que vive en compafila de D2 Inés
Maria Venegas, . Francisca Narvdez vy D.* Tomasa Maria. Es indu-
dable que ninguno de estos fuan de Faldés es nuestro biografiado.

En este mismo afto produjo una de sus mis hermosas obras,
existente en la Galerfa Nacional de Londres. '

El asunto es una Purlsima Concepeidn de tamafio natural, que,
iluminada por brillantes resplandores y rodeada de gloria angélica,
parece haber descendido del ciclo para mostrarse a dos.devotos suyos:
una sefiora anciana ¥ un sacerdote que, representados de medio cuer-
po, aparecen cada uno, respectivamente, en los ingulos inferiores del
cuadro: el vardén a fa derecha v la mujer a Ia izquierda. Sobre un
globo hillase de pic Nuestra Sefiora con las manos cruzadas sobre el
pecho. Dirige su vista hacia el dngulo superior de la derecha con dul-
cisima expresion mirando al Padre Eterno, que desde el cielo, sentado
en trono de nubes, con el Espiritu Santo sobre su cabeza, la contem-
pla amorosamente. Bajo esta figura, en actitud de descender por una
graderia, vese a lo lejos un grupo de arcingeles y de dngeles mance-
bos juntamente con un grupo de nifios envueltos en vaporosas nubes,
sobre cuyos claros tonos resalta el retrato de la sefiora anciana, ves-
tida de negro, con velo y rostrilio de telas sutiles y transparentes y
con sus manos, en actitud orante, proximas al pecho. En el dngulo
superior de laderecha vense dos grupos, cada uno de tres dngeles
nifios: dos de los primeros adorando a Nuestra Sefiora y otro soste-
niendo en sus manos auna corona imperial; inmediato, v debajo de
dicho grupo, hay otro, uno de cuyos nifios lleva en su diestra una vara
de azucenas y otro un espejo. Sobre el fondo vaporoso de nubes apa-
rece ¢l retrato del vardn, vestido de sus hibitos sacerdotales, el cual,
con la mano izquierda, apova un libro contra su pecho, mientras que
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con la derecha, que tiene oculta, figura sostener un birrete. Cinco dn-
geles nifios, dos de ellos con la palma y una rama de laurel, rodean la
sagrada imagen en diversas actitudes, sostenidos por las nubes que
sirven de trono a Nuestra Sefiora. Por tltimo, sobre el tablero de una
mesa, forrado de pafio rojo obscuro, que tiene delante ¢l sacerdote,
figtirase un papel con la siguiente firma:

Tiene este lienzo de alto 2'03 metros por 2°14 id., y fué adqui-
rido en Espafia por Sir Frederick Charteris, y vendido después por su
viuda al Estado inglés en 1889, segiin el Sr. Beruete.

Reveld en esta obra el genial artista sus excepcionales facultades.
Notables son las expresiones de los rostros de la Virgen y de sus de-
votos: la de Nuestra Sefiora, de un candor y sencillez propios de su
pureza; la de éstos, con tan acentuados rasgos de verdad que, al fijar-
nos en ambas fisonomias, puede asegurarse que son fidelisimos tra-
suntos de los originales. Los grupos de 4ngeles nada tienen que
envidiar 2 los del inmortal Murillo en las delicadezas de pincel; y en
cnanto a las fignras de alto término, sabido es el acierto que demostro
siempre Valdés en sus toques francos, de una espontaneidad insupe-
rable, valiéndose para ellos de sus caracteristicos y delicados tonos
grisiceos, rcjizos, que supo manejar con el mayor acierto.

Preciado ornamento de la capilla de San Francisco de nuestra
Catedral es el hermoso cuadro que representa la Imposicion de la casulla
@ San Hdefonso por Nuestra Sesiora, de cuyo mérito no puede juzgarse
bien por la considerable altura en que se halla, pero que nosotros pu-
dimos apreciar cuando, en 21 de Agosto de 1908, fu¢ bajado de su
sitio con objeto de limpiarlo, que bien lo necesitaba, por hallarse su-
mamente sucio y reseco. Ficilmente entonces estimamos su relevante
mérito, mavor en cuanto a su ejecucion que en lo tocante a la nobleza
y majestad de las figuras, cualidades que no brillan en esta obra,

1§



— 82 —

FI exacto conocimiento, hijo de la practica, que tuvo el artista de
las distancias, hizole apreciar muy atinadamente el efecto que podria
producir su cuadro colocado a la considerable altura en que habia de
ser expuesto, y por eso pintd las figuras de tamafio colosal, con tal
franqueza y brillantez que no son superadas en ninguna de sus obras;
valentisimos son los escorzos de los dngeles, en los cuales hizo gala de
consumado dibujante. Las cabezas de la Virgen y de San Ildefonso
son, a no dudarlo, estudios del natural; v aun cuando en ladela
Virgen hay cierta finura y delicadeza en las facciones y en la expre-
sibn, no estuvo el artista tan inspirado como en otras representaciones
de la Madre de Dios. Fn cuanto a la del sacerdote que le sirvio de
modelo para figurar al santo prelado toledano, es una figura vulgar,
falta de nobleza, acaso retrato de algin prebendado hispalense que,
por su devocion al santo, hubo de costear esta obra, y accediendo a
sus deseos, Valdés trasladd al lienzo su imagen, a pesar de que las
abultadas proporciones de su cuerpo no se prestaran a dar a la figura
el interés y 1a belleza artistica que otro modelo hubiese proporcionado
al pintor. La riquisima tela de fa casulla, imitando un bordado de oro
sobre raso blanco, es un estudio admirable. Mide el Lienzo 275 m. de
alto y 250 id. de ancho.

{De qué época de la vida del artista data esta hermosa obra® No
podemos precisarla mis que aproximadamente, pues las actas capitu-
lares eclesidsticas no son todo lo explicitas que fuera de desear, y, por
tanto, solo fundadas conjeturas pueden determinar la fecha en que fud
pintada. Tampoco en los Libros de Fabrica hallamos asiento algano de
pago al artista, y esta carencia de datos nos hace supouer que hubo
de ser costeada por uno o varios particulares, probablemente el pre-
bendado de la Santa Iglesia en que representd a San Ildefonso.

Por un auto de 4 de Diciembre de 1656 consta que, en vista de
lo que habia agradado el cuadro de San Antonio de Murillo, algunos
prebendados, devotos de San Francisco, se proponian que se pintase
otro lienzo de este santo, para cuya colocacion daba licencia el Ca-
bildo; y por otro acuerdo de 9 de Febrero de 1661 se mandd hacer
segundo cuerpo al retablo de San Francisco. Parece, pues, que en dicho
afio estaba concluido el citado retablo con la soberbia pintura de la
Vision del Serafin de Asts, que cjecutara Herrera el Mozo, y para su
complemento se proyectaba terminarlo con su remate o dtico, enco-
mendando a Juan de Valdés la obra del cuadro de quie tratamos.

Véanse los dos autos capitulares que hemos hallado referentes a
este asunto:—«Martes 4 febrero 1661 mandé el Cabildo . . . . . Prime-
ramente que por quanto la vispera del 5 Ildefonso se hace estacion



en fa capilla de S Francisco y en el retablo no ay ymagen de S* Iide-
fonso los sefiores mayordomos de Fabrica y contador vean en que
parte de dha capilla o Retablo puede ponerse la Ymagen de St llde-
fonso y hagan relacion al Cabd® »

g febrero 1661: «Bste dia aviendo el Cab® oido al Sor Arcediano
de Sevilla mayordomo de Fabrica relacion de lo que su sefioria le auia
cometido cerca de poner la Ymagen de S Ildefonso a disposicion de
los Sres Mayordomo y Contador de Fab® para lo cual la contaduria
libre los mrs necesarios de la hacienda de la Fabe# » )

| cuadro, por tanto, hubo de ser pintado en 1661, segin razo-
nable conjetura, maxime cuando el cuerpo principal del retablo que
contiene el grandioso lienzo de la visidn de San Francisco fu¢ dorado
y estofado en dicho afio por Juan Gomez de Couto, artista camarada
de Valdés, de que dejamos hecho mérito, al cual s¢ pagaron 122.400
maravedis por su trabajo (1).

Después del segundo auto mencionado, en que se autoriza a los
mayordomos para colocar la imagen de Sat Ildefonso en el segundo
cuerpo del retablo, v se les libran las cantidades necesarias para esta
obra, no creemos que aquellos sefiores demorasen mucho el encargo
recibido (2). Consta, ademds, que en el mismo afio de 1661, por libranza
de Contaduria de 29 de Julio, «se pagaron a Bernardo Simon de Pine-
da ensamblador 107.100 mrs por el resto de 4.950 reales en que se
concertd con & el retablo para el cuadro de Seftor San Iefonso de la
Capilla de Sefior San Fran<.» Esto demuestra que el retablo estaba
terminado, por lo cual es de suponer que el Cabildo procurarfa no de-
morar la colocacion del cuadro, siendo muy probable que estuviese
ya pintado a expensas de algin capitular, como queda indicado, por
lo cual ni en los libros de Actas ni en los de Fdbrica se halla asiento
alguno relativo a su pago.

Un docamento importante, que no deja de tener interés para la
vida intima del artista, nos sale ahora al paso, que data de los comien-
zos del afio de 1662, en el cual consta la donacién que el matrimonio
Valdés hizo a Pedro Garcia de Morales, suegro y padre, respectiva-
mente, de los conyuges, el cual hillase redactado en estos términos:

(1) “Ziento y veinte y dos mill y quatrocientos marauedis que por libramiento de <ontaduria
de 28 del divo mes y aio pago a Juan Gomez Cout por ¢l dorado del retablo de la capiila de San Frans
clsco,” (Libro ge Fabrica, 1661.—drch. de le Catedval }

(2} Torre Farfan, en su libro de Fiestas para la Canonizaciin de Sarn Fernando
(1671-1672), ai tratar de esta capilla, menciona “otra excelente pintura de Valdés, famoso por todas
artes, en clta contiene la historia del milagro de la casulla que Je presentd la Virgen a su santo defensor
{lefonso.”
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«En el nombre de dios amen Sepan quantos esta Carta vieren
como nos juan de valdes leal maestro pintor de imaxineria y dofia
ysauel de morales rosas su lexitima muger vezinos desta ciudad de
seuilla Yo la susodicha en presencia del dicho su marido y con su
lisensia que le pido para otorgar lo que aqui sera declarado e yo juan
de valdes doi la dicha lisensia para el dicho efeto y tan bastante como
de derecho se requiere e yo la dicha dofia ysabel de morales recino
y aceto la dicha lisensia y della usando ambos marido y muger otor-
gamos y conosemos en fauor de pedro garcia de morales de la cruz
padre de mi la dicha«lofia ysauel vezina de la dicha cindad de cordoba
y residente en esta de seuilla y desimos que por quanto la parte mayor
en las gentes bien nacidas resplandece es el mostrarse reconocidas a
‘los ueneficios que resiven gratificandolos con obras que manifiesten
reconocimiento y por este nuestro natural y hallandonos? tan obliga-
dos a las dadivas y regalos que anemos receuido del dicho nuestro
padre v luego en todas ocasiones del celo y byxilancia que siempre a
tenido y tiene de cuidar de nuestras comodidades y haciendo otras
cosas dinas de remuneracion quanto no es posible encarecerlo. Por
tanto para muestra y boluntad y en parte y satisfacion de tantos bene-
ficios y como informados, que somos de nuestro derecho y de lo que
en este caso nos conbiene haser y auviendolo bien mirado y conside-
rado y teniendo sobre ello ¢l acuerdo y deliveracidn que conbiene
otorgamos que damos en pura y justa donacion perfeta inrebocable
ques fecha yater biuos dada luego de parte con todas aquellas clausu-
las fuerzas v firmezas . . .. de derecho para su validacion necesarias
al dicho pedro garcia morales de la cruz nuestro padre y suegro questa
presente para el susodicho y para los demas sus hijos erederos y suce-
sores v las otras personas que su titulo y causa hubieren en qualquier
manera conaiene a sauer vi pedaso de tierra con algunos pies de olivos
y con vnas ensinas y vn gdamascar? y otros arboles questan puestos y
plantados en ella que nosotros tenemos por bienes nuestros en termino
de la dicha ciudad de Cordoua en el arcor de la sierra del pago de los
pradillos linde con olivares de la gonjara y con olivares de barrio nueuo
que todo ello baldra hasta cantidad de ducientos ducados de vellon poco
mas o menos ¥ nos pertenece por auernoslo adjudicado el dicho nues-
tro padre y suegro por la escritura de dote que a nuestro fauor otorgo
a el tiempo gue nos casamos que paso en la dicha ciudad de cordoba
ante pedro junquito escriuano publico della la qual dicha donacion ha-
semos en fauor del dicho nuestro padre para que de los dichos uienes
y de sus frutos rentas y aprouechamientos gose desde oy dia de la
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fecha desta carta en adelante con todo el poder derecho accion y
sefiorio que a la dicha tierra y a lo que en ella esta plantado tenemos
y nos pertenece sin reseruacion de cosa alguna y desde luego le otor-
gamos todo poder cumplido . ... pueda pedir y cobrar en juisio Y
fuera de el del inquilino a personas que tienen y tubieren en arren-
damiento los dichos olivares la renta que fuere corriendo de ellos
(Siguen las acostumbradas formulas del derecho.) E yo el dicho Pedro
garcia morales de la ¢ruz que soy presente otorgo que aseto esta escri’
tura como en ella se contiene y reconozco el benehicio que por elia
an fecho en mi fauor los dhos mis hijos . . . . fecha la carta en seuilla
en sicte dias del mes de febrero de mil y sciscientos y sesenta y dos
afios Y los otorgantes que vo el presente escribano publico doy fe que
conozeo lo firmaron de sus nombres en este rexistro siendo testigos
Pedro y Juan de salcedo y Juan bautista escrivanos de seuilla» {1}

\% ﬁy}&fdo&o 2y %;mr&

Como lo demuestra el facsimil de la firma de dofia Tsabel, ésta
sabia escribir; gpor qué, entonces, manifiesta en otras ocasiones que
no sabia, negdndose o valiéndose de un testigo, cOMOo ocurrio en su
carta dotal, kecha en Cordoba en 1648, y en el testamento de su ma-
rido, que otorgd, apoderada por ¢l en 1690? Cotejadas detenidamente
las firmas del marido y de la mujer, reproducidas, se halla entre ambas
marcada analogia en ciertos rasgos caligrificos, asaltando la duda de si
sera de muno de la otorgante; mas, por otra parte, no cabe suponer
que el escribano hubiese cometido la falsedad de hacer constar que
dofia Isabel firmaba, habiéndolo hecho por ella su marido.

Es este documento, ciertamente, importante para formar juicio
del cardeter del artista; cierto que no se compadecen los sentimientos de
carifio y de gratitud que revela este documento con los de un hombre
iracundo, envidioso y de cardcter atrabiliario, segiin noslo han pintado

(13 OF 1, tib. | de 1662, fol. 228, (drch. de Protacolos.}
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algunos de sus bidgrafos. Desde luego puede afirmarse que, si tuvo
tan mal caricter como se pretende, también abrigaba en su pecho
sentimientos generosos, como acredita el hecho de la cesion de bienes
por parte de quien tuvo que sufrir, durante su vida entera, las amargu-
ras de las estrecheces, cuando no de la pobreza. A qué pudo, pues,
responder tal rasgo de liberalidad en quien andaba tan falto de bicnes
de fortuna, lo ignoramos; pere basta fijarse en los términos francos y
afectuosos que empleara en el documento, al reconocer las mercedes
recibidas de Pedro Garela, para convencernos de que, en esta ocasion,
no demostrd el natural altanero que algunos le atribuyen, y sila
mds sencilla modestia.

No se expresa en la escritura transcrita la collacion o parrogquia
en gque vivia en el afio de su fecha el matrimonio Valdés, dato gue
aparece en la partida de casamiento de D). Andrés Chamorro de Va-
lenzuela (25 Noviembre 1662), segun fa cual moraban los conyuges
en frente del Hospital del Amor de Dios (1), casa aue correspondia
a la de San Martin.

No conocemos ninguna obra suya fechada en este afio de 1662,
pero si sabemos, por fehaciente documento, de una que dudamos si
llegd a producir, pero que, en caso afirmativo, ignorase su paradero.

He aqui su contexto, que juzgamos interesante por mds de un
motivo:

«Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de Valdes Maestro
Pintor vecino desta ciudad de seuilla en la calle del amor de dios
collacion de S. Andres (2) otorgo y conozeo en favor del colegio de
Sefior San Laureano {3} ques del orden de nra sefiora de la merced
redencion de cautivos desta ciudad fucra de la Puerta Real y digo quel
dicho collegio en virtud de licencia que ha tenido del muy Revdo
Padre Provincial @ mi instancia ha dado v adjudicado a la hermandad
del sefior san lucas que es del arte de la Pintura la capilla del Sa-
grario del dicho collegio parz que en ella la dicha hermandad pueda
hacer sus fiestas y procesiones v vo ofresi al dicho collegio de Pintar
vit quadro para el refiterio (sic) (refectorio) en recompensa de la dicha
merced y en complimiento dello v de particular devesion que tengo
a sefior san laureano por esta presente carta me obligo de pintar al

(1) Este hospital no existe, pero si partes considerables de su edificie, en la calte que Neva adn
el titulo del Amor de Dios.

{2} Es frecuente en esta ciudad ef hecho de gue una misma calle, aun siend9 carta, correspondan
partes de efla a dos parraguias. En este afo vivia ya el artista a ja mediacidn de la calle, muy prdximo
a la iglesia de San Andrés,

(3} De este edificio no resta mas que parte de su iglesia y en cila hiallase establecido .¢f Archivo
general de Protocoles.
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dicho collegio un lienzo para el testero del refitorio de cinco o seis
baras de largo segun la proporcion del lugar donde hubiese de estar
del dibujo que se me ordenare el cual me obligo de dar acabado en
toda perfesion dentro de dos afios contados desde el dia dela fecha
desta escriptura sien (hay un borron en el original) quel dicho collegio
a de ser obligado 2 me dar luego en contado dosientos reales de vellon
para ayuda a la costa de lienzo y bastidor y si el dicho collegio no me
diese los dichos dosientos reales luego para que pueda buscar el lienzo
y bastidor a de ser bisto no correr el dicho tiempo de dos afios por-
que desde el dia en que se me entregasen los dichos doscientos reales
an de empezar a correr fos dichos dos afios y si habiendoseme entre-
gado los dichos doscientos reales yo no hubiese acabado el dicho
quadro_en toda perfecsion dentro del dicho tiempo de dos afios a con-
tento de dicho collegio o acabandolo no tuese de mi mano y segun el
dibujo que se me ordenase consiento quel dicho collegio pueda man-
dar hacer el dicho retablo (sic) con el Maestro Pintor que quisiere por
los mis subidos precios que hallare y executarme por la cantidad que
le costare como por los dichos doscientos reales que ha entregado
con esta escriptura y su juramento de quien su causa uviere sin otra
prueua de que le relevo.... (siguen las férmulas del derecho) yo pedro
onorio de palensia maestro pintor vezino de esta ciudad en los Mon-
salbes collacion de san Vicente salgo y me constituyo por fiador y
principal pagador deudor y obligado que del dicho Juan de Valdes
salgo y me constituyo en todo en quanto en esta escriptura estay
sera declarado (contintan las firmezas del derecho)==otrosi, el dicho
otorgante dijo que los doscientos reales contenidos en esta escritura
los ha resinido de mano del M. R. P. Maestro fray Manunel Henriquez
en contado dz que se dio por bien contento satisfecho y entregado a
su voluntad y renuncio las leyes de la pecunia....» etc.

Bl documento carcce de fecha; mias por Ia escritura de adjudica-
cion de la capilla al gremio de los pintores sevillanos de que en ella.
se hace referencia, y que le precede, dediicese que fué otorgada en 3
de Qctubre de 1663 {1).

La mencionada escritura de adjudicaciéon de  capilla insértase en
los folios 1230 y siguientes del mismo libro, constando en ella las
condiciones convenidas entre ambas partes, siéndolo, por la de los pin.
tores, los siguientes: . Sebastian de Llanos y Valdés, Alonso Pérez
de Herrera, Pedro de Medina vy Valbuena, Juan de Arroyo, Diego
Truoxillo, Luis Carlos Mufioz, Lorenzo de Auila, Antonio Ximénes...

{1} Of 4 Lib, 3.7 de 1663, fol. 12480, drchivo de Protocoloes.)
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(el segundo apellido es ilegible}, Cornelio Schutt, Francisco de Cas-
tro, Sebastidn ;Fox® (no se entiende el apellido}, Tomas de Contreras,
Martin Suirez Basela’, Matias de Arteaga v Alfaro, Juan de Benju-
mea y Juan de Valdés Leal.

No es este el lugar oportuno de inquirir ¢l sitio donde, anterior-
mente a esta fecha, se reunia el gremio de los pintores sevillanos, que,
dada su importancia, parece nataral que celebrasen sus juntas y fiestas
religiosas, como acostumbraban todos los de la ciudad, en la capilla
de algtin templo, poseyendo tambi¢n su hospital, como los tenian
otros muchos menos significados (1). k

Lo que si puede afirmmarse, en vista del anterior documento, es
que, por la escritura de Vdldés, concertdronse los artistas sevillanos con
Jos frailes de la Merced para obtener el disfrute de una capilla en la
iglesia de San Laurcano, obligindose nuestro biografiado a pintar un
gran lienzo para el refectorio del convento; y no deja de ser extrafio
que en 11 de Febrero de 1663 se hubiese desistido Valdés de su cargo
de la Hermandad de San Lucas, y que ocho meses despuls le veamos
procurando favorecer a la misma en los términos que lo hizo al solici-
tar la concesion de la capilla, pues claramente se hace constar en el
comienzo de la escritura que a sus instancias hubo aquélla de obtenerse,
mediante el compromiso personal adquirido por el artista de pintar el
cuadro destinado para el refectorio.

Ahora nos ocurre preguntar: ¢Llegd a cumplir lo estipulade con
los religiosos? No podemos contestar, cerrado, como estd, 2 toda inves-
tigacion historica el Archivo de Protocolos. En ¢l, seguramente, se en-
contrardn datos para resolver la duda, Si diremos que no hay noticia
de cuadro alguno de Valdés que mida seis metros de largo, excepto
el de la Exaltacion de la Santa Crnz, que es ain mayor, por lo cual
es posible que no llegara a cumplir su promesa.

Obra también efectuada en este mismo afio creemos que fud el
lienzo representando a San Lorenzo, que remata ¢l retablo de Santiago
en nuestra Catedral, colocado en ¢l de manera andloga a la en que se
halla el de la Jmposicion de la casulle a San Hdefonso en el dedicado a
San Francisco de Asts. '

Por auto capitular de 16 de Febrero de 1609 fueron comisionados
los canénigos Pimentel, Mayordomo y Contador de Fibrica, y el Ra-

{1} Sélo sabemos que, durante el sigle XV, los pintores reunianse el dia del Corpus, para celes
bear cabildos, en su hospital de la collacidn de San Martin, ef cual hallibase junto a la puerta principat
del templo de esta advocacidn, donde es posible que tuviesen entonces capilfa propia parala celebras
cidn de las fiestas religlosas anuales, a fin de estar préximos at mencionado astlo.-(Véase Gestozo: Dic-
cionario de Artifices, toma L fatroduccion, pig. XV}



clonero Diego Vidal, para que hiciesen los retablos de Santiago «y el
de la capilla de en frente de la pila baatismal» (la Hamada hoy de las
Angustias); y por libramiento de 16 de Septiembre del mismo afio se
pagaron a Juan de las Roelas 3.000 reales, que valen 102.000 mara-
vedis, por la pintura de ambos retablos de Santiago y de las Angus-
tias. A pesar de este documento, que es decisivo para fijar la fecha en
que fué pintado el cuadro de Santiago, no deja de Hamar la atencidn
que, ejecutada una pintura tan importante, el Cabildo Catedral la
hubiese tenido sin moldera cincuenta y cuatro afios, pues igunalmente
consta, por auto capitular de 27 de Febrero de 1663, que en dicho dia
se mandd hacer aquélla, siendo muy posible que entonces le fuese
agregado el segundo cuerpo con el cuadro de San Lorenzo, pintado
por Valdés, acerca del cual ocurre fo propio que con el de la fmposicién
de la casulla, que rampoco se encuentran antecedentes concretos acerca
de ¢l en los Libros de  Actas ni de Fdbrica, por cuya razén estimamos
que también hubo de ser costeado por particulares.

- La ejecucion de ran hermosa obra en nada desmerece de la del
otro lienzo, su compafiero, juzgado éste a la considerable altura en
que se halla, circunstancia que nos ha impedido reproducitlo para
darlo a conocer.

En el afio 1664 tuve aumento la familia de nuestro biografiado
con ¢l nacimiento de su hija Maria de la Concepeidn, la cnal, andando
el tiempo, habia de profesar ¢n el monasterio de San Clemente el Real
de esta ciudad (1).

De este mismo afio datz un documento relacionado con sa pa-
drastro, el platero Pedro de Silva, que ya debla serlo, aunque en él no
se expresa su condicion de casado ni el nombre de su mujer. Nos
referimos al traspaso que le hizo D. Manuel Pérez de Solarte, apode-
rado de dofia Jacinta de Rosales, viuda del capitin Fernando de
Aguilar, vecina que habia sido de Sevilla, y a la sazdn residente en
Madrid, de unas casas sitas en Ia Cruz de la Parra, collacién de la
Magdalena, propias del convento de Santa Maria la Real, de esta

{1} He aqui su partida de bautismo: "En veinte y siete de Diclembre de mil y seiscientos y ses
senta y quatro afiog io el Ldo D, Geronimo teal proshitaro con licencin de el Sr, 1), Laurencio Muldona«
do y Zudiiga Cura de esta Yplesia de ¢l Se. San Andres de Seuilla baptice a Maria de la Concepcion
hija de Joan de Baldes y de D* Ysahel de Morales s legitima muger nacio a trece de dho mes fue su
padrinoe ¢ Bacionero D Andres de Ledn advertile ¢f parentesco y obligacion fho ut supra Ldo D Lau-
renclo Maldonado Zudiga.— Rabrica.~ Geronimo de Leal.— Rubrica,”

Fué D. Andrés de Ledn v Ledesma cnnbnigo de esta Santa fglesia y thnd posesidn de-este cargo
a Il de Agosto de 1667, Su gran aficion a las artes ln demuestra ¢f inventario-que se hizo de sus bienes
muebles, con motivo de su muerte, acaecida en 3 de Junio de 1658%, pues en &l se mendonan 103 cua«
dros, entre los que figuran alguncs de Valdés, de los cunles trataremos af mencionar las obras cuyo
paradero se ignora. Véase mi folleto Memorias Antiguas Sevilianas: La coleceidn de cuadros
del candnigo Leon v Ledesnia — Sevilfa, BT Correo de Andalucia, 1911, 8%

iz



ciudad. Fué otorgada dicha cscritura ante Tomis Carrasco en 20 de
Diciembre de 1664 (1).

Los datos que hemos podido reunir acerca de la vida artistica de
Valdés, correspondientes al afio 1663, carecen de interds; sOlo sabemos
que en 30 de Abril de dicho afo obligdse, juntamente con ¢l pintor
Pedro de Medina Valbuena, cuyo nombre vemos figurar tinto en las
listas de académicos dé la Casa Lonja, a dorar la mitad de la reja de la
capilla de las Angustias de esta Santa Iglesia, propia de la familia sevi-
llana de los Jicome, cuya obra habia comenzado el referido Meding,
segtin escritura celebrada entre ¢ste con dofia Francisea de Linden
en 15 del mismo mes y afio {2).

Respecto a datos de su vida intima, citaremos el asiento, ya fan
conocido, del padrén municipal, para enviar gente a Ia frontera de
Portugal, en que se¢ consigna scr natural de esta ciudad; el arrenda-
miento que hizo por tres vidas, la suya, fa de su mujer y la de un
heredero, de casas en la calle del Amor de Dios, propias de los benefi-
ciados de San Andrés, en 27 de Abril del mencionado aio de 1665 (3); -
y por tltimo, en ¢l libro de Actas capitulares de la Santa Iglesia, corres-
pondiente al mismo afio de 1665, consta ¢l siguiente acuerdo, tomado
en 16 de Diciembre: «Iiste dia se leio vna peticion de Ju® de Valdes
Pintor en que dice tomo en arrendamiento de por vida vna casa que
esta en la collacion de San Asndres fa qual anja munchos dias que
estaua vaca y queriendo repararias halla que no estan visitadas apeadas
ni condenadas (sic) por tanto suplica al Cabildo mande visitar dicha
casa v que se le de testimonio de la condenacion que en clla se hiciese
para cobrarla de quien deba y ¢l Cabildo la cometio a los Sres Visita-
dores de casas que vean y refieran.»

Con respecto a las en que mord Valdés en I calle del Amor de
Dios, trataremos de ellas en el capitulo VI

(1y Of. &.~ltb, 3.% de dicho afio, fol. Ho.—idrch. de Prm‘o:'uh;.f;.}

£n el padrdn de verinos de la parroquia de San Andrés, correspondiente nl afio 166%, hiltase o
siguiente asiento af fratar de los moradores de una casa de la calie del Amor de Dios: “Juan de Baldes
y D' Ysabel Carrasquilta, Luisa Rafaeta (su hija) Maria de Ribera, Francisco Silvestre Prdrode Sifve
y D Antowia de Baldes (su madre)” (por su mujer? A juzgar por este Padren, debian ya estar cae
sacdos [1.% Antonia y Pedro de Silva.

Conocemos una escritura de arrendamiento otorgada por Pedro de Silva, que lleva la fecha de 29
de Junio de 1645, en favor de D. Luis Méndez, vecino de Madrid, de unas casas que tenia en esta
ciudad, en la collacién de la Magdalena, en fa Cruz de la Parra, por tiempo de un atio (A 5i por este
documento se acredita que dichas <asas eran propias de Sitva, (cdmo éste, en 1664, toma en traspaso
las mencionadas casas? (Serlan otras sitas en ks misma calle?

(2y Of 16, lib. | de 1865, fol. 586, Arch. de Prolocelos.)

3} OL 4, lib. { de dicho afio, fol. 983,

(A OF 13, lib, 1 de dicho afio, - dreh. general de Prolocolos )}
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Poco importantes son también los datos adquiridos relativos a la
vida artistica del gran piuntor comprendidos en ¢l afio de 1666, Sola-
mente sabemos que, con fecha 7 de Septiembre del mismo, apoderd
a su amigo Juan Gomez de Couto, pintor y estofador (;portugués?),
residente en Cadiz, para que presentase ante las Justicias de aquella
ciudad una probanza despachada y firmada por los sefiores Regente y
Otdores de la Real Audiencia y escribania de Cimara de Pedro de
Quirds, ala cual acompafiaba un interrogatorio de preguntas para
examinar testigos residentes en dicha poblacion, el cual poder fué
otorgado en esta ciudad ante Tomds Carrasco (1). Hemos puesto de
nuestra parte todo lo posible por descubrir ¢l paradero de tan intere-
saute documento, pues en la probanza que lo acompafiaba seguramente
han de hallarse noticias interesantes acerca de la vida del artista y de
sus obras, @l vez de algunas que pintd para aquella ciudad; pero
cuantas gestiones hicimos resultaron ineficaces.

Acaso estuvo relacionado con este asunto otro poder general para
pleitos que otorgd Valdés en favor de Jerdnimo Delgado a 9 de Oc-
tubre del referido afo de 1666 (2).

En este mismo, como dejamos ya consignado, renuncid a la pre-
sidencia de la Academia establecida en la Casa Lonja, v en él, segin
D. Celestino Lopez, dord v pintd la reja que, por auto capitular, se
mandd poner en la antesacristia mayor de nuestro templo metropo-
titano, obra que carece de importancia,

Al siguiente afio tuvo lugar el nacimiento de su hija Alfonsa
Maria, segin acreditt su partida bautismal: «Veinte dias del mes de
febrero de mil v seiscientos v sesenta v siete anos o ¢l Ldo D. Gero-
nimo eal Presbitero con licencia del Ldo D. Laurencio Maldonado
Zifiga cura y Beneficiado de esta Iglesia de el S, San Andrés de
Scuilla Baptize a Antonia Alonsa hija de Joan de Baldes y de dofia
[sauel de Carrasquilla (3) su legitima mujer nacio a veinte y dos de
enero pasado de dicho anno fue su padrine Bernardo Simon vecino
de esta ciudad () en i collacion de nro 8. 8. Salvador advertite el

(1Y OF &2, lib, ML, fol. 77— (Arch, de Frofocolos.)

Al tratar de este artista, ¢en la nota 2 de la pdgina 38 del presente libro, omitimos declr que su
varta de examen como oficial de pintera, doradn, estofadoe y encarnado le fae expedida por EDs pintores
Juan Chamorre vy Juan de Aguilar en % de Junio de 1655, y en este docemento no consta pormenor
alguno acerca de su naturafeza y vecindad — O &, libro U, 1635, fol. 98.—~rdrch. general de Pro-
fercufos,)

(2) Of 3.7, lib IV de <dicho afo, fol. 377.-(droh. de Protocolos.)

(3} En ia partida de bautismo de su hija Maria de la Concepcidn se le nombra doda Isabet de
Furates; en la de Lucas, dofia sabel de Morales y Carrasquilfa, y en esta dofa Isabel de Carrasquilla,

() Bernardo Simdn de Pineda fud un arquitecto natural de Antequera (A), que florecié en Sevis

(A} Gestoro: Sevilfa Monwmental v Artistico.—Temo I, nota 2.%, pag 325



parentesco y obligacion fho ut supra==ldo Geronimo Leals.——Rd-
brica (1). _

De este mismo afio data un contrato que celebrd Valdés con los
frailes de San Antonio de Padua de esta ciudad, de cuyo texto extrac-
tamos los particulares mids interesantes:

«Sepase como nos juan de baldes maestro pintor dorador y
estofador y dofia ysabel de carrasquitla su muger vecinos desta ciudad
de seuilla en la parrochia de sefior san andres pedida concedida vy ace-
tada la lisensia que de marido a muger para jurar y otorgar esta escri-,
tura conforme a derecho es necesaria como principales obligados e yo
bernardo simon de pineda macstro arquiteto y ensamblador vecino
de esta ciudad de seuilla en la parrochia de nuestro sefior san salbador
como su fiador y principal pagador que de los susodichos saigo y me
ynstituyo en todo quanto en esta escritura sea contenido (siguen las
demds firmezas del derecho) por nos de la vna parte v de la otra
fray bartolome Pulgarin lector juvilado y guardian gue actualmente
soy del convento de san antonio de padua desta ciudad de seuilla del
horden de nuestro padre san francisco ¢l serafico v don alonso agus-
tin vanegas veynte y quatro desta ciudad de senilla en la parrochia
de san vicente como vao de dos herederos por cabega de dofia cugenia
de vargas machuca mi muger legitima y don rodrigo de vargas machuca
su hermano veinte v quatro que fue de csta cindad de seuilla que
murio sin hazer testamento cuya herencia siendo necesario aceto con
beneficio de ynventario y no en otrg manera estamos convenidos y
concertados de observar guardar y cumplir esta escritura con las clau-
sulas obligaciones y condiciones siguientes.» Comprometiase el maes-
tro a dorar y a estofar ¢l retablo del alar mayor de la wglesia de San
Antonio, empezindolo desde luego v dindolo acabado para fin del
mes de Noviembre del afio 1667, a satisfaccion de los sefiores Vene-
gas y Pulgarin.

A hacer a su costa uoa imagen de la Concepeion, de talia, con
su peana, para ponerla en ¢l nicho doude estaba Nuoestra seiora del
Amparo, perfectamente acabada,

Tomé a su cargo pintar todas las paredes, bdveda, arco toraly
pilares de la capilla mayor, hasta llegar a las barandiilas, como Jo es-
taba la del convento de fa Merced.

la durante fa segunda mitad del sigle XV, que constrayé varios edificlos, entre otros el de la iglesia

del Hospital de la Caridad, y juntamente con su compadre Valdés contratd la hechura de muchos rotas

blos de indiscutible mérito, dentro del gusto barrote de la &poca, Hue:tros lectores hallardn en wl dis-

curso de estas pdginas pruebas inequivocas de las intimas relaciones que sostuvizron ambos artistas,
(F) Libro de Bautismos de fa iglesia de San Andrés. Ados 1632 al 1673, fol. 233,
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Ajustdronse las obras citadas en 6.500 ducados.

TFecha la carta en 10 de Mayo de 1667, Ademis de los escribanos
y de fas partes contratantes, firma dofia Isabel Carrasquilla, la cual no
sabia escribir bien su apellido, pues firmé Carrascilla (1).

De estas obras tampoco ha quedado mis rastro que ¢l documento
extractado.

Gonzilez de Ledn, hablando del templo de San Autonio, dice: «El
retablo mayor lo perdid cuando 11 invasion francesa.... EI altar que
ahora hay es el que se quitd de la iglesia de San Felipe Neri el
aino de 1830.» (2) Y en cuanto a las pinturas murales, si llegd a ha-
cerlas, estdn ocultas por fa cal de Morén de que se¢ halla enjalbegado
el templo. :

Ha escapado a fa fina sagacidad de los bidgrafos de Valdés Ia
fecha de uno de sus mis conoecidos lienzos, el de Loy Desposorios de
Nuestra Sefiora, existente en la capilla de San Jos¢ de esta Catedral,
pues, cscrita con negro, completamente al extremo inferior del fienzo,
v sobre fondo muy obscuro y cast oculto por el filete del marco, es
dificil dar con ella v leer que fué pintado en 1667,

He aqui como interpretd dicho asumto nuestro biografiado: en el
centro de la tefa vese un grupo compuesto por ¢l Swmo Sacerdote en
el centro; a su derecha fa Virgen, v a laizquierda San Jos¢; figuras
tlgo menores que la mitad del natural. Numeroso grupo de hombres
v de mujeres, ¢stas con un niflo, vense a la diestra del espectador, y
en ¢l primer término de este mismo lado se ve a un hombre en actitud
de bajar el primer peldafio de una graderia apoyindose en un baston,
y con el brazo derecho extendido, sefala hacia el lugar en que se ce-
lebra o angusta ceremonia. En el dngulo de la izquierda hay varios
personajes en el mismo plano que en el grapo principal, y otro grupo
de tres hombres, uno de cuerpe entero, que acaba de subir por las
gradas; otro, del que s6lo se ve ¢l busto, y del altimo la cabeza nada
mas. Dos dngeles nifios descienden del cielo hacia los desposados con
un ramo de azucenas. Pondo de un templo con ornatos arquitectdni-
cos barrocos. Iin el dngulo inferior de la izquierda, ajustindose las
fetras a la forma de la perspectiva de la soleria, que figura ser de losas

() Of 13, ib, | de dicho ado, fol. T16.—( frclt de Protocolos )}

Aparte de dicha falta ortografiza, tan corriente en aquella época, confirmase ofra vez que no
dijo |2 verdad en otros dosumentos al decarar que no sabia firmarn

(2) Noticie artistica... de todos fos edificios prblices de Sevilla...., tom. 1, pag. 178

(Pertenecerian a esta iglesia los dos cuadros de una y media vara d2 alto, con las imdgenes de
San Antonio de Padua y dz San Antonio Abad, mentionados en el Juventario mandado hacer por
José Mapoledn en 18107
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de marmol blanco y azul, hallase, en grandes caracteres, L siguiente
firma:

IOAN BALDES
LEAL. I
A" 1667

1.062 = 2.0'68.

La entonacion general de este cuadro es fria, v sl no estuviera
fechado, dudariase mucho que fuera de la ¢poca de apogeo del artista.
Qui¢n podria suponer que este lienzo hubo de ser pintado por la mis-
ma nuane que seis afios antes produjo los dos hermosisimos del Cruci-
ficado y de la Concepeidn, de San Benito de Catatrava? La circunstancia
de haber sido ¢l pintor que irmd mids ceadros entre sus compafieros,
facilita Ia clasificacion cronologica de los mismos; y, a no ser porella,
jen cudntos errores habriamos incurrido, suponiendo que unas eran
anteriores a otras, coando fueron ejecatadas al contrario! No hay un
abismo de diferencia entre el lenzo de que tratamos y fa mayor parte
de los anteriormente pintados? Con un artista tan genial, que adoptd tan
diversas formas, no pueden, en nuestro concepto, establecerse conclu-
siones definitivas de critica artistica para establecer la clasificacion cro-
nologica de sus obras; su nervioso temperamento v lag circunstancias
que lo rodeaban dirigian sus pinceles, unas veces a la ejecucion de ex-
quisitas delicadezas, otras a los mis varoniles arranques; y si, a veces,
le vemos enamorado de [a sencillez, otras acude a efectos teatrales, de-
pendiendo todo del estado de su dnimo, de los sentimientos que agi-
taban su alma, de las impresiones recibidas v de las exigentes nece-
sidades de lu vida, Teniendo en cuenta lo dicho no nos hemos atre-
vido, en la nareacion historica de la presente ‘Biografia, a dar puesto
determinado 2 algunas de las obras nuevas que, como ya  dijimos en
otro lugar, hemos descublerto, menciondndolas al final de este libro,
pues nos declaramos incompetentes para dar colocacion cronoldgica
(p.e) a cuadros como la Cubeza de Sun Pablo v La Concepeivn, que,
respectivamente, poseen los seftores Sentenach y Gonzdlez Abreu, con
otros muchos mis,

Resaltan, sin embargo, cowo cualidades distintivas del cuadro de
que tratamos, ka franqueza de ejecucion al par que la delicadeza en log
togues; son grandiosas las figuras que se ven en primer término, v, ¢n
cambio, estuvo poco afortunado en las principales, la Virgen y San
José. Ahora bieu; comparemos este lienzo con otro, firmado v fecha
do en este mismo afio de 1668, v seguramente que, sinos faltasen
estos datos, no lo juzgariamos contemporineo del cuadro de Los Des-
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posorios. Nos referimos al cuadro que posee en esta ciudad nuestro
amigo el distinguido artista D, José Lafita y Blanco, obra desconocida
de ios bibgrafos de Valdés, .en la que se representa a2 San Juan Ca-
pistrano vestido con el sayal de su Orden, figura de cuerpo entero y
de tamafio natural. Tistd dehinojos ante an altar, venerando al Santi-
sima Sacramento, v en ¢l fondo, en dltimo término, vese la pequefia
figura de otro religioso en actitud orante, con las manos unidas junto
al pecho. La entonacién de este cuadro es obscura, pues no reciben
las figuras mis luz que las de la velas que iluminan el Cuerpo de
Dios; Ia pincelada es franca y vigorosa, llegando hasta la dureza, o
mismo en los pafios que en las carnes; no siendo asi los accesorios del
altar, ¢l virdl, Ia candeleria, os trozos del retablo v del frontal, cuya
interpretacion es, al par que franca, de tonos finos y suaves. Al pie
del altar, sobre libros, hay una mitra, y ocupando 2 parte inferior del
cuadro, una cartela con revesados detalles de exagerado barroquismo,
entre cuyas volutas corre una cinta blanca con las siguientes firma y
fecha {r.0'97 % r.o'3r) '

Kaldas Brode 6 63.



Jue B




\Y%
1668-1672

Conrtrato DE VALBis con pr HospITAL DE LA MISERFCORDIA,~—GRABA
LAS LAMINAS DE 1A Cusrtonia pe esta CATEDRAL—CAKTA DE
PAGO POR LAS OBRAS EJFCUTADAS EN LA [GLESIA DE SAN ANTONIO
nE Pantia,—Fravza our presta & BERNARDO SiMoN DE PINEDA.—
MUERTE DE SU PADRASTRO PEDRO DE Siiva,—[AS FIESTAS PARA
LA CANONIZACION DE SaN FERNANDO,—PARTE PRINCIPAL QUE TOMO
VaLpiis EN LAS CELEBRADAS POR EL CaBiLpo CaTrniaL.—MATRI-
MONTO BE sU HIJA DA Luisa cov Peurer Marrives,

L siguiente afio de celebrado ¢l contrato con ¢l convento de

San Antonio, hallamos otro documento de la misma indole,

en el cual aparecen también unidos los dos compadres, V nldés
y Bernardo Simon de Pineda, los cuales aceptan Ja compaiiia de otro
artista, el ensamblador Andrés Montero, para efecutar entre los tres
¢l retable mayor del Hospital de la Misericordia, en cuyo contrate, no
obstante que aparecen como fiadores el pintor y el ensamblador, es
indudable que dicha obra tomironla a sa cargo los tres, teniendo a su
cuidado Valdés, probableniente, las partes del dorado y del estofado,
en que fu¢ tan hdbil, por lo cual no creemos inoportuno extractar
sus pormenores mdis interesantes:

«Sepase como yo Bernarda Simon de Pineda maestro arquittetto
vecino de esta cindad de Seuilla en la -collacion de nuestro Sr. San
Salvador en 1 calle de la Sierpe como principal cumplidor y obligado
¢ nos Andres Montero maestro ensamblador e Juan de Baldes maestro
pintor de Imagineria vecino de esta dicha ciudad vo el dicho Juan de
Baldes en la collacion de San Andres e yo el dicho Diego Montero en
la collacion de la Magdalena en la calle que dicen de colcheros como

i3



fiadores principales pagadores y obligados que nos asemos y consti-
tuimos de el dicho Bernardo Simon en lo que por esta escritura sera
declarado y en ello asemos de negocio axeno nuestro propio sin gue
contra el susodicho ni sus bienes ni contra otra persona alguna pro-
ceda ni se aga dilixencia excurssion ni otro auto alguno (contintan
las formulas del derecho) ottorgamos y conossemos en favor de los
Sefiores Padre Mayor v Hermanos de la casa ospital de Ia Misericordia
de esta ciudad . ... y nos obligamos a aser y que aremos a toda costa
de madera y manifatura el retablo de arquitectura v escultara y talla
para e} altar mayor de la Iglesia de fa dicha casa de Ia misericordia de
todo el alto y ancho de su fachada conforme lo demuestra una traza
que para ello se me a entregado a mi el dicho Principal formada de
los sefiores Don Diego Cabaliero de Cabrera padre mayor de la dicha
casa y Don Pedro Caballero de Illescas y Juan de Santo Domingo
hermanos de la dicha cassa y cavalleros diputados para este negocio y
rubricado por el presente escrivano y por precio de 3500 ducados....»

Siguen la forma del pago y condiciones:

1. Que «el banco sagrario y ornato con la escultura corres-
pondiente estarfan colocados en su sitio el 25 de diciembre de 1668.»

2.2 Tl resto serfa terminado y puesto en su lugar el 8 de Sep-
tiembre proximo venidero.

3.2 Que no se apartarian nada de la traza y que las maderas em-
pieadas serian borne (1) «y ¢edro y las demis que se usan.»

4.* Que toda la escultura, santos, nifios v serafines, va com-
prendida en los dichos 3.500 ducados, la cual habria de ser ejecutada
«por mano de los mejores maestros qué ay en esta ciudad y en par-
ticular por Pedro Roldan o Alfonso Martinez o otro semejante a ellos
a ssatisfacion de los dichos sefiores diputados.» Enuméranse los santos
que habian de figurar en el retablo: en el lado del Evangelio, San Jose,
Santiago y San Isidoro; en ¢l de la Epistola, San Miguel, San Fran-
cisco y Santa Barbara, '

5.2 Que no se podrian exceder de o trazado, para que no exi-
giesen mayor precio.

6. Que no alegarian engafio ni lesidn, «porque como personas
peritas en el dicho arte y que lo entendemos y sabemos muy bien los

{1} Es muy frecuente encontrar esta palabra en las obras de madera que se hicieron en los sis
glos XV y XVIl especialmente, y acerea de su significado hemos podido averiguar que asi llamaban a
un género de robie que venia de Fiandes, el cual tenfan sumergide en ¢l mar durante algdn tiempo, ton
lo que se le hacfa incorruptible, al punto de que, no ya Ia polilia, pero bl aun ins arafias se producen en
2, observacidn que hemos comprobado en fas obras ejecutadas con dicha madera,
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precios de lus maderas y manifaturas y el tiempo que puede durar
esta obra.»

7.2 Que, acabado el retablo, antes de tomar la dltima paga, se
reconoceria, y si no se hubiesen satisfecho las condiciones, se obliga-
ban a su cumplimiento.

8.2 Que si no terminasen en los plazos y condiciones estipu-
lados, que se llamasen maestros que, a costa de los otorgantes, con-
cluyesen la obra, obligindose ellos al pago. Sigue ¢l acuerdo de la
Hermandad autorizando al Padre Mayor v a los dos hermanos antes
citados para otorgar la escritura, la cual termina con la aceptacion de
las condiciones extractadas; su fecha, 28 de Julio de 1668. .

la carta de pago dads por Bernardo Simén, del primer plazo,
Hleva la fecha de 3 de Agosto del citado afio.

Sigue la escritura de hipoteca que otorgaron aquél vy Valdés de
las mejoras de las casas en que vivian, respectivamente, pertenecientes,
las del primero, al convento de San Jerénimo, y las del segundo, al
Cabildo Catedral, 3 de Agosto de 1668, [Fué cumplida en esta obra la
condicién impuesta en la cldusula 4.* del contrato, de que toda la
parte de escultara habria de ser efectuada por Pedro Roldin, o por
Alfonso Martinez, o por otro artista del mismo mérito que los
citados? :

Ni fas partes del dorado y estofado, que estimamos fueron las que
tuvo Valdés a su cargo; ni la traza del retablo, que seria de Bernardo
Simon; ni la de adornos de talla e imdgenes, debidas, acaso, a Andrés
Montero, ofrecen gran interés; y esta Eircunstancia nos mueve a esti-
mar que el insigne pintor no era hombre que desaprovechaba ocasion
en que ganarse unos cuantos reales, prueba de que no le sobraban.

Fué también nuestro ilustre biografiado muy hibil grabador, v,
en este afio 1 que nos venimos refiriendo, recibié el encargo del Ca-
bildo Catedral de abrir cuatro planchas de cobre en que se representase
la magnifica Custodia que posee [a Santa Iglesia, con las inoportunas
reformas de que fué objeto por entonces. Terminada la obra dé la
famosa alhaja, quiso Juan de Arfe, su autor, dejar memoria de ella y
valgarizar su conocimiento, describiéndola minuciosamente y expli-
_cando el significado de cada una de sus partes, que, con ser muchas,
todas acreditaban la sabiduria del gran humanista, canénigo Francisco
Pacheco; y para ello determiné dar a la estampa una Descripeion de la
artistica obra, la cual fué impresa en esta cindad por Juan de Ledn en
1587, uno de cuyos cjemplares, que, segun auto capitular de 15 de
Mayo del mismo afio, di6 el mismo artista al Cabildo, dispuso éste
que se quedase en su Archivo y se le dieran gracias. Corriendo los
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tiempos, y como cada vez creciese mis la devocion del Cuerpo Capi-
tular por el Misterio de la Concepeidn Inmaculada, se tratd de alterar
el plan primitivo de la suntuosa alhaja con reformas esenciales, a fin
. de que fuese mistica representacién de los dos dogmas: ¢l de la Enca-
ristia y el de la Concepcion.

Efectubse esta reforma en el propio afio de que tratamos de 1668,
y, una vez realizado el proposito, de que fud intérprete el platero Juan
de Segura, recibié Valdés el encargo a que antes aludimos, El librito
descriptivo de Arfe era ya sumamente raro en tiempos de Cedn Ber-
mudez, al punto que no se conoce mis ejemplar que el que poseyd
el docto critico de Bellas Artes, ¢f cual lo anotd por su mano, v luego
de historiar como habia llegado a su poder, dice, después de referirse
a la planta, alzado y perfil, que, grabados por el insigne Arfe, acom-
pafiaban al texto en el dicho libritor «Aunque estdn toscamente deli-
neados, son exactos y dan razon al inteligente de lo que representan,
sin necesidad de pintarlos con pinceles vy tinta de china, y aun con di-
ferentes colores, como ahora se usa, a manera de iluminacion, lo que
solo sirve para alucinar a los ignorantes. Y afiado—sigue hablando
Cedn-—al fin de esie eserito cuatro estamipas raras, que adquiri por casuali-
dad, y figuran el estado en que ahora se halla la Custodia con sus transfor-
maciones. Las grabé al agna fuerte, para acreditar mds estos errores, L
FARFULLON D. Juan de Valdés Leal, acreditado en Sevilla en aquel
tempo, 2 quien el Cabildo mandd dar g.500 reales vellon por las wres
primeras, que presentan divididos los cuerpos de la Custodia, v 6.000
por la cuarta, en que se manifiestan unidos v toda entera, Con el
simple cotejo que de ellas se haga con fa de Arphe, cualquiera adver-
tird la notable discordancia que causan a la vista y se irritard contra
la torpeza de quien executd semejantes alteraciones.»

Acerca de estos grabados podemos hacer constar los datos si-
guientes: :
«Fn 7 de Diciembre de 1668 a Juan de Valdes muestro pintor
2.100 r5. que valen 71,400 mrs. resto de 2.500 en que se han ajustado
las cuatro ldminas que abrid  para las estampas de la custodia y 1.600
estampas.» Leg.® 0. 69.—Custodias.— (Arch. de ln Catedral.)

«Manden Vindes. Sres. Contadores Mayores desta Sta. Iglecia
librar & Juan de Valdes mtro. pintor dos mill ¥ cient reales de vellon
que valen setenta y vn mill quatrocientos mrs. de resto de dos mill y
quinientos reales en que se an ajustado las quatro liminas que abrid
para lnestampa de la custodia y mill y seiscientas (sic) estampas de
que queda tomada la razén en los libros del presente Notario de fi-
brica. fecho en Sevilla Diziembre a veinte y nueve de mill seiscientos
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v sesenta y ocho afios.—D. Justino de Neue—Ante mi y Tome la
razon D, Manuel de Toledo Tauira—Notario.»

«Andres de Rivas Receptor de la fabrica desta Sta. Iglesia pagara
a Juan de Valdes Pintor dos vn mill y cient reales de vellon que valen
71400 mrs, por la razon que dice la certificacion de arriba y tome su
rezibo fho. en Seuilla en 29 de Diziembre de 1668—Joseph Domin-
guez—rubrica.» — (Arch. de la Catedral,)

También su hijo Lucas grab6 dos grandes planchas de la Custo-
dia, que, unidas, miden 1‘10 m.por 0'85, incluso los mirgenes. Las
que hizo su padre son, efectivamente, rarisimas, pues sélo hemos visto
las del ejemplar del librito de Arfe, que pertenecid a Cedn, el cual fué
a poder de D. Valentin Carderera. Al fallecimiento del erudito pintor
hubo de ser adquirido por el Marqués de Laurencin, y, de sus manos,
pasd a las de nuestro buen amigo el Duque de T'Serclaes Tilly, a
cuya amabilidad debemos el gusto de haber reproducido la ldmina mis
importante, que s la que representa Ia Custodia en totalidad. Desgra-
ciadamente, al adquirirla Cedn, manos ignorantes la hablan ya maltra-
tado, recortindola alrededor, como ficilmente se advierte, y reducien-
do, por consiguiente, sus dimensiones, que actualmente son de 029 m,
por 0'33 m. Las tres estampas restantes en que aparecen separados los
cuatro cuerpos son mucho menores. La plancha del primero mide
0'16 m. por 010 m,; la del segundo, o‘ro m. por 0'8 m,; y la que con-
tiene el tercero, el cuarto y la figura de la Fe, o'ro m. por o7 m.

En la mayor de todas es en la que se aprecia mds la maestria del
dibujo; estd hecho con una soltura y un conocimiento de la técnica
del grabador, que revela, desde luego, la gran pericia que alcanzé en
esta rama del arte,

Las obras que contratd Valdés para el convento de San Antonio
de Padua en ¢l afio dltimo citado de 1667, hubieron de ejecutarse
prontamente, pues a 13 de Mayo de 1668 otorgd el muaestro carta de
pago en fivor del Veinticuatro D, Alonso Agustin Venegas, de 6.500
ducados, precio que concertaron por ¢l dorado y estofado del gra-
dro {1} del altar mayor y arco toral de la capilla mayor de dicho con-
vento v por la imagen de wlla del mismo retablo principal (2).

Nada resta al presente de las pinturas murales que hizo nuestro
biografiado para este templo, de las cuales ain se advierten los vesti-
gios al desprenderse las capas de cal con que estd enjalbegado. Sin
duda sufricron graves dafios en los dias de la invasion francesa, v,

{1) Era frecuente en aquelia época Hamar cuadros a toda ta obra de un retablo.
(23 Of 13, lib. | de dicho aio, folic 728.—¢ drch. de Protocolos.)
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careciendo de recursos los religiosos para restaurarlas, al instalarse
nuevamente en la iglesia, blanquearon los muros como hoy se ven.

Tres afios transcurren ahora, desde 1668 al 1671, sin que pada-
mos contar mds que con una noticia referente al ilustre pintor, y esa
de poca monta, pues rediicese solo a la fianza que prestaron €1 y el
platero Juan de Segura en favor de Bernardo Simén de Pineda, al
contratar éste con la Hermandad de la Caridad la obra de su retablo
mayor, documento que fué otorgado ante Juan del Pino v Alzola a 19
de Julio de 1670 (1), el cual no hemos podide copiar por impedir-
noslo la clausura que tenemos que sufrir los papelistas del! Archivo
general de Protocolos. Habremos, pues, de contentarnos con esta su-
cinta notd y con otras por el estilo, mientras tanto que ¢l scfior dueiio
de dicho Archivo se digne consentir que salgan a la luz priblica los
papeles que con tanto celo custodia.

En este mismo afio de 1670, y a 13 de Mayo, pasd 1 mejor vida
el platero Pedro de Silva, padrastro de Valdés, al cual debio tener
gran afecto, como parece comprobarlo el hecho de Hamarlo padre en
un documento piblico que adelante insertamos. Diéronle sepultura
en laiglesia parroquial de San Andrés, en Ia boveda de Ta Hermandad
Sacramental, y como «pobre de solemnidads, por lo cual su entenado
tavo que costearle el entierro v sepultura, segun consta de su partida
de defuncién {2). Mis adelante, al consignar los datos referentes al
afio de 1679, volveremos a tratar del parentesco de Pedro de Silva con
nuestro biografiado.

En el afio de 167172 ofrecidse a nuestro biografiado ancho cam-
po en que lucir las dotes de su fecundisimo ingenio; y cierto que la
suma de trabajo que pesod sobre ¢l hubiese sido bastante a rendir al
animo mejor templado, pues no sélo tuvo que imaginar numerosisi-
mos y variados asuntos, sino poner en juego sus pinceles acosado por
la premura del tiempo v por la magnitud y complejidad de la empresa
cuya direccién se le encomendara. Uniéronse, en la memorabie ocasion
1 que nos referimos, la fuerza prodigiosa de su inventiva v los singu-
lares brios de su técnica; contando con ambos pudo dar cumplido
término al encargo con que fué honrado por ¢l Cabildo eclesidstico
como ningtn otro artista de su tiempo lo hubiera hecho; y aun quizds
también teniendo a la vista las estampas del libro en que consignara
Pedro Pablo Rubens la Pompa con que la ciudad de Amberes solemnizd
Ia entrada en ella del infante D. Fernando de Austria, publicado en

{1} Gestoser Sevilla Monnmental, tomo |1, nota 1, pag. 327,
(2} Libro de defunciones de dicho ado, fol. 243, —~(drek. Parroquial de San Andris.)
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1642, libro, por 1o menos, conocido de Valdés, si no hubiese sido
propiedad suya, el cual figura, precisamente, en ¢l admirable cuadro
de Las Postrimerias: IN ICTV OCULL

La noticia de Ia concesidén del nuevo culto a San Fernando Hegd
a Sevilla el 3 de Marzo de 1677, despertando el mayor Hibilo en sus
naturales de todas las clases de la sociedad. Alegres y sonoros repi-
ques propagaron la fausta nueva por toda la ciudad, celebrindose so-
lemne procesion por ambos cabildos a la Real Capilla, donde fué
entonado ¢l Te-Demn, uniéndose a los religiosos cantos les acordados
sones de las musicas que ocupaban las tribunas del templo. Hubo por
la noche grandes iluminaciones, de hachas v de hogueras, en calles,
ventanas y balcones; fuegos de artificio y alegres repiques. La nobleza
hispalense festejod la fausta nueva con paseo pablico a caballo, sin que
faltasen festivas y vistosas mascaradas, y, por consecuencia de la Cua-
resma, hubo que diferir las fiestas hasta el 24 de Mayo.

FFueron todas descritas minuciosamente, en estilo laberintico y
conceptuoso, por el sacerdote sevillano D. Ternando de la Torre y
Farfin, en el libro intitulado Fiestas de le Sauta  Iglesia de Sevilla al
nuevo clto del Sefior Rey San Fernando, que redactd el autor por en-
cargo del Cabildo eclesidstico (1).

Describense en sus piaginas, con el mayor lnjo de pormenores,
los bizarros festejos religiosos y profanos con que la ciudad manifestd
su alegria, y muy especialmente la inusitada pompa que empleara el
Cabildo Catedral et prueba de su ardiente devocidn al Santo Rey.

Antes del dia sefialado para que comenzasen las fiestas aparecid
ya engalanada la gigantesca Giralda con banderas, flimulas y gallar-
detes, alegrando al pueblo los vistosos fuegos, ¢l estruendo de las
musicas y de las campanas. Aun sin prestar gran crédito a los relatos,
stempre hiperbolicos, de D, Fernando de la Torre, no hay duda que
debié ser verdaderamente asombroso el cuadro que ofrecerian el inte-
rior y exterior de nuoestra grandiosa Basilica, por ¢l inconcebible de-
Jsroche de riquisimas telas, de tisdes, brocados, terciopelos y damascos
galoneados de oro, .con ricas flocaduras, goteras y cenefas de lo
mismo; terlices bordados de costosas imaginerias, cuyos espléndidos

{1} Ef titulo completo de esta obra es como sigue: *Fiastas | pr na 1 8. Iouksia | Me-
TROPOLITANA, | v Parmiarcar, i o8 SeviLra | an Nusuo ovLTo | pEL Sefor | Rev 8. Fer-
waxpo | ¥ | TERcERo DE Castinia | v pe Lion. | CoxcEpino A todas las Iglesias de
Espoafia, por la Santidad } de Muestro Beatissimo Padre | CLEMBENTE X | OFRECELG | A La
Avoevsrisarma Macesran | peE | Dox Carlos §1 N. S, | Rev bR Las HspaXas | LA ysuma
Saxta FGLESIA | vV FSCRIVIOLO | DR ORDEN TAN SVPRRIOR, [ Doy FRRXANDO DE LA TORRE |
Farran, Presbytero, natural | de Sevilla | con LicEscia { Ex Seviina En Casa de la Viuda de
riicolas Rodriguez, | Este afio de 1671



paramentos vistieron, no solo los gigantescos pilares del templo, sino
los muros todos y las capillas, sirviendo de fondo en éstas a las infi-
nitas piezas de brufiida y cincelada plata, de candelerias, fuentes, ban-
dejas y vasos que reverberaban en magnificos aparadores.

Toda esta inmensa riqueza fué, por decirlo asi, ¢l marco que en-
cerrd el grandioso menumento erigido en el trascoro para honrar al
Santo Rey, fibrica arquitectonica que denominaron Bl Triunfo, en
cuyo adorno compiticron los esplendores de pintaras y de esculturas
con el ingenio fecundisimo de la persona o personas que concibieron su
traza y ornatos, proporcionando temas y asuntos a los artistas Bernardo
Simén de Pineda, arquitecto, y a nuestro insigne Valdés, para realizar
pompa tan inusitada de infinitos geroglificos, alegorias y mil y mil
invenciones, todas alusivas a ks virtudes y hazafias del Santo Rey,
pintadas o esculpidas con innumerables simbolos, atributos v trofeos,
cuyas explicaciones, en latin y castellano, en dorados caracteres, lucian
en sendas lareas, cartelas y tarjas de formas varindisimas, alegrando
la vista de tan espléndido conjunto, ademds de las riguisimas telas
empleadas, infinidad de escudos, banderas, estandartes, fiimulas ¥V
militares trofeos, cuyo deslumbrante brillo aumentaban las infinitas
luces diseminadas por toda la estupenda miquina.

Al terminar la descripcion que de ella hace Torres Farfin, con-
signa las siguientes frases: «todas estas obras, sus Disposiciones y
Arquitectura, se fiaron del Cuydado de Juan de Valdes y Bernardo
Simon de Pineda Grandes artifices naturales de esta Ciudad Cuya
fibrica serd su mejor Trompa y cuyo Ingenio desempefid la obliga-
cion y el cuidado de esta Santa Iglesia.»

Para que el lector pueda formar aproximada idea de la impor-
tancia artistica que tuvo el grandioso Trivnfo, y para que juzgue de la
parte que en ¢l correspondio a nuestro biografiado, hemos consignado
los pormenores descriptivos que anteceden, afiadiendo que los aplau-
sos que Torre Farfin tributd a Valdés fueron confirmados por el
Cabildo eclesidstico, segtn consta del siguiente acuerdo capitular,
«Martes 3 de Junio de 1671 cabildo extraordinario presidiendo el
Sr. Dean que junto Cabildo de la missa de Tercia para oir a los
55. Contadores maiores sobre gastos del tropheo (1) los cuales por
maior hicieron relacion dellos que se reducen o 130400 ducados
pocos mas o menos y el Cabildo "considerando quan excelentemente
salié executada la idea del Triumpho y el adorno interior de la puerta
grande y el summo trabajo y desvelo con que en tan breve tiempo

(1} Ast Hamaron también al Monumertao,



perficionaron la maquina deste cuerpo Juan de Valdes y Bernardo Si-
mon sus architectos’” mando librar a cada vno fuera de los salarios que
vencieron mil ducados de vellon de aiuda de costa y los SS. officiales
de Fabrica y D. Andres de Leon canonigo refirieron tambien el gasto
por maior de lo que a estado a su cuidado como es la Imagen del
Santo Rey.... etc. En cabildo de 8 de Junio acordose a los Sefiores
encargados del Tropheo que una vez desarmado beneficien sus des-
pojos como mejor les pareciere y que el dinero que dellos procediese
entre en la mesa capitular con quenta y razon para darla al Cabildo
despues que todo se vbiese vendido” Cuatro lienzos de Ia historia del
Santo Rey y quatro estatuas de moros fueron presto {sic) el Cabildo
por auto de 12 de agosto del mismo afio de 1671 para el adorno del
Altar de Gradas» (1). Probablemente, serian las primeras, obras de
Valdés, y ellas, con todas las demds que hizo para el Triunfo, han
desaparecido sin dejar mis memoria que ia contenida en los libros
que hemos consultado. ‘

De todos los pintados jeroglificos acompafian 2 la obra de Torre
Farfin ldminas abiertas, en metal, dos de las coales llevan la fecha de
1671, y otras dos en 1672, todas firmadas por Lucas Valdés, siendo de
notar que, en la segunda de aquéllas, aparece la firma de dicho artista,
el cual cuidd constase en ella que la habia ejecutado «a Iz edad de 11
afios» {2), como, efectivamente, era cierto. .

Otras tres liminas llevan la firma de la hija de Valdés, D.* Luisa
de Morales, que omite el apellido de su padre, ostentando sélo el de su
madre. Dichas estampas estdn grabadas con verdadero desenfado, acre-
ditando que la artista supo aprovechar las lecciones que recibiera de
su progenitor, el cual contribuyé a la ilustracién del libro de Torre
Farfin grabando, a su vez, dos grandes liminas, que representan: una
de ellas el monumento o Triunfo en totalidad, vy al pie hillase la firma

0 AO
del autor, aunque algo confusa, enla cual parece leerse ¥ Baldes F A 16 7
(Ioannes Baldes faciebat afio 1671); y en la otra, también grabada por
¢l, fighirdse el suntuoso adorno de la puerta grande n occidental del
templo, cuyos ornatos no desmerecieron, ciertamente, del monumen-
tal Triunfo. Lleva ésta Ia firma J# de Baldes Leal A. 16 72. Mide la
primera 0'56 metro por 035 id; y la segunda, 0'44 por 0'30.

Ambos grabados manifiestan claramente el dominio que su autor
tenia del dibujo; estan hechos con una franqueza y una espontaneidad

{1) Lib. de Actas de dicho aRo, fol. 39 vio.
(2) iHo le ayudaria su padre? La soltura con que estin hechas desplerta Is duda en cuantos Jas
eXadningn, .

1

14



— 06 —

notables, con mano tan segura, que sus trazos revelan la de un periti-
simo maestro. .

Extrifiase a primera vista que varias de las mencionadas estampas
llevan la fecha de 1672, cuando en la portada del libro dicese que
fué impreso en el de 1671, Nos explicamos esta contradiccion consi-
derando que dicha portada hubo de ser impresa con el primer pliego
de la obra, v que ésta no salid terminada de las prensas hasta los co-
mienzos del afio siguiente. - .

No sc limitaron las ostentosas fiestas de que tratamos a la mag-
nifica y artistica composicion del Triunfo, a los adornos de las capi-
llas v a los exteriores e interiores de la Puerta Grande; la Hermandad
Sacramental tomd a su cargo la decoracion del Patio de los Naranjos
por sus cuatro frentes, y cierto que ceanto hizo compitio en riquezas
e invenciones con lo que realizara el Cabildo. Empledronse tambien
numerosas pinturas, algunas de las cuales pudieron ser de Valdés, pues
su extremada facilidad y dominio, del arte prestibanle alas para volar,
desarrollando, con la prodigiosa fecundidad del genio, todo género de
asuntos, como hubo de hacerlo en la ocasién de que tratamos, puesto
que entonces no dispuso mis que de un mes escaso para realizar tan
considerables obras.

Una ver llegados al afio de 1672, poseemos varios datos relacio-
nados con la vida intima y familiar del artista, asi como acerca de dos
obras, que cllas solamente bastarfan para cimentar su reputacion  artis-
tica, dando a su nombre lugar eminente entre Jos grandes pintores na-
cionales y extranjeros. Son tan admirables ¥ producen tal impresion,
que, con verdadero temor, considerada nuestra insnficiencia, nos atre-
veremos a tratar de ellas, seguros de que nuestra torpe palabra no
podri describirlas como merecen, ni nuestro ingenio aquilatar las sin-
gulares excelencias que poseen. Este temor nos hace retardar su exa-
men, que dejaremos para el comienzo del siguiente capitulo, concre-
taindonos ahora a tratar de las noticias familiares.

D.* Antonia de Valdés, vinda de Pedro de Silva, vecina en la pa-
rroquia de San Andrés «al ospital del Amor de Dios arrendo a . Bar-
tolomé de Escobar alguacil de los veinte de esta ciudad y vecino de ella
la casa en que habia vivido y vivia en la parroquia de la Magdalena
calle de la Cruz de la Parra para que la disfrurase por un afio que em-
pezaria a correr desde 1.° de Julio de 1672 hasta fin de Junio del si-
guiente en precio de 35 reales y medio.» Fecha la carta a 31 de Mayo
1672 (1)

(1) Oficio £3, libro 1.0 de dicho afia. (Archivo de Protocolos.) .
En et Padedn de vecinos de la parroquia de San Andrés, correspondiente al afo 1671, en o



Mis adelante, cuando expongamos los datos relativos al artista,
correspondientes al afio 1679, volveremos a tratar de estas casas.

Con fecha 8 de Julio de este mismo afio de 1672 iustruyose el
expediente matrimonial de su hija D2 Luisa de Valdés con Felipe
Martinez, que hemos tenido la suerte de hallar en el Archivo del Pro-
visorato de esta ciudad.

En presencia del juez eclesidstico declard éste que era hijo de Al-
fonso Martinez y de ).* Andrea de la Santisima Trinidad, natural de
esta ciudad, de donde no se habia ausentado; y en analogos términos
declard la D.2 Luisa, haciendo constar que era natural de Sevilla. El tes-
tigo Bernardo Simoén de Pineda dijo que conocia a los. contrayentes
desde que nacieron y que tenia treinta y cuatro afios. Jaan de Valdés,
que figura también como testigu, manifestd que era vecino de esta
ciudad y de cuoarenta de edad. Parécenos que los dos artistas incu-
rriecron en la debilidad de quitarse anvs, pues en la fecha a que nos
referimos ¢l pintor tenia ya los cincuenta, v ¢l arquitecto sospechamos
que seria mis viejo. No parece natural que con tan diferentes edades
tuviesen amistad tan estrecha y sus intereses econdmicos y artisticos
tan comunes (1)

En el contrato celebrado por Valdés y Simon de Pineda y el en-
samblador Montero, de que dejamos hecho mérito, referente al retablo
mayor de fa iglesia de Ja Misericordia, hemos visto que en la condicion
4.* estipuldse que toda la escultura del mismo habia de ser ejecutada
por mano de los mejores maestros que hubiera en fa ciudad, y en par-
ticular por Pedro Rolddn o Alfonso Martinez. ;Seria hiju de éste el

asients correspondiente a la casa morada del artista, leemos: “Juan de Valdes y D.®* Isabel de Carrase
quilla, Eugenia de Valdes, su hifa, Licos Gregorio {su hijo), Francisco Aranda, D Antonia de  Baldes,
Marcos Gregorio, Joan Abaunza, Joana Maria,” (Qué refacidn tendrian con ef matrimionto Valdés los
citados Aranda, Marcos Gragorio y Abaunza vy a Juans Maria? (Scrian ofiziales o aprendices, y criada
e servicio Fa gltima? Nétese tambign que en €] contrato dtado, en ef texto sz dice que fa madre de Val=
dés arremndaba “la casa en que habia vivido y Vivia”, y en ¢l Padrdn aparcee morande en compadiia
de su hijo.

{1} He agul la partida de casamiento de Felipe Martinez y de D.* Luisa de Valdés:

"En tres dias del mes de Agosto de mil y seiscientos y sctenta y dos anos yo Don Lavrencio Mals
donado y Zudiga Cura desta iglesia de Sedior 8. Andres de Seuifla en virtud de mandamiento del sefior
Juez de ta iglesia Doctor Don Matias Gregorio de fos Reyes y Yalenzuzla firmado de su nombre y de su
notario Marco Antonio det Monte su fecha en nuebe de Julio pesado deste afie v abiendo presidido fo
dispuesto por ¢l santo concifio y constitucion sinodal deste Arzobispado en csta iglesia y en la de San
HMartin desta dicha ciudad desposé y case por palsbras de presente que hicieron verdadero y legitimo
matrimonio & Fhelipe Martinez naturat desta ciudad hijo de Alforso Martinez y de D% Andrea de la
Santisima Trinidad juntamente con D.* Luisa de Baldes y Morales asipvamo natural desta dicha ciudad
Tija de Juan de Baldes Leal y de 0.2 Isabel de Morales vedinos desta collacion y siendo testigos ef Liv
cenciado D, Juan de Parcia Nictto ¢l Ligenciado D. Frandsco Ayllon ¢l Licenciado [ Geronimo Leal
presviteros y 1. Joan Manuel de Ortega todos vecinos desta collation y otras muchas personas que sc
‘hallaron presentes fecho ut supra,—D, Laurencio Maldonado y Zudiga”.—Riibrica.—Libros 4.0 y 5.% de |
Desposorios, que principian en 1622 y concluyen en 1688, folio 130 vueito. (drchive de la parro-
qieied de San Andrés,) . - .
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yerno de Valdés, cuva profesion no consta? Dadas las relaciones amis-
tosas que hubieron de existir entre nuestro biografiado y el escultor
Martinez, creemos que puede afirmarse que el yerno de Valdés fué hijo
del mencionado artista, del cual dice Cedn, que tuvo por maestro a
Montafies, al que procurd imitar, aunque no pudo igualarse con él, si
bien fué estimado por uno de los mejores artistas de su tiempo; citando
obras suyas en los conventos de San Leandro y de San Clemente, asi
como las escalturas del retablo de la capilla de la Concepcién grande
de la Catedral. Fallecid en esta ciudad en 1664.

En cdanto a la D.* Luisa Rafaela, es indudable que tuvo sus pun-
tos y ribetes artisticos, como lo acreditan las liminas por ella dibujadas
y grabadas en el libro de las Fiesfas para la canonizacién de San
Fernando.
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VI
1672-1677 :

Ei Hoserran pe 14 Carmap.—D. Miover MaSara avre £y His-
ToRtA ¥ ANTE A Levenpa, —InSpira A VALDES 1OS CUADROS
pE  <Las Postriveriass.-—L.0S BOCETOS DE ESTAS PINTURAS.—
OTRAS DEL INSIGNE ARTISUA EN DicHO Hosprran.—VIiAjE De fs1e
A CoOrpopa,--Su reGreso a Sevictao—Los cuapros pr <la
Vina pr San Assrosior.—DorA vy ESTOFA EL RETABLO MAYOR

© DEL TEMPLO DE LA CARIDAD ¥ BL DE A CAPiLLA DE Los Vizcalnos
EN EL DE Sax Francisco.~-Los cuanros pr «La Vipa pe Sax
Iewacto pe Lovoras.—ErL pr «La Prepap», pen Sk, Parosivo,
«=Los DE 1A «Historia pe San Juan».—Los que piNtd para
D, Juax Masurr pre Owrrca.

N uno de los parajes mds pintorescos y alegres de esta cindad,

a que decian de antiguo El Arenal, situado en la margen iz

quierda del Guadalquivir, construiase, por los anos de 1672,
una hermosa Capilla, bajo 1a advocacién de San Jorge, mediante las
poderosas iniciativas y ardentisimo celo del insigne vardn D. Miguel
Manara Vicentelo de Leca, cuyas obras dirigia el muy competente
arquitecto antequerano, tantas veces citado en el discurso de estas
piginas (1}, Bernardo Simén de Pineda, que, por entonces, gozaba
de excelente crédito en esta cindad.

Habia de formar parte dicha Capilla del Hospital que fundara
el mismo Maflara, ampliando los benéficos tines de una antigua hos-
pederia destinada a servir de asilo a pobres transeuntes, la cual regiase
por los Estatutos de la Hermandad de San Jorge, que tenia por princi-
pales objetos enterrar a los difuntos pobres, auxiliar a los ajusticiados
y recoger de las calles a los mendigos enfermos. Aquel templo habia

(1) Gestoso: Sevilia Monmental y Avtistica, tomo t11, nota 2, pag. 32%.
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de ser una de las mids preciadas joyas artisticas de la ciudad, pues a
sus primores arquitecténicos, no despreciables por barrocos, segun
el amplio sentir de Ia moderna critica,” que condena apasionados ex-
clusivismos, contribuirfan con las excelencias de sus tatlas, esculturas
y pinturas, artistas tan reputados como Pedro Roldin, e ingenios tan
singulares como Juan de Valdés y Bartolomé Murillo,

Dos centurias largas han transcurrido desde que se terminaron
las obras de la artistica Capilla hasta nuestros dias, y adn, cuando
penetramos en su silencioso recinto, parécencs que en ¢ alienta ¢l
espiritu de aquellos hombres que, animados de fe profunda, y sintien-
do en la mente el fuego de sobrenatural inspiracion, interpretaron a
maravilla los misticos anhelos del vardn insigne, del ferviente apostol
de la caridad, Hlegando a compenetrarse con él de tal suerte, que su
recuerdo es inseparable cuando visitamos este monumento, de igual
modo que inseparables también fueron en vida Maifiara, Murillo y
Valdés, los cuales dejaron en el sagrado y artistico recinto los alien-
tos de su espiritu tan poderosamente reflejados, que no ha sido bas-
tante a borrarlos el lapso de los siglos, perdurando vivo el recuerdo
de aquellas tres hermosas figuras con todos los rasgos de la grandeza
de sus caracterés, de su genio y de su alma; con todo el singular
encanto que presta la imaginacion a las evocaciones de un glorioso
pasado.

En vano, si acudimos a 1a Historia, pretenderemos, con sus veri-
dicos relatos, borrar las novelescas invenciones que corren acerca de
li juventud de Mafiara; la leyenda s¢ sobrepone a la verdad; I narra-
<ién romdntica, los poéticos relatos, adornados con las brillintes galas
de Ia fantasta, de lo sobrenatural ¢ inexplicable, dominan y vencen u
las realidades inflexibles de prucbas documentales, porque los prime-
ros se compadecen mejor con la exaltada fogosidad de nuestra natura-
leza meridional; complacidudonos mds cl imaginar, por ejemplo,
que fueron trazadas por la mano de un gran pecador arrepent-
do las admirables piginas del Discurso de Iu Verdad, que por la
de un santo que sacrificd a Dios su vida entera. El contraste del
primer Caso nos enawmora, aunque admiremos la gran virtud  del
segundo,

Es, pues, inutl para la generacion actual gue tratemos de demos-
trarle razonadamente el error de que Mafiara, en su juventud, no pasd
de ser un mancebo alegre, Hoy s una figura legendaria, poetizada
con todos los atractivos con que la tradicién ha rodeado sus extra-
vios: galante, aventurero, bizarro, generoso, con todos los rasgos ca-
racteristicos de un mozo rico y linajudo, que, por su ilustre cuna v
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por sus bienes, crefase autorizado a dar rienda suelta 4 sus ardientes
pasiones (1).

Las gentes se han empefiado en ver en D. Miguel Mafara a
D. Juan Tenorio, y tal creencia, aunque a ella se opone abiertamente
la verdad historica, ha arraigado de tal suerte, que seria vana empresa,
como antes dijimos, toda demostracion en contrario. Juzgindolo asi,
complicese luego en ver en ¢l al vardn ejemplar que, menospreciando
vida y hacienda en favor de sus hermanos y sefiores, los pobres, los
sirve todo el resto de su vida con la mds sublime abnegacion, con la
mas santa humildad, tan manifiestas, que ¢l mismo Cabildo eclesids-
tico acordd, en 15 de Mayo de 1679, que sc celebrasen solemnes exe-
quias a su muerte, atendiendo a su virtud y ¢jemplar vida (2). Este
contraste es, precisamente, el que enamora a ia opinién general, que
se empenia en que la noble y santa figara de Mafiara sea tal como Ia
ha fantaseado, no como fué reaimente,

Lejos de nosotros la creencia de que deban tomarse al pie de la
lctra fas frases «de que sirvié loco y ciego a Babilonia y que bebid el
sucio cdliz de sus deleites», como de si propio dijo; pero, en nuestro
concepto, algin fundamento tuvieron tan significativas palabras. Sin
duda pasaron sus afios juveniles entregados a galantes aventuras; tal vez
en su loca carrera tlegd a las fronteras del vicio, apartindose de aquella
vida, jquién sabe si al tocar las realidades gue pudo ofrecerle el mundo,
si a consecuencia de una de esas grandes sacudidas del espiritu, al mos-
trar a sus ojos en toda su desnudez las hieles amargas del desengaiio!
Sin duda fueron motivo sus extravios a la repulsa que sufrio de la Her-
mandad cuando solicitd su ingreso en ella. Pero fué lo cierto que un
dia, aquel mancebo sintié abrasado su pecho del amor divino, y en-

(1) Un escritor tan ilustrado, como lipere en sus juicios, que no pertenece sl mundo de los vivos,
exagerando las alegrias juveniles de Maitara, Hegd s esoribir lo siguiente, con manifiesta y erronea in«
justicia y total desconocimiento de ia personalidac de Manaras

*1i podia faltar en un repertorio tan variado cual el de las ocho comedias del cofre (a) una diviaa
ejemplar, donde se presentase ¢l tipo espaio! puro de! libertino que se arrepiente y se vuelve santo (San
Franco de Sena, D. Alvaro y todas sus imitaciones vy contra figuras), Madara antes de Mafiara; y este
tafinra que se parece tanto al verdadero, por ser paisane suyo y haber bebido las aguss v respirado
los aires puros def Guadalquivir; este Maiiara, que en su primera vida es un rufo, un joque, un Fowthre
como los de la chreel de Sevilla (iqué enormidad!) v a quien vemos rettatado en la Casade la Caridad,
que &1 fundd, con una tara parecidisima a ia del bufén velazquino Pablilles de Valladolid (1), es deciz,
fal y como era antes de convertirse; y a quiea después vemos macerado, ennchlecide, hermoseado por
ta penitencia y la contemplacidn en la mascaritla que en la misma Casa de la Caridad se conserve, no es
otro sino Xl Rufidn dichoso Cristébal de Lugo,” ((No cabe desatinar masl)—El ingerniose hi
dalgo Miguel de Cervantes Saavedra, sucesos de su vida, contados poy Francisco Navarro
Ledesma.—Madrid. hunprenta Alemana, 1903, -1 vot. &.%, pigina 552,

(2} Autos Capitulares de la Santa iglesia, —drch, de o Catedral.)

(1) Refidrese a unas de Corvantes.
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tonces dedicéd los anhelos todos de su alma al servicio de los desvali-
dos, stendo su primer cuidado €l de procurar los aumentos v mejoras
de su Hermandad, acometi¢ndolos, las mis de las veces, sin recarsos,
confiado solo «en el inmenso tesoro de la Providencia», segin su pro-
pio decir. Contando con éste, después de labrada la Capilla, no se de-
tuvo ante el considerable gasto de la e¢jecucion del rico y artistico re-
tablo mayor, que hubo de quedar terminado en 1672, en cuyo tiempo
Murillo y Valdés demostraban su talento, el primero enriqueciendo la
iglesta con sus admirables cuadros del Milagro de las Agnas de 3Coisés,
el de La multiplicacion de los panes y de los peces, los Nifios Jesiis v Bau-
tista, La Anunciacién, el de Santa Isabel curando a los leprosos, deten-
tado, contra toda ley y todo derecho, por nuestros paternales Gobier-
nos, y el de San fuan de Dios, transportando sobre sus hombros a un enfer-
mo, auxifiado por un dngel; y el segundo, pintando al fresco Ia iglesia;
en enorme lienzo el asunto de La Exaliacion de In Santa Cruz v los es-
tupendos feroglificos de lus Postrimerias, cuadros que, en su género, no
tienen rivales, despertindonos su vista recuerdos del famoso fresco de
Andrea Orcagna, existente en el Camposanto de Pisa, intitulado £l
Triunfo de la Muerte, asi como el de G. F. Watts, conservado en la
Tate Gallery, de Londres, con el titulo Sic trausit ¢loria muadi, obras
ambas gue no superan al horripiiante realismo del pintor sevittano, ni
hablan tan enérgicamente a nuestros sentidos, mostrindonos lo efime-
ro y miserable de las vanidades de la vida. La intima unién de Mafiara
y de los dos artistas tuvo que estrechar por foerza los vinculos del
afecto, aumentado por el trato diario durante afios, llegando entre los
tres a producir un monumento, gloria de la religion v del arte, repre-
sentado por Mafiara y por los dos inmortales pintores.

Del mutuo cambio de ideas, de la compenetracion de pensamien-
tos de estos tres hombres eminentes, en virtud el uno y en las artes los
otros, shemos de extrafiar que surgieran las singulares obras que enri-
quecen la Capilla de la Santa Caridad, y, sobre todo, cual acabado com-

- pendio y sintesis de los misticos anhelos de Mafiara, los admirables
cuadros de Las Pustrimerias, que consideramos las mids grandiosas y ge-
niales creaciones que produjo nuestro biografiado?

Quien reflexivamente haya lefdo las paginas del no menos admi-
rable Discurso de la Verdad, v meditado acerca de las humanas vani-
dades y de las grandezas terrenas, representadas en los mencionadaos
Jeroglificos, hallard entre ambas obras relaciones tan intimas, que, sin
esfuerzo, habra de convencerse que éstos fueron consecuencia de
aquel libro, en el cual su autor, abrasado en la Hama de ardentisima
caridad, y, por ella, del amor de Dios, consigné en frases sublimes,



que parecen trazadas por ¢l Evangelista de Samos, el menosprecio que
le inspiraban las pompas terrenales.

Demuestran ambos cuadros, en nuestro concepto, que Mafiara
no hubo de contentarse con dejar impreso en las pdginas de su Discurso
los mds intimos sentimientos de su alma; aspird a mds: quiso tener
presentes, a toda hora y en todos los instantes de su vida, la imagen de
la muerte con todo su espantoso realismo, y que sus ojos viesen cons-
tantemente ¢l horrible séquito de aquélla; la obscuridad, el silencio,
el abandono, ias infectas humedades, los estragos de la descomposi-
cidn del cuerpo en sus varias fases, con toda su repugnante verdad,
para no olvidar un instante que es polvo el hombre v que ea polvo
ha de convertirse, sin que de tan terrible e inexcusable ley se libren
los poderosos de a tierra...,

{Quién podia ser el intérprete de estos sentimientos tan arraiga-
dos en el alma de Mailara, entre todos los pintores que florecian a la
sazén en Seviila? Ningdn otro mis que Valdés capaz de serlo. Su
cardcter sombrio, enérgico, impetuoso, apasionado del realismo, de la
verdad, prestibale alientos para la empresa, y eran cualidades que no
reunia otro que ¢l; v i, ademds, consideramos que nuestro artista fri-
saba ya en los cincuenta, en cuya edad, después de haber consagrado
su vida por completo al arte, produciendo innumerables obras, con las
cuales lograra alcanzar envidiable rehombre, vefase, casi al cabo de
ellas, pobre, desalentado, sin ilusiones ni esperanzas, shemos de extra-
fiar que ¢l, escuchando a su amigo D. Miguel, sintiera el mismo me-
nosprecio que éste por las cosas de la vida, aleccionado ya por una
larga experiencia, después de los desengafios y amarguras que lo en-
tristecian? Abrumado su espiritu por la constante lucha de sus ideales
artisticos, con las imperiosas necesidades de la vida, jqué méis que penas
y sinsabores habrian de asaltarle en los momentos de descanso de las
fatigas del dia? De otra parte, jpuede razonablemente suponerse que
Valdés no habia lefdo el Diseurso de ln Verdad, cuya licencia de impre-
sion ileva la fecha de 7 de Junio de 16727

Sin duda que el gran artista meditaria, mds de una vez, sobre los
sigunientes pdrrafos, que sirvieron de fundamento a sus admirables lien- -
zos: «Y si como el bienaventurado San Agustin dice en la ciudad de
Dios que los cuerpos de los muertos no se acaban sino deshacen, lle-
vando cada elemento la porcion que le toca de que estdn compuestos..,
Pues si en esta divisién pdra la grandeza humana, gpor qué te ensober-
beces, ceniza? Polvo, ijpor qué presumes? ;Qué locura es esta que os
tiene ciegos en mitad del dia?

. ¥ . 1 . . . 1 . D . . . . [ . [ 4 + " . + +



Si taviéramos delante la verdad, esta es, no hay otra, la mortaja
que hemos de llevar, habia de ser vista todos los dias; por lo menos
con la consideracion, que si te acordaras que has de ser cubierto de
tierra y pisado de todos, con facilidad olvidarias las honras y estados
de este siglo; y si consideras los viles gusanos que han de comer ese
cuerpo, y cudn feo y abominable ha de estar en la sepultura, y como
es0s 0jos, que estin leyendo estas letras, han de ser comidos de la tie-
rra; y esas manos han de ser comidas y secas; y las sedas y galas que
hoy tuviste se convertirdn en una mortaja podrida; los dmbares en he-
dor; tu hermosura y gentileza en gusanos; tu familia y grandeza en la
mayor soledad que es imaginable. Mira una boveda: entra en ella con
la consideracion y ponte a mirar tus padres o tu mujer (i la has per-
dido), los amigos que conocias; mira qué silencio. No se oye ruido;
sdlo el roer de las carcomas y gusanos tan solamente se percibe. Y ¢l
estruendo de pajes v lacayos, (ddénde estd? Acd se queda todo; repara
las alhajas del palacio de los muertos, algunas telarafias son. (Y la mitra
y la corona? Tambi¢n acd la dejaron. Repara, hermano mio, que esto,
sin duda, has de pasar, y toda tu compostura ha de ser deshecha en
huesos 4ridos, horribles y espantosos, tanto, que la persona que hoy
juzgas mds te quiere, sea tu mujer, tu hijo o tu marido, al instante
que expires se ha de asombrar de verte, y 2 quien hacias compafiia
has de servir de asombro.» '

He aqui, esbozado por Mafiara, el asunto del cuadro que lleva el
ttulo Finis glorie mundi; y en cuanto a su compafiero, [In ictu oculi,
bien pudieron servirle de tema estas otras frases del venerabie varon:
«Repara la diversidad de santos que ocupan las faldas de este santo
monte, y, por subir a su cumbre con més ligereza, como se van desnu-
dando de todo lo que les hace estorbo a subir a lo alto. Mira a aquel
Rey arrojando la corona; el otro podercso, el dinero; el letrado, los
libros y el soldado las armas; y todo lo que les embaraza el camino es
despreciado de su denuedo. Repara que, como van subiendo, el paso
del camino es la fatiga y el ardor con el que al principio podia sufrir
Ia toga y dignidad; a los primeros pasos la deja, a los segundos la capa
y a los postreros hasta la camisa les hace peso.»

Identificados, pues, el gran mistico y el eximio artista, el genio
soberane del segundo trasladé al lienzo, magistralmente, las horrendas
visiones de la muerte v las misérrimas y fugaces glorias de la vida.

Intentemos, pues, ahora la descripcion de los dos lienzos, comen-
zando por el intitulado Fin de la gloria del mundo. Tienen ambos las
mismas dimensiones, 2.20 m. X 2.16 m., ¢ igual forma de medio
punto por la parte superior. Represtntase en éste el interior de una
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cripta, sin mds lnz que la ténue que penetra por una estrecha escalera
que se ve confusamente en el fondo del cuadro, a la derecha, y la que
irradia un rompimiento de celajes que brilla en la parte superior del
medio punto, la cual ilumina dos atatides, colocados en forma contra-
puesta, que contienen los caddveres de un prelado y de un caballero;
aquél revestido de ornamentos pontificales; éste envuelto en el blanco
manto de la orden militar de Calatrava, y en cuyos rostros se mani-
fiestan dos estados de la descomposicion del cuerpo humano, pues en
el del caballero vemos el comienzo de ésta y en el del prelado mircanse
ya los estragos de la putrefaccion.

En ef fondo de sus hundidas y negras Orbitas distinguense, ya
trabajosamente, los pirpados; la nariz y los labios, carcomidos, van ya
descubriendo los huesos; las abiertas fauces dejan ver {a blanca denta-
dura, y alrededor de la cabeza, hundida sobre el pecho, pulula un en-
jambre de amarillentos gusanos, al par que, sobre la blanca seda de la
mitra y de las vestiduras, resaltan negras y repugnantes alimafias,
Pasto de gusanos son tambicn las partes del cuerpo que deja descu-
biertas la pluvial capa, v ya las extremidades de los rigidos dedos de
fas manos y pies comienzan a aparecer por la destruccion de los
guantes, cuyos jirones de tela caen sueltos, podridos, como los del
calzado. Un pedazo del rojo pafio de que se haya forrado el féretro
vese desprendido de la madera, convertido ya en miserable andrajo.
Pasemos la vista al otro ataud y notaremos en el rostro del caddver
que en ¢l aparecen los comienzos de la descomposicion en sus abo-
targadas facciones, en los tonos violdceos obscuros que lo tifien, pero
en cuya piel no ha hecho adn presa la carcoma. Sus cabellos enma-
rafiados, como los del bigote y la perilla, aumentan el horror de
aquella cabeza, toda hundida sobre el pecho. Artisticamente envuelto
en ¢l amplio manto de la orden de Calatrava, deja ver por completo
la roja cruz que resalta en el costado izquierdo sobre ¢l blanco fondo.
[a colocacion de  esta figura en el cuadro, fué elegida por la libre
iniciativa del pintor, sin mds que por parecerle mis aproposito que
otra?> No lo creemos asi. En nuestro concepto, Valdés, ya por cuenta
propia, 0, lo que es mis probable, por indicaciones de D. Miguel
Mafiara, representd a éste en el caddver del caballero. Compdrense las
lneas de la cabeza del retrato del venerable varén hecho por el eximio
pintor con la figura del calatravo de que tratamos y se verd que co-
rresponden todas ellas, que son idénticas. La frente abultada, la nariz
aguilefia; el bigote, 1a perilla y los cabellos, negros; y, por tltimo, para
determinar mis el sujeto, vémosle revestido con el manto de la misma
orden a que pertenecid en vida D. Miguel. Asi ¢ste conseguia compe-
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netrarse mis con el tristisimo espectaculo de la muerte, vidndose en
vida tal y como llegaria a estar su cuerpo, presa de la corrupcién, pu-
driéndose en su féretro, abandonado de todos, en obscuro y hediondo
subterrdneo, asi como su pluma lo habia tomado de su imaginacion.
Si no hubiera sido este el propésito de ambos, si sélo tratd el artista de
representar el paradero de las mayores jerarquias de la tierra, (como
no dié por compafiia al prelado a un monarca o a un principe?

Delante del féretro del obispo hay pintada una cinta, en la cual se
lée: FINIS GLORLE MUNDL

En la parte superior del lienzo dijimos ya que habia un rompi-
miento de luz, cuya claridad deja ver el brazo y la mano llagada de
Cristo, que tiene suspendida una balanza, en cuyos platillos se muestran
los simbolos o alegorias de los vicios y de las virtudes; ambos estin
completamente nivelados, y delante de cada uno de ellos léensc estas
palabras: NI MAS — NI MENOS.

En el fondo, sumidos ya en mds densa obscuridad, hillase otro
féretro con un caddver, cuya corrupcién es mds avanzada que la de
los citados, pues descibrense en €l los huesos del esqueleto. Junto vése
un montdn de osamentas. Por tltimo, en uno de los peldafios de la
escalera que baja a la cripta, inmovil, silenciosa, abiertos los brillantes
ojos, una lechuza contempla indiferente el tremendo cuadro del fin
de-las glorias del mundo.

No estin de acuerdo los criticos acerca de si Valdés pintd las
partes mds importantes de este cuadro tomindolas del natural, o si
todas foeron creadas por su fantasia. Nos inclinamos a creer, en vista
de algunos pormenores, que por fuerza los hubo de estudiar, por lo
menos, de visi, ya que no los copiase con sus pinceles. Que el artista
poseia alientos para bajar a la béveda de una iglesia, en las que, como
es sabido, inhumdbanse entonces a nobles v a plebeyos, puede asegu-
rarse; que esto era ficil en sus dias, tampoco es dudoso; y que ciertos
detalles del cuadro, dado su realistmo, no pudicron ocurrirseles mis
que viéndolos en el natural, también parece acertado pensarlo.

Completamente de memoria no se pintan los dos estados de la
corrupcion, como se manifiestan en las cabezas del prelado y del caba-
llero. Para la de aquél, debid servirle de modelo algtin caddver momi-
ficado, al cnal aumentd su fantasia el enjambre de gusanos que lo
carcome; para la de éste, es seguro que debio hacer un ligero estudio
de la realidad misma.

Veamos ahora como realizd el asunto del otro cuadro compa-
fiero,

Resaltando sobre un fondo muy obscure, aparece ala derecha
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el esqueleto, emblema de la muerte, llevando bajo el brazo izquierdo
an ataud y empufiando en la mano una guadafia; y, al par que ex-
tiende el derecho, posa la mano sobre la luz de un cirio que arde en
un candelero, apagindola con la palma de aquella. Alrededor de la
Hama léese esta tan terrible como coneisa frase: IN 1€TV OCVLE, 0,
lo que es lo mismo: en nn abrir v cerrar de ojos, en un instante; asi
acaba la vida y con ella todas sus vanidades y grandezas, cuyos sim-
bolos se ven amontonados encima y al pie de un sepulero, los cuales
huella el esqueleto con sn pie derecho, al par que posa su izquierdo
sobre una esfera geogrifica que representa el mundo.

Cifranse, pues, en aquellos atributos las mds excelsas jerarquias
de la tierra, cuantc mas anhela y ama el hombre, cuanto con mis
ahinco persigue durante su vida, los objetos todos de sus ambiciones,
de sus desvelos y sacrificios: la gloria, el saber, el poderio: todo fué
representado por el artista con aterradora verdad. La tiara, la mitra y
baculo; la regia corona y cetro; el codiciado collar del Toisén, los
ostentosos ornamentos, cubren Ja tapa del sepulcro; y al pie, en con-
fuso montdn, libros, cuyos tejuelos de dos de ellos nos dicen que sus
piginas contienen las obras de los Comentarios a Sanio Tomds, del
P. Sudrez, v los que escribid a Isalas, Ledn de Castro, impresos respec-
tivamente en Lyon de Francia en 1608, y en Salamanca en 1570.

Ademis, en primer término, abiertos, vensen otros dos volime-
nes: uno en tamafio de 4.° con una ldmina, cuyo asunto no se distin-
gue, y otro en gran folio, con la perspectiva de un magnifico arco
triunfal (1}, y con ellos otro montdn de ricas estofas, armas, piezas de
arnés y una palma, simbolo de la victoria.... Todo, jcudn ostentoso y
brillante! ;Qué cimulo de codiciadas grandezas, que la muerte, silen-
closa e indiferente, pisa, menospreciando su alta significacion hu-
manal [Qué sintesis de la vida tan realmente concebida y tan admi-
rablemente interpretada por el artistal Bastarian estas dos obras para
que el nombre de Valdés pasara a la posteridad rodeado de los res-
plandores inmortales del genio.

No puede asegurarse fijamente en qué afio fueron pintados estos
dos lienzos, pero si con poca diferencia de tiempo. En el Libro de

(5} El ilustre ¢ritico Dr. Mayer ha hecho 1a curlosa Observacion de gue ¢f [ibro pintado por
Valdés es ol titulado Fomipa Ditvoitus honort Sevenissing Principis Fevdinandi Austvia-
ci Hispaniorum Fufanti, etc.a S, P Q. dmwerp. decreta of adovnala ete. Areus, Pig
wata, feones a PP, Rubenio inv ef delin. Iuscriptionibius et elegiis crnabat. Carp.
Gervatins Antwer pice.—{Die sevillaner Materschule. ~ Klinkhardt & Digrmant.—Leipzig, 1911, n
vol, fol)

Nuestro dotto amigo, tratando de este libre, nos dice: "Lo hizo Theodor van Thulden, pintor
y grabador, discipulo de Rubens; se atabd en {641 y se publicd el efo siguiente. El boceto del arce
hatlase en el Museo de L'Ermisge de St. Petersburgo.”



T

Actas de la Hermandad de la Caridad, y en la del 28 de Diciembre
de 1672, que contiene varios asientos referentes a gastos relativos al
decorado del templo, hemos leido el siguiente: «Itten dos lienzos con
molduras doradas de Gerolificos de nras. Postrimerfas §.740 reales.»
Si, pues, el pago de ambas obras se hizo en el indicado afio, es logico
suponer que fueron ejecutadas en el mismo, o, cuando mis, en el an-
terior de 1671.

Tratindose de obras de tan gran empefio como las que acaba-
mos de mencionar, en las cuales puso su autor su alma entera y todo
su saber artistico, bien puede asegurarse que debieron preceder a aqué-
las varios estudios preparatorios antes de acometer la ejecucion de los
lienzos definitivos. jQué importante serfa conocer la laboriosa gesta-
cion de tales notabilisimos lienzos hasta el momento en que el genio
artistico de Valdés considerd fielmente interpretados en ellos el espirita
de Mafiara, con el cual llegd a identificarse tan maravillosamente! No
hay duda, pues, que el pintor eximio hubo de manchar no pocos lien-
zos en bocetos mis o menos concluidos, reveladores de las ideas que
acudian a su mente; pero esta labor, ignorada hasta hoy, por una serie
de casualidades ha llegado a conocerse parte de ella por dos estudios
que, en concepto de criticos muy competentes, son tal vez los prime-
ros pensamientos del artista, los cuales hubo de ir modificando hasta que
logré dar forma plastica a las visiones que bullian en su podereso
cerebro, hijas de su sensibilidad exquisita.

No ha mucho que nuestro respetable amigo el Sr. D). Luis Fer-
nindez Jaro, reputado médico militar, nos mostré una fotografia del
cuadro que posee su ilustre colega madrilefio el Sr. D. José¢ Verdes
Montenegro, en la cual, con verdadera sorpresa, vimos que el asunto
representado era, sin duda, una variante del cuadro de Los Muer-
s, de Valdés. A su vista se 1os ocurrieron estas preguntas: jSeria un
boceto o una copm del original, alterada por capricho dei pintor o de
la persona que lo encargara? La diferencia esencial que desde luego
se apreciaba era la de la figura yacente en el ataud del primer término:
en el cuadro de la Caridad representd Valdés a un prelado con blanca
capa en repugnante estado de putrefaccion; en el cuadro del Sr. Verdes
estd sustitutda por la de un sacerdote con casulla del mismo color,
y con el rostro cadavérico, en el cual no aparecian, siquiera, sefiales de
descomposicion. En cuanto 2 las demds partes del asunto, ambas obras
eran iguales, viéndose en la fotografia al caballero de Calatrava en-
vuelto en su manto militar, con rasgos fisondmicos muy anilogos al
que consideramos D. Miguel Mafiara en el cuadro de la Caridad; la
escalera con la lechuza; en la parte alta, entre leves resplandores, la



mano llagada del Sefior suspendiendo la balanza con los simbolos de
las virtudes y de los vicios, con sus letreros Nt MaS, NI MENOS; asi
como al pie del féretro del obispo el otro FINIS GLORLE MVNDL
En cuanto a lo pintado en el fondo, no podia establecerse comparacion,
por no distinguirse en la fotografia, pero su afortunado poseedor nos
asegura que en su boceto existen los mismos detalles que en el cuadro.

Inmediatamente acudimos a nuestros amigos los Sres. Romero de
Torres y Sentenach, tan conocedores de los pinceles de Valdés, dan-
doles cuenta de la existencia del lienzo, rogindoles que lo viesen y
nos manifestaran su opinion, la cual no se hizo esperar mucho. Am-
bos ilustrados criticos nos aseguraron que realmente el coadro es un
boceto, un primer pensamiento del de la Caridad; y si es asi efectiva-
mente, hay que reconocer el gran acierto con que Valdés sustituyd el
caddver del sacerdote con sus facciones enteras, por la figura del
prelado, con el rostro espantosamente carcomido por la putrefaccion.
Ademds, la alta jerarguia eclesidstica de ¢éste realza mds también y
expresa con mas brio el pensamiento del artista de figurar la igual-
dad humana en fa muerte. Las dimensiones del boceto son 1‘05 por
o'79 m.

Por ¢l Dr. Verdes Montenegro supieron, los Sres. Romero de
Torres y Sentenach, la existencia del cuadro compafiero del anterior,
que posee el Sr. General D. Joaquin Reixa, y a ¢l acudieron movidos
de natural curiosidad, que amablemente satisfizo dicho sefior; y una
vez examinado el cuadro, han juzgado nuestros amigos que igualmen-
te es un boceto del existente en la Caridad, que titularemos v 1¢TV
OCVLL

El pensamiento esencial del artista es indudablemente el mismo:
la muerte, «en un abrir y cerrar de ojos,» apaga la luz de la vida; pero
el asunto estd mucho mejor y mds hondamente interpretado en el
cuadro sevillano que en el existente en Madrid. En ¢ste vemos el es-
queleto que, sosteniendo la segur en su mano derecha, se acerca a un
pedestal sobre el que arde una vela puesta en una palmatoria, y asien-
do la primera, estd en actitud de apagar la luz de un soplo. En el suelo,
amontonados, se ven los atributos de las grandezas humanas: la tiara,
la mitra, armas, condecoraciones y libros; la milicia, los honores,
las ciencias. Difieren, pues, ambos cuadros considerablemente en
su composicidn, estando también, de parte del de la Caridad, el
mayor acierto. y mds profundidad de concepto. jCudnta mis gran-
diosidad no hay en la accion del esqueleto del coadro de la Caridad,
el cual, con un pie sobre el mundo, huella los simbolos de las grande-
zas humanas amontonados sobre el pie de un sepulcro, mientras que
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con la mano extingue la llama del cirio mstantaummente! Respecto a
la forma en que estdn presentados aquéllos, su diversidad, riqueza y es
plendores, hay también mis arte ¥ suntuosidad en el cuadro sevillano,
siendo mds pobre la composicion de dichos pormenores en el boceto
del Sr. Reixa. jCudnto mis artistica y suntuosa no es que la pobre con
que se nos muestra en el bocetol Mide este lienzo 106 X 079, m.

Como se ve por las medidas de ambos cuadros, forman una pa-
reja, pues no hay diferencia alguna entre ellos, no siendo extrafio que
hayan tenido tan diversos paraderos, por caprichos de la suerte, que
a cada instante se complace en ofrecernos ejemplos de su inconstancia,

Asegdranos el Sr. Verdes Montenegro que stempre conocid en
su casa el cuadro y que no tiene antecedentes de su procedencia; y
el Sr. Reixa nos dice que lo ha heredado de su abuelo politico, el
ilustre doctor D. Federico Rubio, el cual bien pudo adquirirlo en esta
ciudad, donde residié muchos afios.

De un boceto del cuadro de Los Muertos se hace mérito en el
Invertario de los que componfan la famosa galeria que poseyé don
Aniceto Bravo, que conservan los herederos de dicho sefior. Sefialado
con ¢l ndmero 256, se cita un «Boceto de vara y media cuarta de
aito y ana y cuarta de ancho, original de D. Juan Valdés, comprade
a D. Antonio Lafayeta, del cuadro de Los Muertos de la Caridad.»
Dadas estas dimensiones, no puede ser el que posee el Sr. Verdes
Montenegro, pero si pudo haber sido uno de los tantos que hiciera el
artista, preparatorios del definitivo, Ignoramos el paradero de este
lienzo.

De 167172 proximamente, afio mds o menos, han de datar
las pinturas al fresco con que decord nuestro biografiado la capilla
de la Caridad, las cuales hdllanse muy estropeadas por el transcurso de
los afios, no pudiendo juzgarse completamente de su mérito.

En cada uno de los ocho compartimientos de su cupula pinté
sendos dngeles mancebos con los atributos de la Pasién, y en las pe-
chinas los cuatro Evangelistas, figuras todas de valiente dibujo (1),

Siguiendo el orden cronolégico en lo posible, por lo que respecta
a la enumeracion de las obras de nuestro biografiado, trataremos en
el capitelo VIII de las demds suyas que s¢ custodian en el Hospital
de la Caridad.

Tenemos ahora que recurrir a uno de sus bidgrafos, al pintor Pa-
lomino, del cual tomamos la siguiente noticia: «Después pasé a Cor-

(1} Enel Libro de Actas de fa Hermandad de 1672 se conltenen varlos asientos referentes a
gastos de! dorado del templo.
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doba por el afio de 1672, donde yo, llevado de mi aficion, aunque
muchacho {tenfa entonces Palomino 19 afios), le visité, y viendo al-
gunos principios mios de aquella edad y que allf faltaba quien pudiese
entonces darme la luz conveniente para mi adelantamiento, me dié
algunos documentos para mi gobierno, que estiméy aprecié mucho,
como de hombre verdaderamente erudito y prictico en la Facultad.
Pintd en este tiempo diferentes cuadros para particulares, y en especial
un juego de lienzos de diferentes Virgenes para el Jurado Tomds del
Castillo, en que yo le vi pintar algunas veces y de ordinario era en pie
porque gustaba de retirarse de cuando en cuando y volver pronta-
mente a dar algunos golpes, y vuelta a retirarse, y de esta suerte era
de ordinario su modo de pintar con aqueila inquietud y viveza de su
natural genio.» »

El relato de Palomino armoniza perfectamente con el cardcter
que suponemos al insigne artista. Su genio no era a propdsito para
sentarse pacientemente ante el caballete, pintando asi horas y horas;
su fogosidad compadectase mejor con la manera descrita por el pintor
cordobés; v al estudiar su téenica y observar la firmeza y brillantez de
sus pinceladas, vemos que las aplicd con un magistral conocimiento de
los efectos de luz, con una espontaneidad admirable, pareciéndonos
efectivamente que lo vemos de pie examinando su obra, con Ia paleta
y pinceles en su mano izquierda, y que, con uno de aquéllos en la
derecha, se retira del lienzo; acércase de pronto y, valientemente, con
algunas pinceladas o brillantes toques dados en el cuadro, sorprende
los secretos juegos del claroscuro, animando con el soplo de fa vida y
los encantos de la expresibn las artisticas imdgenes que concebia su
mente o los efectos de la realidad. ‘

Pocas noticias hay de la vida del artista referentes al afio de 1673;
sabemos por Cedn que en este afio pintd también, por encargo del
arzobispo D, Ambrosio Spinola y Guzman, varios cuadros de la vida
de su santo titular, cuyo paradero ignoramos, no obstante detenidas
pesquisas hechas en el Palacio Arzobispal; Gonzdlez de Ledn y
Amador de los Rios, en sus obras tantas veces citadas, dicen que du-
rante la invasién francesa, cuando el Palacio Arzobispal sirvié de mo-
rada al mariscal Soult, desaparecieron muchos buenos cunadros, y es
posible que de aqueilos nefastos dias date la pérdida de cstos con que
el referido prelado adornd su oratorio bajo, que fueron varios y de
diferentes tamafios (1).

(1) En el Inventario de los cuadros depositados en el Alchzar de esta ciudad por José Napoledn
se citan catoree cuadros de Ia vida de San Antonto, pintados por Valdés, (Seré equivocacion def amas=
nuense, que escribld Antonlo por Ambrosiol

18
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En este aéo, su madre, D.®* Antonia de Valdés, viuda de Pedro de
Silva, vecina en la collacion de San Andrés, prorrogé por otro afio
mds el arrendamiento de la casa que poseia en la Cruz de la Parra
al alguacil de los Veinte, Bartolomé de Escobar, cuyo contrato lleva
la fecha de 14 de Junio del mencionado afio (1).

En el papel 114 del Legajo de cartas del erudito sevillano D. An-
tonio San Martin v Castillo (2}, tratando del Hospital de la Caridad,
hay la siguiente nota: «Juan Valdes, maestro del arte de la pintura
en la collacién de S. Andres, dio carta de pago de r10.000 ducados
por el dorado y estofado del quadro (3) del altar mayor, sobre el que
se habia otorgado escriptura ante Juan del.... (Pino) en 23 y 26 de
octubre de 1673, y la chanceld a ¢ de febrero de 1675.» En otra
nota mds explicita, cuya procedencia no recordamos, I¢ese lo siguiente:
«Bernardo Simon de Pineda, maestro arquitecto, vecino de S. Salva-
dor como principal; Juan de Segura platero y Juan de Valdes, maes-
tro pintor como fiadores; los diputados de la Hermandad de Ia Santa
Caridad y Pedro Roldan, otorgaron escritura ante Juan del Pino y
Alzola en 19 de julio de 1670, yen 12 de abril de 1673 dio el dicho
Bernardo carta de pago de 12.500 ducados, los 12.000 en que fue
ajustado el retablo y los 500 de guante. Juan de Valdes, maestro del
arte de la pintara, en la collacion de San Andres, dio carta de pago de
10,000 ducados por el dorado y estofado del cuadro del altar mayor
sobre que se habia otorgado escritura ante Juan del Pino en 23y 26
de octubre de 1673 y se chanceld en 6 de febrero de 1675.»

En el libro de Actas de la Hermandad, correspondiente al afio
1673, en la del 28 de Diciembre leemos: «liten se le han dado a Juan
de Baldes para empezar a dorar y estofar el retablo de la capilla ma-
yor 200 ducados de vellén.» Por lo tanto, nuestro pintor debid co-
menzar su obra probablemente en el mismo afio.

Varias fueron las cartas de pago que otorgh el artista referentes
al dorado y estofado del mencionado retablo, obra notabilisima por
cierto, en su género, en el cual no reconocid Valdés quien le sobre-
pujase, no teniendo que envidiar, en esta clase de trabajos, ni aun
al mismo peritisimo Francisco Pacheco.

Avalord, pues, el insigne pintor la excelente obra de Pedro Rol-
dan con su singular pericia en la encarnacidn de las figuras todas, asi
de las efigies principales como de las puramente decorativas y en los

(1) Of 13, lib. | de dicho afio, fol, B33~ Arch, de Protocolvs,
{2) Biblioteca Colombina,
(3) Retablo,
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apropiados colores de los ropajes, armonizando estas partes con el
dorado y estofado de las demis del retablo, tanto arquitectdnicas co-
mo ornamentales, con lo cual prodijose un conjunto de gran riqueza
y arte, aun cuando cra su estilo participe del barroquismo, la sazon
imperante.

Eligiése, por parecer de Mafiara, el asunto que habia de ser ve-
nerado en el centro del retablo, ¢ insistio el piadoso vardén en que
éste figurase El Enterrasniento de Cristo, por ser uno de los principales
deberes de la Hermandad el de dar sepultura a los pobres; y es fama
que cuando se tratd en cabildo del ¢osto tan considerable que habia de
tener y la escasez de recursos de la corporacion, el venerable hermano
mayor puso término al debate diciendo «que la obra toda se comen-
zara, y que los gastos se librasen del inmenso tesoro de 1a Providencia.»
{Hermosas palabras que demuestran la profunda fe del varén insigne!

Excelentes son todas las esculturas que componen el gropo, asi
como las otras que adornan el retablo. Vese en el centro el sepulero
con el cadiver del Sefior en el momento mismo que los Santos Varo-
nes van a depositarlo en €l sosteniéndolo en una sibana. Detrds hay
un grupo compuesto de la Virgen, San Juan y las Marias. En el fondo
mudstrase el Calvario con los Ladrones vy dos Santos Varones, fi-
guras que parecen disponerse a bajarlos de sus respectivas cruges. A
los lados del asunto descrito, en sendas repisas, se veneran las efigies
de San Jorge v de San Roque. Remata el retablo con un hermoso
altorrelieve de la Caridad, y a sus lados, respectivamente, las estituas
de la Fe y de la Esperanza; varios dngeles nifios y querubines com-
pletan la decoracidn escultérica, bien merecedora de elogios, no abstan-
te que se advierta la ampulosidad y cargazon de motivos ornamentales,
tan del gusto de la época.

He aqui una de las cartas de pago otorgada por ¢l insigne maes-
tro referente a la obra de que tratamos: '

«Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de Valdes del arte
de la pintura vecino de esta ciudad de Sevilla en la collacion del
Sr. S. Andres otorgo y conozco que doy carta de pago al capitan An-
tonio de Lemos vecino desta dicha ciudad y mayordomo de la erman-
dad de la Santa Caridad de nuestro Sr. Xcp® sita en su casa y ospital
del Sr. San Jorge estramuros de esta dicha ciudad en la resolana de
contia de dos mill ducados de a once reales cada uno en moneda de
bellon que me a pagado por quenta y parte de pago de la cantidad en
que estoy combenido con la dicha hermandad por el dorado y estofado
del quadro principal de la yglesia del Sr. §. Jorge de la dicha erman-
dad v en conformidad de la escriptura de obligacion y fianza que
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tengo fecha de dorar y estofar el dicho quadro que paso ante el pre-
sente Escribano publico en veintitres y en veintisels de octubre del
afio pasado de mill y seiscientos y setenta y tres a que me refiero los
quales dichos dos mill ducados de a onze reales cada uno e recebido
del dicho Capitan D. Antonio de Lemos como tal mayordomo en di-
neros de bellon de contado de que me doy por pagado a mi boluntad
sobre que renuncio la escepcion y leyes de la Pecunia y prueba de la
paga como en ella se contiene. fechala carta en Sevilla a nuebe dias
del mes de abril de mil y seiscientos y setenta y quatro afios y el
dicho otorgante que yo el presente escribano publico doy fe que co-
nozco lo firmo de su nombre en este registro siendo testigos Alonso
Antonio del Pino v Fernando Manuel del Pino escribano de Sevilla.==
Juan de baldes leal==rubrica==Alonso Antonio del Pino escribano de
Sevilla==rubricas=Fernando Manuel del Pino escribano de Sevilla=
rubrica==Juan del Pino escribano publico de Sevilla=rubrica==»{1).

De este mismo afio hemos visto en el Archivo de Protocolos
otra carta de pago de Valdés en favor de la Caridad, que se halla al fo-
lio 193 del referido volumen, la cual estd ilegible por la humedad.

En otra andloga obra a la citada ocupdse nuestro biografiado al
mismo tiempo que la que le encomendara la hermandad de que veni-
mos tratando, pues una vez gue el peritisimo escultor Pedro Roldin
termind la hechura del hermoso retablo para la capilla que poseyeron en
el derrnido convento de San Francisco de esta ciudad los naturales de
Vizcaya que aqui residian, encomendésele también a Valdés el dorado
y estofado de la misma, segin acredita el documento adjunto:

«Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de Valdes maes-
tro pintor de imagineria dorador y estofador vecino de esta ciudad de
Sevilla como principal obligado, e nos Bernardo Simon maestro arqui-
tecto v escultor y Pedro Roldan asimismo maestro arquitecto y escul-
tor vecino desta dicha ciudad como sus fiadores y principales paga-
dores que salimos y nos constituimos del dicho Juan de Valdes ha-
ciendo como hacemos de negocio v fecho ageno nuestro propio y sin
que contra el susodicho ni sus bienes ni contra otra ninguna persona
ni bienes preceda ni se haga excursion.... (siguen las firmezas del dere”
cho) Otorgamos y conccemos que somos convenidos y concertados
con Don Juan Ochoa y Don Lorenzo Ibarburu y Galdena comprado-
res de oro y plata de esta dicha ciudad vecinos de ella como mayor-
domos que son de la capilla de nuestra S* de la piedad que la nacion
bascongada que reside en esta dicha ciudad tiene cita (2) en la Iglesia

(1Y Oficio 24.-Afo [674.~Lib. 1% fol 733.—/Archive de Protocolos.)
(2) Tor sita, sttuada.




del convento del Sr. $* Francisco.... nos obligamos a que yo el dicho
Juan'de Valdes e de hacer y dar fechay acabada en toda perfeccion la
obra de dorado y estofado del Retablo que esta en la dicha capilla en
la forma y segun que se contiene en los capitulos siguientes

Primeramente se ha de dorar todo el dicho Retablo esepto el
tablero (1) en el coal se an de dorar y estofar los Ropages de Joseph
de Nicodemus y de la Magdalena Y ansimesmo habemos de dorar
todas las columnas Salomonicas imitando el follage al natural segun
cada cosa pida Y las columnas pequefias las habemos de dorar todas
para que despues se vea si al fondo se le dara de color sobre el oro
o no Y los festones de los lados ymitando al patural 'Y ansimismo.
en qualquiera Bagas u otra parte en que halla tableros de talla que
parezca conveniente que despues de dorado el fondo se le de algun
color para que resaque Ia talla que sea de color bafiado sobre el oro
se a de dar en las partes que dixeren los dichos mayordomos»

El precio de la obra seria de 8.000 ducados de vellon; 2.000 al
comenzar, I.500 cuando estuviese terminada la tercera parte; igual
suma después de hecha otra tercera parte y el resto cuando la entre-
gase. Estipulése que, al hacer la entrega, habrian de ddrsele 500
ducados mis «por via y nombre de joya.»

Obligabanse los mencionados artistas a dar concluida la obra
para el dia de San Juan del afio venidero de 1675, pudiéndoseles
compeler, si no cumplieran dicha condicion, por todo rigor de dere-
cho, v 2 concertarse fa Hermandad con otros maestros que la aca-
basen por cuenta de los artistas contratantes. A su vez, los citados
Ochoa e Tbarburu, como mayordomos, obligaban los bienes y rentas
de fa dicha capilla al pago de los 8.000 ducados y de la «joya.» Fecha
en Sevilla en 14 dias del mes de Agosto de 1674. Siguen las firmas
de los artistas, de los escribanos testigos y del que autoriza, Pedro de
Galves (2). -

Hermosa es esta obra escultdrica también, en la cual, con figuras
de tamafio natural, unas exentas v otras en alto y bajorrelieve, repre-
sentd Pedro Roldin el asunto de La Piedad; esto es, la Virgen con el
caddver de Cristo en sus brazos, recién bajado de la cruz, como lo
indican las figuras que se ven en ultimo término, ocupadas en recoger
los lienzos que, para facilitar el descenso, ain pendian del Santo
Madero. Acompafian al grupo principal de la Virgen y del Sefior,
San Juan, la Magdalena ungiendo los pies de Cristo, los Santos Varo-
nes v las Marfas. En el basamento hillase esculpida la Entrada de Jesis

{1y Esto em;m;al!urrelieve donde estd escuipido el asunto principal.

(2) Of. 19.~Lib. I, fol. 392.~A¥ch, de Protocolos).
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en Jerusaldn. Varios dngeles mancebos y nifios cowpletan el adorno
del retablo, el cual es bastante mds sencillo en sus formas arquitec-
tonicas y en sus ornatos que el de la Caridad. Actualmente puede verlo
el curioso en la capilla del Sagrario de nuestra Catedral, donde fué
colocado en 1840 a causa del derribo del templo de San Francisco.

Del afio de 1674 data la preciosa portada que hizo Valdés con
lipiz, pluma, sepia y algunos toques rojos, del libro Inventario de
muebles y alhajas de aquella benéfica casa. El titulo del volumen
hillase en el interior de una elegante cartela, cuya forma general es la
de un corazdn, aludiendo al que la Hermandad emplea en su escudo,
y su texto ¢s el siguiente;

LUIBRO GENERAL
DE YNVENTA-
RIOS; DE ESTA HER-
MADAD DE LA

S CHARIDAD DE
NRO SENOR. JESK
CHRISTO.
Ano de

1674. -

En la parte inferior, a la derecha, se ve la figura de la Esperanza;
al opuesto lado 1a de Ia Fe, y en la superior Ia Caridad, sentada con
grupos de dngeles nifios. Todo estd hecho con la soltura y gracia
propias del maestro, No deja de ser curiosa la nota autdgrafa de Cedn
Bermiidez, que, escrita en una cuartilla suclta, acompaia al libro ¥
dice asi: «La portada de este libro es de mano de . Juan de Valdes
Leal. En lo que no hai duda algena v lo asegura con la misma certeza
que si lo viera Juan Agustin Cean Bermudez.» De los dibujos que co-
nocemos del genial artista no hemos visto ninguno del mérito de éste.

Dice Ceidn, apoyindose en el dicho de Palomino, que, 2 fines del
afio de 1674, estuvo Valdés en Madrid; y tratando de este particular
el erudito pintor, se expresa en los siguientes términos: «Estuvo en la



Corte para ver las célebres pinturas que hay en ella y especialmente
en los Palacios Reales y El Iscorial lo que admiré mucho. No se-sabe
que hiciese cosa de Pintura sblo si me dijo Claudio Ceello que habia
ido a la Academia v que dibujaba dos o tres pdginas cada noche, ga-
lanteria que muchos la han ejecutado por bizarrear.»

Ia verdadera causa de este viaje seria, tal vez, la de arreglar el asun-
to referente a las casas que su madre D.* Antonia de Valdés posefa por
vidas en esta ciudad, al sitio denominado Cruz de la Parra, que cinco
afios mads tarde, en 1679, preocupaba a nuestro biografiado, segin
veremos por un documento que transcribimos en el capitulo siguiente,

De todas suertes convienen los bidgrafos de Valdés en que debio
de ser breve su ausencia de Sevilla, y asi parecen confirmarlo los datos
que poseemos, Si a fines de 1674 fué su viaje, y en 1676 otorgd dos
cartas de pago, una en favor de la Compafifa de Jestis por siete lien-
zos que ¢sta le encargara, y la otra para satisfaccion del capitin Juan
de la Bircena por otros siete y tres sobrepuertas, que hacen un
total de diez y siete asuntos, los diex y seis de ellos de grandes di-
mensiones, qué menos tiempo que el de un afio para cumplir ambos
encargos?

Atribuimos la ejecucion de los cuadros de lavida de San Ignacio
que posee el Museo de Sevilla, que son los primeros a que nos hemos
referido, a la fecha citada de 1674 al 76, los cuales, por su nimero,
forzosamente debieron ocupar al artista unos cuantos meses, Un
documento conocemos que confirma esta opinion, y es la carta de pago
otorgada por Valdés en favor de un «Luis Antonio Navarro maestro
estofador y dorador y pintor de imagineria por cuya mano-—dice el
texto—corrio el iiltimo ajuste (prueba evidente que hubo otros anterio-
res) de los dos lienzos que yo hice, para el claustro de la Compafiia de
Jesus de esta ciudad en cuatro molduras y las demas piezas que les per-
tenecen acabados en toda perfeccion de 276 r.e de velion que son por
resto y cumplimiento y entero pago a toda la cantidad que importé la
dicha obra» (1). Mucho interés atribuvimos al documento extractado;
primero, porque acredita el lugar para que se destinaron los cuadros,
en ciyo examen vamos a ocuparnos; y segundo, porque vemos inter-
venir en el asunto al pintor desconocido Luis Antonio Navarro, cuya
circunstancia tendremos ocasién de recordar mds adelante.

(1} Of —itb. 1.7 de 1676.~ Fol. 87,—Tomadia *esta nota a vuela pluma, y con el propésite de
copiar la escritura integra, no calculamos que llegara dia en que, cerrado el Archivo de Protocolos
toda investigacidn histérica, quedase reservado solamente para las coplas de documentos que adeudan
derechos por Arancel. Al citar la escritura fo hacemas por st alguna vez otros escritores, alcanzande
mejores tiempos, pueden aprovechar nuestras ditas, .
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D. Félix Gonzélez de Ledn (1), al hablar de 1a Casa profesa de la
Compafiia, dice: «Cuando la expulsion de los Jesuitas tenia por Jos co-
rredores el primer patio muy buenos cuadros de pasajes dé la vida de
San Ignacio»; y Amador de los Rios (2), historiando las consecuencias
de Ia expulsidn de aguéllos, se expresa en estos términos: «Recogiéron-
se los excelentes cuadros que existian en el claustro, debidos a los emi-
nentes profescres Pablo de Céspedes, Francisco de Herrera, Alonso
Cano, fuan de Valdés y otros, y llevironse, de orden del Rey, a uno
de los salones del Alcdzar....»

Mds conciso aiin el viajero Ponz (3), consigna solamente que «Al-
gunas pinturas del Refectorio y Claustro se trasladaron para servir en
el Fstudio de las Artes de Sevilla,» refiriéndose a la Academia de las
tres nobles Artes, instalada en el Alcdzar mediante Ia proteccién del
cultisimo D. Francisco de Brana.

En vista de los antecedentes expuestos, no cabe duda de que los
cuadros de que tratamos son los que pintara Valdés para la Casa pro-
fesa de la Compafiia, y, seguramente, investigando las escrituras del
oficio 4.° existentes en el Archivo de Protocolos, otorgadas en los afios
1674 al 76, ha de hallarse el contrato celebrado entre los jesuitas y
Valdés, ast como las demds cartas de pago que did ¢ste en favor de
aquéllos, de las cuales sélo conocemos el extracto que de una dejamos
consignado.

La coleccidén de asuntos de la vida de! insigne fundador de la
Compatiia compénenla siete lienzos, casi de las mismas dimensiones,
pues hay entre ellos pocos centimetros de diferencia, que representan
los siguientes pasajes: San Ignacic herido en el castillo de Pamplona.—¥Ystd
el santo acostado en un lecho con cortinaje rojo, en actitud de leer en
un libro puesto sobre un atril. Aparécesele San Pedro apdstol y, ante
su vista, el espiritu infernal huye de la estancia en forma diabdlica,
rompiendo, al salir, los vidrios de una ventana. Al pie de la cama hay
varias piezas de armnés que indican la condicion militar del enfermo, -
Las fignras son menores que el natural. {2.15 m. X 1.9 m.}

San Ignacio ante la Virgen de Xonserrat.—Aparécesele Nuestra Se-
fiora en trono de nubes, y el Santo, despojindose de los atributos de
la milicia, los pone a sus pies. Fondo de gloria con dngeles nifios, y a
la izquierda un gran edificio con figuritas alusivas a un pasaje de la
vida del santo. (2.17 m. X 1.60 m.) :

»

(1) Noeticia artistica, histgrica y curiosa de lodos los edificios sevillanos, - Savitla,—
Hidalgo, 184%.— Pdg. 325, tomo [.°

(2) Sewilla Pintoresca.~Pag. 231,

(3) Carta 3,°—Pag. 87,



San lgnacio en la cueva de Manresa.—Con una rodilla en tierra y
la otra ligeramente levantada, adora, extdtico, un crucifijo; al pie una
calavera, en la que hay apoyado un libro abierto, y junto unas disci-
plinas. En gl fondo, a la derecha, con figuras pequefias, el Sefior y la
Virgen, en trono de nubes con gloria angélica, descienden para prestar
al santo divina inspiracion, que, de hinojos ante una pefia, hallase en
actitud de escribir las Constituciones de la Compafifa. Fondo de pai-
saje. Figura de tamafio natural. {2.13 m. X 1.42 m.)

Sun Ignacio exorcizando a wn endemoniado.~¥En el centro del cua-
dro estd el Santo de pie implorando el favor del cielo para su milagrosa
accidn. A sus pies, en actitud violenta, rigidos los miembros, la boca
abierta v el rostro descompuesto por intenso dolor, pugna el endemo-
niado por desasirse de dos hombres que lo snjetan, mientras que un
grupo de tres varones y una mujer miran, asombrades, elevarse en
el espacio una figurilla monstruosa, emblema del espiritu infernal, que
va a unirse con otras de raras serpientes y de demonios que se ven en
el dngulo superior izquierdo. En el inferior de la derecha vese al santo
hablando con un caballero (figuras pequedas), sobre graderia de dos
escalones, con otros pormenores que no pueden apreciarse exacta-
mente por el mal estado del cuadro. Figuras algo menores que el
natural. {2.21 m. X 1.64 m.)

San Ignacio recibiendo del Papa la bula de fundacion de la Compaitia
de Jesiis—A la izquierda, sentado en un trono y revestido de pontifi.
cal, hdllase Paulo II entregando la bula Regimini militantes e¢clesiae al
santo, que estd arrodillado a sus pies, y seguido de cuatro miembros
de la Compaiiia en igual actitud. A la derecha, junto al solio, hallase
un cardenal sentado en un escafio. Fondo de rico interior arquitec-
tonico, Tiguras también algo menores que el natural. {2.20 m. X
1.53 m.)

Vision de San Ignacio.—Cristo con la cruz a cuestas aparécese al
Santo y le ofrece ampararle en las gestiones que iba a practicar en
Roma. A la izquierda (figuras muy pequcfias) se ve a aquél huyendo
de un jinete que le persigue. Fondo indeterminado. Figuras de tamafio
natural. {2.17 m. X .50 m.}{1).

San Ignacio v San Francisco de ‘Borja.—Ambos de hinojos a2 uno
v a otro lados de un globo, emblema del mundo, sosticnen en sus
manos el monograma L H. S. (Jesus hominum salvaior), cuyas letras fi-
guran ser del mismo fuego que sobre ellas arde. Encima de la H se ve

(1) Tuvimos la satisfaccidn de hallar estos dos dltimos lienzos en una defenfda requisa que
hictmos en los aimacenes de cste Museo hace pocos afios, :

i?



al Nifio Jesus de pie con la ¢cruz y la Sagrada Hostia en sus manos. A
su derecha, la Virgen, postrada, adora a su Divino Hijo, y sobre am-
bas figuras parecen descender ¢l Padre Eterno y el Espirita Santo.
Serafines y dngeies nifios, entre nubes y respiandores, tienen algunos
atributos de la Pasion. Figuras de tamafio natural las de los dos santos
y menores las restantes. (2,18 m. ¥ 1,60 m.}

Respecto a los cuadros que acabamos de mencionar, diremos que
llaman a primera vista la atencion las desigualdades que en ellos se
advierten en cuanto al colorido de unos comparado con el de otros;
en los de San Ignacio, herido, Aparicion de San Pedro ahuyentando al
diablo v la Visién de Monserral, dominan los tonos rojos; en los
demds, obscuros tan intensos, que los hacen pesados, excepcion
hecha del que representa La Aparicicn del Sedior ofreciendo al Santo su
auxtlio en Roma, eun el cual la imagen de Jesucristo puede afirmarse
que es la mids hermosa entre todas las que aparecen en la coleccion
por su dibujo, la ligereza de pafios y la expresion, cualidades que
contrastan poderosamente con las demds figuras contenidas en los
otros lienzos. La inspiracion de Valdes al ejecurarla llegd, en este
caso, a lo sublime, y no es ciertamente explicable que el mismo
artista capaz de concebir e interpretar la admirable imagen de
Cristo fuera el mismo que pintara la pesada figura del San Ignacio
arrodillado ante Nuestro Sefior, que es la otra que aparece en el lienzo,
exenta de nobleza, como casi todas las que vemos en los demis lienzos
de la coleccion, las cuales, en prueba de imparcialidad, nos atrevemos
a calificar de vulgares. ¢Le ayudaria a salir del compromiso contraido
con la Compafiia de Jesds aquel mismo Antonio Navarro, «por cuya
mano corrid el dltimo ajuste por lo menos de dos de los cuadros que hizo
el maestro para el claustro de la Casa profesa’» ;No parece confirmarlo
asi la intervencion de este artista? El hecho no hubiera sido raro, pues
lo mismo en nuestra patria, como fuera de ella, vemos frecuentemente
a los grandes maestros valerse de auxiliares, con cuya cooperacion
podian satisfacer sus compromisos contraidos, que de otro modo no
les habria sido ficil realizar, atendido el excesivo nimero de aquéllos,

Las vicisitudes porgue han pasado estos lienzos desde que fueron
ocupadas las temporalidades de los jesnitas hasta la fecha, han sido
muchas y penosas; asi no es extrafio que todos se encuentren en
muy mal estado de conservacion, con groseros repintes y emplasteci-
‘dos, que producen pésimo efecto, al punto que, cuando se examinan
algunos, llegue a extraviarse la opinion, despertando dudas entre los
criticos.

Ademds de estos cuadros debieron formar parte de la coleccion
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» de asuntos de la vida de San Ignacio, de que tratamos, algunos mds
que se hallan citados en el Inventario de las pinturas que, por en-
cargo de José Napoledn, fueron depositados en el Alcdzar, sin duda
con el propésito de enviarlos a Francia, como son los siguientes:

«Otro (cuadro) de 2 y § (varas) de alto y 3 v } de ancho; un pa-
saje de la vida de San Ignacio.

Otro id.

Otro id., que representa a dicho santo con un libro en Ia
mano {1).

Otro de igual tamafio, 2 varas y § de alto por 2 de ancho.

Otro de igual tamafio, con Cristo en figura de peregrino.

Otro de igual tamafio, San Ignacio y San Francisco de Borja (2).

Un cuadro de 2y 4 varas de alto y 2 y 4 de ancho; San Ignacio
visitando a un preso (3).

Un cuadro de 2 y 4 de alto y 2 y } de ancho; San Ignacio (4).

Tres cuadros de 2 y 1 de alto y 2 de ancho; pasajes de la vida de
San Ignacie» (5). ’

Firmes en nuestro propésite de no clasificar cronolégicamente
las obras del insigne pintor sin contar, por lo menos, con el funda-
mento de razonables y discretas conjeturas, a falta de fehaciente docu-
mento, vamos a incluir en este lugar la noticia de un hermoso cuadro
que no ha mucho ha tenido la suerte de adquirir en Cérdoba el sefior
don José Pintado, por estimar que contiene en si prueba suficiente de
que hubo de producirlo el artista poco tiempo antes o después de los
que ejecutd para la Compafifa de Jesus, por los afios de 1674-1676 (6).

Representa el hermoso lienzo una Piedad; esto es, el momento
en que los Santos Varones acaban de bajar el caddver de Cristo de la
cruz, el cual es depositado, entre San Juan Evangelista y la Magda-
lena, sobre la falda de su Santisima Madre. A Ia izquierda del espec-
tador adn permanece subido en una de las escaleras gue, apoyadas en
el Sagrado Madero, han servido para el Descendimiento, la figura de
un hombre joven, el cual ayuda al acto sujetando uno de los extremos
del sudario con su mano izquierda, como asimismo lo hace San Juan
con su mano derecha, asiendo fuertemente del lienzo, mientras que
con su diestra sostiene el brazo derecho del Sefior levantado, apenas

(1} Pégina 62 deb-Inventario publicado por el $r. Gdmez Imaz.

2) id 67 id. id. id,

(3) id, 87 id. id. 1d.

(%) Id. B8 id. id, id.

(5) 1d. 91 id. id. id.

(6) En el sumario de este capitufo cometidse ¢l error de atribuir la propiedad de este cuadro a
un §r. Paloming. .
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tocindolo, en seftal de respetuosa veneracidn. Contempla la Virgen,
con expresion de supremo dolor y de ternura, el flicido caddver de su
Santisimo Hijo, cuya cabeza descansa pesadamente sobre el hombro
derecho de Nuestra Sefiora, la cual, a su vegz, sostiene, apenas tocdn-
dolo con su mano izquierda, el brazo de este mismo lado de Jesus,
pesadamente caido por la falta de vida. En el dngulo inferior dela
derecha vese a la Magdalena sosteniendo en sus brazos amorosamente
las piernas del Sefior, y detrds del grupo principal, en segundo ter-
mino, hillanse los Santos Varones, uno de los cuales sostiene una
bandeja con la corona de espinas y los clavos.

Hermosa es la figura de Cristo; el rostro, de admirable expresion,
revela los tremendos sufrimientos que precedieron a su muerte, y en
ella el artista demostrd su talento y su profunda piedad religiosa, ast
como su sentimiento del color y su maestria en la ejecucidn.

El fondo general del cuadro es tenebroso, y 1a luz que ilumina la
cruenta escena, que baja del extremo superior de la izquierda al infe-
rior de la derecha, hace resaltar brillantemente las figuras principales
de San Juan, el Sefior, la cabeza de la Virgen y el medio cuerpo de la
Magdalena, de tamafio casi natural.

Mide el lienzo 207 m. X r‘44 y se encuentra en perfecto estado
de conservacion.

De qué periodo de la vida de Valdés data este cuadro? En nues-
tro concepto, como antes dijimos, debid haber sido pintado durante el
corto tiempo que permaneci6 en Cordoba, por el aio de 1672, segin
frase de Palomino, fundindonos para estimarlo ast en las siguientes
consideraciones: Conocido el dato de que los cuadros que hizo por
encargo y para la Casa de Ia Compafifa de Jesds en esta cindad, fueron
pintados en 1674-1676, y sin olvidar esta fecha y la en que asigna
Palomino que estuvo en Cordoba, comparemos Jas figuras de Jesos
Nazareno representado en el lienzo de la Vision de San Ignacio en las
calles de Roma y la del San Juan Evangelista que vemos en el cuadro
de la Piedad en que nos ocupamos. Aparte de las diferencias de las
cabezas, jcaben mayores semejanzas entre la disposicion de los pafios
de las tinicas, actitudes y movimiento de los cuerpos y colocacion de
los piest Tan claras y manifiestas son, que sin el menor esfuerzo las
apreciamos. Ahora bien, o es logico conjeturar que el maestro,
cuando pinté uno de ambos lienzos, tuvo presente tal detalle, y que
este hecho prueba gque no debid transcurrir mucho tiempo en la ejecu-
cion de los dos?

No concreta Palomino la fecha de la estancia en Cordoba de
Valdés; dice solo que fué por ¢l afio de 1672, y de todos modos, afio



més o menos, coincide esta fecha con la en que counsta que pintd los
cuadros para la Compafila de Jesus. Podemos, pues, sin que se nos
tache de ligeros, consignar que el beilo lienzo de la Piedad debio ser
pintado en Cordoba hacta 1672,

De un interesante contrato que celebro el artista este afio de 1676
vamos 4 extractar algunos pirrafos, que dan a conocer obras suyas
cuye paradero, hasta ahora, se desconoce;

«Sepan quantos esta carta vieren como Yo Juan de baldes maestro
pintor vecing desta ciudad de seuilla en la collacion de san Andres
otorgo y conozco que doy carta de pago a don Juan Josephe de la
barcena vecino desta dicha cindad de setecientos y seseuta y dos pesos
de plata de a oho reales cada vno en - oro que son por los mismos en
que yo me combine y ajuste con el capitdn Juan de la Barcena su padre
difunto vecino que fue desta dicha ciudad me diese por hacer a toda
costa vmas pinturas que se componen de la Istoria de San Juan en
siete liengos grandes v tres sobrepuertas con sus molduras doradas y
por auer yo cumplido con el dicho ajuste y entregado las dichas
pinturas v acauadas en toda perfecion se me an dado y pagado los
dichos setecientos y sesenta y dos pesos de plata en oro los quales he
rrecenido los quatrocientos y sesenta y dos pesos dellos por mano
del dicho den iuan josephe de la barcena y los trecientos pesos res-
tantes que me pago cn su vida el dicho capitan juan de la barcena su
padre de los guales dichos setecientos y sesenta y dos pesos de plata
ew oro en la dicha forma de pago me doy dellos por contento.... {Si-
guen las firmezas del derecho.) Fecha la carta en seuilla en ocho dias
del mes de mayo de mill y seiscientos y setenta y seis afios» (1).

No hay duda que la obra a que en el documento extractado se
hace referencia debid ser delas mis importantes ejecutadas por Valdés,
fa cual tal vez fuese aplicable al decorado de un gran salén, pues
el pormenor de las pinturas que se destinaban a las sobrepuertas asi
parece indicarlo. De otra parte, ¢l considerable costo, el mimero y las
grandes dimensiones de los lienzos, dentnestran que con ellos se pro-
puso el Capitdn de la Bircena quizds sustituir algunas viejas tapicerias,
o bien procurar el adorno de su morada por medio menos dispendio-
so, como tenfan que scrlo las pinturas, en vez de emplear pafios fla-
mencos. Pero, sea de esto lo gue quiera, octrrese preguntar: Tra-
tindose de siete cuadros grandes, y ademds los de las sobrepuertas,
que todos componian una historia, 6mo han desaparecido, y
hasta borrddose, las huellas de su paradero? Posible es que se hallen

(1} Of 4, lib. { de dicho afo, fol. 786.« (drck. de Prelocolos.)
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diseminados por los museos y colecciones, atribuidos jquién sabe a qué
autor o antores!

Terminadas, en este afio de 1676, las obras de dorado y estofado
del retablo de la Capilla de los vizcainos, otorgd Valdés carta de pago
en favor de Juan de Ochoa y de D. Lorenzo de Ibarburu, mayordo-
mos de la hermandad de aquel titulo, por 10.000 ducados de monedas
de vellén: los 8.000 por el dorado y estofado del retablo; 500 que se le
habian de dar, una vez terminada la obra, «por via y nombre de joya;»
y los 15.000 restantes por el dorado del primer arco y adorno de las
paredes de la capilla. Este documento leva la fecha de 11 de Julio
del citado afio de 1676 (1).

Un afio préximamente transcurre sin que tengamos la menor no-
ticia de lo que en ese perfodo hiciera nuestro biografiado hasta el 4
de Junio de 1677, en cuyo dia dié carta de pago a D.* Marfa Conde,
viuda de D. Juan Manuel de Ortega, «como tenedora de bienes que Ia
susodicha es y quedé del dicho su marido por 1506 reales de moneda
de vellon que son los 1006 reales de ellos por los mesmos que el di-
cho D. Juan Manuel me quedo deuiendo hasta el dia de su muerte de
diferentes obras de pintura y dorado que le hice y los 500 reales res-
tantes son por los mesmos que yo auia dejado en su poder por quenta
de pago de unas casas que tengo de por vida en la collacion de
5" Andrés y los dexo en su poder como mayordomo que el dicho
D. Juan era de la Mesa Capitular de los Sefiores Dean y Cabildo de la
dicha santa iglesia como todo ello aparece por los libros de Dn Juan
Manuel> (2).

En 13 de Julio de 1677 otorgd otra carta de pago en favor de la
misma D.* Maria Conde, viuda del citado D. Juan Manuei de Ortega, de
1271 reales «de resto y a cumplimiento—y entero—pago de todas las
cuentas que hise.... asi de obra que le hise como de dinero que dexé en
su poder en ocasion que se hizo la fiesta de San fernando rey de Espa-
fia las quales dichas cuentas he ajustado y fué alcanzada la dicha casa
mortuoria en los dichos 1271 reales los quales me ha satisfecho y
pagado» etc. (3)

De sentir es que los términos tan concisos en que se haltan re-
dactados ambos documentos nos priven de saber qué obras fueron
estas que hizo nuestro biografiado para el dicho D. Juan Manuel de
Ortega.

{1y OL 19, lib. 2.2, fol. 1033, Arch. de Protocolos)
(Z) Of 69, Hb. 2.° de dicho afio, fol. 291, —(Arch. de Protocolos.)
(3} Of 19, lib. 2.° de dicho afio, fol. 824, - (Arch, de Protocolos.)



VIl
1678-1684

OBRAS EJECUTADAS POR VALDES EN EL CONVENTO DE 1AS MERCEDA-
r1ss DE San Josk, pe EsTa cwpap.—EL rrLarero PEpRO D
SILVA, PADRASTRO DE VALDES.—Sus casas ex 1A CrUz DE LA
PARRA.—— VENTA QUE HIZO EL ARTISTA DE UNA ESCLAVA.— kL
MoxumenTo para LA [GLEsia MAYOR DE ARCOS DE 1.4 FRONTERA.
—CoMieENza VALDES LAS OBRAS EN EL MONASTERIO DE Sax CLe-
MENTE.—SU CUADRO DE «[.A ENTRADA TRIUNFAL DE SaN FERNANDO
&N SeviLLa».—DIBUJG PARA LA URNA SEPULCRAL DEL Santo REv.
—Su nya Maria pr 1A CONCEPCION PROTESA EN AQUEL Mo-
NASTERIO.— CARTAS DE PAGO EN FAVOR DEL MISMO.—CASAMIEN-
1o pE su nyo Lucas.—La Coxceecion pr 1a Casa Ducat pg
Osuna,—Lr Hoserral pE VENERABLES SACERDOTES,— (BRAS QUE
EN EL TUVO A SU CARGO. ‘

P

E una nota que tomamos a vuela pluma en el Archivo gene-

ral de Protocolos, con dnimo de haber copiado integro el

documento, y que no hemos podido realizar por la clausura

de dicho Archivo, sabemos que en 14 de Mayo de 1678 otorgd nues-

tro biografiado una escritura ante Juan Mufioz Naranjo, en la cual

consta que tomd a tributo casas en la calle del Amor de Dios, perte-

necientes a la capellania de D.2 Jerénima Campoverde (1). Quede,

pues, incompleta la noticia, que, acaso, si hubiésemos podido ampliar-

la, nos revelase algtin pormenor interesante de la vida del artista, y

pasemos a dar cuenta de otra obra de dorado y estofado, de la cual dié
carta de pago en este mismo afio, cuyo texto es el signiente:

«Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de Baldes Maes-

tro pintor y dorador y estofador uecino desta Ciudad de Seuilla en la

(1) Of 4, lib, | de disho afio, fol. 309= drch. de Frofocoles.)
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collacion de Sr San Andres otorge v conozco que ¢ recibido de Gre-
gorio Mendes de Arma y de Juan de Alja vecinos desta dicha ciu-
dad como albaceas y herederos que son y quedaron del Contador
Francisco Saenz de Almansa difunto que Dios ava vecino que foe
desta dicha ciudad setecientos y veiute pesos de a ocho reales de plata
en doblones de oro que son por lo menos en que concertaron comigo
el dorado y estofado del Retablo de nuestra Sefiora de 1a Soledad y
stete dolores cita en el convento de monjas de Sr S. Joseph de merce-
narias descalzas desta dicha cindad que el dicho contador Francisco
Saenz de Almansa les dejo comunicado a los dichos Gregorio Mendes
de Armas y Juan de Alga se colocase en el dicho convento y asimis-
mo ¢ recibido de los susodichos mil y setecientos y ochenta y cinco
pesos y quatro rteales y medio en reales de a ocho ¥ de a quatro que
son por la misma cantidad en que se concerto conmigo el dorado y
estofado del Retablo del altar mayor del dicho convento yneluso el
monumento que astmesmo se doro v se hizo nuevo en el dicho con-
vento que tambien les dejo comunicado el dicho contador Francisco
Saenz de Almanga y por haber yo hecho las dichas obras los dichos
Gregorio Mendez de Armas y Juan de Alga como tales albaceas y
herederos me satisfacen y pagan las dichas cantidades, . . {Siguen las
formulas del derecho.) Fecha en Sevilla en ocho dias del mes de agosto
de mil y seiscientos y setenta y ocho afios» {1).

Expulsadas de este convento las religiosas por los revolucionarios
de 1868, padecio la iglesia considerables dafios. Sus retablos fueron
destrozados, al punto que, al volver a ocuparlo las réligiosas, viéronse
obligadas a hacer nuevo el mayor, que carece en absoluto de impor-
tancia artistica, y con los fragmentos de los antiguos se arreglaron
los dos colaterales situados a la cabecera de la nave. Tal procedencia
creemos que tienen los seis bellos y pequefios medallones con asuntos
de la Pasion, ¢jecutados en alte y bajorrelieve primorosamente dorados
y estofados que adornan el altar de Nuestra Sefiora de la Soledad,
situado a la cabecera del lado de la Epistola. Er. su zdcalo consérvase
una tabla con el Enterramiento de Cristo, seguramente de Juan
de Valdés, que creemos data de este tiempo; pues parece verosimil que,
al encargarle los albaceas y herederos del Contador Almansa la obra
del dorado y estofado del retablo, le hubiesen dejado libertad para
decorar la parte del mencionado zbcalo con la pintura a que nos refe-
rimos. En el centro de la tabla vese a2 los Santos Varones que sus-
penden la sdbana con el caddver de Cristo, cada uno por un extremo,

() OL 19, b 1l de diche afo, fol, 1.123,--(Arch. de Protocolos)
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para depositarlo en el sepulcro, en tanto que San Juan besa Ia mano
del Sefior, y la Virgen, de rodillas, colocada a la derecha en actitud
suplicante, manifiesta su profundo dolor. En el fondo, muy obscuro,
vense dificiimente las Marlas y otras figuras, y a la izquierda el Calva-
rio, donde aun permanecen crucificados los dos Ladrones. Este bello
cuadro esta pintado tan ligeramente, que puede decirse abocetado; pero
es de un colorido tan simpitico, y de una ejecucidn tan magistral, que
cautiva, revelando, sin género alguno de duda, su paternidad artistica.
Mide 0'38 m. ¥ 136 m.

Nos faltan noticias de obras de Valdés referentes al afio de 1679,
pero si poseemos algunos dates de cardcter familiar e {ntimo, que,
tratdndose de una figura tan saliente como la de nuestro biografiado,
estimamos que no son para desdefiados.

Afios hace que, examinando unos manuscritos del curioso pape-
lista sevillano, que conocimos y tratamos, D. Antonio Gémez Aceves,
nos llamd no poco la atencidn una nota en que leimos: «Pedro de
Silva, platero, marido de D.* Antonia de Valdés, padres de Juan de
Valdés Leal.» No era cosa nueva para nosotros, sino frecuente, el
hecho de ver que un hijo llevase apellido distinto del de su padre
{con el mismo Valdés, precisamente, asi ocurre), y durante algdn
tiempo estuvimos en la creencia de que al platero Silva debib el sér.
Pero cuando investigamos en el Archivo de Protocolos, bien prounto
vinieron a nuestras manos documentos que aclararon nuestras dudas.
Valdés quedd huérfano de su padre, el portugués Fernando de Nisa,
pocos meses después de haber contraido matrimonio, puesto que en
la partida de casamieuto del artista, que lleva la fecha del 14 de Julio
de 1647, se nombra a aquel como vivo, y en la carta dotal, otorgada
a 28 de Enero de 1648, le llaman ya difunto. .

Ignoramos la fecha en que contrajo su madre segundas nupcias
con Pedro de Silva, del cual dejamos hecha mencion en el capitalo IV
de este libro, refiriéndonos a un contrato de arrendamiento de las
casas que poseia en la Cruz de la Parra, otorgado en 29 de Junio de
1645, fecha en la cual vivia Fernando de Nisa; fallecido éste, dofia
Antonia de Valdés hubo de tomarlo por marido, y, sin duda por
el afectuoso trato que de ¢l recibiera nuestro biografiado, no tuvo
reparo en llamarle padre en un documento piblico, cuyo texto es el
siguiente: ‘

<EL D* D. Matias Gregorio de los Reyes Balenzuela Racionero de
la Santa [glesia de esta ciudad de Seuilla Juez y Vicario general en ella
y su arzobispado Hago saber a Diego Pablo de Arana Administrador de
los bienes del concurso de acredores del convento de monjas de santa

18
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Maria la Real de esta ciudad que ante mi se presento la peticion del
tenor siguiente ...

Peticion: Juan de baldes leal Maestro Pintor vezino desta ziudad
en la mejor forma que aia lugar en Derecho Paresco ante vmd y digo
que pedro de silva maestro platero mi padre tubo vnas cassas en
Arrendamiento de vidas que la propiedad es del conbento de Monjas
de Santa Maria la Real de esta ziudad vy estan en elia al sitio que
dizen la Cruz de la Parra Por traspasso que de ellas le hizo Dofia
Jacinta de Rosales y Castafieda a quien se arrendaron por dos bidas
suzesibas con cargo de pagar 5000 maravedises de rrenta en cada vn
afio y tenerlas labradas y inhiestas y rreparadas como pareze de la
escriptura del dicho traspaso que en nombre y en virtud de poder de
la dicha Jacinta otorgo D. Manuel Perez de Solarte ante thomas ca-
rrasco escribano publico de esta ciudad en 20 de diciembre del afio
de 1664 y el dicho Pedro de silba nombro en la scgunda vida de las
dichas casas a dofia antonia de Baldes mi madre==Y es assi que por
parte de D. francisco Perez de quesada administrador que fue de los
bienes y concurso el dicho conbento (sic) se hizieron autos contra la
dicha mi madre ante el sefior alcalde don joseph de lunma y andres
pacheco escribano de probincia sobre la cobranga de la rrenta la qual
a su pedimento esta enbargada en Bartolome de escobar que bibe las
dichas cassas las quales en birtud de mandamiento de dicho sefior
alcalde visitaron los alarifes v declararon ser necesario acer diferentes
obras y rreparos por su abitagion y concerbagion y los tasaron en 3000
Reales y por memoria se ha notificado a la dicha D* Antonia Aga los
dichos Reparos==Y rrespecto de que el nombramiento que el dicho
mi padre le hizo no se sabe ante quien paso aunque se an echo mu-
chas dilixencias y que se alla muy sin medios para Azer dichas obras
Pues yo la tengo en mi casa y sustento de mis bienes ya que para
justificar el poseer dichas casas en caso de que sea biba la dicha dofia
jacinta que hizo el dicho traspaso es necesario buscar en Madrid (1)
donde mi madre tiene poco conocimiento de que resulta tambien el
que faitando este instrumento y no queriendo Azer nueba obligacion
el dicho conbento este concurso no podra prozeder contra lo suso-
dicho asi para cobrar la rrenta como ni para que aga dichos rreparos
todavia por aber las dichas casas sido del dicho mi padre me allano
a que siendo vmd serbido de dar lizencia a que nuebamente se me
arrienden por tres bidas suzesibas y en la misma rrenta que oy se

{1} En ! capitulo anterior, al tratar del viaje de Vaidés & Madrid, dejamos consignada la duda
de st et motivo principal que le movié a trasiadarse a la Corte serin para arreglar este asunto, que ye,
desde ent: (1674}, ¢ ara a Inquictar al artista, .




paga me obligare con fiadores a pagarla vy tambien a que dentro del
plazo que vmd seftalare are en dichas casas los rreparos contenidos
en la bisita de Alarifes y gastare en ellas los dichos 3000 Reales y
despues las tendre v sustentare ynhiestas y rreparadas lo qual si fuere
necesario consentird y tendrd por bien la dicha mi madre por tanto a
vmd pido y suplico que abida por cierta y berdadera la rrelacion de
este escripto pues resulta en utilidad conosida y ebidente del dicho
conbento y sus acreedores se sirba de conceder v despachar al admi-
nistrador del dicho concurso mandamiento y licencia en forma para
que me aga arrendamiento de dichas casas por las dichas tres bidas y
con las dichas obligaciones pido justizia y juro &*=Juan de valdes.==»

Dibse traslado de esta peticién a los administradores y acreedo-
res del coucurso; pididse nueva visita, que verificaron aquéllos y el
maestro mavor de Fabricas, Francisco Moreno, en 12 de Marzo
de 1679, de cuya diligencia resulta que la casa tenia de fachada seis
varas y media y siete de alto, v en aquélla una ventana alta con su
reja. La casa puerta estaba mis honda que la calle, por la que penetra-
ba el agua, v empedrada, con un portdn y en éste su postigo. En el
patio, un pozo con brocal de barro, corredores altos descubiertos, ha-
bitaciones altas y bajas, terrizas; tabiques, muros v puertas en mal es-
tado, Valdés presentd un testimonio del pleito seguido por D, José
Luna, Alcalde de la Real Audiencia, contra su madre D.2 Antonia,
por los corridos de la renta vitalicia y por los reparos que necesitaban
las casas, dindose traslado de ello al administrador y acreedores; y por
no haber aguélia contestado fué acusada de rebeldia, y en tal virtud
solicitd Valdés que se le diesen, dictindose auto por el cual sele
concedieron por tiempo de dos vidas, obligdndose a pagar 6.000 mara-
vedis anuales, 2 hacer los reparos exigidos por los alarifes y presentan-
do por fiadores a D. Pedro Reymundo Guilién, vecino de San Vicente,
y a D. Francisco Isidro de Pineda, que moraba en la heerta llamada de
la Bartola, en 1a Puerta de Codrdoba. 29 de Abril de 1679 (1).

Sin duda Gémez Aceves debid conocer algiin otro documento en
el cual Valdés nombrara también padre a su padrastro Pedro de Silva,
y cuando en instrumentos publicos no tuvo empacho en darle tan
carifioso titalo, parece demostrarse que poseysd la noble cualidad del
agradecimiento, no muy comun entre los hombres; sentimientos de
dulce afecto que vimos confirmados en la escritura de cesidn de bienes
que el matrimonio Valdés bizo en favor de Pedro Garcia de Morales,
transcrito en ei capitulo 1V, pdgina 83. No parece, pues, que se com-

(1) Of &, &b, 11l de dicho afio, fol. 438, —1drek, de Protocolos.)




padecen tales rasgos de cardcter con la soberbia, envidia e iracundia
que le suponen alguncs de sus bidgrafos. Que su cardcter fuese im-
petuoso, altivo, agrio, defectos naturales los primeros, y nacido el
ultimo de las amarguras que le rodearon, es innegable; como lo es
también la nobleza de su alma, reflejada en sus relaciones familiares
con su suegro y con su padrastro.

Como ha podido verse, las llamadas casas de la Cruz de la Parra
eran una pobre vivienda, cuya conservaciéon no hubiera merecido la
pena de defender el disfrute de la renta, si sus propietarios hubiesen sido
gentes acomodadas o que hubieran vivido con holgura; el empefio,
pues, demostrado por el artista por continuar en su posesion, confirma
una vez mis la pobreza en que vivid.

Acaso, para atender a las obligaciones contraidas de reparar
las casas mencionadas, tuvo que acudir a la venta de una esclava,
otorgando para ello su escritura correspondiente. Consta de dicho
documento que era vecino a San Andrés, «en la calle que del
Hospital del Amor de Dios ba a las casas de Juan Gutierrez Tello
y que vendio a Gregorio de Alarcon Caballero una esclava portu-
guesa mulata llamada Polonia de 26 afios casada con esclavo del
Jurado Gregorio Rodriguez Prieto; que la habia comprado el artista
a D. Gaspar de Morales por escritura ante Juan Mufioz Naranjo
hacia sicte afios poco mas o menos: que dicha esclava llevaba con-
sigo una cria de una nifia negra de dos meses llamada Luisa y que
consistid el precio de la venta en 245 pesos de a 8 reales de plata. 19
de Octubre 1679> (1),

En los comienzos del signiente afio de 1680, «Juan de Valdes y
Fernando de Barahona, maestros escultores vecinos de Sevilla=, manco-
munadamente concertaron con el licenciado D. Francisco Pascual de
Cérdenas, presbitero, vecino de Arcos de la Frontera, Mayordomo de
la iglesia de Santa Maria de dicha ciudad, hacer un Monumento con-
forme a los disefios presentados, que tendria de alto 16 varas, su
planta cuadrada u ochavada y 28 de circunferencia. Constaria el pri-
mer cuerpo de ocho columinas y las figuras demostradas en la planta;
las cabezas, manos y pies, de pasta, v los cuerpos de madera y lienzo,
y lo demis de pino de Flandes, obligindose a dorar las partes siguien-
tes: las columnas, de oro y blanco brufiido, imitando 2 lo saloménico;
y las molduras doradas; y los campos y tableros del coerpo inmediato
a la custodia sertan de cogolles de oro; y en las demds partes que
hubiese compartimientos, jaspeado de negro y blanco brufido; y todas

{1} Of. 13, lib. | de dicho aio, fol, 838~/ drch, de Protecolas,)
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las figuras que se verin en la planta, de blancoy flores de oro con las
encarnaciones que le pertenecen. La hechura del Ecce Homo con sus
coloridos diferentes. Seria de cuentd de los maestros el herraje, y todo
habria de estar terminado para mediados de la Cuaresma proxima de
1681, fecha en que tendrian que asentarlo en dicha iglesia. Se ajusté
esta obra en 135.000 reales de velldén, v como fianza hipoteco Valdés
la casa en que vivia en la calle del Amor de Dios, 12 cual lindaba con
otras que tenfa de por vida, propias del Cabildo Eclesidstico (1).

En el interesante libro Curiosidades y Antiguallas de Arcos de la
Frontera, st erudito autor, nuestro buen amigo D. Miguel Manchefio,
da cuenta de esta obra y dice: «Se estrend el monumento; alegaron
sus artifices haberse engafiado por la mucha costa que tuvo su forma-
ciém y fibrica, acabada y perfeccionada, consiguiendo del Provisor, a
quien se representaron, que st les abonasen 3.000 reales mds.» Inserta
a continuacion los gastos causados en el embalaje, como hoy decimos;
en los derechos de portazgos, jornales devengados por los maestros y
peones que ayudaron a armarle {en 1682), y a los oficiales que llevd
consigo Valdés; por el alquiler de las cabalgaduras de éstosy por el
costo que hicieron Valdés, Barahona, un hijo de éste y los dos referi-
dos oficiales en los quince dias que estuvieron en Arcos; afiadiendo
el autor que al signiente afio de 1683, como no se hallase persona
que supiese armar el Monumento, fué a aquella ciudad Baltasar de
Barahona, que seria el hijo del escultor Fernando, antes nombrado, y
termina sus noticias el Sr. Manchefio manifestando sus dudas de si
el Valdés coautor de esta obra seria el celebrado artista pintor o algun
otro del mismo nombre, menos famoso, aunque nada despreciable,
«pues su obra, que ain se conserva en Afcos, es hermosa y de buen
gusto», .

En vista del contrato original que dejamos extractado, no puede
caber duda de que el coautor del Monumento de Arcos fué el insigne
artista sevillano. En nuestra opinién, los Barahona, padre e hijo,
tendrian a su cargo las partes de adornos tallados y las esculturas, y.
al pintor sevillano se le deberian la traza, la. pintura, doradoyla
encarnacion de la estdtuaas. '

Tenemos a Ja vista una fotografia del Monumento de que trata-
mos, debida a la buena amistad del mencionado Sr. Manchefio, vy, a
juzgar por ella, las partes en que Valdés pudo demostrar su pericia
han desaparecido; asi, los adornos de las columnas, que debian de ser
de oro y blanco brufiidos, imitando a lo saloménico, no existen; ni

(1) O 19, lib. I, fol. 74B.—(dreh. de Protocolos.}
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los cogollos de oro de los tableros del cuerpo inmediato a la custodia,
como tampoco las figuras de blanco y flores de oro «que se verdn en
la planta;» por lo tanto, de la obra de Valdés queda sblo la disposicion
arquitectdnica, compuesta de tres cuerpos, que, en nuestra opinidn, ha
debido ser alterada en pormenores decorativos caracteristicos, de los
que Valdés no hubiera prescindido, dados su gusto y las corrientes
de su época.

Por estos afios (1679-80) halldbase nuestro biografiado al servicio
de la comunidad de religiosas de San Clemente de esta ciudad, ocu-
pado en obras importantes de decoracién de su iglesia, acerca de las
cuales poseemos varias escrituras, de las que iremos dando cuenta
cronoldgicamente. Por desgracia, no estd entre ellas la primera que
hubo de celebrarse entre la comunidad y el artista, la cual, segura-
mente, existe en el cerrado Archivo de Protocolos, y en la que de-
bieron concertarse la totalidad de las que el artista se obligaba a
realizar en la importante suma de 7.000 ducados, segun consta de la
que estimamos primera carta de pago, su fecha a 18 de Diciembre
de 1680, por 2.500 que habia recibido a cuenta de los 7.000 en que se
concert6 el dorado y estofado del retablo mayor de dicha iglesia {r),
por cuyo trabsjo otorgd otra segunda carta de pago en 18 de Agosto
de 1681, importante 11.058 reales, también por el mismo concepto (2).

Prueban estos datos que las obras hubieron de ser comenzadas,
por lo menos, en 1679,

Hagamos aqui un ligero paréntesis para consignar otra noticia.

Un erudito escritor sevillano, D. José Joaquin Rodriguez de
Quesada {3), al tratar de la construccién de la hermosa urna de plata
en que yace el cuerpo de San Fernando, dice que en el afio de 1638¢
el arzobispo B. Ambrosio Spinola encargd a Valdés que hiciese un
disefio de la urna, que ignoramos si llegd a hacerlo, y si, hecho, se le
aceptd; pues, segin auto capitular eclesiastico de 15 de Febrero de
1683, tratose en dicho dia de las dos cédulas de S. M., dirigidas al
Arzobispo, para que el Cabildo entregase 9.000 pesos que habian
venido en los galeones para que se invirtiesen en la colocacion del
santo cuerpo del Rey, «y que asimismo—afiade—le habian enviado
el disefio hecho por D. Francisco de Herrera, aprobado por el Conse-
jo, el cual le daba para que lo viese el Cabildo» (4).

El disefio remitido desde Madrid fué, por tanto, obra de Herrera

{1) Of 1, lib. 181, 1681, fol. 922,

2} . 1d.id.

(3) Fundacidn de fa Capilla Real. ~{M. 8, Biblioteca Colomtbina )}

{1) Libro de Actas Capitulares de dicho sfio—{4rch. de la Catedral,;



el HMozo, que gozaba en la corte de gran predicamento, por todo lo
cual sospechamos que seria lo mds probable fuese preferido en defini-
tiva el proyecto del pintor de Cimara.

Los trabajos en gue hubo de ocuparse nuestro biografiado para
las religiosas de San Clemente hacialos, en parte, por afecto a la casa,
y también para con ellos costear la dote de su hija Maria de la Con-
cepeidn, pues de otra manera, dada su pobreza, le habria sido mds
dificil poner a aquélla en estado de religion. Contaba Vaidés en esta
fecha cincuenta y nueve afios; veiase viejo, abrumado por incesantes
quehaceres, temeroso de que la miseria hiciera presa en sus hijos si
fos dejaba en el mundo faltos de algin apoyo. Casada ya Luisa Ra-
faela, proximo Lucas a contraer matrimonio, queddbanle adn por co-
locar a Fugenia, a Maria de la Concepcién y a Antonia ldefonsa; s1,
pues, la pentiltima se sentia atraida a fa vida monistica, habia que
facilitarle los medios de realizar sus aspiraciones. :Como? A costa de
su trabajo, pues era el inico medio que tenfa a su alcance para satis-
facer la exigencia de la dote,

1.2 comunidad lo aceptd, y Maria de la Concepcion tomo el hi-
bito de novicia el 3o de Abril de 1681 ante D). Gregorio Bastin,
manifestando en dicho acto que era hija legitima de Juan de Valdés y
de D.» Isabel Carrasquilla, que habia nacido en esta ciudad y que
contaba diez v seis afios. Con fecha 4 de Mayo de 1682 la abadesay
monjas de San Clemente otorgaron carta de pago en favor del artista
por 1.250 ducados, importe de la dote de D.* Maria {1), <a la cual
obligaronse a dar la profesion cuando la pidiese,» oferta que tuc cum-
plida en 18 del mismo mes y afio, en que tuvo lugar aquel solemne
acto (2). Notese que la cantidad importe de la dote fo¢ la misma que
las religiosas debieron entregarle por cuenta de obras que se habia
comprometido a ejecutar en la iglesia (3). Ambas escrituras llevan
también la misma fecha de 4 de Mayo, viéndose claramente compro-
bada nuestra sospecha de lo que convinieron el artista y la comuni-
dad para que D.* Maria de la Concepcion profesase en aquel mo-
nasterio.

De otras obras que se comprometio a hacer Valdés para el deco-
rado del templo de San Clemente nos da cuenta la escritura que a
continuaciéon transcribimos:

«Sepase como yo Joan de Valdes pintor de imaxineria y dorador
y estofador vecino desta ciudad de seuilla otorgo v conozco en fauor

(1Y Of 1, lib. 2 de dicho afo, fol, 928 Arch. de Protocolos.)
(2) Libro de Profesiones del cltado monasterio, (. St Avch.)
(3) Tampoco nos ha stdo posible coplar esta escritura,



de las Sefioras Abadesa y monxas del conuento de san clemente el

Real desta ciudad y digo que yo tome a mi cargo la obra de dorado
y estofado del retablo de Ia capilla mayor del dicho conuento y la
demas lauor que se menziona en la scritura que en esta razon paso
ante el presente escrizano en 18 de Diciembre del afio 1680 y aora
por esta presente carta afiido y tomo por mi cuenta azer a toda costa
en la dicha yglesia lo siguiente :

Primeramente el pintar asta el alto de la colgadura. el proseguir
asta los azalexos abriendo quatro tribunas con sus selostas y adornos
competentes a la obra de que se ara dibuxo para su elesion afianzan-
dole para su fortaleza con almas de verro asi de aluafiileria como de
carpinteria y ensamblaxe y todo lo demas que se necesitare.

. Yu. e de renouar las quatro vedrieras y ponerle los vidrios que
faltaren y abrir quatre clarzuoias en la media naranxa y vna ventana
~ por encima del texado para comunicar Ia luz a la capilla maior y reta-
blo del dho conuento y la dicha ventana ha de tener su rexa de alam-
bre y puertas de vedrieras todo dispuesto y prevenido contra el tem-
poral y llubias para su duracion poniendole remate insignia de Sn
Clemente (sic).

Y e de pintar lo que se descubre por las clarauoias de suerte que
no se vean las vigas del techo. Tengo de abrir escalera por un confi-
sionario asta encima del primer cuerpo donde esta la imaxen de
ntra $7* y en el tengo de formar trono para el Santisimo Sacramento
en las festividades del afio con todo lo que necesitare para su adorno
de que are dibuxo para su elezion=Y desde este cnerpo a de subir
otra escalera a donde esta el santo xpo para ponerle luzes quando se
las quisieren poner—Tengo de abrir puerta en el tablero del Santo
xpo—Tengo de estofar y pintar asta los azulexos con sus tribunas que
es lo que se afiade—Tengo de reparar de aluafiileria todo lo quebrado
y lastimado del arco toral con todo Jo demas asta las columnas que
forman el dho arco toral tarraxando de yeso prieto y enluziendo de
yeso blanco toda la dha obra.

Ytt. tomo por mi quenta luzir de yeso blanco todo el cuerpo de
la iglesia y el azer nueuos velos que cubran todo el altar y asimismo
ponerles a los dhos velos varras de yerro v la xarcia que fuese me-
nester para correrlos todo lo qual lo dare fecho y acavado en toda la
perfesion para el dia del Sor San Clemente deste presente afio.

Yit que por rason de la ocupasion gasto y costa de todo lo
susodho me a de dar y pagar el dho conuento dos mil docientos
ducados de vellon del dinero de los dotes de las relixiosas que profe-
sasen en el como fueren entrando los dhos dotes en el dho tiempo.
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Ytt que si al dho plazo no diere fecho y acauado en toda perfe-
zion v a satisfasion de dhas sefioras.lo que por esta scritura queda a
mi cargo consiento que aunque sea por mas alto precio se puedan
concertar con otras personas que agan lo suso dho y por lo que mas
les costare y por la cantidad que para esta cuenta me hubiesen dado
que les pagare en esta cindad con las costas de la cobranza consiento
se me pueda cjecutar con esta scritura y el juramento y declaracion
de las dhas sefioras o de quien su causa vbiere en que lo dejo y defie-
ro.» Siguen las formalas del derecho, obligindose a.su cumplimiento,
por parte del convento, D.* Juana Portocarrero y Neira, abadesa, y las
demés religiosas cuyos nombres se enumeran. 4 de Mayo de 1682 (1}.

A juzgar por los torpes rasgos de la firma y ribrica que el artista
estampd al pie del documento, no debia estar por entonces muy firme
su pulso, pues, ademds de Ia incorreccion de los trazos caligrificos,
abrevio sa nombre en esta forma, Ju®, y escribi6 luego de Vades. Tales
faltas, gserfan consecuencia de un primer ataque de perlesia, que, re-
petido luego en 1690, le produjo la muerte, segiin dice Cedn?

Eu este afio tuvo lugar el matrimonio de su hijo Lucas con dofia
Francisca de Rivas y Sandoval, a cuyo fin se instruyé el expediente
necesario ante el juez eclesidstico D. Diego de Vida y Rolddn, docu-
mentos que con gran empefio  buscamos, por creer que en alguno de
ellos podria hallarse la naturaleza del padre del contrayente. Dimos
con &, no sin trabajo, pero nuestras esperanzas quedaron fallidas.
Declard el interesado que era hijo de Juan de Valdés Leal y de D.® Isa-
bel de Morales y Carrasquilla, natural de esta ciudad, soltero y sin im-
pedimento ningyno para casarse. Presentd por testigos a su padre ya
D. Luis Ferndndez de Fuenmayor; y Ja DD.® Francisca expuso que era
hija de Francisco de Rivas (¢l escultor?) y de D.# Laura de Truxillo (?)
y Rojas, natural de esta ciudad, etc. Declar6 en andlogos términos que
su prometido, y fueron testigos, por su parte, Andrés de Rivas, pres-
bitero, y D.» Maria de Estrada (6 de Noviembre de 1682) (2). Contra-
jeron matrimonio en la parroquial de Santa Marina, de esta cindad, 2
18 del mismo mes y afio (3). '

{1) O I, lib. 1§, 1682, fol. 713,

{2 Expedlentes matrimoniales. Leg. 16, nitm, 19, (Arch del Paluacio Arzobispal )

€3} He aqui el extracto de ln carta dotal de D.* Francisca Maria de Rivas: "En el nombre de
Dios amen sepan cuantos esta carta de adjudicacion promesa y entrega dedote y: obligacion vieten
como yo D.® Laura de Truxilto viuda de Francisco Dionisio de Rivas vecina deesta cudad de Sevilla
etorgo y conozco en favor de D. Lucas de Valdés Leal y de D.* lsabel de Morales y Carrasquilia su
mujer (A} y digo que por quanto mediante ef favor de Dios nro Sefior y para su santo servicla cala

A

{A) FPécilmente se'hard cargo el lector de los errores tidor
este pArrafo de la escritura.

Ao
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Oportuno parece tratar en esta ocasion de una de las mis her-
mosas obras de nuestro biografiado, que se conserva en la iglesia de
San Clemente, encima de Ia reja del coro bajo y que representa La
entrada triunfante de San Fernando en Sevilla; pero antes de dedicarle
algunos renglones trataremos de otros cuadros que existen en este
templo y que se atribuyen al ilustre maestro. Adornan los muros de
la Capilla Mayor, colocados a considerable altura, cuatro asuntos de la
vida de San Clemente, que fueron pintados al bleo, pero sobre el mu-
ro, todos los cuales, dada su colocacion, la escasa tuz que los ilumina
y el polvo secular que los cubre, no nos atrevemos, en conjunto, a
formar juicio de su mérito. Vistos con la ayuda de gemelos, el ma-
yor del lado del Evangelio, que es el que tiene mejor luz, si fué pin-
tado por Valdés, nos parece muy restaurado por mano imperita; mds
bien conservado parece que estd el que se halla encima, pero, a tanta
altura y tan empolvado como se encuentra, paréeenos arriesgado emitir
opinién. Y respecto a los otros dos fronteros, no obstante hallarse en
contra de la Iuz, bien pudieran ser de su mano, como astmismo lo

tratado y concertado que el susodiche haya de casar legitimamente con D, Maria Francisca de Rivas
doncella mi hija y porque ef dicho casamiento se¢ hace con mi gusto y consentimiento le he ofrecklo por
bienes y dote de dicha mi hija 22000 rs de velion, los 16600 de eflos en bienes muebles ropa y menage
de casa y joyas y plata labrada y 1000 rs en moneda de velon en contado y los %00 ducados restantes
en los alimentos de dos afios que los tengo de tener en mi casa y compania medionte 1o gual tiene
efecto el dicho matrimonio y poniendo en ejecucion to susedicho Ies eatrego dichas cantidades ¢n lns
partidas y por los aprecios siguientes. Primeramente los 1000 rs. de que se hizo merito {compuitdse esta
cantidad por el tiempo que habian de vivir con D.* Laura, afiadiendo que, por si acaso tuviesen que
mudarse a otra parte, recibirian de eliz seis reales diarios),

Iten una cama de granadilio bronceada con su colgadura de damasco azul de china colcha y
rodaples de lo mismo guarnecido con galon de oro & Un cobertor blanco y pafio Jde cama, 3 colchones
de lana, 2 sabanas de estopilia con puntas y encajes, % atmohtadas de ofan con puntas y encajes nuevas,
& sabanas nuevas de morles con encajes, & almohadas de lo mismo, y Z de Bretaiia con encajes, &
fundas de tafetan encarnado para las almohadas, un teiliz de gasa bordado de oro y sede forrado en
tafetan encarnade, con puntas de seda cruda, € toutlas de estopilla con puntas grandes finas, 3 toallas
vizealnas, 6 cojines de damasco carmesi, una alfombra grande, 2 bufetillos de estrado, un eseritorio
grande labrado de ebano y marfil con pie de caoba, 6 sillas nuevas grandes de baqueta de Moscovia
con clavazon bronceade, dos taburetes de terciopelo, 2 espejos grandes con moldura, un bufete grande
de caoba, un arca grande de cedro, ofra iden pequefia, de cedro, un escaparate bajo, 4 cuadros gran=
des con molduras de juxetes {skc} sin dorar, uno de 5. Antonio, ofro de S. Pedro, otro de 5. Jeronimo,
y otro de 8, Francisco; dos cuadros menores, de 5. Pedro y 5. Pablo, otro grande de la Megacidn de
8. Pedro, dos palses de S, Juan Bautista y de Tobias, & paises grandes con molduras sin dorar, un
cuadro grande de nea Sra det Rosario, 8 paises, 2 medianos y 6 pequedios, una imagen de la Concepa
cion con peanatodo en madera sin pintar, 6 camisas, una de estopilla, 3 de morles y dos de Bretafia,
4§ pares de enaguas blancas, 6 corpifies, 2 labrados de seda, un tapiz de Brocato de francia guarnes
cido con randas de oro y plata, un tapapies de graniita con randas de plata, otro de raso fiso con puntas
blancas, una saya de pel de febre, 2 mantos de seda, uno $in estrenar y otré a medio uso, una saya y
monillo de tafetan negro guarnedide de encajes, un <orte de tongorica? de fondo, una joya gronde de
oro con 108 diamantes, unos zarciltos de oro y perlas con un lazo y cinco pendientes, unas pulseras de
perlas gruesas, una rosa de oro y perlas grandes, dos sortijas de diamantes, § platillos de plata,
& cucharas, un salero dorado, una tembladera, 2 candeleros todes de plata.. &" Sigug el reconode
miento de entrega de la dote por Valdés. 17 de Noviembre de 168Z (8)

{B) Of 1, lib. 11§ de dicho afio, fol, 398.~(drch. de Protocolos.)



parecen las dos pinturas circulares que adornan las enjutas del arco
toral, en cuya clave hay otro gran lienzo con el Sefior atado a laco-
lumna, que apenas sise distinguen las figuras. Estimamos, pues, muy
aventurado cuanto se diga acerca de estos cuadros, y mds si tenemos
en cuenta las circunstancias que concurrieron en ellas, de que nos
dan cuenta los documentos que insertaremos.

Gonzilez de Ledn cita otras pinturas de Valdés adornando los
altares de la Virgen de los Reyes, tltimo del lado del Evangelio y en
el frontero a éste; pero, si las hubo, no existen actualmente. El erudito
Ponz, al tratar en su Carta IV de este templo, dice: «Asimismo se ven
pinturas en la Capilla Mayor; y la de San Fernando armado como en-
trando triunfante en Sevilla es de bastante mérito; creo que de Juan de
Valdés.» Por lo visto, el inteligente critico tampoco se atrevid a
emitir en firme su opiniébn acerca de los cuadros de la Capilla
Mayor, si bien considerd de mano del maestro los del retablo de-
dicado al Santo conquistador de Sevilla, que, en nuestro concepto,
no lo son, :

Pero basta para atraer [a atencién del artista y del critico bhacia
este templo Ia notabilisima pintura, que antes mencionamos, de La
entrada de San Fernando en Sevilla, que se encuentra encima de la reja
del coro bajo, pintura que se ha creido hasta aqul que estd sobre lienzo
al verla ejecutada al bleo y guarnecida por una moldura de madera
tallada y dorada. Cuando acompafiamos al inteligente fotdgrafo sefior
Lacoste a reproducir tan hermosa obra, pudimos, desde una elevada
escalera, examinar la pintura a nuestra satisfaccion, apreciando enton-
ces las grietas que se han abierto en varias partes del enlucido del
muro, principalmente en el centro; y ademds notamos claramente
que la moldura hillase sobrepuesta a la pared. Lamentable ser, cier-
tamente, que estos dafios que se inician en tan magistral obra vayan
auvmentando y Heguen a destruirla, dado el desdén con que, entre nos-
otros, se mira la conservacién de nuestros tesoros artisticos por los
que en primer lugar tienen el deber de cuidar de ellos. Sépase, pues,
que pesa una amenaza de muerte sobre esta pintura, que no dudamos
en calificar de notable. Resalta en el centro del cuadro, de pie, en ga-
llarda actitud, la noble figura del Santo Rey conquistador vestido con
el traje anacrémico con que fué representado invariablemente por to-
dos los artistas, pintores y escultores de la época; su amplio y rico
manto con muceta y forros de armifio, peto y escarcelas, gregliescos
y calzas; hillase en actitud de andar, adelantando su pierna derecha ¥
llevando una vela encendida en su diestra mano; cifie su frente una
corona abierta, tan rica como caprichosa, y rodea su cuello rizada le-
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chuguilla. Camina proximo a rico paso, en cuyas andas se eleva un
templete que cobija la imagen de Ntra. Sra. de los Reyes, formando
parte de la comitiva religiosos, eclesidsticos y soldados con lanzasy
barderas. En el fondo edificios que se pierden entre sombras, y en
lo alto, entrono de gloria, el pontifice San Clemente con su tiara,
capa pluvial y la simbdlica ancla, acompafiado por un grupo bellisimo
de dngeles nifios. Pocas obras conocemos de Valdés en que se vea mis
patente la firmeza y el acierto en el toque, la hermosura y valentia
de color. Tiene esta obra un sello de grandiosidad tan sdlo comparable
con el de Las Posirimerias, siendo una prueba mis del sentimiento
varonil de su autor, no sobrepujado, ciertamente, por ningun otro
artista sevillano. Dominan en ¢l los rojos v grises con los ocres bri-
Hantes y suaves, segiin los términos en que los empleara, tonos que
acentud en las obras del tercio ultimo de su vida, a cuya época cree-
mos que corresponde esta pintura, primera, acaso, que hizo en cum-
plimiento del contrato con las religiosas. (302 m. X 176 m.)

Una feliz casualidad nos ha producido la satisfaccidén de dar no-
ticia de una obra pictorica hasta hoy desconocida, la cual leva la firma
del artista y la fecha en que fué ejecutada; nos referimos al cuadro
que, procedente de la casa ducal de Osuna, poseyod hasta hace poco el
coleccionista sevillano D. José Pintado, quien lo vendié a un aficio-
nado alemdn.

T'ritase de una imagen de la Concepeidn, de tamafio natural; estd
de pie, con la cabeza un tanto inclinada, Ia vista baja, las manos cru-
zadas sobre el pecho, con expresion candorosa y anifiada. Como en la
mayor parte de las imigenes de la Virgen pintadas por Valdés, rodean
su cabeza las doce simbélicas estrellas, v sobre éstas el Espiritu Santo.
En el angulo superior de la derecha estd sentado en una nube el Padre
Eterno, con la mano izquierda apoyada sobre la esfera representativa
del mundo, envuelto en ligeros pafios, que el viento agita por detras
y levanta encima de su venerable cabeza. En el angulo opuesto, y
entre celajes, hay un frono, v en el centro de su espaldar una brillante
estrella, de la cual parte un rayo que, pasando por detris de la imagen,
termina en un viril con ia Divina Hostia, en cuye centro se ve una
pequefia figura de Cristo en pie. Un angelito sostiene en sus manos
el mencionado virl, apoyindelo en el cuerpo de otro. Alrededor de
Nuestra Sefiora hay varios 4ngeles nifios con los atributos del Santo
Rosario; otros en adoracidn, v a los pies de la imagen uno que, con la
palma de la virginidad, castiga la cabeza de la serpiente, cuyo detalle
vemos repetido en otros cuadros del ilustre artista, como en las Con-
cepciones de nuestro Museo y de Hinojosa del Duque. En su dngulo
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inferior de la derecha estin la fecha y firma siguientes, en caracteres
mayusculos: '

«JUAN DE VALDES LEAL 1682»

(2.05 m. X 1.046 m.)

Por dltimo, diremos que en este afio celebro el artista nuevo con-
trato con Fernando Antonio de Castro, a quien arrendd las casas de la
Cruz de [a Parra (1),

Solamente una noticia, y de poco interés, tenemos referente al
afio de 1663: la de otra carta de pago que en 3 de Febrero dib el
maestro a las religiosas de San Clemente por 1.250 ducados a cuenta
del dorado del retablo del altar mayor -de dicha iglesia, «la gqual dicha
cantidad procede del dote de D.* Josefa de Castro monja profesa en el
dicho convento» (2},

Por otra nota, tomada a la ligera en el Archivo de Protocolos, que
tampoco nos ha sido posible ampliar, consta que en el afio de 1684
dio poder a procuradores, el cual poder, acaso por ser general y no
para determinado asunto, no nos hizo detenernos en su copia; sin em-
bargo, no estard de mds consignar Ia cita, por si acaso algin dia otros
investigadores tienen la satisfaccion Je examinarlo, una vez fuera de
cautiverio ¢l inestimable tesoro de documentos de nuestro Archivo de
Protocolos, a cuyo fin diremos que dicho poder se halla en el libro II,
oficio 100, folio 832.

Al virtuoso candnigo de esta Santa Iglesia, D. Justino de Neve
y Chaves, por cuyas venas corria la noble sangre de los Mafiara, de-
bidse la fundacion del Hospital de Venerables Sacerdotes, benéfico
instituto que sirve de asilo a ancianos eclesidsticos enfermos.o im-
posibilitados, cuyo edificio, ademis de la espaciosa Casa-Hospital,
cuenta con una ampiia y hermosa capilla, en cuya construccidn y
decorado no se perdonaron dispendios, y siempre ha sido, con razén,
considerada como una de las joyas anisticas que honran a Sevilla.

Ocupan ambas edificaciones ¢l lugar en que estuvo un corral de
comedias llamado de Dofia Elvira, que pertenecid al Duque de Vera-
gua, Conde de Gelves, D, Pedro Manuel Coldén y Portugal, el cual
lo cedio por escritura otorgada en 28 de Diciembre de 1675, siendo
trasladados los sacerdotes, desde la casa que provisionalmente ocupa-
ron, 4 su nuevo y espacioso albergue, el 20 de Febrero de 1679, tar-
déndose no pocos afios en finalizar la total construccion de la iglesia,

(1) Of. 4, lib. Il de dicho afio, fol, 64— (Arch. de Protocolos,)
{Z) Of 1, tib. [ de dicho afiow {Arch, de Protocolos.)
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que no fué bendecida hasta ¢l 14 de Septiembre de 1698. Consta de
una sola y amplia nave de arquitectura greco-romana, con esbelta me-
dia naranja, bastardeada toda la construccion por adornos barrocos de
veseria, tan del gusto de los sevillanos de entonces, encarifiados con
las ampulosas balumbas de aquel estilo, caracterizado por pomposos
follajes, rollizos angelotes, caprichosas cartelas, pesados colgantes de
frutos y flores; mascarones, de cuyos ornatos no abusaron, cierta-
mente, los artistas que tuvieron a su cargo la decoracién de este
templo, antes bien los emplearon con la mesura posible entonces.

«Mencion especial merecen, hemos dicho ya en otro lugar (1),
los frescos que adornan este templo.... Decora la baveda del presbiterio
una pintura alegérica de La Invencién de la Santa Cruz. En las pechinas
de la cipula, dogeles mancebos con los ornamentos necesarios para
celebrar la misa; y en la media naranja, que esti dividida en ocho
compartimientos, hay sendas figuras de los santos obispos espafioles,
encerrados en circulos e imitando altos relieves dorados de muy her-
moso efecto (2).

En las bévedas de 12 nave de la iglesia hallamos medallones pin-
tados, en que se figuran dngeles con el escudo de Espafia, atributos

. de las mayores jerarquias de la Iglesia y del Estado; v en la ¢ltima
una gloria con varios dngeles mancebos v nifios tafiendo instrumentos.
En los muros, correspondiendo con cada uno de los altares, hay seis
frescos, tres a cada lado, que representan el Concilio de Nicea, Atila
detenido por San Ledn en las puertas de Roma, al cual protegen los
Apobstoles San Pedro y San Pablo, y Federico Barbarroja prestando
al Papa su obediencia en la plaza de Venecia. Iin el opuesto lado
vemos a San Martin, obispo de Tours, invitado a la mesa del Empera-
dor; Carlos IT de Espafia cediendo su carroza al sacerdote que lleva
el Vidtico, y por tltimo, San Ambrosio rechazando del templo al Em-
perador Teodosio por el crimen con los de Tesalonica.»

Hecha esta sucinta descripeion, vamos a tratar de algunas de las
obras en que creemos que tomd parte Valdés. Pero séanos licito antes
consignar algunas consideraciones. Al trazar la vida de nuestro ilustre
biografiado, no creemos que se deba prescindir de la cooperacidn que
otros artistas hubieron de prestarle, en nuestro concepto, en algunas
etapas de su vida. Viejo ya, es indudable que su hijo Lucas hubo de
anxiliarle en las obras que hizo para el Hospital de los Venerables y
para la iglesia de San Clemente; v siendo joven también le ayudd

«

)y Sevilla Monwmental v Aviistica, tom. 11}, pags. 363-5%.
{2) HMos falto dectr que son figuras de busto y tamaiio colosal,
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éste, cuando contaba sdlo diez afios, a grabar las liminas que ilustran
el libro de Torre Farfin de las Fiestas por la Canonizacién de San Fer-
nando, desempefando su cometido de tal suerte que bien clara se ve
su precocidad artistica. ¢Qué extrafio, pues, que, para satisfacer los
numerosos encargos que se hacian a nuestro biografiado, hubjese re-
currido, en ocasiones, a’ los pinceles de su hijo? ;No podria esta cir-
constancia explicarnos las desiguaidades que se advierten al comparar
algunas de sus obras, y hasta las que se aprecian en una sola?

A medida que los afios avanzaban y que se iban agotando las
facultades del maestro, no es de extrafiar que se viera precisado a re-
currir a la ayuda de su hijo, como acontecid con las obras que se le
encomendaron para la iglesia de San Clemente (1679-80), y para éstas
de los Venerables {1684), constando por fehacientes documentos las
partes considerables que tuvo Lucas que realizar en defecto de su
padre. Acerca de las segundas, que son ahora objeto de nuestra aten-
cion, sl diremos que en las que mds se nos revelan los magistrales
pinceles del antor de Las Postrimerias es en el fresco de la boveda del
presbiterio de los Venerables, como antes dijimos, que representa una
alegoria de la Invencién de la Santa Cruz; en los dngeles de las
pechinas y en los medallones circulares que, imitando altos relieves

“dorados, con ocho imdgenes de santos obispos de medio cuerpo,
adornan la ctpula; y por ultimo, en ¢l grupo de dngeles que figuran
sostener una cruz, el cual adorna el techo de la sacristia.

En todos los demds frescos y pinturas nos parece ver unidos
los pinceles del padre y del hijo, como en los lienzos de San Fer-
nando (retablo mayor); los de los muros laterales del presbiterio, que
representan al Santo Rey orando ante la Virgen de la Antigua;’y
el del mismo monarca entregando la Mezquita al Arzobispo D. Re-
mondo; o bien vemos solos [os de Lucas, como acreditan las restantes
pinturas murales que decoran el templo. Es indudable que Juan de
Valdés dirigia todas las obras pictdricas; que haria los cartones y boce-
tos; que llegaria, probablemente, a trazar los asuntos en lienzos o en
paredes, y que pintaria en unos y otros lo que pudiese, dejando a su
hijo que los terminara, no sin que ¢l antes les diese los tltimos
toques.

Vienen a corroborar estos asertos los datos siguientes, que, con
su habitual bondad, nos permitid extractar el Sr. Administrador que
fué del Hospital, nuestro querido amigo el Dr. D. Anselmo Leonardo
Garcia (Q. E. P. D.), del «Libro de Quenta y razon de la obra desta
Sancta Casa de Venerables Sacerdotes la qual se prosiguio el dia mier-
coles 12 de abril de 1684;» a fojas 34, en la némina 3.%, desde lunes 9




de Junio hasta sibado 15 del dicho, léese la siguiente nota marginal:
«vino Valdes el dia 14 a comenzar y no boluio esta semana»; y en la
siguiente nomina (17 de Junio) hay otra apostilla que dice: «desde el
primero dia vino D® Lucas a pintar y su padre vino un dia de la se-
mana». En la némina 5.2, del 25 de Junio, repitese esta misma nota, y
hubo semanas enteras en las que el insigne maestro no parecié por
la obra, tal vez acupado en las de San Clemente.

Desde 1684 a 1686 estimamos que se emplearon, padre ¢ hijo, en
pintar los cuadros en lienzo, el techo de la sacristia y en preparar los
cartones y bocetos de los frescos, pues al final de la nomina 9.2 (25
a 31 de Agosto de 1686) leemos: «Se acabd esta semana la obra de fa
casa y Sacristia Por ahora y s¢ prosiguio el enlusir de blanco la Igle-
sia» (no habia, pues, comenzado Lucas la pintura de los frescos); y en
los «Gastos que se hicieron despaes en diferentes dias» consta que
Juan de Valdés recibié «28 R [eales]s, v mds adelante (11 de Enero
de 1687): «Prosigen (sic) Baldes con la pintura y se pusiercn diferen-
tes aldamios.»

«E dado a Juan de Valdez en 18 de enero vn mill reales y en 22
de marzo otros vo mill R* de orden del Sor Admor como pareze de
su reziuo». Al margen de la ndmina 4.2 (21 2 24 de Mayo de 1687)
-escribidse: «se acauo la bobeda el viernes 23 de Mayo.» '

En la de 30 de Junio a 5 de Julio dice: «E-dado a Juan de Baldes
a quenta de la pintura mill y trescientos R® de vellon, los mill en 6
de Mayo v los 300 en 3 de Jullio....» etc.

Al dorso de la ndémina 8.2 (25 a 30 de Agosto) consta la siguiente
partida: «di a Juan del Vades (1) en 6 dia de Septiembre 300 r* por
quenta de la pinturas, etc.

A continuacién constan los siguientes asientos mds: «e dado al
dicho mill y dozientos R* hasta hoy 13 de henero de 1688 como
consta de sus Rezivos.»

«mas por ueinte ¥ quatro tablas que se le compraron a Juan de
Valdes ciea reales» .

«mas quinientos R® que en 25 de encro de 1688 se pagaron a
Juan de Valdes por ultimo resto que importo la pintura de la capilla
mayor.»

Estos son los tnicos datos que hemos hallado registrando los
Libros de Gastos de Obras del Hospital de Venerables Sacerdotes, los
cuales, por su concisa redaccion, no determinan de una manera exacta
las partes en que intervino el insigne artista en la decoracion del

(1) Pacllmente se advierte el error del amanuense trasponiendo las letras del apeliido Valdés,
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templo, siendo extrafio que no hayamos tropezado rastro alguno en
aquellos, de las partes en que interviniesen el padre niel hijoenla
pintura de los coadros al bleo.

De los mencionados asientos se desprende que Juan de Valdés
comenzo a trabajar el 14 de Juuio de 1684, terminando la pintura de
la Capilla Mayor en 24 de Enero de 1688. Ahora bien, si la frase sub-
rayada ha de entenderse al pie de la letra, nos parece demasiado tiem-
po el que invirtid en pintar el fresco alegérico de la Invencién de la
Santa Cruz, unico ornato de la mencionada parte del templo; por lo
cual creemos que dicha frase puede hacerse extensiva a las pechinas y
a los demds hermosos adornos de Ia media naranja, por todo lo cnal,
segun los asientos tenidos a la vista, se le pagaron, a partir del afio
1687, 4.300 reales. En el asiento que leemos en la némina 4.%, 21 2 24
de Mayo de 1687, dicese: «se acauo la bobeda el viernes 23 de Mayo.»
{Llamaron bdveda a la wedia naranja? ;Se refiere este dato solamente
a Iz obra de albafiileria o a la de pintura? (1) .

Palomino, al tratar de las pinturas de los Venerables, dice: «Final-
mente, hallindose ya Valdes con sesenta afios de edad le dio vn acci-
dente de periesia, a tiempo que tenia ajustado con D. Pedro Cervete
el pintar de diferentes Historias Sagradas toda la Iglesia de los Ve-
nerables Sacerdotes, que por la imposibilidad de Don Juan las huvo
de executar su hijo Don Lucas, muy heredero de las aventajadas
prendas de su padre....» etc.

(1) Ponz, af tratar de esta iglesia, sélo menciona como obra de Valdés el San Fernando det altar
mayor; lo mismo hace Ceén; mientras que D. Félix Gonzdlez de Ledn, en of resumen de pintores que
Inserta at final de su obra, cita siete, que no enumera luego en el texto, pues tan sélo menclona como
del insigne maestro el referido San Fernando y los dos frescos del vestibufo de entrada a la iglesia, de
los cuales no hemos tratado porque las varias restauraciones de que han sido objeto, a consecuencia de
ia humedad de los muros, spenas si han dejado huellas de In pintura primitiva, La dltima tuvo lugar
en 1591 por Dy Antonie Cavallinl y D. Manuel Cafias,






VIII
1684-1690

Er cuapro pe «La Exavtactdn pe 1A Santa Cruz.»—OBRAS EN EL
MONASTERIO DE SaN CreMeNTE.—ConTRATO con D.2 MARrrana
DE Briro.—Er rErraTO DE D. Micuer, Mafara.—Los 1iENzos
DEL Musko pE MAaDRID.—RESCINDE SU CONTRATO CON LAS RELI-
10548 DE SAN CLEMENTE, QUE TRASPASA A sU HIjo Lucas.—En-
FERMEDAD DEL ARTISTA.—APODERA A SU MUJER PARA TESTAR EN
SU NOMBRE.—PARTIDA DE DEFUNCION.— TESTAMENTO OTORGADO
POR SU VIUDA.~—CASA EN QUE FALLECIO VALDEs,

E upa obra muy importante, en el concepto de la composi-
cion, mds que en el de'la téenica, calificada hiperbélicamente
por Palomino de maravilloss, vamos a tratar, la cual es posible
que hubiese sido comenzada en 1683. Nos referimos al enorme lienzo
que representa la Exaltacién de la Santa Cruz, el cual ocupa todo el
testero del coro aito de la Capilla de la Caridad. Acerca de &l hemos
hallado un asiento muy interesante en el Libro de Actas de aquella
Hermandad, que lleva la fecha de 28 de Diciembre de 1684. Dice asi:
«ltt. se han pagado por quenta de Vn liengo que se estta haziendo de la
historia de la Exssalttacion de la S* Cruz para adorno del choro de
estta 5 Iglesia trecienttos pesos que hacen en vellon 3600 r5.»
Como se deduce de las frases transcritas, debian hallarse, en el
Libro de Actas de donde las hemos copiado, otras partidas andlogas,
anteriores y posteriores, puesto que claramente se dice en el citado
asiento «va liengo gue se estta haciendo;» vy lo acostumbrado entonces,
tratandose de una obra tan importante como esta, era dar una cantidad
al artista ceando comenzaba su trabajo. Nada, sin embargo, hemos
hallado, por lo cual nos #salta la duda de si serfa costeada por limosnas
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de particulares, como lo fué la moldura, cuatro afios después de ter-
minado el lienzo, €l mayor que se coroce del maestro,

He aqui el texto del asiento que asi lo acredita: «Ytem 1060
Re ven que supli y pague por rresto del costo de la moldura del Lien-
zo de la Exsaltacion de la Cruz que se hizo para el coro de la yglesia
de la Sta Caridad por mano de Joseph Camacho al cual se le hicieron
buenos 2800 R5 en quenta de lo que deuia de ia casa y me cargue de
ellos en 27 de settiembre de 85 y abone 2 su quenta al .... de ...~
(abreviaturas cuyo significado ignoramos) y Hauiendose esto de satis-
facer de limosnas que abian ofrecido algunos hermanos por mano de
nuestro hermano D. Carlos Troche recojo dhas limosnas solo impor-
taron 1740 R® conque cargo aqui de resto que son dhos 1060.» {Sic.)
(Libro de Data o Descarga del Tesorero, afto de 1688.)

Sea de esto lo que quiera, nada hemos podido inquirir tampoco
acerca de las demds cantidades que se entregaron al artista hasta el
finiquito de su convenio entre las dos partes, en cuyos asientos, segu-
ramente, constard que el autor del lienzo fué nuestro biogtafiado; ni
én las actas de afios anteriores ni posteriores existen otros antece-
dentes,

De los varios momentos culminantes que ocurrieron en el gran
suceso de la Invencidn de la Santa Cruz, eligid el artista sevillano
aquel milagroso que le ocurrio al Emperador Heraclio cuando, des-
pués de haberla rescatado y llevddola a Jerusalén para subirla ¢l mismo
sobre sus hombfos a la cima del Calvario, como quiera que, para
rendirle el mayor homenaje, se hubiese vestido aquél con toda la
mayor pompa mayestdtica, ocurrid que, al tratar de mover la Santa
Cruz, no fué posible hacerlo, hasta que el Patriarca Zacarias, intér-
prete.de los divinos designios, expuso al monarca que la causa del
prodigio consistia en que, habiéndola Jests llevado con sus humildisi-
mas vestiduras, sin lujosos atavios, ast habria de hacerlo Heraclio, por
1o cual éste hubo de despoiarse de todas sus galas, con lo que, una vez
ejecutado, pudo ya subir con el Sagrado Madero a la cumbre del Cal-
vario. Asi vemos en el centro del lienzo la Santa Cruz enhiesta; de
pie y junto a ella al Patdarca Zacarias, y arrodillado, abrazindola, a
un sacerdote. A la derecha, el Emperador se despoja de sus atavios,
que ha arrojado al suelo y se ven sobre un blanco pafio, y con la vista
clavada en la Cruz, estd en actitud de quitarse una especie de tabardo
que lleva sobre el rico peto, mientras que un joven le dbscalza. A fa
izquierda, numerosas figuras de eclesidsticos, con sobrepellices y velas
encendidas en las manos, forman la comitiva dei Patriarca, viendose
arrodillados varios personajes ricamente vestidos; y a la derecha nu-




meroso pueblo contempla atdnito el milagro. En el fondo, la ciudad
de Jerusalén, y en la parte superior central, en trono de nubes, rodea-
da de multitud de dngeles nifios y mancebos, en actitud adorante, la
Fe, sosteniiendo en su diestra el ciliz eucaristico. Ocioso creemos con-
signar que los anacronismos mis inesperados, seglin la critica mo-
derna, caracterizan todas las infinitas figuras que forman la composi-
cibn, los cnales se hacen extensivos a los edificios que representan la
ciudad y a cuantos pormenores enriquecen la composicion. De tal
defecto no podemos hacer respounsable 1 nuestro biografiado; era co-
rriente, como no podia por menos de serlo, en todos los artistas espa-
fioles y extranjeros.

En esta obra adviértense, desde luego, grandes diferencias en su
cjecucion; hay cabezas que, indudablemente, son retratos de personas
contempordneas del pintor, amigos suyos que se prestarian a servirle
de modelos, y, por tanto, tienen el sello de la realidad y estdn bien
ejecutadas; otras, por el contrario, ni siquiera parecen de su mano por
lo incorrectas. La figura de mancebo que estd detrds del Emperador
es muy hermosa, asi como todas las de segundo término del gran gru-
po de la derecha. Sus dimensiones son 420 m. X 9'go m.

Segiin el catdlogo de los cuadros y esculturas perteneciente a la
Galeria de SS. AA. RR. los Dugues de Montpensier (1) en su palacio
de San Telmo, formd parte de la coleccion de los primeros el boceto
de este gran lienzo, que hoy se encuentra un poder de S. A. el Infante
D. Antonio de Orleans en su palacio de Sanlicar de Barrameda.

Como hemos tenido ocasidn de observar, desde el afio de 1684
al 1688 ocupé ¢l artista la mayor parte de su tiempo en las obras que
ejecutara en las iglesias de San Clemente, éstas empezadas en el de
1680, v-las de los Venerables, que lo fueron en el de 1684; de las
segundas, hasta su terminacién, hemos consignado las noticias que
poseemos, por {o cual ahora nos toca reanudar la enumeracion de las
que hizo para San Clemente, cuyo relato dejamos interrumpido en el
capitulo anterior, después de citada In carta de pago por 1.250 ducados
que otorgd en favor del convento nombrado, que lleva la fecha de 3
de Febrero de 1683. Contaba entopces nuestro biografiado sesenta
y tres afios, v las -fatigas del cuerpo, juntamente con las tristezas del
espiritu, tuvieron por fuerza que quebrantarlo después de la tenaz y
durisima lucha que habia sostenido durante su laboriosa existencia, sin
contar tregua ni descanso en las postrimerias de sa vida, que a ello
habianle obligado las perentorias e imprescindibles necesidades de su

(1) Awvarez y Compaiia.-Sevifla, 1866, ~ Un volumen, 8.2
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familia. No hemos, pues, de extrafiar que su agotada naturaleza expe-
rimentase un rudo golpe, quebrantando su salud en alguno de los
cuatro afios que mediaron desde 1683 a 1687. Dice Cedn: «Pero
cuando trataba de pintar el afio de 690 varios quadros para la iglesia
de los Venerables fue acometido de un accidente de perlesia que le
dexo incapaz de poder trabajar.» Creemos errdneas ambas aseveracio-
nes, y que su enfermedad le acometié en el dicho perfodo de cuatro
afios que antes difimos, fundindonos en el documento siguiente:

«Sepan quantos esta carta vieren como vo Juan de baldes maes-
tro arquitecto vecino de esta cindad de Seuilla en la collacion del
57 San Andres otorgo y conosco en fauor del convento de monjas
de 8" Clemente el rreal de esta ciudad y digo que yo tengo ajustado
con ¢l dicho convento el dorado y estofado del cuadro v retabla del
altar mayor del dicho convento y pintura de su capilla de que tengo
 heche con dicho convento dos conciertos como de ello constara cuya
obra ha estado parada asi por causa de mi enfermedad como por ser
tiempo de verano en que #o se puede obrar sobre cuya prosecucién de
dicha obra se me ha apremiado por parte del dicho convento ante
el Sefior D. Geronimo Simonel besitador del dicho convento y de los
demas suxetos 2 lIa jurisdiccion hordinaria donde se an hecho diferen-
tes autos y delixencias y por peticion que presente ante el dicho sefior
besitador el tres de septiembre de este presente afio me allane a pro-
seguir la dicha obra desde primero de otubre de este presente afio y
en las dos primeras semanas costearlas a mi costa y en la siguiente
se me auia de dar de ayuda de costa por el dicho convento 200
r% cada semana para la paga delos oficiales hasta acabar la dicha obra
enteramente conforme a los contratos de cuyo pedimento se mandd dar
traslado al dicho convento y por no auer dicho cosa alguna contra el
dicho mi allanamiento bistos los autos por el dicho sefior besitador por
uno que probeyo en 15 de septiembre deste dicho afio mando que vo
hiciere la dicha obligacion en conformidad del dicho mi allanamiento
y para que tenga cumplido efecto por esta presente carta en aquella
obra y forma que mejor en derecho lugar aya me obligo a proseguir
la dicha obra del dicho dorado y estofado como en efecto lo estoi
executando desde el dia primero de octubre deste dicho afio de seis
cientos ochenta y siete en adelante sin alsar mano de la dicha obra
hasta finalizarla en conformidad de los contratos y consiertos que
antes de ahora-estan hechos....» etc. 9 octubre 1687. (1)

(1} Ot IV, tib. Il de dicho afio, fol, 1.260=(drch. de Protocolos)
Lievados del deseo de ilustrar esta Biografia con ef mayor caudat de datos posible, acudimos

®



Claramente demuestra este documento los errores de Cedn; si,
como el erudito critico dice, la enfermedad de Valdés fué una per-
lesia, tal vez sintié su primer ataque, como antes expusimos, en el
lapso de afios de 1683 a 1687, con cuyo motivo vidse obligado a sus-
pender las obras que ejecutaba en San Clemente; y por lo que hace
a las de los Venerables, ya hemos visto que comenzaron en 14 de
Abril de 1684, y que, en el primer asiento de la cuenta que se llevaba
con ¢l, leimos: «Vino Valdes &l dia 14 4 comenzar y no bbluio esta
semana»; y por las ndminas siguientes vemos que sus faltas eran
frecuentes, sin duda por carecer de salud, inclinindonos a estimar,
en vista de tales datos, que tal vez enfermaria en 1683, o en los co-
mienzos del 84. De este afio solo sabemos que otorgd poder a
procuradores, probablemente para litigar con las religiosas de San Cle-
mente, cuyo documento ofrece una particularidad digna de tenerse
en cuenta, por ser una variante de la firma del artista, y, en tal con-
cepto, lo extractamos: «Sepan quantos esta carta vieren cono yo Juan
de Baldes maestro pintor vecino desta cindad de Seuilla, otorgo que
doy todo mi poder cumplido y coanto de derecho se requiere y es
necesario 4 Juan de Rivas Sanchez y Joseph Ponce de Leon procura-
dores de la real Audiencia de esta ciudad v 4 cada vno insolidum-~-
generalmente para todos mis pleitos causas y negocios civiles y ¢rimi-
nales... etc. (siguen las formulas del derecho) 7 de Septiembre de
1684~-Juan de Valdes, nisa leal» (1),

| %}Wd/éyﬂf/

Es la unica vez que hemos visto al maestro recordar el apellido
de su padre, cuando siempre prescindié de €I, adoptando los de su
madre, e ignoramos la razén que para ello tuviera,

al Archive del Provisorato en este Palacio Arzobispal, para ver st tropezfibamos con los antes v dili-
gencias que se siguieron ante el Visitador D Jerdnimo Simonel, hasta Hegar af convenio celebrado por
el artista ¥ el convento en 15 de Septiembre de 1687, Nuestra buena voluntad ne alcanzd ¢f xito gue
era de esperar, pues no hallamos ni rastro de fales autos; bien es verdad que el citado Archive deja
mucho que desear en cuanto a organizacién, y ademés, en nuestros dias se han jquemado! papeles,
sin duda porque estorbaban. La misma diligencia pusimos en examinar ¢f Archivo de las monjas de San
Ciemente, en ¢f cuat también fracasaron nuestros intentos.
{1} O IV, lib, U de dicho afio, fol, 832e/drech. de Profocolos.)
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En 1685 otorgd nuevo poder al procurador Antonio de Vargas
Machuca, a 18 de Junio (1}, y en el mismo arrendé las casas de fa
Cruz de la Parra a D. Francisco de la Torre, por un afio, que empe-
zarfa a correr y a contarse desde 23 de Junio del mismo» (2).

Del de 1686 sblo hemos obtenido una noticia referente a las
casas que habia tomado de por vidas, que no eran las en que habitaba,
sino otras que le habia concedido el cabildo eclesidstico.

«28 de Marzo==Leiose peticion de.Juan de Valdes pidiendo que
unas casas que tiene de por Vidas en la collacion de S® Andres «se
las mandase el Cab® visitar para que reconociendo las munchas me-
joras que en ellas a hecho le aumente su Sria las vidas que gustase y
se le cometid a los Sres de Cassas que uvean y refieran»

«24 de Mayo del mismo afio, se acordd conceder 4 Juan de Val-
des maestro pintor una vida sacesiva que nombre la ultima que su-
perviva de las que de presente corren y que la tal vida sucesiva pueda
para despues de sus dias nombrar otra vida» (3); por tanto, Valdes
tenia derecho a dos vidas corrientes, por eiemplo, la suya y de su mu-
jer, v el que sobreviviese de ellos podia designar dos personas que,
sucesivamente, las disfrutasen después.

En este mismo afio pintd unos cuadros para una sefiora, que, a
juzgar por su apellido, debié ser de origen portuguds, como consta
de la escritura siguiente:

~ «Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de Valdes maes.
tro pintor y estofador vecino de esta ciudad de Sevilla enla collacion
" del sefior san andres otorgo que doy carta de pago a D.* Maria Ana
de Brito y Rojas viuda de D. Juan Velez de zoalla? vecina de esta
ciudad como albacea que es y quedo del dicho su marido y tutora
de sus menores hijos de tres mill reales de veilon los. mesmos en que
se an ajustado el valor y pintura de doze liensos de la vida de nuestra
sefiora que los seis dellos estan ya acauados y estos a trezientos reales
cada vno y los otros seis que estan por acauar a duzientos reales por
cada vno que ambas partidas componen los dichos tres miil reales de
veilon los quales declaro haber recibido en esta manera mil sete-
cientos veinte reales que recibi del dicho D. Juan velez de (zoalla? en
diferentes dias y partidas y una de ellas es y se me carga de quatto-
cientos reales que dize haberme dado en letra de su orden el capitan
Manuel Delgado para la villa de Madrid y esto se halia notado y pre-
benido en el libro de quenta y razon de lo qual yo no me acuerdo y

(1} O 1V, lib. | de dicha afio, fol. 1.312.-7dvch. de Profocolus.)
2y Of 1V, lib. 1 de dicho aito, of 1.29%.xIbid. foc cik
(3) Actas del Cabildo eclesidstico del menclonado afios(drch. de la Catedral,)
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no obstante por ahora abono la dicha cantidad en que se me a de dar
razon de la persona a quien se entrego la dicha cantidad de la dicha
letra y la percibio porque no dandoseme se me an de satisfacer los
dichos quatrocientos reales por quanto los he abonado en esa consi-
deracion y confiansa y los mil dozientos y ochenta reales - restantes
que la dicha dofia maria de brito y rojas me ha entregado y.... los
susodichos los confieso haber recibido por mano de D. Thomas de
cabesas rendon vecino de esta ciudad en contado de que me doy por
bien contento satisfecho e entregado a mi voluntad... (siguen las
firmezas del derecho) 18 de diciembre de 1686» (1).

En 13 de Octubre del signiente afio di6 el artista carta de pago y
finiquito, a la dicha D.» Mariana de Brito, de 400 reales, con los cuales
concluia aquélla de pagarle el valor de las pinturas a que se refiere el
documento anterior, por no haber podido justificar dicha sefiora la
entrega de la referida suma que aparecta en los libros de su marido (2).
Muy de sentir es la concisidn con que estin redactados estos docu-
mentos, no sélo por la importancia del encargo que cumpli6 el artista,
sino porque ni aon se puede sospechar el paradero de los doce cua-
dros, pues sus asuntos nos son desconocidos. '

De este mismo afio de 1686 data uno de los dos cuadros de Valdés
que posee nuestro Museo Nacional, firmado y fechado por su autor; y
si bien es cierto que tan fehaciente prueba solo aparece en uno, hay
tales semejanzas en la téenica y en el colorido de ambos, que nos
atrevemos, en este caso, a faltar al propdsito que hemos venido obser-
vando fielmente, respecto a la clasificacién cronoldgica de las obras
de Valdés, apartindonos de deducciones mds 0 menos fundadas. En
este caso, pues, hacemos una excepcidn que estimamos razonable y
juiciosa. .
Los asuntos de los licnzos a que nos referimos son: La Pre-
sentacién de la Virgen en el Templo v Jestis disputando con los doctores.
En el primero hdllase Nuestra Sefiora en las ultimas gradas de am-
plia escalinata, donde es recibida por Zacarias. En el dngulo de la
derecha estdn San Joaquin y Santa Ana, representados de mds de
medio cuerpo, y en el opuesto lado un grupo de tres figuras; la que
estd en primer término sostiene en sus manos un jarrdén dorado. Fondo
arquitectonico caprichoso, de forma semicircular con arcos muy es-
trechos y peraltados. El Sr. Beruete encuentra en este lienzo alguna
influencia del arte del Veronés en su disposicién y lineas generales,

(B Of IV, lib, Il de diche afe, fol. L2688 drch, de Protocolos,)
(@ Of 1V, b, I de dicho aho, fol. 1.2%0w(Log. ¢il,)
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estimando que en esta obra no demostrd Valdés sus dotes excepcio-
nales. Acaso tenga razén el distinguido critico; pero tal coincidencia
pudiera ser casual, pnes opimamos que Valdés no tendria muchas
ocasiones de estudiar las obras de aquel insigne maestro. {153 m.
¥ 138 m.}

En cuanto al otro lienzo que se custodia en el Muaseo citado,
dice el mismo ilustrado escritor que es inexplicable como se le con-
cede tan poca importancia y cémo se ilegs hasta dudar de su autenti-
cidad. «fin él—afiade—se encuentran las calidades v la intensidad wn
peculiares de Valdés, sobre todo en su ultima época. Si considerado
aisladamente no es obra excepcional, es, en cambio, de interés en el
estudio de su marcha artistica, por ser uno de los pocos ejemplares
conocidos de estos tltimos afios. Estd firmado y fechado Joan Baroes
LeaL 1686.» (2 m. X 2°15 m.)

Tiene razdn el bidgrafo en cuanto dice, y, en nuestro sentir,
el desdén con que ha sido considerada esta obra débese a la poca im-
portancia con que, hasta ¢k presente, han sido apreciadas las del pintor
sevillano. Al decir cuadros de Valdés parece que se trata de un artista
mediocre, cuya labor no merece ser estudiada detenidamente, y ast se
explica €l hecho consignado por el Sr. Beruete.

Vamos a ocuparnos en este lugar de otro cuadro notable del
gran pintor sevillano, que justamente es reputado por uno de los mis
excelentes aue produjo, y €l cual data de las postrimerias de su vida,
excediendo muy mucho en mérito del de La Exaltacién de la Cruz,
por mis que entre ambos sélo medio el breve transcurso de tres afios.
Nos referimos al hermoso retrato de Maftara, que, con verdadera vene-
racibn, conserva la Hermandad de la Caridad en su Sala de Juntas. Al
tratar de la primera obra citada, expusimos la creencia, fandada en
irrefragable testimonio documental, que debid haber sido ferminado
después de 1684, en cuyo afio se libré6 a Valdés una cantidad por
cuenta de su pintura; y dadas las proporciones del lienzo, las numero-
sisimas figuras que componen el asunto, es licito suponer que su
conclusion debié ogurrir, por lo menos, en el afio siguiente, y dos
después la del retrato del venerable fundador. Sea, pues, este otro nuevo
ejemplo que. citamos en nuestro apoyo al juzgar dificil establecer
exacta clasificacién cronolégica de los cuadros de Valdés, pues se
repite el caso que, entre obras ejecutadas casi al mismo tiempo, se
aprecian grandisimas diferencias ea cuanto a sus caracteres y merito
artistico.

Es opinién seguida por todos los criticos que el retrato de don
Miguel Mafiara fué pintado durante la época de apogeo del artista, al
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mismo tiempo que los famosos cuadros de Las Postrimerias. Por ver-
dades inconcusas se han venido repitiendo ambos conceptos; pues
cdmo imaginar que el retrato, en cuya técnica, por cierto, no se
descubren Ins fogosidades, los geniales arranques e incorrecciones
nacidas de su valiente franqueza, habla sido pintado tres afios antes
de la muerte del auntor, y que fué obra puramente de su fantasia?
Todo en él es reposado, tranquilo; prescindiendo de su gusto efectista,
proptisose obtener la verdad del natural, lo mismo en la expresién del
modelo que al representar los objetos inanimados; y este reposo llé-
valo hasta el mismo ambiente que rodea las figuras. ;Con cudnta fide-
lidad se revela en esta ocasion el artista, tan bien identificado con
Maitara! Ast pudo interpretar la bondad apacible del justo, nacida de
una conciencia tranquila, reflejada en fa fisonomia de D. Miguel, en
[a cual se vislumbran'las hoellas de su vida austera y de su infatiga-
ble celo. Sus rasgos revelan al hombre cansado del cuerpo, pero de
firme voluntad, cuando frisaba en los cuarenta o cuarenta y cinco
afios, nutrida ya su alma de aquellos efluvios de caridad, de aquella
ansia constante de sacrificios en pro de sus semejantes, y de aquellas
profundas convicciones que llevaron a su espiritu el conocimiento de
la verdad dnica y eterna de Dios, al cual dedicé todos los actos de
su vida. Vémoslo representado en aquellos dias en que se agitaban en
su mente jos pensamientos que engendraron el Discurso de la Verdad,
que animaron st espiritu, prestando a su fisonomia un sello singular,
sorprendido e interpretado por Valdés de manera tan admirable, que,
al ver la figura de D. Miguel, sentado ante la mesa de la Hermandad,
dirigiendo su mirada a sus hermanos y acompaiiando sus palabras
con la accion reposada que indican su brazo derecho medio exten-
dido y su mano entreabierta, parécenos escuchar su voz de ultratumba,
sus frases apocalipticas, que nos hablan de la vida eterna y de la
divina justicia, '

Todo este mundo de ideas y de pensamientos, todo el gran espi-
ritn que animara al venerable fundador, lo interpretd Valdés jocho
afios después de haber desaparecido del mundo su modelol (Cabe
“mayor demostracion del soberano aliento artistico del maestro, de la in-
tensidad de su afecto hacia Mafiara, que ponia ante su vista la realidad
misma con tal fuerza que pudo animar al retratado con el aliento de
la vida? '

Para que todavia sea esta ilusion mds completa, cuantos acceso-
rios trasladé Valdés a su lienzo adn existen: la mesa de negra caoba,
casi cubierta con su falda de terciopelo azul adornada de flecos y pasa-
manos de oro; la tosca cruz, las urnas que se emplean en las vota-



ciones, objetos todos del tiempo de Mafiara, cuya noble figura aparece
llena de vida, vestido de negro traje, en cuyo lado izquierdo del manto
resalta la cruz de Calatrava; la mano izquierda apoyada sobre un libro,
sujetando sus hojas, y con la diestra acompafiando con la accién sus
palabras, para persuadirnos y convencernos de las verdades que bro-
tan de sus entreabiertos labios. Con razén dijo el Sr. Beruete que este
lienzo impresiona profundamente, afiadiendo: «Poder maravilloso
del arte, que, por medios materiales y sencillos, evoca y presenta en
substancia ante nosotros un mundo muerto y lejano! Aquella figura
es algo mds de lo que 2 primera vista parece. No es solo el retrato de
Mafiara, es su espiritu, el espiritu que fundd la Caridad....» No cabe
mayor apologta del artista, cuando critico tan entendido aprecia tales
cualidades en upa obra que fué puramente imaginativa, sin tener
presente el natural, antes bien cuando hacia ocho afios que habia des-
aparecido del mundo.

Frente a la imagen de D. Miguel, en el 4dngulo inferior de la
izquierda, vemos sentado en un pequefio poyo a un nifio, como de
doce a catorce afios, con el hibito de los hermanos enfermeros de la
Penitencia, de la misma forma que los sayales mondsticos, el cual
tiene sobre sus rodilias un libro abierto y con el brazo derecho reco-
gido estd en actitud de imponer silencio con el extremo de su indice
extendido, puesto sobre los labios. Dos conjeturas se han hecho para
explicar la presencia de esta figura en el cuadro: quitnes estiman que
su expresidn indica el silencio que debia guardarse en las Juntas cuando
el Hermano mayor hablaba; suponen otros que dicha actitud significa
el profundo secreto que debe tenerse en los acverdos de la Herman.
dad, rigorosamente cobservado en nuestros dias.

En el fondo, en primer término, hay un cuadro cuyo asunto no
se distingue; parece una cruz rodeada de llamas, en cuyo emblema
‘acaso se representd el escudo de la Hermandad; y en segundo se ve
otra habitacién muy obscura con un estante lleno de libros y encima
de &l una calavera y un reloj de arena. La soleria es de losetas blancas
y negras. En el dngulo de la derecha, tirado en el suelo, hay un so-
brescrito de carta en que se lee:

«A D" Miguel Mafiara Vizentelo

de Leca Cauallero del orden de Cala
traba gd¢ Dios Probincial de la Herman?:
y ermano m°* de la 5% Charidad de nro
sefior Jesuchisto

P-m° R. (Porte medio real)
Sevilla.»
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Junto a este papel hay otro en que aseguran algunos que se ve,
ademads de la firma del autor, Ia fecha en que fué pintado el lienzo,
que fijan en el afio de 1657, sin parar mientes en que D. Miguel no
fué Hermano mayor haswa el de 1662, y como el lector notard, sc le
da este titulo en el sobrescrito cuyo texto hemos copiado.

No deja de ser raro lo que ocurre acerca de la firma de este cua-
dro. Es indudable que existe pintado debajo del banco en que estd
sentado el venerable Mafiara un papel en que dificilmente se lee:

«Se acabo
afio (ilegible}
por Faldes.»

Pero (no parece que esta forma de firmar da motivo a suponer que
no fué escrita por Valdés, sino posteriormente a la fecha en que hubo
de ser pintado el lienzo, y por otra mano que la de aquél, con el
mtento de dejar consignado el nombre del artista?

Justo es ya que aduzcamos el testimonio auténtico en que nos
fundamos para contradecir a los criticos que han estimado este
retrato pintado del natural v hacia los afios de 1672,

En el Libro de Actas de 1a Hermandad, que comprende ia del 28
de Diciembre de 1687, 1éeser «Itt. Un liengo con el rettratto de nues-
tro Amado Padre y hermano el Venerable siervo de Dios El Sr. D. Mi-
guel Mafiara Pintara de Juan de Baldes con Moldura Dorada quatro-
cientos y quarenta reales.» .

No nos parece que este asiento se preste a dudas ni a interpreta-
ciones, y si, como sabemos, habia muerto D. Miguel en 1679, Valdés,
quizds por algin apunte o boceto que hubiese hecho de él en vida, o
tal vez recién fallecido, pudo pintar el hermoso retrato cuando con-
servaba vivos en su mente los rasgos fisondmicos de su amigo y pro-
tector, €l cual, dados su cardcter y profunda humildad, es seguro que
.no se¢ habria prestado a servir de modelo para un cuadro en que apa-
rece presidiendo un cabildo de la Hermandad, ni menos consentido
la figura del nifio que impone silencio a todos mientras él hablaba.
Tales distinciones, que podrian halagar la vanidad de otros, no se
compadecen con el espiritu austero y humilde del varén insigne.

Si, pues, el pago del retrato, con su moldura, se efectud en-el
citado afio de 1687, jpuede discretamente pensarse que. habia sido
pintado antes, por lo menos en los comienzos del afio 1679, en que
fallecio el venerable vardn, y que la Hermandad demoréd el pago du-
rante ¢l transcurso de siete? No creemos posible tal falta de respeto y
de carifio de aquélla a la memoria de su fundador insigne.
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A propésito de otros retratos de Mafiara, que también se atribu-
yen a Valdés, véase, acerca de uno de ellos, lo que dice el sefior
Beruete:

«A estos afios (1681-83) puede atribuirse el retrato que guardd en
su coleccidn, en Inglaterra, Sir Edgard Vincent. Es una media figura
encerrada en dvalo {074 m. % 0‘96 m., lienzo forracion antigua).
Alguien piensa que puede ser el retrato de D. Miguel Mafiara, hecho
algunos afios después del de la Caridad. Se le representa enjuto, pdli-
do, amarillento y con semblante ascético; ojos profundos, tristes; boca
expresiva y fina; pelo negro, sin una cana; su bigote pequefio y su
perilla también ostentan un negro sospechoso. (Estard tefiido este caba-
llero? En aquella época la costumbre del tinte estaba muy extendida
y no mal mirada; hasta a los conventos iban de continuo envios de
tintes, de lunares, postizos, etc. Lleva este personaje golilla corta,
traje negro y un ropén, no sabemos bien si de seglar o de clérigo,
colgado al brazo izquierdo. Murillo representd a este mismo caba-
llero, y proximamente de la misma edad {el retrato se conserva en
una coleccidn particular de Andalucia), en una posicién andloga, pero
con la diferencia de que Murillo colocd en sus manos el rosario, en
tanto que Valdés le puso un libro y el pufio de la espada.»

Como no conocemos el retrato a que se refiere nuestro compe-
tente amigo, no nos es posible juzgar acerca del valor de los conceptos
que emite; pero permitasenos decir que si el sujeto retratado empled
tintes en el acicalamiento de su persona, como sospecha el Sr. Beruete,
bien puede afirmarse rotundamente que, aunque tal costumbre estu-
viese de lleno aceptada en los dias de Mafiara, no era el fundador de
la Caridad hombre que hubiese empleado afeites y tinturas, que reve-
lan siempre una presuncion que no se compadece con las severidades
de su cardcter,

En el nimero 4 del afio 11T de la revista Museum, de Barcelona,
en un articulo firmado por el docto eritico Von Loga, bajo el titulo
Los cuadros de la Hispanic Society of America, después de hablar de un
lienzo representando a Cristo con la cruz en la calle de la Amargurs,
que es, sin duda, obra de Valdés, dicese lo siguiente: «Al autor de
esta pintura (Valdés), y no a Murillo, deberia atribuirse el busto de un
hombre de unos treinta afios de edad. Fl retratado, come se desprende
de la comparacion con el retrato que se halla en la Sala Capitular de
la Caridad de Sevilla, no es otro que D. Miguel Mafiara, el prototipo
del D. Juan de Mozart, y que se denominé a si mismo el peor hombre
que ha habido en el mundo.» El docto escritor aleman, al escribir las
frases transcritas, no recordaba bien los rasgos fisonémicos de Mafia-
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fa e incurrid en manifiesto error. Con perddn suyo sea dicho, no
hallamos entre ambas figuras el menor parecido. '

De otro retrato de Mafiara, de autor que desconocemos y cuyo
paradero ignoramos, podemos dar noticia. En los «Autos sobre el
cumplimiento del testamento del Sr. D. Miguel Espinosa y Maldona-
do, Conde del Aguila, en que estin los Inventarios y aprecios de
bienes, principiados en 10 de Enero de 1785» {1), al folio 185 vuelto
léese este asiento: «ltt. Ef (retrato) del Sr. Mafiara en quarenta rreales
de vellon.» De sentir es que el pintor Lorenzo de Quirds, que fué
el tasador de los numerosos cuadros que constituian la rica coleccion
del cultisimo Conde, no hubiese sido mds explicito, consignando el
nombre del autor del retrato y sus medidas; pero teniendo en cuenta
el lapso, de un siglo, transcurrido entre la muerte de Valdés y la fecha
del Inventario, no creemos dificil que el mencionado retrato pudo
ser contemporanco del Sr. Mafara, acaso obra de Valdés, de cayo
artista posefa el Conde del Aguila unos bocetos de Los Jeroglificos de
la Muerte, sin duda los de los cuadros del Hospital de la Ca-
ridad. ‘

Dos afios transcurren sin que sepamos nada de la vida ni de las
ocupaciones del desventurado artista, que s¢ vefa obligado a rescindir
su contrato con las religiosas de San Clemente, porque se hallaba
impedido y pobre, segin propia confesién gue brotara a sus labios
de lo profundo dcl alma, abatida por las crueles ironias de su
destino.

En 8 de Octubre de 1689, Gaspar de la Cruz, en nombre del
convento de San Clemente, presentd un memorial al Sr. Visitador de
Monijas solicitando su licencia para que, tnto la Comunidad como
el artista, quedasen relevados del compromiso que habian contraido
cerca de las obras del retablo, por hallarse impedido y pobre el pintor
y sus fiadores; y a continuacion de dicho documento hiilase ana escri-
tura en que ast lo convignen ambas partes, en evitacion de pleitos,
obligindose Valdés a dejar las obras en el ser y estado en que estaban,
déndose por satisfecho con las cantidades recibidas -y manifestando el
convento su conformidad en aceptar aquéllas en el estado en que
se encontraban (2). \

Pocos dias después de celebrar este convenio, en 17 de Noviem-
bre, Lucas Valdés obligose a continuar todas las obras del dorado y
estofado del arco de la Capilla Mayor, hacer en ella dos tribunas,

(1) Tomo XXXIV de PP, YV, en foi, perg.°—(Bib. del autor.)
{2y Of I, b, il de dicho afie, fol. 384 y sigulentes. —¢Avch. de Protocolos,)
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pintar y adornar el arco toral y capilla y cuanto su padre no habfa
podido concluir por falta de salud (x). :

Llegamos al término de la vida del ilustre artista. Los padeci-
mientos del cuerpo y las penas del alma vencieron al fin su briosa
naturaleza, y sintiendo préximo su fin, y en previsién de que
sus males le impidieran del todo expresar sn iltima voluntad, otor-
g6 un poder a su esposa, a la cual, de palabra, habria comunicado sus
designios, cuyo documento hillase redactado ¢n la forma siguiente:

{Papel del sello 4.° de diez maravedis aito de mi selscientes y novental

«Fn el nombre de Dios nro Sefior todo Poderoso amen == Sepase
como io Juan de ualdes Vezino desta ciudad de Seuilla En la colla-
cion de S. Andres Hijo lexitimo de fernando de nisa Natural que fue
del lugar de ttorres nobas En el rreyno de poruugal Istado del Duque
de aueiro y de D? Antonia de ualdes leal su lexitima muxer Natural
desta ciudad mis Padres Difuntos Vecinos que fueron de ella esttando
enfermo y en mi aCuerdo juicio Memoria y Enttendimiento nattural
El que dios nro Sor fue seruido de darme creyendo Como firme y
Berdaderamente Creo El sonerano y diuino misterio de la santisima
Trinidad, Padre ijo Y espiritu santto tres Personas distintas y Vn solo
dios Verdadero y en todo lo demas que ttiene Cree y Confiesa
Nuestra santa Madre yglesia Cattolica aPostolica Romana como fiel
cristiano y deseando saluar mi alma y que en mis dependlencms aya
toda claridad Digo que por quanto la gravedad de mi enfermedad no
me da lugar Para Poder hazer mi ttestamento como io quisiera y Por
que las cosas tocanttes al discargo de mi consiencia y demas disposi-
ciones tocantes a mis dependiencias las tengo coMunicadas Con
D# YSauel de carrasquilia mi lexitima Muxer quiero darle poder y
poniendolo en efectto Ottorgo que Doi mi Poder cumplido Comision
Y facultad Bastantte Como de derecho se requiere Y esnecesario a
la susodha Para que En mi nombre denttro del ttermino que El dere-
cho disPone o fuera del Anttes o desPues de mi fallecimiento Pueda
hazer y ottorgar mi ttestamento y Poder Mandar que io mando que

(1) OL1,lib il dedicho afio, fol. Wh—(Arclide Protocolos.)

De estos documrzntos, que habriamos tenido mucho gusto en transcribir [ntegros, poseiamos, por
fortuna, los extractos que dejamos coplados. Conflando, cuando jo8 encontramos, ¢n gue stempre esta=
rian a nuestra disposicidn, dejamos de hacerlo entonces. Patrimonio exclusive hoy nuestre Archivo de
Protocolos del notario que lo ticne 4 su ¢argo, pusden ya suponer los lectores por qué nos Yemos
privadon de tef satisfaccién.
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quando la Voluntad de Dios Nuestro Sor fuere de llenarme desta
presente Vida a mi cuerpo se de eclesiastica sepolttura En la dha
iglesia de sor San andres En la capilla y_bobeda que alli tienen los
hermanos de 1a cofradia del Santisimo SaCramento de quien yo lo soy
en dha iglesia Y aquel dia Siendo ora y sino el siguiente se diga
por mi anima la misa de Requiem Canttada que es costumbre y
la forma y Dispocicion de mi entierro la dejo A El parecer de la
dha mi muxer == y Mando se digan Por mi anima cinquentta misas
resadas la quarta parte en la dha mi parrochia y las demas en la Partte
que le paresiere y fuere su voluntad = y para que pueda Mandar
que Yo mando a las cofradias del santisimo saCramento de dha mi
parroquia Y animas Venditas de ella sinquentta reales de uellon Por
mitad De limosna por Vna bes Y a las mandas torzosas aCostumbra-
das Y lugares santos de jerusalen a ocho maravedis Cada vna de
limosna por vna Ves = Y porque pueda haser y aga todas las demas
Mandas Pias Grasiosas Y declaraciones de las Canttidades que yo deuo
y me deuen y demas que io le ttengo Comunicado sobre mis depen-
diencias == asimismo para que Pueda declarar la Canttidad de dotte
que la dha Ysauel de Carrasquilla mi muxer trajo a el tiempo Y quan-
do Case con la susodha Conforme a la escriptura que le otorgue En
la ciudad de Cordoua abra treynta Y seis afios Poco mas o menos Y
Mandar que Yo Mando Se le paguen con las aras (arras) que por
dha escriptura Yo le mande = Y para que Pueda declarar las Cantti-
dades demas que hubieremos dado a qualesquiera de Nuestros Hijos
Por quenia de sus lexitimas Patterna y Matterna = Y asimismo le doi
este dho Poder Para que se Pueda nombrar y nombre que Yo desde
luego la nombro Por mi Aluasea testamentiria Y a lucas gregorio
nro hijo Y darse que Yo les doi Poder Vastante para que puedan
Enttrar En mis Vienes v Venderlos y reMattarlos En almoneda o fuera
della y de su procedido Cumplir Y executar El poder Para ttestar y
El ttestamento que En su Virtud fuese fecho Y usar del dho cargo
Aunque sea pasado el termino del derecho y mucho mas que para ello
les doy Vastante facultad ynsolidum = y para que pueda nombrar
que yo desde luego nombro dejo instituio pormis unicos y uniVer-
sales herederos a D* Luisa RaPhaela Muxer azertta de Phelipe Marti-
nez Y a D* Euxenia Maria == lucas gregorio = D* Auttonia Ilde-
fonsa todos quairo mis hijos lexitimos Y de la dha mi muxer porque
aungue D? Maria de la concepcion religiosa Profesa En el conVento
de san clemente el Real desta ciudad tanuien es mi hija lexitima Y de
la dha mi muoxer no la instituio por mi hereders Mediante Hauer
hecho la susodha renuncia de sus lexitimas Patterna y Matterna Por

2



ante Bermardo Garcia Scriuano Publico desta ciudad Para que los
dhos quattro mis hijos aYan y ereden los dhos mis vienes Y hacienda
que quedasen despues de mi fallecimiento por Yguales Partes =
traiendo Cada uno de los dhos mis hijos la porcion que en qualquiera
Manera Vbiesen llevado por quenta de las dhas sus lexitimas Y confor.
mandose con las leyes destos Reinos attento a ser la dha D* eVxenia
maria de la hedad de veinte Y quatro afios Y la dha D2 Anttonia
yldefonsa de hedad de Diez y nuebe (1) asimismo doi este dicho Poder
2 la dha mi muxer Para que pueda nombrar que Yo desde luego la
nombro Por tutora y Curadora de las dichas Dos mis hijas menores y
pido y suplico a qualquier jues ante quien fuere presentado este poder
y el testamento en su Virtad fecho la aya por nombrada y le disierna
el dho cargo sin pedirle fianzas ni otra sattisfacion alguna == Y Reno-
car que yo desde luego Reuwoco Y doy por ningunos Y de ningun
efecto otros qualquiera testamentos mandas Codicilos poderes para
testar y otras ultimas dispoziciones que antes de aora aia otorgado
para que ninguno balga saluo este poder y testamento que en su
virtud se hisiere que guiero guarde y cumpla por mi ultima uoluntad
que es fecho en seuilla En nuebe de otubre de mill seiscientos y
nouenta afios Y el otorgante que io El Scrivano Publico Doy fee Co-
nozeo no firmo por la grauedad de su enfermedad 2 su Ruego lo
firmo un testigo Antonio Martinez de toro, escrinano de su Magestad
Y Francisco miralles anuos escribanos desta ciudad en dha collazion de
san andres y Luis Montesdoca escribano desta cindad en la collacion
de St* Maria Magdalena Y lo firmaron los dhos testigos == Gabriel
fernando de orlega escribano publico (ribrica).—dntonio Martinez (-
brica).—francisco Miralles (ribrica).—~Y a ruego del ottorgante Luis

de montes de oca» (ribrica) (2).

{1} Mo ancertamos a explicarnos {os errores en que Incurre Valdés al fijar la edad de sus hijss

Eugenla y Antonia lidefonsa. Segun las partidas bautismales, nacieron, la primera en 1657, y lasegunda
en 1667; contaban, pues, en 1630, fecha del poder para testar que di6 el artista a su mujer, treints y
tres y veintitrés ados, respectivamente, y no veintiquatre y diez y nueve, <OmMo aquét manifests. De
nuevo acudimos a examinar las partidas originaies, por si ef yerro procedia de nosotros. Dichos docus
mentos, escrites claramente, no dejan lugar a dudas. Ahora bien; se comprende que ¢f poderdante se
hubiese equivocado af fifar la edad de Antonia lldefonsa, pues entre el dicho de aquél v la verdadera
con que contaba no hay més diferendia que fa de tres afios; pero (como explicarnos la de diez, gue
resulta en cuanto a {a de Eugenia, que, en vez de veinticuatro, tomo expresd su padre, tenia treinta
y tres? Pudo, pues, Valdés instituir a su mujer como futora y curadera de Antonta [ldefonsa, pere no
de Eugenia, cuya edad excedia con mucho ia de los veinticinco afios, fijada por et derecho antiguc para
ta mayoria de edad. Y no sélo en el poder para testar aparecen los errores expuestos, porque también
se repiten en el testamento otorgado por la vivda, Que ¢f marido, que, por propla confesidn, se hallaba
casi privado de sus facultades intelectuales, se hubiess equivocado; que su mujer no hublera rectificado
sus dichos en ef acto del otorgamiento def poder, pase; pero que &sta incurricse €n los mismos errores
en ¢ testamento, no lo comprendemos, y leaimente ast to declaramos.
@ Ok i1, ib, 1l de diche adlo, fol. 1.16W—(drch. de Protocplos,)
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Cinco dfas después de otorgado el poder transcrito extinguidse
para siempre aquella poderosa inteligencia, dejando a los venideros el
recuerdo de sus excepcionales cualidades artisticas, que, si adin al pre-
sente no son apreciadas en todo su valer, abrigamos el convencimiento
de que, en dia no lejano, habrin de ‘serle reconocidas por los criticos
propios y extrafios, reparando el injusto desdén con que ha sido con-
siderada su labor fecunda y meritisima.

Muertos Murillo y Valdés, con ellos concluyen los grandes
maestros de la Fscuela hispalense, extinguiéndose la llama creadora
del genio, ¢l aliento divino de la inspiracion, los grandes ideales del
arte cristiano, que tantas glorias produjeron en un periodo de casi
tres siglos. Los continuadores de ambos maestros carecen de fuerzas
intelectuales para lanzarse a las altas regiones del espiritu, comenzan-
do con ellos la serie numerosa de pintores decadentistas que, a medida
que se alejan de sus inmortales modelos, van debilitindose sus facul-
tades, hasta caer en el mds triste abatimiento.

He aqui ia partida de defuncién:

«MARIA JESUS JOSEPH

En quinze dias del mes de octubre de 1690 se

juan de baldes A
enterro en esta Iglesia del Sr. San Andres El

Fabrica
CAPA. e terrenennes 5 Cuerpo difunto de Juan de bal (sic) dio poder
de ziriales........ 6 para testar a D* Isabel de Carrasquilla su es-
de incensarios.... 1 .. 5 de 1 llei ba d
de CAPAS. cvorn .t s posa vinia enfrente de la calleja que ba de
ie dorleé -------- t S, Andres a el amor de Dios junto a una co-
e entrada....... . . . . .
: 4 Cchera dixosele su missa y asistio a el entierro
MORLR - eneeee 2 francisco delgado su cufiado (1) dixola misa»

(sic) (2).

Pasados los dias de duelo, con fecha 1.° de Noviembre, su viuda
otorgd testamento, que contiene interesantes particulares relaciona-
dos con la vida del gran pintor sevillano.

{1} £l Francisco Delgado, cufiado de Valdés, iseria marido de alguna de las hermanas de
0.% lsabel Carrasquiila, que en los padrones de la parroquia de S, Andrés de los afios 1673 y 74 se
nombran D.* Luisa, D.® Antonia y D.* Micagla de Morates?

(2) Mo se cita ! nombre del sacerdote~Lib. [ de defunciones de 16211741, fol. B.—rdv=
chivo parroguial de San Andrds.)
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Dice asi su texto;

«Testamento en | Sello quarto de diez maravedis
virtud de poder %4 Afio de mil seiscientos y noventa

Ex El Nombre de Dios nuestro sefior todopoderoso amen Sepase
Como yo D* Isavel de Carrasquilla Vinda de Juan de Valdes Vecina
desta cindad de Seuilla En la collacion de San Andres en nombre del
dho mi marido en Virtud del Poder y Comision que para hazer Y
otorgar su testamento me otorgo deuaxo de cuia disposizion fallecio
que paso ante ¢l presente escrivano publico en nuebe de octubre de este
presente afio a que me refiero Y aqui se Ynserta Y es como sigue

(Aqut el Poder.)
Y del dho Poder Vsando quiero otorgar el Testamento del dho mi
marido segun Y en la forma que me lo dexo Comunicado Y Ponien-
dolo En efecto otorgo que lo hago en la forma siguiente— e

Lo primero encomiendo a dios nuestro sefior El anima del dho mi
marido que la hico Crio y redimio Con el precio Infinito de su San-
gre a quien suplico lo aya perdonado y tenga en el eterno descanso
de su gloria=Y en cumplimiento de su voluntad su cuerpo fue se-
pultado en la dha Iglesia de san Andres su parrochia y aquel dia se
le dixo vna misa de requien Cantada Segun costumbre Y la forma Y
disposizion de su entierro se hizo a su Voluntad segun fue la ‘del
dho mi marido por el dho su poder

Itten fue la voluntad del dho mi marido se dixesen por su anima’
zinquenta misas rezadas Y yo mando se digan la quarta Parte de ellas
en la dha su parrochia Y las demas 2 mi disposizion y que para ellas
se de la limosna acostumbrada—

Itten fue la voluntad del susodho mandar Y yo en su nombre,
mando a las cofradias del Santisimo Sacramento y Animas del Pur-
gatorio de dha su parrochia zinquenta reales de vellon‘por mitad de
limosna Por vna sola vez Y a las mandas forgosas acostumbradas Y
lugares santos de Jerusalen a ocho mrs. a cada una de limosna por
vha vez

Itten Por el dho Poder para testar fue la voluntad de dho mi ma-
rido el que yo declarase la cantidad de mrs- que lleue a su poder a El
tiempo que Con el susodho case Y en su cumplimiento declaro que
traxe por mi dote Y Caudal Conocido a el dho matrimonio quinien-
tos ducados de vellon en dineros ropa de vestir Y alaxas de casa se-




gun parece por escriptura que otorgo a mi favor en la ciudad de Cor-
doua anté vno de los escribanos Publicos deila abra treynta y seis
afios poco mas o menos declarolo para que se me haga pago con las
Arras que por dha escriptura me mando el dho mi marido

Itten el dho mi marido me dexo Comunicado tubo vna quenta
con felipe martin vecino desta ciudad de la qual le resta dewviendo
dlgunos mrs el dho mi marido mando se ajuste dha quenta Y se le
pague lo que se le deaniere

Itten asimismo ¢l dho mi marido quedo deuiendo. a los herede-
ros de mananel delgado veciuo que fue desta cindad quatrocientos rea-
les por vn vale que a su fauvor higo mando que se les pague

Y en el dho nombre declaro que El Prior y religiosos del mo-
nasterio de san Agustin estramuros desta ciudad quedaron deuiendo
al dho mi marido dos mil R¢ de vellon de resto de mayor cantidad
que lo ynporto el coste de vna pintura que hizo Para el retablo de la
capilla mayor de la dha Yglesia de que ay escriptura mando se
cobren (1).

Itten en el dho nombre declaro qne el dho mi marido goza de
Por vidas Vnas casas en esta Ciudad en la collacion de santa maria
magdalena a el sitio que dizen la Cruz de la Parra que su propiedad
Pertenece a El convento de religiosas de santa maria la rreal desta
cindad de que se pagan en cada van afio La cantidad de mrs que
constara por la escriptura que de ello ay Y en el dho arrendamiento le
queda vna vida en que poder nombrar Y mediante la facultad que
tiene Yo en su nombre nombro en el goce de Ia dha vida y de sus
mexoras a D?* Antonia Ildefonsa de Valdes mi hixa lexitima Y del
dho mi marido para que la susodha goce dhas casas Con lo que les
pertenece con el cargo de Pagar la rrenta del Sefiorio Y cumplir las
condiziones de la dha escriptura de arrendamiento Por que ast fuc la
voluntad de! dho mi marido

Itten en nombre del dho mi marido declaro que abra diez Y siete
afios con poca diferencia que dofia luisa Rafaela de Valdes nuestra
hixa lexitima Contraxo matrimonio con felipe martinez Vecino de
esta cindad Y al tiempo que se sclebro dho matrimonio el dho mi
marido Y yo le dimos por quenta de sus lexitimas Paterna y materna
hasta en cantidad de vn mill y quinientos ducados de vellon poco mas
o menos En dincros Alaxas y ropa de vestir de que se otorgo escrip-
tura Por ante vno de los escribanos Publicos desta ciudad declarolo
para que conste

(13} Mi Cedn ni Gonzalez de Ledn citan cuadros de Valdés en San Agustin.
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Itten en el dho nombre declaro que sor maria de la conzepcion
Religiosa Profesa En el convento de sant Clemente El Real desta
Ziudad mi hixa lexitima y del dho mi marido al tiempo que se zelebro
su profesion se distribuyeron en el dote yngreso Y demas gastos vn
mill y quinientos ducados de vellon Con poca diferencia Y la dha reli-
giosa en tiempo v en forma hico renunziazion de su lexitima Paterna
Y materna en el dho mi marido Y en mi por ante Bernardo Garzia
escrivano publico desta cindad declaro en nombre del dho mi marido
para que conste

Itten Por el dho Poder para testar el dho Juan valdes mi marido
me nombro por su Albazea juntamente con lucas gregorio de valdes
mi hixo lexitimo y del dho mi marido Y en cumplimiento de su vo-
luntad me nombro por tal albazea y nombro a el dho mi hijo Y me
doy y le doy Y a cada vno In solidum Poder cumplido para poder
cumplir Y executar este testamento Y vender y rrematar sus vienes Y
hacienda en almoneda o fuera de ella y usar del dho cargo aunque sea

asado el Termino del derecho Y muchos mas Y para rezeuir Y
cobrar lo que se le estubiere deuiendo Y Pareser en juicio Porque asi
fue su Voluntad:

Itten Por el dho Poder para testar El dho mi marido dexo y
y nombro Por sus Vnicos y Vniversales herederos a la dha dofia luisa
Rafaela muger del dho felipe martines Y a dofia euxenia maria =Y
al dho lucas gregorio Y a la dha dofia Antonia Ildefonsa de Valdes
todos los quatro mis hijos lexitimos y det dho mi marido Y en Cum-
plimiento de su voluntad Yo los dexo e Instituyo Por tales sus here:
deros en todos sus Bienes y hazienda que pareziere auer quedado por
su fin Y muerte Y en los demas sus derechos Y acciones y ayan dhos
bienes Por Yguales Partes trayendo la dha dofia luisa rafaela los
dhos Vo mill Y quinientos ducados que a llenado Por quenta de las
dichas sus lexitimas a colacion Y particion en la dha herencia =
mediante la dha renunzia hecha por la dha soror Maria de la Con-
zepcion no la Ynstituyo el dho mi marido ni Yo la nombro por tal
heredera en los dhos sus Vienes = Y atento a que la dha dofia euxe-
nia maria es de hedad de veinte Y quatro afios (1) y la dha doiia
Antonia Ildefonsa de hedad de diez Y nueue por la misma clausula
Fl dho mi marido me nombro por tutora Y curadora de las Perso-
nas y vienes de las susodhas mis dos hijas Y suplico a cnalquier sefior
juez ante quien esta claosula se presentare me disierna el dho cargo

(1) Remitimos-al fector a fa nota (1) de la péAgina 170.




sin pedirme fiangas ni otra® satisfagion alguna Por quanto el dho mi

marido me dexo relevado de ellas
Ttten a manera de Inbentario declaro que por fin y muerte del
dho mi marido quedaron diferentes vienes que son los siguientes
Primeramente vna cama de nogal bronceada -
Itten tres colchones de lienzo listado con sus henchimentos de lana
Seis sauanas de ;bramante? vsadas == dos almohadas de crea con
sus henchimientos = Vn cobertor blanco == vn pafio de Bayera de
cordoua de mediados == Vna arca de zedro de siete cuartas de largo
poco mas g menos con su llave = quatro sillas Y quatro taburetes
con agallones de seda y clavazon dorada de mediada = Vn bufete
mediano de zedro con su cason == Vn paxito de estrado embutido
en marfil
Itten vn tauernaculo Con dos Gauetas de ebano y marfil
Vaa hechura de nuestro Sefior Crucificado de mas de media vara
de estatura con su dosel de tercioPelo carmesi de mediado.
Tres lienzos de pintura de A bara de largo con sus molduras
El vino de la presentacion de nuestra Sefiora Y el otro de St Rosa
de biterbo Y el otro de santa rosa maria
Itien dos lienzos Redondos Con sus molduras doradas de a vara
y media en quadro de diferentes deuociones
Itten tres paises de a dos varas con poca diferencia————
Itten vn velon de azofar == Vna caldera grande de cobre y vn
almires con su mano == Una copa de madera con su sartenexa viexa
de cobre _ -
Itten las mexoras goze Y mas Valor de renta de las Casas En que
de presente viuo que son junto a El hospital del Amor de Dios desta
cindad Y su Propiedad Pertenece a la santa Iglesia de ella la qual
gozaua El dho mi marido por tiempo de guatro vidas las dos Primeras
{2 del susodho Y la de la dha dofia Luisa Rafaela nuestra hixa Corrien-
tes a la par Y otras dos subcesibas con facultad de nombrar El Vitimo
que de los dos falleciese Y en zierto precio de mrs que consta Por la
escriptura que dello ay Por lo qual toca el nombrar en la terzera vida
de elias a-la dha nuestra hixa
Itten vnas casas que El dho mi marido gozava a Tributo Perpetuo
Inmediatas a las de ariua (arriba de que pagaua En cada vn afio quatro
zientos y zinquenta Reales de vellon a D. Joseph de Luna vecino de jerez
de Ia frontera Como Capellan de vna Capellania que se sirue en el mo-
nasterio de religiosas de la Conzepcion de nuestra Sra junto a san
miguel Conforme a los ynstrumentos que de ello ay
Todos los quales dhos vienes son los mismos que quedaron por




fin y muerte del dho mi marido y Juro a dios y a vna cruz segun
forma de derecho que no se ni tengo notizia de que ayan quedado
otros algunos Y si parezieren los manifestare Y pondre por Inventario
Y los referidos como tal albacea me obligo a tenerlos en mi Poder de
Pronto y manifiesto para dar quenta de ellos a quien lexitimamente
Toquen y pertenescan Y de los que aqui ban expresados me doy Por
entregada 2 mi voluntad y renuncio las leyes de Ia entrega y Prueba
del Recivo Como en ellas se contiene

Itten Por el dho Poder para testar El dho mi marido Reuoco y
doy por ningunos todos y qualesquiera testamentos mandas codicilos
poderes Para testar y otras ultimas dispoziziones que el dho mi ma-
rido aya fecho Y otorgado para que ninguno valga ni haga fee en
juisio y fuera deel Y en su nombre declaro se cumple su ultima
Voluntad segun me lo dexo comunicado

En firmeza de lo qual asi lo otorgo ante el Presente escrivano y
testigos ques fecho En sevilla en Primero dia del mes de nouiembre
de mill y seiscientos Y nouenta afios Y la otorgante que io el dho es-
crinano publico doy fee que conozco mo firmo Porque dixo no sauer
a su ruego lo firmo vn testigo = Y este testamento Por lo que mira
a el Inbentario se higo Con Interuencion del lizenciado Don Diego de
la torre y esquibel como Padre y Curador de menores desta ciudad
quien lo firmo de su nombre y yo el dho escribano doy fee lo conozco
testigos Luis de montes de oca Y Sebastian Burguefio vecinos desta
dha cindad en la collacion de santa Maria Magdalena Y miguel de
santander escribanos» etc. A continuacién se salvan las enmiendas y
firman y rubrican el escribano autorizante y los testigos (1).

La lectura de estos dos tltimos documentos confirma la situacion
precaria en que el ilustre artista dejaba a su familia, la cual sélo contaba
para atender a sus necesidades con las insignificantes rentas vitalicias
de 1a miserable casa de la Cruz dela Parra y la de Ja calle del Amor de
Dios, contigua a la que les servia de morada, que no creemos tampoco
mereciera ninguna de ella el calificativo que entonces solian aplicar
a las grandes viviendas, llamdndolas casas principales {2). A esto redu-

{1} OF 11, kib. il de 1690, fol. 1.262—(Arch. de Protocolos,)

(2) Fallecido Valdés, tuve su viuda que reconocer ef tribufo a que se hallaba afecta la casa
propia de ja capellania de D.* Jerdnima de Campoverde, haciéndofo as, como . acredita ia escritura
que extractamos, porque en <lla se fija claramente la sifuacién de dicha finca; y este lo hacemos por
sl acaso algin dia nuestro Ayuntamienio quisiera, como debe, rendir ef pobre homenaje de una lapida
dedicada a la memoria de su tlustre hijo, Debié aquélifa otupar el drea o Greas de las que en dicha
calle tienen hoy los nimeros 15 0 17,

“D* Isabel Carrasquilla viuda de Juan Valdes vectna a Sn andres otorgn y conozco en favor
del Hospital de §. Bernardo que llaman de los viejos de esta cludad v de los Sres administrador ¥
hermanos de ¢l y digo que por quanto D, Juan Sanchez de Sefis presbitero en nombre y con poder gue



jose la fortuna que pudo reunir aquel hombre eminente en su profe-
sion, al cabo de sesenta y ocho afios de una laboriosisima vida; pues,
a juzgar por las partidas que figuran en el Inventario de muebles,
tampoco los poseia de gran estimacién, antes revelan aqoéllas mds
bien pobreza que lujo. Quedo, pues, su vinda con sus hijas Engenia
Maria y Antonia Ildefonsa solteras, sih otro amparo que el de su
hijo Lucas, el cual no,podia tampoco favorecerlas mucho, cuando,
andando el tiempo, tuvo que ausentarse de esta ciudad y aceptar un
cargo de profesor de matemdticas de los cadetes en el Departamento
de Marina de Cidiz, prueba de que no podia vivir en Sevilla de suos
pinceles (1).

El dnico homenaje que, hasta ahora, ha tributado Sevilla a su
ilustre hijo, representada por su Ayuntamiento, ha sido harto mez-
quino, y, por tanto, no merece el nombre de tal: jrotular una calleja
de tercer orden con el nombre del gran artistal En cambio, vias muy
principales ostentan los de politicos vividores, que sblo se distinguie-
ron por su audacia o por su travesura electoral, en premio de la que

tuvo de D José de fa Luna vecino de Jerez de la Frontera capelfan de la capeflania que en el convento
de monjas de la Concepcion de junto a fa Iglesia de 5. Miguel de esta cludad fundo D* Jeronima de
Campoverde y en virtud de licéncin del 8r, Provisor de este arzobispado dio a tributo perpetuo af dho
mi marido una casa finca d¢ la dha capellania en la dha coliaclon en la calle dzl Amor de Dios cerem
del mismo <cnvento que Hnda con la casa que hace esquina que es de la fabrica de la Colegial del
Salvador y con casajque ha labrado Jeronimo de Valfugon v por detras de ella linda con 1a casa de
mi morada que ¢s de Ia santa lglesia de esta ciudad para que ¢t dho mi marido la gozase y tuviese por
blenes suyos con el cargo de un tributo perpetuo de 1500 mrs de renta que sobre ella se paga en ¢f dho
hosplital que es el numero 100 de sus posesiones y en clerta cantidad de renta para la dha capellanta
por escritura ante Juan Mufoz Naranjo... en 1% de marzo de 1678 despues de lo cual et dho ml maw
rido labro y reparo la dha casa y fa incorporo en fa que yo vivo gue es la que afronia conla
callefa gue baja de San dndres ala dha colie del Aoy de Dios et cusl dho tribato perpetuo
es ¢l mismo que antes pagabaz y reconoclo at dho hospital D2 Ana Hudiez viuda de Jeronimo Alvarez
por escra ante Diego de Ta Barrera en 30 de Noviembre entrante ef afio de 1575..." Continda o docue
mento reconoclendo el tributo. 28 Junfo 1692, A titulo de curiostdad damos otro facsimil de 1a firma de
D.% {sabel de Carrasquilia {véase la pagina 65}, la cual, por lo viste, no era muy escrapulosa con ia
verdad, olvidindose, a’veces, de sus dederaciones ante notarlos de que no sabia escribir.

+ b el

Of. 1.9, 1th, 1 de dicho afto, fol. 378~ Arch. de Protocolos.)

(1)} He aqul su partida de defuncidn: "D Antonio Mufioz de Arenlila, Presbiters, Cura Coadjutor
de la Parroquia de Sta. Cruz de la cludad de Cadiz,jCertifico: Que en ¢ libro novenc de finados, y af follo
74, se halla la partida siguiente:

“En Cadiz viernes 23 de Febrero de [725 se enterro por la farde en San Antonlo con Cruz alta
D, Lucan Vuldes, natural de Sevills viude de D* Francisca de Rubias (sic) v Sandeobal vivia frente
del Campo santo en Casas de D, Gabriel Titagere. Redibio el Santo Oleo, no tubo de que testar.
Murto en 22 y lo firme como Cura semanerow Dy Antonio Juan Vaiz de Sera.” —Concuerda con
su original citado,—Cadiz 5 de Dictembre de 1907.— dAntonio Musios de Arenillas.” (Ribrica.)

P}



._....178._.-

el cacique protector, reconociendo tan relevantes cualidades, elevo a
la categorfa de personaje al vulgarisimo sujeto. El criterio que, en
en estos dltimos afios sobre todo, ha observado la Corporacién popu-
lar en cuanto a la rotulata de las calles, no ha podido ser mas dispa-
ratado, pues dejando en el olvido, seguramente por ignorancia, cente-
nares de nombres de sevillanos ilustres, ha preferido, en vez de honrar
a los propios, ensalzar a los extrafios, unas veces, y otras satisfacer
exigencias politicas, como antes dijimos. Esta forma, pues, de enalecer
y perpetuar la memoria de prestigiosos varones ha caido ya en tal
descrédito, que nada significa, y por tanto, lo que debi6 ser testimonio
de honra, no lo es, por los precedentes sentados.

La Real Academia de Bellas Artes, por su parte, ha tributado al
pintor insigne su homenaje de carifio y de admiracion, dedicando a
las obras que de su mano conserva nuestro Museo una Sala especial,
llamada de Valdés, cuyas obras de instalacion y decorado han sido
costeadas por nuestro ilustre convecino el Sr. D. Pedro de Zubiria,
Marqués de Yanduri, dando, una vez mis, alto ejemplo de patriotis-
mo, de generosidad y de cultura. Finalmente, en estos dfas se ha colo-
cado en el muro extremo de la nave del Evangelio de la iglesia parro-
quial de San Estéban una losa de mdrmol blinco con la inscripeidn
siguiente:

B

EL DIA 4 DE MAYO DE 1622
FUE BAVTIZADO EN ESTE TEMPLO PARROQVIAL
DE SAN ESTEBAN EL INSIGNE PINTOR

JVAN DE VALDES LEAL.

VN SEVILLANO ENTUSIASTA
DE LAS GLORIAS DEL GRAN ARTISTA
LE DEDICA ESTE MARMOL PARA PERPETUAR
LA MEMORIA DE TAN FAUSTO SUCHESO
- MCMXYV

El nombre, pues, de Juan de Valdés, que rotula una calle sevi-
llana, no es, ni puede considerarse ya, como un homenaje al artista,
y, por lo tanto, aunque seguros de que nuestra voz ha de perderse en
el vacio, nos permitiremos proponer a la Corporacién municipal que,
reparando injustos olvidos, acuerde, por lo menos, colocar una ldpida
conmemorativa con un busto o medallén, retrato del artista, en la
fachada de la casa en que murid el ilustre pintor sevillano, que esla



sefialada con el ntmero 17 de la calle Amor de Dios (1), en la cual
ocurrid su fallecimiento; y en comprobacién de este dicho vamos a
consignar los datos que acreditan los lugares que ocuparon las casas
en que moro el artista y el de fa en que tuvo lugar su defuncién.

Ya hemos visto que en 1658, a su regreso de Cérdoba, tomé en
arrendamiento casas en la collacién de San Martin, propias de D. Juan
Raimundo de los Reyes, las cuales hallibanse «<junto a la Alameda,»
0, lo que es lo mismo, al extremo de la calle del Amor de Dios,

Por la partida de casamiento de D. Andrés Chamorro de Va-
lenzuela (25 de Diciembre de 1662) se demuestra que el matrimonio
Valdés seguia morando en la misma casa, Srente al Hospital de aquel
titulo, que en esta fecha comprendia el drea del jardin de la que ac-
tualmente hace esquina a las calles del Amor de Dios y alade
Delgado, cuya entrada estd por la de Trajano y lieva el nimero zo.
Creemos, pues, que la casa del pintor debiéd ocupar el espacio com-
prendido desde la esquina de la calle Morgado al actual Instituto
{convento que fué de San Pedro Aledntara), constdndonos que se
hailaba junto a la Alameda y frente al Hospital, cuyo edificio concluia,
como queda dicho, en la esquina de calle Delgado.

En 1663 parece que debié haber trasladado su morada a otra
casa, sita en la mediacidn de la misma calle, perteneciente ya ala
parroquia de San Andrés, pues asi consta en la escritura que otorgd
con el convento de San Laureano, sobre el usufructo de una capilla
para el gremio de pintores, en cuya carta obligbse a ejecutar un lienzo
para el refectorio de dicho convento. (3 de Octubre de 1663.)

En 27 de Abril de 1665 tomé en arrendamiento por tres vidas,
la suya, la de su mujer y la de un hijo, casas en la calle del Amor
de Dios, propias de ios beneficiados de San Andrés.

En el auto capitular de 16 de Diciembre de este mismo afio se
habla de otras casas propias del Cabildo eclesidstico que tomé tam-
bién en arrendamiento en dicha calle. _ :

En 14 de Marzo de 1678, segin escritura ante Juan Mufioz
Naranjo, tom6 a tributo casas en la calle del Amor de Dios, propias de
la capetlania de D.* Jerénima Campoverde.

Valdés, por lo visto, ademas de la casa en que moraba, que era
de su propiedad, hubo de tomar en arrendamiento otras, a las cuales
se refieren el primer contrato de 1665, el auto capitular eclesidstico

(1} Pudo tambtén haber formade parte de la casa morada de Valdés Ja gque hoy leva i nie
mera 13, 8i estrictamente nos atenznos a la frase “enfrente de ia caileja que wade San Andrés m ef
Amor de Dios.”
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del mismo afio y el segundo contrato de 1678. Fueron, por tanto, tres
las casas tomadas en arrendamiento vitalicio, ademds de la en que
moraba, situadas en la misma calle del Amor de Dios, las cuales, a su
vez, alquilaria para obtener algin pequefio lucro.

En la escritura de venta de su esclava Polonia (19 de Octubre
de 1679) determinase de manera dudosa la situacién de la que le servia
de morada, pues en dicho documento consta que era vecino «en la
calle que del Hospital del Amor de Dios va a las casas de Juan Guiibrrez
Tello» (1). Si tomamos esta frase al pie de la letra, dicha casa debi6
estar en la calle que llamamos hoy de Garcia Tassara; pero, en
nuestra opinién, la duda que parece desprenderse de las mencionadas
palabras depende de mala redaccién del contrato, como lo veremos
confirmado por los documentos siguientes:

En la escritura otorgada para construir el Monumento de Semana
Santa de Arcos de la Frontera consta que Valdés hipotecd las casas en
que vivia en la calle del Amor de Dios (1680), prueba de que dicha finca
era de su propiedad, afiadiendo «que lindaban con otras gue tenin de
por vidas, propias del Cabildo eclesidstico. (Las que habia tomado
en 1665, como antes dijimos.} Por tltimo, en su partida de defuncién
dicese «que vinia enfrente de la calleja que ba de San Andres a el Amor
de Dios junto a una cochera.» Ante tan explicito dato no cabe duda
que Valdés fallecio, como antes dijimos, en la casa ndmero 17 de la
calle Amor de Dios.

523 (1) lgnoramos dénde estuvieron emplazadas,
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IX

CUADROS DE VALDES CUYA CLASIFICACISN CRONOLOGICA ESTIMAMOS DUDOSA,—«SAN
PEDRO LIBERTADO DE LA cArcErs,~—EL wisMo Asunto v «VIsION DEL SantO
ApPGSTOL? .~ «SAN LAZARO ¥ 5US HERMANAS?. —L0S CUADROs DEL PAracio Arzo-
BISPAL.—L0s DE gstE Musgo: «La VIrceN caMiNe DEL CALvARIO,» sLA AscEx-
5168y ¥ <La Concerctons ¥ «Los Desposorios misticos ne SANTA CATALINA.
«L0$ MEDALLONES DEL kRTABLO DE NumsTRa SeRoma DEL ROSARIO EN LA
IGLESIA DE SAN ANDREs.~LOs LIENZOS DE La SrA. MARQUEsA DE San Jost
DE SBRRA.—L0S DE 103 SrEs. Farran, Govzirzz Asreu, Paracios CARDENAS,
Gamere Crvico, Boza v Smva Scuortz, CALDERGN TERNERO, VIUDA DE
ACEVEDC Y SrTAS DE CAVALERI v DR GUTIERREZ MeExsaQue.—L.os pE La
MugRTE DE SAN IGNACIO Y DO3 BUSTOS DE SaNTOs DEL Museo pe COrpOBA.
—EL pE San MicuEL, DE LA IGLESIA DE SaN PEDRO DE LA MISMA CIUDAD.—
«La Concercids nr Hixojosa psL Duoues.—Los ArcANcELES «Sax GABRIBL,»
DEL SR. AvILEs; «SAN MiGUELr ¥ «Sas RAFAEL,> DE LA SRa. Viuna pE Minra;
LOS CUADROS DE LOs Sres ManQués pE LA Vica IncrLaw, L.izaro, v BRRURTR
v MorgT. —<¢Davip, VENCEDOR DE Goriats.—La «Santa BirBara® DE LOS
Sres. Campany.—Dirz v sE1s capezas DE Santos MArTIRES.— BOCETOS PARA
LOS CUADROS DE «LaAs PosTRIMER{AS,* DE LOs Sres. VERDES MoNTENEGRO ¥
GeNERAL REXA,—«PRESENTACISN DE LA VIRGEN EX EL TesrLo,» DL Mar-
ouis pE Rarar.—ErL <«Sax Rarape,» per Sr. Mowres Lora.—Los cuapros
bE Los Sres Dr. Cagvarmo v Mr. Nicorr, ne Paris.—Los per MusEo pR
L’ERMITAGE, DE La Spanisu Socrery, pz New YoRr, ¥ Los DEL Sr. CREMER,
pE DORMUNT.—Lo0s DE LA cOLECCISN Epoar Vincewt, BN Esuzr (IncrLa-
rerrA).—LaA «Coxcercidx» per Musse pe Chniz ¥ OTROS DUDOS0S.~—«SAN
Hucor B «IMPOSICION DE LA CASULLA A San Irperoxsos,

[l

EDICAMOS este capitulo a tratar de las obras, no pocas, por

cierto, que, para nosotros, son de dudosa clasificacion cro-

notbgica en la vida del ilustre artista. Mejor que vagar
por los dilatados campos de la fantasia y de las deducciones mds
o menos sutiles y fundadas, preferimos confesar lealmznte las defi-
ciencias de nuestra critica, que, si no satisface la natural curiosidad
del lector, tiene la ventaja de no extraviarlo en el juicio que pueda
formar de la labor del maestro durante el transcurso de su vida. Ya
el Sr. Beruete, muy discreta y acertadamente, dijo en su notable
libro: «Seria interesante hacer algunas observaciones al final de este
estudio, 2 modo de resumen, en la que se fijaran los cambios en
la produccién del pintor, y pudieran establecerse asi ciertas épocas
en que agrupar sus obras. Al comienzo de nuestro trabajo indica-
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mos la dificultad de esto; aquella indicacion, que podia estimarse en
cierto modo gratuita, creemos que no lo serd asi ahora para quien
haya seguido atentamente la marcha del artista desde sos comien-
zos hasta sus tltimos afios. Este hombre extraordinario cambia, si,
en su modalidad artistica, pero estos cambios no tienen una explica-
cion fundada, y €] mismo vuelve sobre su transformacion para repetir
lo anterior o para seguir por otro camino distinto de ambos. Con fre-
cuencia le hemos visto producir simultineamente dos cuadros des-
tinados a un mismo lugar, y, sin embargo, de cardcter e inspiracion
diversos.

Nervioso, inquieto, impresionable, presenta su obra muiltiples
y diversas fases, y es imposible establecer entre ellas una cronologia,

1Cuantas veces, ante un lienzo suyo, tratibamos de establecer
su fecha, y coando creiamos haber conseguido algo, un dato o un
documento indubitable nos la adelantaba o atrasaba en varios afios!
Obras de su juventud acusan una maestria que no se advierte en
otras de edad madura.»

Después de estas sinceras v leales manifestaciones, con las que
estamos de acuerdo en un todo, solo nos cumple decir que mucho
nos habria complacido también ofrecer a la vista del inteligente
el cuadro completo de la labor artistica de Valdeés, y, una vez cla-
sificadas sus obras cronolégicamente, agrupadas por épocas, que
los lectores hubiesen podido apreciar el desenvolvimiento de su
poderosa inteligencia en las diversas fases de su vida: su infancia,
juventud, virilidad y postrimerias; pero no obstante el detenido exa-
men que de sus cuadros hemos hecho, concluimos por declararnos
incompetentes, al punto que, si muchos de sus cuadros no estu-
viesen fechados, seguramente nos habriamos equivocado al atribuir
su ejecucién a determinadas épocas de su vida. jQuién estimaria
que el lienzo de Los Desposorios, de la Catedral, fué pintado des-
pués de las magistrales obras del Carmen de Cérdoba? El enorme
cuadro de La Exaltacion de la Santa Cruz, existente en el Hospital
de la Caridad, ¢podria considerarse obra ejecutada seis afios antes
de su muerte, o mds bien en los comienzos de su vida?

Mientras mds detenidamente se e§tudian las obras de Valdés,
mas acrece la dificultad de su clasificacion cronologica, y para con-
vencerse de ello basta acudir a la prueba de fijarnos en algunas
de sus obras, y, después de clasificarlas en nuestra mente, acudir
a las fechas que tienen consignadas por su autor; cast siempre que
lo hemos hecho, la realidad nos ha demostrado que estibamos
equivocados.



Si nos fueran conocidas las intimidades de su vida; si su-
pidsemos las condiciones en que pintd algunos de sus cuadros,
las exigencias del que se los encargaba, la situacidén econdmica
de su casa y familia, el estado de su espiritu, con otras circuns-
tancias que pudieron haber influido en la labor del artista, nos
explicartamos tales diferencias que notamos en la fecundisima pro-
ducciéon de Valdés; pero como ninguno de estos pormenores
ha llegado hasta nosotros, no podemos hacer mis que fundarnos
en aquellas y considerarlas causas de los efectos que advertimos.
Y siendo esto asl, ¢chemos de atrevernos a fijar la época en que
hubo de ejecutar muchas de sus obras® No, por cierto; quédese
esto para una ioteligencia mds perspicaz, para un esplritu mis
analitico y- observador; por nuestra parte nos contentamos con
dar a conocer algunas de aquéllas, cuya existencia se ignoraba.
Ahora, que los criticos expertos determinen las fechas en que
fueron pintadas.

Una excepcién, sin embargo, creemos que puede hacerse con
los cuadros en que aparece, muy viva, la influencia de los gran-
des maestros sevillanos que le precedieron, sobre todo de Herrera
el Viejo, lienzos que parece razonable se atribuyan al primer tercio
de su vida artstica; pero cuando, pasado éste, adquirié Valdés un
estilo propio; cuando suavizd, por decirlo asi, las energias de su
paleta, entonces, repetimos, ofrece para nosotros dificultad insupe-
rable la clasificaciéon cronoldgica de aquéllas. [Cudnto nos habria
complacido haber descubierto alguno de los lienzos que pintara
en sus mocedades, los cuales, firmados y fechados, no dejaran
. lugar a dudas!

Vamos, pues, a dedicar algunas pdginas a los cuadros que
no nos hemos atrevido a clasificar, y entre los cuales figuran no
pocos, desconocidos hasta aqui de los criticos, que hemos tenido
la fortuna de encontrar.

San Pedro lLbertado de la prisién por un . Angel—Consérvase
en la Sacristia de los Cilices de la Santa Iglesia, y llama desde
luego la atencién por su fuerza de color, si bien notase en él
que su autor prestd mds atencidbn y pintd con mds carifio Ia
figura del dngel que la del apéstol, pues las miradas fljanse mds
en la apuesta y elegante de aquél que en la del santo apéstol,
por hallarse la primera casi en el centro del cuadro con sus alas
desplegadas, la pierna derecha sobre el tltimo peldafio de unaes-
calinata, y con el brazo del mismo lado muestra al apdstol la
salida de su prisién. Viste una tunicela de blanco cendal, que
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transparenta otra carminosa clara y manto rojo, ondulante en sus
bordes, para dar mds fuerza al efecto de la visidn celestial, mien-
tras que San Pedro hillase a la derecha, casi tendido en el suelo,
al pie de un pedestal que sostiene un tercio de colamna, apo-
yando su brazo y mano diestros en el pavimento, los cuales sir-
ven de sostén a su torso, pues se halla en actitud de incorpo-
rarse. En el dngulo de la izquierda aparece dormido un soldado,
y a la derecha, en segundo término, confundido con la obscuri-
dad, hay otro de pie. El fondo es mds bien el de una monu-
mental estancia que el de lébrega y triste prisidn; ast parecen
indicarlo algunos pormenores constructivos, tales como el despiezo .
de los sillares, las proporciones de la escalinata y el pedestal con
su columna. La cabeza del 4ngel, que se hallaba dafiada por la
acciébn corrosiva de las heces de los murciélagos, fué restaurada
por la peritisima mano del Sr. D. Gonzalo Bilbao en 1913,
(1.88 m. X 2.21 m.)

Al fijar la vista en las figuras de este cuadro acuden a la
mente recuerdos de otros: el 4ngel tiene mucha analogia con el
que se ve en primer término en el cuadro de la Flagelacion de San
Jerénimo, con la diferencia de que éste hdllase de espaldas y aquél
estd casi de frente; y en cuanto a la cabeza de San Pedro, es la
misma de los lienzos existentes en Cordoba en las iglesias del
nombre del mismo apéstol y en la de San Juao, parecidisimas las
tres, por cierto, al discutido cuadro que conserva la Academia de
San Fernando con la imagen del mismo Santo Pontfice, y que,
en nuestra opinién, es de manos del maestro.

Ahora bien, el Sr. Romero de Torres, al tratar del San Pedro
que se conserva en Cordoba en la iglesia -del mismo titulo, lo con-
sidera coetineo del San Andrés existente en aquella ciudad, o, lo que
es lo mismo, que ambos corresponden a los primeros tiempos de
Valdés; cuando juzga el lienzo del Apdstol que se conserva en el
templo de San Juan de la misma ciudad, parece también inclinado
a creerlo obra de la misma fecha, si bien «mis entonado y agrada-
ble de color;» en cambio, el de Sevilla lo estimamos de su ¢poca
floreciente, y valiéndonos de una frase vulgar, pero muy grifica,
diremos que estin todos cortados por el mismo patron. (Cémo, en-
tonces, explicarnos las semejanzas entre las cabezas de los cuadros de
Cérdoba con la del lienzo sevillano, que parece, a juzgar por la
figura del dngel, coetineo de los de La Flagelacitn y de Las Tentaciones
de San ferénimo, pintados en 16577

No queremos pasar por alto un pormenor que se aprecia
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a simple vista en este cuadro: la posicion de las manos del dngel,
especialmente 1a de la derecha, que bien puede ser considerada como
caracteristica. del pintor sevillano, que llamamos asi porque Ia hemos
observado en muchos de los cuadros del maestro; con la palma
hacia arriba; el pulgar levantado; el indice, alto unas veces y
caido otras, y los restantes dedos hacia arriba, mis o menos abiertos.
Repitese este pormenor en la figura de San Lizaro, en el cua-
dro que representa a dicho santo con sus hermanas Santas Marta
y Maria Magdalena, y en el que, con el mismo asunto de San
Pedro libertado de la prision, se encuentra en la Capilla bauntismal
de nuestra Basilica; en el retrato de D. Miguel de Mafiara; en
el mendigo que sc ve en el 4ngulo izquierdo del gran lienzo de
La Exaltacién de la Cruz; en uno de los caballeros pintados a
la derecha, del que representa El Milagro de la hermana de Santa
Clara, que posee ¢l Sr. Bonmsor; en otro de los personajes que
figuran ascender por la escalera que conduce al templo en que
se celebran Los Desposorios de Nuestra Senora (Catedral); en el San
Francisco, del boceto del Sr. Farfin; en el dngel de segundo tér-
mino del cuadro de La Flagelacion de San Jerénimo; en las dos
manos de la Santa Ana; en el lienzo de Los Desposorivs misticos
de Santa Catalina; en la derecha de la figura que parece hablar
con Nuestro Sefior; en el cuadro de Lo Disputa con los Docto-
res, del Musco de Madrid; en la de San Elias destruyendo los al-
tares de los iddlatras, y en otros muchos mds, cuya enumeracién
omitimos para no cansar al lector, al cnal bastan estas citas para
gue no pase inadvertido tal detalie cuando examine las obras
del artista sevillano, el cual gustaba también de aumentar el inte-
rés del piblico pintando en los ultimos términos de sus cuadros
asuntos de la vida del personaje principal, con figuras muy pe-
queftas, focadas con una gracia y ligereza notabilisimas.

Por dliimo, consignaremos que este bello lienzo, acaso por-
que se encontraba muy maltratado en varias partes principales,
ha sido objeto de imperitisimas restauraciones y de groseros re-
pintes, como lo demuestran el pie derecho del soldado que se
halla en el 4ngulo izquierdo, casi toda la tdnica verdosa del santo
Apbstol ¥ el manto amarillo del mismo, asi como la figura del
otro soldado que se ve a la derecha del espectador.

Otros dos cuadros mis de Valdés posee nuestra Basilica, los
cuales decoran los muros de la Capilla Bautismal, y representan
una vision de San Pedro en la circel y al mismo Santo liber-
tado de la prision por un 4ngel. En el primer lienzo referido vemos

#
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al Apéstol arrodillado, en actitud suplicante, ante Jesucristo, que
se le aparece, iluminado por celestiales resplandores, de pie, apo-
yindose en la cruz. Rodéanle querubines y dngeles nifios, y con
el dedo indice de su mano derecha sefiala a San Pedro el sacro-
santo madero. A la izquierda resalta en el fondo obscuro del cuadro
una media figura de otro encarcelado.

El segundo asunto, San Pedro libertado de su prision por un Angel,
tiene algunas analogias en su composicion con el cuadro antes
citado de la Sacristfa de los Cdlices. La accion se desarrolla tam-
bién en la parte alta de una escalera. A la derecha se ve unma
columna sobre su correspondiente pedestal; al pie de éste, sentado
en la tltima grada, duerme un soldado. El dngely San Pedro estin
de pie y en actitud de bajar las gradas. (0.82 m. X 0.91 m.)

. Nos inclinamos & creer que estos cuadros pertenecen a la
primera época del iustre astista, y s de sentir que estén en mal
estado de conservacion, especialmente el segundo de ellos, que se
encuentra roto en el tercio inferior de la derecha.

En la Sacristia de la Capilla de Nuestra Sefiora de La Antigua,
en esta Catedral, existe un lenzo que, sin duda, ejecutd Valdés
con verdadero amor. De correcto dibujo, muy bello de color, pin-
tado con la maestria de que era capaz, nada hay en él efectista,
ninguno de aquellos rasgos de su natural fogoso que, a veces, lo
Hevaban a cometer verdaderos desaciertos. Es un cuadro reposado,
de gran realismo y de hermosa ejecucion. Representa a San Ldzaro
con Samtas Marta y Maria Magdalena; los tres aparecen de medio
cuerpo, sentados ante una mesa; las Santas en sus extremos, y San
Lizaro en el centro, revestido de pontifical, sostiene con su mano
izquierda un crucifijo, y estd en actitud de dirigir la palabra a sus
hermanas, especialmente a la Magdalena, a la cual mira intensa y
amorosamente; y con su mano derecha, mostrandole al Crucificado
por nuestras culpas, parece hablarle de los padecimientos del Dios
Hombre para redimirnos del pecado. La expresion de dolor de la
Magdalena es admirable y conmueve profundamente la mistica un-
cién con que escucha 2 su hermano. No fué el maestro tan afor-
tunado al representar a Santa Marta, la cual, apoyadas sus manos
en un libro, mira al espectador cual si no tomase parte en el
asunto. {L.I1 m. X 1.67 m.)

Cuando buscibamos con todo interés en el Palacio Arzobispal
los cuadros que vi6 en ét Cein de La Vida de San Ambrosio, que no
tuvimos la suerte de hallar, nos quedamos sorprendidos al descubrir
tres grandes lienzos con asuntos de la Vida de la Virgen, que, en
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nuestro concepto, son obras indudables de los pinceles de Valdés,
circunstancia que nos induce a pensar si tenfamos ante la vista
parte de la coleccién de los doce que pintara el maestro para dofia
Maria Ana de Brito en 1686.

Represéntanse en los mencionados cuadros los asuntos siguien-
res: Visitacién de Nuestra Sefiora a Santa Isabel, la presentacion
de Nuestra Sefiora en el templo v la de su Divino Hijo en el
mismo. Todos tienen, con corta diferencia, iguales medidas, y desde
luego se ve que formaron parte de una coleccion. En el primero
hillase a la derecha, y en la puerta de un lujoso edificio, a la
Santa que recibe a la Madre de Dios, acompafiada de San José.
Fondo de calle con sencillas construcciones. {2.08 m. X 1.60 m.)
En el segundo vemos a la derecha, sobre el tltimo peldafio de una
graderia circular bastante elevada, y a la puerta del templo, al
Sumo Sacerdote, que, con los brazos abiertos y el cuerpo inclinado,
espera carifiosamente a la Virgen nifia, que, vestida de blanco, as-
ciende hacia ¢l Al pie de la escalera hallanse San Joaquin y Santa
Ana. Es de potar en este cuadro la maestria con que estin ejecutados
los pormenores arquitecténicos, que, si son algo fantdsticos en cuanto
a la perspectiva, revelan al peritisimo artista decorador, muy acos-
tumbrado a trazar detalles ornamentales. {2.08 m. X r.3o m.) De
manera muy andloga hillase compuesto el asunto representado en
el cnadro tercero. A la puerta del templo, flanqueada de columnas
salomonicas, vese al sacerdote Zacarias sobre el tltimo peldafio de
una escalinata de poca altura, esperando a la Virgen, que se aproxi-
may lleva en los brazos a su Divino Hijo. Detrds San Jos¢ y dos
figuras de hombres. Fondo de edificios. (2.08 m. X r1.30 m.} Todas
las figuras de estos asuntos son mayores que la mitad del na-
-tural.

Estos tres cuadros, por su técnica y colorido, tienen gran
semejanza con los existentes en el Museo del Prado: la Presen-
tacibn de la Virgen en el templo 'y Jeshs disputando con los Doc-
tores. .
Puede verse asimismo en el Palacio Arzobispal otro cuadro
de Valdés que representa a San Fernando impetrando el favor de
San Isidoro durante el cerco de esta ciudad. De rodillas ante su
tienda de campafia, esti el Santo Rey dirigiendo sus ruegos al
Santo Obispo, que aparece sentado en trono de nubes en el dngulo
superior izquierdo del lienzo. Viste el primero manto rojo de bri-
llante entonacion con muceta de armifio, jubdn amarillo y gregiiescos
de fondo color de rosa y tiras blancas, y de Iz cintura pende la es-



188

pada de cazoleta, con toda la guarnicién dorada. A su izquierda, en
el suelo, se ven unas piezas de arnés, peto y brazales, y en el fondo
un edificio completamente caprichoso y dos figuritas de soldados.
Hillase este cuadro torpemente repintado en muchas de sus partes,
sobre todo la imagen del Santo Obispo; pero, no obstante su mal
estado de conservacidn y sus repintes, hemos creldo que no debia-
mos omitir su memoria en este libro. (2.07 m. X 1.46 m.}

La Virgen, San Juan y las Marias camino del Calvario—Es
una de las mis hermosas pidginas de la vida artistica de Valdeés
este lienzo, que se custodia en el Museo de Sevilla, y el cuoal,
desgraciadamente, no se halla firmado; por lo tanto, antes de aven-
turarnos a conjeturar fechas mis o menos fundadas, preferimos
incluirlo entre los inclasificables para nosotros.

Hillase representado en este cuadro el terrible momento en
que la Virgen, San Juan y las Marlas {figuras algo mayores que
la mitad del nataral) caminan por escarpado monte hacia el Cal-
vario. En la interpretacién de este asunto, de abrumadora tris-
teza, puso el artista su alma entera, reproduciendo aqueila tre-
menda hora de solemne duelo, de amargura infinita, - con tintas
tan realistas, con tan sentidas expresiones de angustia, que elevan
el alma del fervoroso creyente a la contemplacidn del dolor su-
blime, expresado con la mds artistica verdad. La primera figura
del grupo es la de San Juan, que adelanta, presuroso, por el ds-
pero camino, y, extendiendo su brazo derecho, sefiala con el dedo
indice a2 la Virgen el lugar donde agoniza el Salvador, volvien
do el rostro hacia ésta con expresion de vehemente ansicdad, cual
si temiese llegar tarde a la cima del Calvario. Nuestra Sefiora,
presa de mortal angustia, camina anhelante y presurosa, cual si pro-
curase llegar al lado de su Divino Hijo; detris de ella se ven las tres
Marias. Notabilisimas son las dos cabezas de las que se hallan a
la derecha, verdaderos poemas de dolor, y al mismo tiempo mo-
delos de vigorosa ejecuciéon por sus grandes pinceladas y magis-
tral firmeza de toques. El fondo, de celyjes chscuro-cdrdenos,
propios del crepisculo vespertino, aumentan, con su entonacion
sombria, la tristeza que revelan todos los personajes, y unicamen-
te, a lo lejos, un punto luminoso del horizonte parece indicar
la puesta del sol, que va a ocultarse en el supremo momento
en que muere el DiosHombre. Dominan, en todo ¢l lienzo, las
tintas obscuras, y solamente las cabezas de la Virgen y de las
Marias vense iluminadas por los tltimos resplandores del crepus-
culo. En medio de la soledad, de la calma y de las tinicblas
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que avanzan, jqué bien se compadecen las ldgrimas y el dolor
profundisimo de que se ven poseidas todas las figuras!

Segun el Sr. Beruete, al pintar Valdés este cuadro hubo de
inspirarse en pinturas venecianas, fiziamescas, que pudieron haber
llegado a Sevilla. Ni afirmamos, ni negamos. Creemos, si, que,
dadas sus genialidades, las idiosincrasias que constitufan el fondo
de su cardcter, su varia sensibilidad, y contando con sus excep-
cionales facultades, no hay que buscar en sus obras motivos par-
ticulares, u ocasionales, de momento, para explicarnos las aparentes
influencias que en algunas se adviertan. Es innegable que pudo
ver algin cuadro de Tiziano; pero, tan impresos quedaron en su
retina los caracteres distintivos del maestro, su migico colorido,
especialmente, que no pudo sustraerse a la influencia’ que aque-
lla obra ejerciera en su espiritn, al punto de que, en la entona-
cién general de este patético cuadro, recordase las obras del gran
artista veneciano? Con mucha razédn, dice luego el experto critico,
que, en este de que tratamos, «no logré Valdés la brillantez del
colorido propia de aquella Escuela, y que en este camino del Cal-
vario y en otras obras de esta gama, opacas y pesadas, pierde, en
parte, sus cualidades personales de colorista fino y ligero de tin-
tas.» Muy atinada es la observacidn, pero no se olvide el mo-
mento y lugar en que se desarrolla Ia escena, y cudles debieron ser
los sentimientos que el artista se propuso expresar, No era unma
vision celestial; tampoco una brillante alegoria, ni vn asunto fan-
tastico, sino muy realista, de tan abrumadora tristeza, que no tuve
igual en la historia de la humanidad. (1.44 m. %X 2.04 m.)

Entre los cuadros que custodia el Museo de Sevilla, cuya
fecha de ejecucidn tampoco puede precisarse, merécen ocupar pues-
to sefislado los que representan la  Asuncién y la  Concep-
cion, »

En el primer asunto mencionado hdilase, a la izquierda, un
trono de gloria, y sostenida y elevada por tres ingeles mancebos
y por dos nifios, vemos la imagen de la Virgen, que ha aban-
donado el sepulcro, el cval descubren otros tres dngeles, tambien
nifios, desplegando un blanco sudario. Otros dngeles mancebos,
sentados sobre nubes, tafien instrumentos, y en la parte superior
del coadro hillase de pie la figura de Jesucristo, apoyado en la
cruz y medio cubierto su cuerpo con un manto rojo, con la
diestra extendida y en actitud de recibir una corona y cetro, des-
tinados a su Santisima Madre, que le presenta un dngel.
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En el de La Concepcibn vemos a Nuestra Sefiora de pie,
doblada ligeramente la rodilla derecha sobre una nube, y bajo
aquél la media luna. Encima de su cabeza una estrella, orlada
de cabecitas de querubines, v alrededor numerosos grupos de 4n-
geles nifios, que ostentan en sus manos los atributos de la Le-
tania de la Virgen. Dos de aguéllos, colocados en la parte infe-
rior, castigan con una rama de lavrel la cabeza de la serpiente,
y pisan su cuerpo, el cual rodea una esfera, emblema del mundo,
Las figuras de la Virgen, en ambos cuadros, son de tamafio po-
co menores gue el natural; los lienzos tienen forma de medio punto,
y miden cada uno 3.19 m. X 0.1 m.

Son, ambos, singulares composiciones, en las cuales elevo el
artista su fantasia a un grado de exuberante inspiracion, que fa-
tiga la vista por el conjunto de tantas figuras, de tantos grupos
de dngeles nifios y mancebos que, en las mis variadas actitudes,
rodean las imdgenes de la Virgen, en las cuales halla solo reposo
la mirada. No conocemos obras semeiantes, y, sin duda, en ellas
su autor alarded de su magistral técnica, lo mismo en cuanto al
dibujo que en cuanto al color y a la composicion.

Aquellos grupos infantiles, alegres y retozones, son deliciosos
por sus movimientos y por las expresiones, asi como por su be
lleza, que enamora, aumentando los encantos de la inocencia. En
el lienzo de La Asuncién, el grupo de dngeles mancebos, que
figuran sostener y elevar a los cielos a la Madre de Dios, tiene
una fuerza de color v una valentia de dibujo singulares, pa-
reciéndonos, al ver sus atrevidos escorzos, gque el maestro se
complacié en acometer dificultades para procurarse la satisfaccion
de vencerlas, demostrando "su pericia. Con estas viriles cualida-
des contrastan la finura v la delicadeza con que estd pintado el
trozo del cuadro que representa la gloria, a la cual, como he-
mos dicho, asciende Nuestra Sefiora, cuyo rostro y actitud de
brazos y de manos abiertas, y cuyas miradas, dirigidas al  Altisi-
mo, expresan la inefable y purisima emocién que le embarga en
el supremo momento, al divisar la corte angélica, que, tafiendo
instrumentos, cantan alabanzas a su Divino Hijo. Ambos lienzos
debieron ser pintados sin que mediaran wds que dias en su eje-
cucién. Fueron hijos de unas mismas impresiones e inspirados por
el aliento poderoso de la fe; en su factura y en la entonacion
general no difieren, notindose en ambos el defecto, entonces tan
natural en nuestros artistas, de extremar las formas abuitadas de
las figuras y la ampulosidad y cargazén de los pafios, propias del
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estilo barroco que invadié todas las esferas, y a cuya funesta in-
fluencia no pudo sustraerse, en ocasiones, nuestro biografiade. Ocu-
rre con estas obras lo propio que con todas aquellas cuyos autores
se dejaron llevar dei prurito de Ia ostentacién y del lujo en los
accesorios, pues a la primera ojeada, confundida la vista, no sabe
dénde acudir, porque la solicitan mil motivos de curiosidad. Iis
menester, para agailatar sus cualidades, que agquéila repose, para que,
detenidamente, puedan ser examinadas vy apreciadas sus bellezas,
No estimamos aventurada la opinién del Sr. Beruete al consignar
que Valdés pretendid conseguir en la ejecucion de estos cuadros
superar o emular, por lo menos, con Murillo, en ¢uanto al mo-
vimiento vy brio, demostrando mis saber v mayor dominio de la
técnica, si bien impresionado por el arte v por las Virgenes de
si compaiiero. :

Menciénanse estos dos cuadros uno en pos de otro, como for-
mando pareja, en el «Inventario de las pinturas depositadas en el
Alcdzar por orden del Mariscal Soult en 1810, sin hacer constar
st procedencia; pero en el Inventario de este Museo, que lleva
la fecha de 12 de Diciembre de 1854, se dice que proceden ambos
del convento de San Agustin (1). Muy interesante seria poder pre-
cisar la fecha en que fueron pintados, lo cual no creemos dificil,
pues, seguramente, debié su ejecucion haber sido objeto de con-
trato entre la Comunidad y el artista, dada la importancia de tales
obras; pero, cerrado el Archivo de Protocolos a toda investigacidn
que no produce lucro, nos quedamos con el deseo de ilustrar
este punto. (3.19 m. X 2.0I m.) '

Dice el mismo Sr. Beruete que Mr. Marcel Nicolle posee en
Paris un precioso boceto, del que mids adelante hablaremos, que
es una primera idea del cuadro grande de la Concepcion, mds fresco
de color y de una gracia de toque y finura notables.

No estin conformes los criticos acerca de la paternidad del
cuadro existente en el Museo sevillano, que representa los Despo-
sorios wmiskicos de Santa Cataling. Opinidn es de respetables criti-
cos que dicho lienzo no es de Valdés; otros, por el contrario,
estimanlo por obra del insigne maestro, y, como entre €stos nos
contamos, no tenemos reparo en incluirlo entre las del gran ar-
tista sevillano, funddndonos, para creerlo asi, en la técmica, mds
que en su entonacion general, aun cuando tiene partes en. las

{I) Llama la atendidn que, tratindose de dos cuadros tan importantes, al el erudito Ponz,
ni Gonzdles de Ledn, los menclonen en sus respectivod MNbros como existentes en wyuel templo,




cuales se revela claramente la propension de su antor por las tintas
grisiceas y de ocre claro que empled generalmente en las figu-
ras de ultimos términos. Los pormenores del trono en que apa-
rece sentada ln Virgen, imitando ricas rocallas doradas; la franca
cjecucion de los pafios; la presencia de tantos angeles nifios y
mancebos, sobre todo los que se ven en Gltimos términos, a la
derecha, tocados con la magistral delicadeza y espontaneidad que
acostumbraba; la posicion de las manos de Santa Ana, y hasta ¢l
detalle de las doce simbdlicas estrellas que circundan la augusta cabeza
de la Virgen, son los caracteres en que nos apoyamos pard creer
este bello lienzo obra de nuestro biografiado. He aqui cémo lo des-
cribimos en el Caidlogo de las pinturas y esculturas del Museo provin-
cial de Sevilla: «Sentada en un rico sitial dorado, y sobre graderia,
esti la Virgen, teniendo en su regazo al Nifio Jesus. A la derecha,
Santa Catalina, en actitud de arrodillarse, para recibir de Aquel el
mistico anillo, con la espadaen la mano izquierda y hollando la
corona con el pie derecho; dngeles mancebos llevan su manto. Ante
las gradas del trono, tres dngeles nifios, con los emblemas del mar-
tirio, y a la izquierda un grupo, con Santa Ana, mostrando a Nuestra
Sefiora el Cordero y liston con el Agnus Dei, y en dlimo tér-
mino un Sumo. Sacerdote y ingeles. Figuras de tamafio acadé-
mico. {1.27 m. X 1 m)}

Opina el Sr. Beruete que este cuadro debidé ser de los pri-
meros que pintd Valdés al establecerse en esta ciundad, dadas las
diferencias que existen entre ¢l y los demds conocidos, diferen-
cias que son, precisamente, las que han hecho dudar a algunos
criticos, como antes dijimos, de que fuese obra del gran pintor
sevillano, funddndose, para no estimarlo obra suya, en los tonos
claros que en ¢l dominan, en la composicién teatral y efectista,
tan recargada, que parece imposible colocar tanta figura en tan
corto espacio.... Quienes asi opinan se olvidan de los dos grandes
cuadros de la Asuncion y de la Concepcion de nuestro Museo, de
que acabamos de tratar,

En la capilla de San Lucas, que fué la de los pintores, sita
en la iglesia de San Andrés, y hoy advocada a Nuestra Sefiora
del Rosario, consérvanse actualmente en su retablo quince medallones
_con los Misterios dolorosos, gloriosos y gozosos del Santo Rosario,
representados por los asuntos de la Oracibn en el Huerto, la Fla-
gelacion, Coronacién de Espinas, Cristo con la Cruz, Crucifixidn, Re-
sterreccitn, La Ascensitn, Venida del Espiritu Sanio, La Asuncién, Corona-
cién de la Virgen, La Encarnacisn, Visitacion de Nuestra Setora, Naci-
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miento, Presentacion en el Templo y Hallazgo del Nino  Perdido. Héllanse
en el intradds y jambas del arco del retablo, en tal disposicién y reci-
biendo la luz de tal modo, que es imposible la reproduccion fo-
togrifica. Las dimensiones varfan entre 045 m. X 0.21 myg 0.39
sm. X 0.29 M, y 0.33 mo X 049 m. Atentamente examinados, no
cabe duda de su antenticidad. Todas las figuritas estin hechas con
mucha gracia y con la facilidad tan peculiar de! maestro.

Uno de los mids bellos ejemplares que hasta ahora conocemos
de la finura y delicadeza de pincel del artista sevillano, es, induda-
blemente, el cuadro que representa a la Sagrade Familia, propio de
fa Sra. Marquesa viuda de San José de Serra, en el cual, desde
luego, llama la atencion la manera original con que se halla re-
presentado el asunto.

En el interior de amplio aposento vese a la izquierda a San
José, el cual, apoyando su diestra en el cxtremo de un banco de
carpintero, detiénese en su labor y parece dirigir su palabra a la
Virgen, representada” a la derecha. Suspende ésta también sus rezos,
en que parecia ocupada, puesta de hinojos ante un reclinatorio, en
tanto que en el centro del cuadro hillase Jests nifio extdtico, con-
templando una visién celestial. Numerosos grupos de dngeles nifios,
iluminados por divinos resplandores, descienden hasta el Hijo de
Dios, mostrindole una cruz y los atributos de la Pasién. Los suaves
tonos generales del cuadro, con sus finisimas tintas grises, violi-
ceas y rofas, contrastan con la brillante Ilnz que sirve de tfondo
al grupo angélico, en el cual puso el pintor las mayores delica-
dezas del dibujo y las mds tiernas, candorosas y alegres expresio-
nes que brotaran de su inspiracién religiosa. (1.55 m. % 1.44 m.)

Otro cuadro, que posee la misma Sra. Marquesa, representa un
Eunsuefio de San Fernando. Vese al Santo Rey sentado en un sillén
de brazos, de los tan usadoes en su tiempo, y en el interior de su
tienda de campafia, cuyos cortinajes rojos sirven de fondo a Ia
figura; estd en actitud meditabunda, con el brazo derecho exten-
dido sobre el del sillon y apoyando la cabeza en el izquierdo;
ofrécele su fantasta la vision de la Virgen de los Reyes, que se
fe aparece, entre nubes, en el dngulo superior izquierdo del lienzo.
Siguiendo la costumbre de la época, viste el Santo media arma-
dura lisa, cuello y bocamangas de holin escarolado, ricos gregiies-
cos bordados de oro, calzas blancas y medias botas de ante ama-
rillas. A su izquierda, sobre una mesita cubierta con tapete gris,
se ven la corona y el cetro, y a la derecha un gran conjunto
de edificios, pintados de memoria, entre los cuales recordd el
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autor la Torre del Oro v parte de la Catedral, con la Giral-
da, bien desproporcionada por cierto, y al pie de los mismos hay
grupos de soldados que cercan la cindad, tan caprichosamente ves:
tidos como el monarca, sin que falten, para complemento de tales
anacronismos, cafiones con sus’ curefias.

Este lienzo ha sufrido una tan grande como imperita restau-
racion, al punto que, de la figura principal, s6lo quedan sin re-
pintar los gregiiescos, habiéndose salvado partes de la cortina de
la tienda de campafia, la corona y cetro, y lo mds principal de
los edificios del fondo, tan caracteristicos de los pinceles de Val-
"dés, por su colorido y factura, que bastan para reconocer la pa-
ternidad del maestro; si no contdsemos con tales pormenctes, no
nos habriamos atrevide a clasificar esta obra entre las del insigne
pintor sevillano. (1.38 m. X 0.97 m.}

Sera este cuadro el que pertenecid al candnigo D. Andrés
de Letn v Ledesma, citado en el Invemtario que, de los que po-
seyd, publicamos en 19117

Nuestro convecino el Sr. D. Francisco Farfin posee un pre-
cioso boceto, cuya ligera descripcidn es como sigue:

En Ia mitad superior del lienzo hdllanse sentados, en trono
de nubes, el Sefior y la Virgen. A los pies, de hinojos, sobre
un escalén en que se alza la mesa de un altar, estd el Santo
en actitud de extatica adoracién. En el angulo izquierdo, querubes
y 4ngeles mancebos; y en el inferior del opuesto lado, dos dn-
geles nifios esparcen flores sobre la grada del altar.

Estd ligerisimamente hecho, con brillantes tonos y con la
magistral facilidad que reveld siempre Valdés en este género de
obras. Dominan en el cuadro las tintas grises caracteristicas, asi
como lo es también la posicion de la mano derecha del Santo,
repetidisima en sus cuadros. (0.63 m. X 047 m.)

En la notable coleccion de pinturas antiguas que posee nues-
tro querido amigo el Sr. D. Rafael Gonzdlez Abreu existe un
lienzo que representa La Concepcidn con algunos dngeles nifios,
obra muy genial del insigne artista. Es un boceto pintado con
la franqueza que le era tan peculiar, cuando solo trataba, por lo
pronto, de obtener efectos sin detenerse en detalles, que, éstos
luego, llegada la hora 'de realizar la obra, tan  sablamente era
capaz de producirios. La figura de Nuestra Sefiora recuerda al pronto,
en su actitud, la del cuadro de La Concepcion de nuestro Museo,
si bien invertida, pues tiene ligeramente doblada la rodilla izquierda
y extendida la pierna derecha, al contrario de como se ve en



aquella imagen; la cabeza levantads, mirando al cielo, que, por
cierto, rodean las simbolicas estrellas, no mds que siete. Tiene
abiertos los brazos y colocados en diferente postura de como estin
tos del cuadro del Museo. Un velo muy sutil ondula a la derecha
de Nuestra Sefiora, contribuyendo al efecto de prestar ligereza a
la figura. Las telas blanca de la tinica, y azulado verdosa del man-
to, estdn hechas de memoria con extraordinaria franqueza. Notase
en este cuadro una curiosa circunstancia, que veremos repetida en
otro, perteneciente al doctor Carvalho, de Paris, que es la impri-
macién roja del lienzo, de cuyo tono se aproveché el artista en
muchas partes de las figuras, especialmente en las carnes, obtenien-
do el efecto de éstas con sbdlo ligeras veladuras extendidas sobre
dicha preparacién. Tal procedimiento, empleado en los obscuros
del fondo, dan muy buen resultado, pues las transparencias los
aligeran y hacen mds didfanos. (0.84 m. % 0.51 m.)

Dos notables lienzos, que forman pareja, posee nuestro conve-
cino el Sr. D. Joaquin Palacios Cirdenas, que representan los
bustos de un Fece Homo y de una Firgen Dolorosa. Las cabe-
zas son muy expresivas, singularmente la de Nuestro Sefior, que
puede calificarse de magistral. El colorido de ambos es brillante;
los pafios de la Virgen y las partes de cuerpo que tiene descu-
biertas ¢l Salvador estin perfectamente modelados. Hillanse firma-
dos y debieron estar fechados ambos cuadros en su parte alta, pero
de las fechas tan sélo pueden leerse en el Ecce Home los dos pri-
meros numeres: 16.... En la Dolorosa sblo aparece visible la silaba
An (no). (0.55 m. 3 0.42 m))

No estuvo muy afortunado Valdés en un boceto que posee
el Sr. D. Luis Gamero Civico, vy que representa al Nifio Jesus bajo
fa forma del Buen Pastor. La figura, de tamafio académico, resulta
exageradamente abultada, y aunque la dulce éxpresion de su rostro
la hace simpitica, ese abuitamiento perjudica al efecto estético de
la imagen.

Simula hallarse sentado en el campo, con la cabeza ligera-
mente inclinada hacia el hombro derecho, y, con expresion de tris-
teza, lleva su brazo del mismo lado hacia el costado izquierdo,
donde sefiala con la diestra una pequefia parte de su cuerpo que
se descubre por una abertura de la tinica. Sin duda el pintor se
propuso representar el dolor de Jests por la llaga que abrieran en
su costado los pecados de la humanidad, indicando con sus dedos
el lugar de aquélla. Tiene doblada, en actitud natural, la rodilla
derecha, y la izquierda, que tambi¢n lo estd, muy en escorzo. L
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brazo izquierdo descansa, con la mano calda, en la pefia que le
sirve de asiento, sujetando el cayado pastoril. Viste tdnica carmi-
nosa clara, con cuello de basta piel vy manto pardo obscuro, Fondo
de paisaje, con dos pequefilsimas figuras de dngeles que apacentan
un rebafio de ovejas. Si nos fijamos en la fisonomia del nifio que
le sirviera de modelo, la encontraremos muy parecida con la del
cuadro de la Sra. de Coello, antes descrito (véase el capitulo I, pi-
gina 57), participando también toda la cabeza del barroquismo de
aquélla, siendo enteramente igual la manera cOmo estdn hechas las
manos de ambas figuras, No se halla este cuadro tan bien conser-
vado como el de la mencionada sefiora; es menos brillante de color,
pero acaso dependa esta circunstancia de no haber sido tan esmera-
damente cuidado como aquél, pues desde luego observamos que el
lienzo no conserva sus primitivas dimensiones, habiéndolo tenido que
recortar para sentarlo sobre nueva tela. (0.52 X 0.45.)

El Sr. D. Gregorio Boza y Silva, de Huelva, posee una pareja
de lienzos, cuyos asuntos son La Sagrada Familia v Santa Ana con In
Virgen, acompasiada de San Joaguin. El primero esti representado con
cierta novedad. Nuestra Sefiora, tocada su cabeza con sombrero
pastori! de aiichas afas, Heva de la mano a su Divino Hijo, que mira
carifiosamente al Santo Patriarca, el cual, a su vez, lo contempla con
tanto amor como veneracion. Figuran los tres caminar por un ameno’
campo poblado de drboles, seguidos de "un grupo de dngeles man
cebos. En cuanto al otro asunto, tiene lugar en el amplio descauso
de una monumental escalera perteneciente a un palacio de severas
lineas grecorromanas. Todas las figuras estén agrupadas a la izquierda
del lienzo, pues una teicera parte de éste lo ocupa el fondo ar-
quitecténico, en que frecuentemente Valdés, dejindose llevar de su
aficion a la arquitectura, produjo inverosimiles edificios, contravinien-
do a las leyes constructivas para buscar solamente los efectos. En el
centro de la composicidn se halla Santa Ana sentada, teniendo en su
regazo a la Virgen, cuya cabecita no se olvidé Valdés de circundar
con las doce simbdlicas estrellas. A la derecha, también sentado, pero
en mds alto v rico sillén de rocallas, vese a San Joaguin; a sus es-
paldas, de pie, una sirvienta. A la izquierda otras varias figuras de
hombres y de mujeres. En la parte superior, dngeles mancebos v
niftos; de ¢stos, varios en primer término, que juegan en la primera
grada de la escalera, Son dos bellos lienzos que se distinguen por
los efectos de la luz, tratada con suma habilidad bajo sus aspectos de
abierta y de interior, (0.50 m.. ¥ 077 m.)

Pigina muy interesante de la vida artistica del gran pintor
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sevillano es, sin duda, el cuadro que posee el inteligente aficionado
malaguefio nuestro amigo el Sr. D. Cristidn Scholtz, al cual debemos
la grasa satisfaccion de haberlo examinado. Representa El Triunfo de
la Sagrada Encaristia, mistico pensamiento que desarrolld el artista
en la forma siguiente: En el centro del tercio superior del cuadro
hiltase rico viril conteniendo la Sagrada Forma, que sostienen en el
aire dngeles nifios; dos de ellos tienen en las manos hacecillos de
espigas y racimos de uvas, alusivos al sagrado Misterio. Sobre aquél
aparece ¢l Espirita Santo rodeado de cabecitas de querubes, como,
asu vez, lo estd la referida custodia, colocada de perfil para justi-
ficar el rayo de luz divina que, partiendo del centro de Ia Hostia
Sacrosanta, se dirige al pecho de la Santisima Virgen, la cual,
bajo la forma de Inmacunlada, de hinojos la adora, sostenida por
un numeroso grupo de angeles wiftos y circondada de querubi-
nes. Otro grupo de aquéllos oculta las extremidades de la figu-
ra del Padre Eterno, el cual, rodeado de nubes, parece complacerse
en la contemplacion del misterio, a su vez susteatado por otro
tercer grupo de nifios. Debajo de esta mistica alegorfa, un navio
de alto bordo, con las velas hinchadas por el viento, que repre-
senta la nave de la Iglesia, surca majestuoso el mar de la vida,
rodeado de los cuatro Doctores mdximos de la lglesia latina,
San Jerdnimo, San Ambrosio, San Agustin y San Gregorio; del lado
alli de los cuales, o sea en el segundo término del cuadro, apa-
recen los inmortales cantores de la Fucaristia, Santo Tomds de
Aquino y San Buenaventura.

No corresponde este cuadro, seguramente, al grupo de ague-
llos gue, por haber sido ejecutados a la ligera por su autor, tal
vex pane [ucrando, dieron motivo 2 Cedn Bermddez para califi-
carlo de farfullon; antes por el contrario, estd pintado con el
mayor esmero, con verdadero amor, sin  descuidar pormenores,
por nimios que éstos fuesen. En cambie, quizds haya motivo pa-
ra decir de ¢l que abusd de las figuras de dngeles y querubes, como
en los cuadros de nuestro Musco, La o Asuncibn v La Concepeion,
pues su numero fatiga la  vista, no obstante la belleza de la
mayor parte de aquellas figuritas. (r'o3 m. X o'75 m.)

De otros dos cuadros, también hasta ahora desconocidos de los
¢riticos, vamos a dar cuenta, los caales hemos tenido la suerte
de ver, formando parte de la coleccidon que posee en su casa de
Marchena el Sr.- D, Jos¢ Calderén Ternero; y que, por su ento-
nacion y factura, podrian estimarse pintados al mismo tiempo
que los dltimamente citados, los cuales demuestran fa facilidad
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con que el artista ejecutaba lo mismo obras con grandes que con
pequefias figuras; y en este segundo concepto estimamos que los
referidos lienzos del Sr. Calderdn ofrecen subido interés, pues
en los asuntos que representan alarded Valdés de su fantasia
en la composicidn y en la riqueza de los accesorios, tal vez ¢s-
tos inspirados en ldminas italianas, en perspectivas grabadas por
maestros extranjeros, que tan en boga se hallaban entonces. Vis-
tas exteriores de palacios y de monumentales ruinas, interiores
de grandiosos edificios cldsicos, mds o menos adulterados por el
barroquismo imperante; porticos, amplias escalinatas y galerias de
inusitada riqueza, adornadas de mdrmoles de colores, todo ello
convencional y fantistico; la suntuosidad arquitectonica, en fin,
llevada al mds alto grado de magnificencia, agradaba sobremane-
ra a nuestros antepasados de los siglos XVII y XVIII. Valdés
participé mucho de este gusto, y su caricter vehemente le levo,
siempre que tuvo oportunidad para ello, a la exageracidén de la
riqueza en los pormenores arquitectonicos, siendo prueba plena
de estas aficiones los cuadros del Sr. Calderoén. Figuranse en ellos,
en forma de suntuosos banquetes, las Bodas de Cand. Antes de la lle-
gada de Cristo y ¢l momento en que el Salvador realiza el milagro de
convertir €l agua en vino. En el interior de opulentisimo edificio,
de estilo cldsico bastardeado, hillase instalada una larga mesa, a la coal
se sientan innumerables figuras de damas y personajes. Muochas de
aquéllas, las jovenes, escotadas y vestidas con ricos trajes mds o menos
caprichosos, pero muy ricos; algunas segtin la moda de Iz ¢&po-
ca del artista, y las ancianas cubren su cabeza con tocas o ve
los blancos; los hombres lujosamente vestidos 4 la heréica. Todas
las figuras son bastante menores que ¢l tamafio académico. Ll
servicio de mesa es también de gran riqueza, sobresaliendo en
primer término una enorme taza de labrada plata, detalle que se
repite en los dos lienzos. Indudablemente estas obras estin ¢je-
cutadas de memoria; en ellas la imaginacion del artista tuvo an-
cho campo en que espaciarse, y su dominio de la técnica reve-
la las excepcionales cualidades que posela, que nos hacen olvidar
los errores hijos del convencionalismo y de falsos, pero artisti-
cos efectos, de los cuales forzosamente tienen siempre que ado-
lecer las obras puramente imaginativas. Pintd Valdés estos cuadros
con carifio, en momentos de reposo espiritual, que le permitio
tratar los asuntos con todo esmero, sin apresuramientos nioatro-
pellos. Si en ellos se notan descuidos, son mis bien caprichos
de su descquilibrado genio, de su manera caracteristica de mane-



jar los pinceles; de su desenfado en los toques efectistas. De
igual modo que alarded de compositor en los cuadros de la
Concepcién y Ascensidén de nuestro Muoseo, asi también se nos
manifiesta en los de Marchena; se conoce, pues, que, al ejecutar-
los, gozaba de tranquilo dnimo, y que el tiempo no le apremia-
ba, por Jo cual no escatimé ni figuras ni lujo de pormenores,
sobreponiendo a la sencillez y sobriedad la fecundidad de su fan-
tasia, revelada por los ricos conjuntos de personajes y de accesorios
en estas obras eminentemente efectistas por la composicién y por
la brillantez del color, pues con ellas propusose impresionar a sus
contemporineos. (1'50 m. > 1‘05 m.)

Merecen también mencionarse dos cuadros de Valdés que posee
nuestra convecina la Sra. D.® Soledad Gonzilez, vinda de Acevedo,
los cuales representan a San Juan Evangelista y a Santo Domingo de
Guzmdn. No obstante que su estado de conservacion deja mucho que
desear, sin embargo, no ofrecen la menor duda de que son de ma-
no de nuestro biografiado, por la valentia de su dibujo y por
su colorido. {072 m. X 0'38 m,)

Entre los varios cvadros que hemo# tenido la fortuna de en-
contrar en esta ciudad desconocidos de los criticos que han estudiado
la labor artistica de Valdés, merece ser citado en preferente lugar el
que posee la sefiorita D.® Maria Cavaleri, el cual representa una
visién de San Antonio.

Sentados en trono de nubes hdllanse Jesucristo y la Virgen,
revoloteando sobre sus cabezas grupos de angelitos y de queru-
bines, mientras que San José, de pie sobre el pavimento de la
celda de San Antonio, sostiene al Nifio Jesis en igual posicion
sobre una mesa, ante la cual vese con una rodilla en tierra al
Santo, en actitud de recibir de manos del Divino Nifio unas ra-
mas de azucenas. Debajo de la mesa otros grupos de angelitos
juegan con el cordén del hdbito del santo.

Dominan en este cuadro los tonos amarilios, y el artista
expresd muy bien los distintos términos en que se hallaban las
figuras, pues mientras las imigenes del Sefior y de su Santisima
Madre se ven ligeramente determinadas, lo mismo en las carnes
que en los ropajes, con la vaguedad natural que producen los
vapores de las nubes, las de San Jos¢ y San Antonio estin per-
fectamente concluidas, siempre con la magistral ligereza de toques
que empleara en sus obras. Como tenia por costumbre, no se
olvido de -circundar la cabeza de la Virgen con las emblemdti-
cas estrellas, ni tampoco de la posicion caracteristica de las ma-
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nos, segun se ve en las izquierdas de San Antonio v de San Josc.

Hillase este lienzo en perfecto cstado de conservaciom, sin re-
pintes ni dafio alguno, y mide 1.24 m. X 097 m.

Nuestra convecina la Srta. Carmen Gutiérrez Mensagque po-
see un lienzo que representa a Jesus caido con la cruz en el ca-
mino del Calvario. Tritase de una figara de tamafio natural, bien
pintada, con espresiva cabeza. Resalta sobre un fondo muy obs-
curo de nubes y grises lejanias, en las cuales alarded Valdes de
su maestria, como la revela también el escorzo de su brazo de-
recho, muy bien interpretado. Los pafios son sencillos y de sobria
entonacién, y el pie derecho, que tiene descubierto, estd perfec-
tamente dibujado, viéndose materialmente el esfuerzo con que se
asienta en el suelo para resistir el efecto de desequilibrio produ-
cido por la inclinacion de la figura hacia el lado izquierdo. (1.54
m. X [.I0 m.)

En el Museo provincial de Cordoba hay un cuadro, sefiala-
do con el nimero 73, que representa La Muerte de San Ignacio de
Loyola, gue creemos debid ser pintado al mismo tiempo, poco
més o menos, que los que hizo para la Compafifa de Jesus, de
los cuales dejamos hecho mérito en el capitulo V1 de este libro;
bastando, para confirmar tal aserto, la comparacion de este cuadro
con los del Museo sevillano. Bien pudo ser un primer pensa-
miento, un estudio que precediera al mismo asunto que Vemos
en el cuadro de nuestro mencionado Museo. (0.50 m. X 0.27 m.}

El Sr. Remero de Torres considera también de Valdés los
bustos, de tamafic natural, de dos que parecen apostoles, existen-
tes en el Museo de Cordoba (nimeros 145-146). De ser suyos,
en nada avaloran el concepto artistico del pintor sevillano, antes
bien, desmerecen de ¢l por sus alardes de vigorosa ejecucidn, que
raya en tosca y descuidada. Acaso pudieron ser de sus primeros
tiempos, como el San Andres de dicha cindad. {0.56 m, X 0.42 m.)

La loable diligencia que el mismo inteligente critico cordobés
ha empleado para ilustrar la vida de nuestro biografiado, dando
a4 conocer numerosas obras suyas, muchas ignoradas hasta aqui,
han tenido lisonjero éxito, y a ¢él debemos los amantes del arte
el conocimiento de algunas muy importantes, que, hasta poco ha,
habtan pasado inadvertidas. Entre ellas citaremos la imagen de San
Miguel, existente en Coérdoba, en la parroquia de San Pedro,
lienzo que tiene mucha analogia con la figura del mismo arcin-
gel que forma parte del retablo que, procedente de la iglesia de
San Benito, hillase hoy en la de Monte-Sion de esta ciudad, Uno
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y otro se nos ofrecen en actitudes violentas, rebuscadas, faltas de
toda naturalidad y sencillez; el artista parécenos que en ellas tratd
solamente de produacir efectos, tuviesen o no la justificacion de lo
real. Sin detenerse a razonar, sino dejando correr libremente el pincel
sobre la superficie de su lienzo, con exagerada valentia pintd plu-
majes; ricas, si bien caprichosas borgofiotas; telas y demds acce-
sorios que caracterizan ias vestimentas @ /la heroica, y con todos ellos
llend el lienzo, cuyos fondos, de espesas nubes cirdenas, aumentan
el efecto que se propuso producir. Todavia mayor balumba que en
¢l cuadro de Sevilla se ofrece en el de Cérdoba, [Qué diferencia en-
tre estas obras y otras, serenas y sencillas, no obstante ser de mayor
composicion, como los lienzos La Firgen camino del Calvario, La Sa-
grada Familiz, de la Marquesa de San josé de Serra; La Piedad, del
sefior Pintado, y otros muchos mds que podriamos citarl... (1.62 m. X
1,10 m))

A la buena amistad del reputado arquedlogo Sr. D. Jorge Bon-
sor debimos la noticia de la existencia de una de las mds hertnosas
obras de nuestro biografiado. La Inmaculada Concepcion que poseen
las RR. Concepcionistas de Hinojosa del Duque, provincia de Cor-
doba, por donacién que les hizo recientemente la Sra. Condesa de
Monteagudo, asunto representado por Valdés con la mayor ternura
y delicadeza. La imagen de la Virgen, de tamafio nataral pequefio,
es en este cuadro mds anifiada de lo que acostumbraban los antiguos
pintores, y tiene una dulzura de expresion inefable, un sello de
candor sobrematural que conmueve profundamente, al punto que
puede asegurarse que compite con las mads sentidas y mejor inter-
pretadas por Murillo, al decir del 5r. Bonsor.

Hillase de pie, con la'cabeza ligeramente inclinada, las manos
cruzadas sobre el pecho, la rodilla derecha hincada sobre una esfera
y la izquierda suavemente doblada sobre las nubes que la sostienen,
Sobre su cabezz se ve al Espirita Santo, y alrededor de ésta las doce
simbolicas estrellas, pormenor éste del cual pocas veces prescindié
Valdés cuando representd a la Virgen. s admirable la maestria con
que estd pintado el manto azul con sencillo galén de oro; figura
ser de seda, de una tela transparente, y en sus elegantes pliegues no
incurrid el maestro en el amaneramiento pesado y barroco propio de su
época, en que tan frecuentemente se velan las telas movidas por ver-
daderos huracanes, formando pompas y ahuecamientos impertinentes.
En el caso de que tratamos, la finisima tela se ve movida por el viento
natural y sencillamente, siendo de sentir que, por lo rechupado que
estd el cuadro, no se pueda apreciar toda la belleza de su factura,

26
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Respecto a los grupos de dngeles, nada tiene que envidiar este
cuadro a ninguno de los producidos por sus pinceles. Fué singular
Valdés en la inventiva y composiciéon de aquéllos, que brotaban
de su mente como si sus ojos los descubriesen sin estuerzo, a través de
las nubes, en celestiales visiones nacidas de su fe. La variedad de ex-
presiones y de actitudes, la blandura de las carnes, los tonos son-
rosados, producen verdadero encanto, y bien puede decirse que, en
el mundo infantil creado por nuestro artista, no se sabe qué admi-
rar mis, si la fecundidad de su mente o la magistral plistica con
que trasladé y dio forma a tanta y tanta bellisima criatura. Al pie
de la Virgen dos dngeles nifios tratan de extender una cinta blanc¢a,
en la cual léese: YPSA CONTERET—CAPVT TVVM—GE 3, alu-
diendo a la serpiente que se ve en la parte inferior del lienzo, cuya
cabeza hiere un nifio con un dardo, composicion andloga a la que se
ve en el lienzo del Museo sevillano que contiene el mismo asunto.
(2.55 m. X 1.60 m)

Fn cuanto a los lienzos representando a Santa Barbara, pertene-
ciente a los herederos del Sr. Company, y los arcangeles San Gabriel,
que posee el Excmo. Sr. D. Angel Avilés, en Madrid; los de San
Rafael y San Miguel, propiedad de la Excma. Sra. Viuda de Milla,
en Cordoba, ast como el otro que del mismo arcingel ultimamente
citado se venera en la iglesia de San Pedro en la mencionada ciudad,
de que queda hecho mérito, remitimos al lector a lo manifestado por
el inteligente critico en la revista Muysevm (1) y a lo que dejamos
dicho en las piginas 29, 30, 51 y 200 de este libro.

Grato recuerdo conservamos de los cuadros de Valdés que posee
en Toledo el SriMarqués de la Vega Incidn; pero, en honor a la
verdad, no consideramos que sea obra del artista sevillano el que
representa a San Hermenegildo, que, en nuestro concepto, acaso pue-
da atribuirse con mds razon a un excelente pintor cuyo nombre,
mencionado en otra ocasion en este libro (pdg. 19), figura mucho en
1as listas de los asistentes en la Academia de la Casa Lonja, fundada
por Murillo, llamado Juan Martinez de Gradilla, y, a veces, el sefior

“Juan Martinez de Gradilta, que asi se le nombra frecuentemente, sin
duda por respetos a su mérito, 0 mas bien a sus afios. De tan notable
artista sélo se conoce el cuadro que tuvimos la complacencia de
descubrir en Ia iglesia de la villa de Alcald del Rio, proxima a esta
ciudad, el cual nos impresiond singularmente,” pues al verlo creimos
examinar una obra, por cierto hermosa, de Juan de Valdés. La curio-

{1} Tomo |, phglnas 342 v siguientes.
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sidad nos llevd a estudiarla detenidamente, y, con grata sorpresa, des-
cubrimos en &l la irma con su nombre y apellidos v la fecha de 1682.
Los cargos que desempefid en la Academia mencionada, el de Al-
calde de la pintura, para el que fué nombrado por el Concejo sevitlano
a 17 de Diciembre de 1671; el fresco que pintd en el refectorio de
la Merced calzada, hoy desaparecido, pero que Cedn alcanzd a ver,
annque muy retocado, son indicios para sospechar que se trata de
un habil artista, como ast se nos revela en el cuadro mencionado.

De otra parte, en los documentos notariales v familiares que deja-
mos transcritos; en los asientos de padrones de vecindad y parroquia-
les de Cordoba v de Sevilla no aparece la menor indicacién de’que
nuestro bicgrafiado hubiese tenido un hermano llamado Herme-
negildo, a quien dedicd su obra; y ademds, comparadas las figuras
del Rey Mirtir con las del Emperador Heraclio, no acertamos a
descubrir, entre ambas, la menor analogia, ni en los tipos de los
personajes, ni en su caprichosa indumentaria (1).

Fn cambio, no es dudoso que sean de Valdés los demds
lienzos del Sr. Marqués de la Vega Inclin, como los de San-
tiago el Menor {0.90 m. X 1-0.9 m.), que debid formar parte de
un Apostolado; Sansén luchando con el ledn (1-0.24 m. X 1-02 m.),
cnadro clertamente muy fino de color y notable por la circuns-
tancia, que hace notar el Sr. Beruete, de hallarse «las carnes co-
loreadas por refiejos y proyecciones de gran verdad, muy nato-
rales v frecuentes hoy, pero inusitados en la época de Valdés,
con lo que demosiré adelantarse en esto del problema pictorico
de les colores reflejados.»

Forman parte de la misma coleccidn tres cuadros mis: Un
Jesuita (0.49 m. X 0.38 m.) (dudoso). Un Martirio {0.56 m. X 0.42 m.)
v Un oAsunto misticeo {0.85 m. X 0.64 m.) Este uliimo, de mucha

{1} El docto aritico cordobés, nuesiro antiguo’ vy querido amigo el Sr. D. Rafael Ramirez
de Arellano, » propdsito de estos. cuadros de Valdés, nos escribia en 18 de Septiembre de 1914,
eoinzidiende con nuestra opinidn:

“Hay afli {en la ilamada Cara del Greco) cuntro cuadros dasificados como de Valdés, v
sun: Santiago e/ Menor, media figura, tamafio natural, indiscutible, porque es de la mejor época
de Valdés; Sansdn desquijarando a un teén en el campo, parece de Valdés; pero de lo que
hizo més a la ligera, Un Asunfo mistico y el San Mermenegildo. Este no es de Valdés, Sélo en
lag manos, mejor dicho, en los dedos, lo recuerda débilmente, La cabeza es muy mala; las ropas,
pesadas; ¢ fonde, aegre. Tiene ef traje unos mascarones, que Valdés los hublera pintado con
cuatrg togues magstros, y son de una pesadez y fulta de facilidad inconcebibles en ef autor a
quien se atribuye. las carnes de las piernas son transparentes y de buen color, pero desdibus
fadas, mas parecidas a plernas de mujeres; s decir, como 8i se hublese tratado de pintar un
San Miguel, San Rafael, o wlalguier ofro angel, porque usted sabe que los pintores nunck
- comprendieron gue hubiera dngeles mascubinos, En fin, que no es Valdés, aunque se diga que
el cuadro estd, y es verdad, infamemente restaurade, y que, por esto, ha perdide cardcter.”’
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composicion, pues figirase en él al Nifio Jesds en tropo de nubes
sobre la esfera terriquea, que rodean y sostienen numerosos dngeles
nifios, con la cruz apovada en el brazo izquierdo y extendido el
derecho, en cuya mano ostenta un ciliz con la Sagrada Hostia.
El Padre Eterno v la Virgen, el primero en actitud contempla-
tiva, v la segunda adorante, hdllanse igualmente sobre nubes y
grupos de dngeles, v debajo de la imagen de Nuestra Sefiora hay
un otro grapo, con figuras muy pequefias de 4dngeles mancebos,
sentados, tafiendo instrumentos, cuvas actitudes recuerdan las de
los que se ven en el cuadro de La Asuncién, nimero 171, del
Museo sevillano, asi como su composicién trae a la memoria la
del cuadro alegdrico del Nifio Jesus adorado por San Francisco
de Borja vy por San Ignacio, también existente en nuestro Museo,
que leva el nimero 177

En la rica coleccidon del Sr. Lizaro Galdeano, de Madrid, tan
conocida por el gran numero de cuadros que la constituyen, co-
-mo por el mérito v rareza de muchos de ellos, se conservan
once lienzos considerados como obras del pmtor sevillano. No he-
mos tenido ocasién de examinarlos, y juzgando solamente por
la impresién que nos han producido buenas fotografias que debe-
mos a la bondadosa amistad de su inteligente poseedor, estimamos
que indudablemente son de manos de Valdés las cuatro imagenes de
Santa Inés, Santa Catalina, San Agustin y San Antdn, (0.96 m, % 0.41
m.) San Jerénimo penitente (1.63 m, X 1.08 m.); las cabezas de unm
Santo mirtir {0.49 m. ¥ 0.60 m.) v de San Laureanc {0.56 m.
% 0.82 m)); pero dudamos que lo secan las Cabezas de San Pa-
blo y del Bautista, cubiertas por un velo, v la de un Santo
mértir sobre un cojin. Los cuatro primeros cuadros citados re-
cuerdan a la simple vista las seis figuras del retablo de San Be-
nito de Calatrava (dms. 19 y 20) el de San Jerénimo tiene mu-
cha analogia con el mismo Santo representado en el asunto de
Las Tentaciones de nuestro Museo, aun cuando difieren mucho
en las actitudes; y en cuanto a las cabezas del Santo Martir y
de San Laureano, el vigor v franqueza de las pinceladas del maes-
tro, cuando trataba este género de asuntos, no deja lugar a du-
das. De proposito hemos querido tratar scparadamente de otro
cuadro, que, de ser lo que se dice, entrafiarfa grandisimo inte-
rés: nos referimos al pretendido autorretrato del pintor sevillano,
Al examinarlo se ofrecen dos cuestiones; primera: ges, con efec-
to, retrato} Responda por nosotros quien le conocié y tratd:
el pintor Palomino, que nos describe la fisonomia y aspecto del




maestro con las siguientes frases: «Fué Don Juan de Valdés de

mediana estatura, grueso, pero bien hecho; redondo de semblante,
ojos vivos, y color triguefio claro..» etc. (1). El rasgo de la re-
dondez del rostro no conviene ciertamente con el retrato que
posee el Sr. Lizaro, v si con el grabado de nuestra Biblioteca
nacional. Ahora bien: ;fué Valdés el autor de aquel lenzo? En
opinién  de criticos eminentes no hay duda, conviniendo todos
en que se trata de una hermosa obra artistica del pintor sevi-
llano, concepto que no puede apreciarse solamente por la foto-
grafia que tenemos a la vista. (0.48 m. X 0.36 m.)

Afortunado ha sido el Sr. Beruete y Moret al adquirir re-
cientemente un bello lienzo tan caracteristico, vy tan seguramente
de !a mano de nuestro insigne biografiado, que mno necesita de
la firma de su autor para sostener, sin temor de equivocacidn,
que es una obra suya, acaso del iltimo tercio de su vida, cuan-
do habia ya olvidado toda extrafia influencia, complaciéndose en
el empleo de tintas grisiceas y sonrosadas que armonizaban con
la suavidad de! pincel, pronto a vencer las dificultades de Iz
réalidad con la técnica magistral adquirida durante un considera-
ble transcurso de afios. Representé Valdés en este lienzo a San
Eloy revestido de pontifical con otro santo religioso, acaso carme-
lita, a juzgar por la capa blanca y por el oscuro sayal que vis-
te. A los pies del primero, al cual sirve de fondo un severo
edificio, hay unos nifios que manejan alhajas litdrgicas y unas
cajitas cilindricas conteniendo buriles, objetos todos que, unidos a
un pequefio yunque, son alusivos a la profesion de platero que
con sin igual maestria practicd el Santo Obispo, autor del fa-
moso trono de Clodoveo II que en segundo término se ve en el
cuadro. Fs indudable que en la ejecucién de la figura de San
Floy se advierten muchas analogias cuando comparamos su fac-
tnrg con la del obispo representado en el cuadro de Las “Postri-
merias, como nos hace observar su afortunado poseedor, y posible
es gue no haya gran diferencia de fechas entre la ejecucién de
ambas obras. (0.90 m. X 0.67 m.}

De otra hermosa produccién de nuestro biografiado di6 también
noticia el Sr. Romero de Torres en el articalo ‘publicado en la revista
Musevm (1911-pag. 354), con el titulo Valdés Leal. Cuadros v dibujos iné-
ditos de este pintor, expresindose en los siguientes términos: «Ha poco

{H B) Parnaso espadol pintoresco laureado.~Tomo tercero con las vidas de los pintores
y estatuarios eminentes espafioles.. efc., fol. 433.
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tiempo tuve la satisfaccidén de descubrir en Barcelona, ai visitar el taller
del hibil restaurador sevillano . Francisco Bertendona, otro notable
cuadro de Valdés Leal, procedente de Andalucia, y que su duefio lo
crefa de Auntonio del Castillo; (mide 1 m. 36 ¢. por 1 m. 06 ¢.) Es su-
mamente interesante por ser una copia (alge repintada y con algunas
enmiendas y ligeras variantes) de un lienzo mis pequefio existente en
el Museo Provincial de Pinturas de Cordoba, original de Juan Luis
Zambrano, pintor cordobés anterior a Valdés Leal, y, ademds, porque
resulta que el original ed muy inferior ala copia. En ésta se revela
Valdés como un colorista notabilisimo, empleando en el fondo y en
las earnes esa gama fina, transparente y delicada que se admira en sus
mejores obras y de la que adolece Zambrano. Representa a David le-
vando en irinnfo la cabeza de Golint sobre el herctieo torso de ¢éste ul-
timo, tendido en el snelo. Se ve en el cuadro de Zambrano una cinta
con una pequefia fibula o hebilla, y es de notar como Valdés Leal {si-
guiendo su tradicional predileccion por esta clase de accesorios) en la
copia ha transformado la cinta y hebilla en ancho cinturdn y en un
gran broche de plata, y asimismo ha copiado, dindole mis importancia
decorativa, la celada que estd en primer término, como también fa
artistica empufiadura dorada de! alfange que lleva sobre su hombro la
triunfadora figura de David.» El Sr. Romero de Torres coasidera este
cuadro del periode mas floreciente de Valdés, e indudablemente,
juzgindolo no mis que por el excelente fotograbado que ilustra el
articulo, los elogios que le tributa neestro queride amigo son justi-
SIMoS,

En el mencionado articulo a que acabamos de referirnos, el mis-
mo sefior trata del lienzo de Santa Bdrbara, perteneciente a los herede-
ros del Sr. Company, del que dejamos hecho mérito en la pig. 51.

Llama el Sr. Romero de Torres a Valdés «el pintor de los muer-
tos» (1}, v clerto que muy fundadamente, pues no conocemos, entre
los artistas espafioles, ninglin otro que mis se complaciese en repre-
sentar asuntos tétricos y horripilantes para poner de manifiesto ante
sus ¢ontempordneos las terribles victorias de la muerte, 2 la cual basna
un ligero soplo para convertir Ia juventud, la belleza, el talento, la
santidad, el heroismo y coantas cualidades, virtndes y grandezas sirven
al hombre de poderoso estimulo en la vida, en inertes masas, en re-
pugnantes despojos, en vil carrofia, festin de gusanos y carcomas. Y
esta aficion por tal clase de asuntos no fué, como hasta abora hemos
creido, efecto o consecuencia de las amarguras de su vida, pues a los

(1} Revista Mvsevm-1913.-Pég. 41.




veintinueve afios de edad, en plena juventud, cuando adn las ilusiones
constituyen el mas preciado tesoro de las humanas dichas, complaciase
va nuestro artista en realizar una obra que revela a maravilla el fondo
de su_cardcter, sus intimas convicciones acerca de o efimero y pasajero
de las glorias terrenas. Su cuadro Mors imperator, de que trataremos
muy en breve, ;qué es mds que una sintesis admirable, elocuentisima,
de su despego, o, si se quiere, de su menosprecio por ias grandezas del
mundo? (Hemos de extrafiar, por tanto, que en sus mocedades, en el
afio de 1654, hobiese pintado las admirables cabezas degolladas del
Bautista v de San Pablo que vemos en el retablo del Carmen en Cor-
doba? Concretindonos, pues, a tratar de algunas de las de santos mir-
tires, hay que reconocer que este género de cuadros debid haber en-
contrado mucha aceptacién entre sus contempordneos, asi entre los
particulares como en las comunidades religiosas, cuando el gran maes-
tro hubo de producirlos en nimero tan considerable que, por serlo
tanto, solamente reproducimos diez y seis en las liminas de este libro,
por estimarlas suficientes para poder formar juicio de la manera como
Valdés interpretd tales asuntos, que ofrecen pocas variantes, siendo de
sentir que ni uno siquiera esté firmado y fechado,

Merecen ocupar lugar preferente las hermosas cabezas del Bautista
y de San Pablo del ya citado retablo del Carmen {0‘80 m. X 0'80 m.};
la de un Santo Martir, del Sr. Sentenach {0'34 m. X 0's5 m.); las de
San Jean Bautista, Santa Justa, Santa Ursula y San Laureano, del sefior
Alcaide v Zafra (0'40 m. X o‘60 m.}; la de un mdrtir, del Sr. Ldzaro
Galdeano (0.60 m. X 0.40 m.); siendo también notables las de San
Dionisio, del Sr. Porras, de Cordoba, y la de San Pablo, del sefior
Estéban, de Madrid (0'40 m. X 0'60 m,), y las cuatro de D, Juan N,
Fonty Sangrd, de Barcelona, a saber: San Pablo (0‘40 m. X o060 m.)
(repetida), El Bautista, también repetida y de las mismas dimensiones
(lams. 41 v 42).

En cuanto a los bocetos de los cuadros de Las “Postrime-
rias, pertenecientes a los Sres. Doctor Verdes Montenegro y Gene-
ral Rexd, a los cuales no nos atrevemos a fijar la €poca en que
fueron pintados, remitimos al lector a lo ya dicho, acerca de

ambos, en las piginas 118 a 120 de este libro. ‘
' El Sr. Romero de Torres nos comunica, en este momento,
el hallazgo que ha hecho de otros dos cuadros. Pertenece el uno
al Sr. Marqués de Rafal, de Madrid, y figirase en él la Presen-
tacién de la Virgen en el Templo. Es un lienzo pequefio, pues
solo mide 0.40 m. X 0.45 m., y basta solo una ligera ojeada
" para persuadirnos de que fué un primer pensamiento del cuadro
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grande que, con ¢l mismo asunto, tuvimos el gusto de hallar en
este Palacio Arzobispal. Idéntica es la composicién en uno y otro;
el mismo lujo se advierte en los detalles arquitectonicos, y una
y otra obras comprueban sus procedencias de los pinceles del
gran artista sevillano.

El otro cuadro pertenece al Sr. D. Rafael Montes Lora, de
Cérdoba, y representa al Arcingel de su mismo nombre, patro-
no de aquella ciudad, con traje convencional de peregrino. Estd
de pie, con las alas extendidas. Cubre su cabeza con un sombre-
ro obscuro, adornado por un joyel y un ligero airén de plumas
blancas. Viste una rozagante tunica de gran vuelo, roja, con mu-
ceta amarilla, abierta aquélla en la mitad de ambos muslos, dejan-
do ver las piernas, calzadas por los caracteristicos coturnos, tan
frecuentemente empleados en los trajes a la heroica, que dejan descu-
biertos los dedos de los pies. Dicha tunica estd sujeta por un cinturon.
Pende de su mano derecha el simbélico pez, y en la izquierda em-
pufia un largo bordon. Fondo de paisaje. (1.70 m. X 1.02 m.)

A la buena amistad del ilustre critico Dr. Auvgusto L. Ma-
yer debemos la noticia del cuadro de La Concepeitn, que posce
en Paris el Dr. Carvalho, representando la Asuncidon de Nuestra
Sefiora. Como no hemos tenido la satisfaccidn de examinarle,
nos limitaremos a decir de él que nuestro amigo lo califica de
hermosisimo, y, como tal opinién es para nosotros en extremo
autorizada, asi lo consignamos. (2.14 m. X 1.58 m)

El mismo sefior coleccionista parisicnse posee un boceto, que
hubo de adquirirlo, no ha mucho, de unos traficantes en cuadros
de esta ciudad, los cuales nos permitieron examinarlo.

Representa a Jesucristo predicando. Nuestro Sefior (figura aca-
démica), sentado en una roca, levanta el brazo derecho, y con
el dedo indice sefiala al cielo. Con la mano izquierda empufia
una pértiga o cetro. Fondo con edificios y pequefias figuras en
este mismo lado, y en el opuesto una que parece de mujer.
Todos los accesorios mencionados estin hechos con- admirable fa-
cilidad y con la brillantez de color caracteristica del maestro. Una
curiosa observacién hemos hecho también en este lienzo. Val-
dés imprimd la tela con bermellon, cuyo color se descubre en
aquellas partes en que, por haberse valido de veladuras, se trans-
parentan las pinceladas, o en las que no llegé a pintar; por cierto
que, en ¢l primer caso, obtuvo con dicho procedimiento efectos
preciosos, como se ven en La Concepeion, del Sr. Gonzalez Abreu,
de que dejamos hecho mérito. (0.50 m. X o.60 m)



El Sr. Beruete ha visto también, en Paris, un precioso  bo”
ceto del cuadro La Concepeién, de nuestro Museo, en poder del
inteligente coleccionista M. Marcel Nicolle, pintado en tabla y
muy bien conservado. (0.39 m. X o0.25 m.) Es, segin dice, una
primera idea del cnadro grande, mis fresco de color y de una gracia
de toque y fineza notables. -

Igualmente el mencionado critico de arte tuvo, no ha mu-
cho, la complacencia de examinar tres bocetos existentes en el
Museo de L’Ermitage, los cuales vienen atribuyéndose a* Valdés
por los inteligentes que los han estudiado, Acerca de ellos dice
nuestro amigo que, probablemente, serdn del afio 1660 en ade-
lante, y representan FEl Nacimiento (0.37 m. X o.51 m., numero
391 del Catdlogo), EI Bantizo de Cristo (0.39 m. X 0.31 m., ni-
mero 392 del Catdlogo); y Cristo descendido de ln Cruz, de igual
tamafio que el anterior, numero 393 del Catdlogo; y después de
admitir como acertada la clasificacion de su auotor, afiade: «La
ligereza con que denotan estar ejecutados, muestran no ser sino
una -primera idea del artista para obras de mds empefio. Los dos
tltimos fueron adquiridos, como tantos otros cuadros espaioles de
los que forman _la importante coleccion del Czar de Rusia, en el
afio de 1834, del Embajador espafiol en la Corte rusa, Piez de
la Cadefia.» .

Por un- articulo del ilustre critico Valeriano Von Loga, pu-
blicado en la pdgina 119 de la revista Musevm, en 1913, tuvimos
noticia de un cuadro que posee la Hispanic Society, de New York,
al cual dedico nuestro amigo estas breves frases: «Obra muy ca-
racteristica es el Ve Crucis de Valdés Leal. Agobiado bajo el
_peso de la cruz camina el Divino Redentor; léese en el rostro
adolorido, coronada la frente de punzantes espinas, el desfalleci-
miento por tan pesada carga, que le arquea el cuerpo y le hace
dificultoso el - avanzar, La Virgen, transida de sufrimiento, va
como sostenida carifiosamente por San Juan, viéndose asomar,
mds lejana, una cabeza, también presa de lanto. Llama prefe-
rente la atencidn en este cuadro el plegado de la tinica de
Jestis y todo el aire patético que prevalece en la composicidn.
Por esta cualidad, especialmente, deja imborrable recuerdo tal pin-
.taura.» '

Algo mis vamos a permitirnos decir acerca de este hermoso
lienzo, aunque no lo conocemos mis que por excelente fotografia
que debemos a la exquisita cortesia de los Sres. Huntington y Ste-
venson, a quienes tanto debe, especialmente al primero, el arte
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espafiol, y el cual no ha mucho que tuvo la suerte de adqui-
rirlo en Paris. Cierto que la disposicién grandiosa de los pafios
del Nazareno llama la atencidn, y asimismo lo patético de la
escena, pero es indudable que a producir tal efecto contribu-
* ye, en primer lugar, el rostro de Nuestro Sefior y la actitud de
su cuerpo. No es posible expresar con mias realismo el dolor y
la resignacién, producido el primero por los padecimientos del
cuerpo, hija la segunda de un espiritu sobrenatural. Desfallece la
materia, agobiada por el peso del Sagrado Madero, pero vence el
alma en una de sus mds santas y nobilisimas virtudes: la resigna-
~¢ién. El grupo de la Virgen, San Juan y una de las Marias, que
acompafia a nuestro Redentor en su tristisimo camino, es también
un poema de dolor, y en gracia de las expresiones admirables
que animan a las figuras, bien puede perdonarse al autor que
no hubiera sido mis riguroso en cuanto a la relacidn de los
términos; pues dicho grupo, dadas las proporciones de los per-
sonajes y los pormenores de ejecucién, parecen encontrarse muy
proximos a la imagen de Cristo, siendo mucho menores que ésta.
En el dngulo inferior de la derecha se ve un grupo de peque-
fias figuras de soldados que conducen al Calvario a los dos Ladro-
nes, v en el de la izquierda adviértese en el suelo un papel que
contiene la firma Ju* De PBald.. Leal lo Pinto o De 7660,
en cuya escritura complacidse el pintor en rasguear a la ma-
nera de los pendolistas de su época. El lenzo, que es cuadrado,
mide 1.32 m.

El ya citado ilustre critico Sr. Von Loga, en el mismo articulo
que publicd en Musevm, reproduce un retrato de un caballero en la
plenitud de su vida, que estima obra de Valdés, y que, segin su
parecer, representa a D. Miguel Mafara,

Ya lo dijimos en otro lugar (pdg. 166), que no halla-
mos el menor parecido entre el retrato de la Hispanic Socie-
ty y el de Mafiara; y respecto a que el lienzo fuese pintado
por el genial artista, opinamos, con otros criticos, que no es de
su mano.

Creemos llegado el momento oportuno de tratar de otros
tres cuadros cxistentes en el extranjero, y cuya noticia llega en
este momento a nosotros, razén por la cual, hallindose firmados
dos de cllos y pudiéndose del otro fijar la fecha, aunque carece
de ella, no los mencionamos en sus capitulos correspondientes.
El Sr. Joseph Cramer, inteligente coleccionista de Dormunt (Pru-
sia) posee dos que representan San Jeronimo discutiendo con los herejes
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y el que puoede ser titulado La Muerte vencedora. El primero
hdllase mencionado en el ya cimdo Catilogo de los cuadros que
reunié en este Alcdzar el Mariscal Soult, y, a juzgar por sus di-
meunsiones, formé pareja con el del ‘Bautize de San Jerénimo, de
nuestro Museo; por tanto, conocida la fecha exacta en que aquél
fué pintado (1656}, bien puede, sin esfuerzo, atribuirsele la misma
al lienzo de que tratamos, cuya composicion aventaja a la de
su compafiero. Las figuras del Santo, las de los dos religiosos
que estin detrds del sillon y la del que escribe, son superiores a
todas las del Bantizo.

De mis interés es todavia el cuadro que posee el mismo se-
fior, ¥ que representa, como dejamos dicho, La Muerte vencedo-
ra; este, por fortuna, ostenta la fecha v la firma de su autor. Como
el lector puede ver por el grabado que publicamos, el pensa-
miento de Valdés al pintar este lienzo no fué otro que poner
~de relieve el poderio absoluto de la muerte, la cual impera ¥
vence a todas las humanas grandezas. Un monarca, joven apues-
to, revestido del regio manto, con el cetro simbolo de su gran-
deza en su diestra, impone sobre descarnada calavera una corona
imperial, reconociendo asi el pleno dominio que aquélla ejerce
sobre todo lo creado. Como contraste, un ramo de hermosos lirios
vese detras de la calavera para expresar tal vez asi lo efimeroy
pasajero de la vida. Suaves resplandores rodean la cabeza del mo-
narca, que no creemos sean simbolo de santidad; por tanto, el pintor
s¢ propuso solo representar a la muerte triunfante, y para que no
cupiese duda de su intencidn, escribid en el lienzo Mors impera-
tor. Un detalle nos llama la atencion: jpor qué Valdés, en lugar
del Toisdn de oro, adornd la figura del joven monarca con el
collar de la Orden de Saint Sprit, que, como es sabido, fué fun-
dada por Enrique II de Francia en 1578 ;Tuvo escripulos de que,
si la figura ostentaba el Toison, pudiera haberse creido que era
alusion al monarca espafiol reinante y que se hubiese estimado que
con esta obra se proponia poner a la vista del menguado Carlos [l
lo insignificante y efimero de sus grandezas?

El interés principal de este cuadro estd precisamente en la fecha.
Fué pintado en 1651; contaba entonces Valdés 29 aflos, risuefia edad
en que todavia las ilusiones llenan la mente engalanadas con los en-
cantos de la fe y con los atractivos inefables de los ensuefios dela
esperanza. (No revela esta obra un conocimiento de la vida, un espi-
rite profundamente refiexivo, un fondo de amarguras y de desengaiios,
impropios de su juventud, que fe hacen considerar a la muerte como
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Unica verdad, como duefia absoluta de todo lo creado? jAh! Si pudié-
‘ramos rasgar el velo de sombras que nos oculta su infancia y sus afios
juveniles; si conociésemos el medio ambiente que entonces le rodeara,
su educacién y cuantas circunstancias contribuyeron a formar su ca-
ricter, seguramente nos explicariamos sus sombrios pensamientos, su
genio irascible, sus vehemencias y las desigualdades de sus obras, mu-
chas de las cuales seguramente fueron engendradas en momentos de
grandes tristezas, cuando, falto de recursos, no podia satisfacer las ne-
cesidades de su familia. _

He aqui por qué dijimos que el cuadro HMors imperator es
de excepcional importancia en la vida artistica del gran pintor
sevillano, v harto sentimos ignorar por qué o para quién fué
pintado, y cémo y dbénde hubo de ser adquirido por el sefior
Cramer, después de las muchas vicisitudes que debid sufrir en el
transcurso de mds de dos siglos de vida que tiene.

El Sr. Bernete trata en su libro Faldés Leal, tantas veces ci-
ado, de otros cuadros del maestro, cuya existencia se descono-
cfa, consignando las siguientes frases: «De época que no podemos
precisar, pero sin duda de sus afios de gran maestria, puede ase-
gurarse que, de éstos, del 60 al 70, por sus tonalidades calien-
tes y obscuras, en general, creemos que sea la coleccion  de
obras de Valdés que posee en Inglaterra Sir Edgard Vincent,
procedentes de Sevilla, en donde estuvieron hasta hace poco tiem-
po. Esta coleccién de bocetos es interesante. Valdes, como el Gre-
¢co, como Murillo, como otros muchos pintores de fa ¢poca, pro-
cedia, generalmente, haciendo, antes de la obra fundamental, una
mds ligera, frecuentemente sin modelo, en la que, obrando con
absoluta libertad, reflejaba toda la fogosidad de su temperamento.
A este tipo de obras es a las que llamaba Goya, graciosamente,
borroncillos. En ellas se aprecian, por su espontaneidad, el valer
y singularidad de los artistas, y ofrecen, en general, mis interés
que los cuadros grandes y definitivos. Fstos de Valdés Leal que
nos ocupan, son, como todos los de su género, de tamafio pe-
quefio. Tieven figuras movidas y graciosas; son ligeros de ejecu
cién, pero intensos, lenos a Ia vez de funtasia y de realismo,
y, sobre todo, son modelos de independencia artistica; obras, en
fin, en las que el pintor puso toda su persenalidad.» Los lienzos
en que nos ocupamos son seis, con los siguientes asuntos de Ia
vida de la Virgen: Nacimiento de Nonesira Seitora, Presentacion en el
Templo, Desposorios, Annnciacin, Nacimiento de Cristo y Aderacion de
los ‘Reyes.
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Respecto a la paternidad de estas obras, que no hemos tenido
el gusto de ver, suspendemos nuestro juicio, pues criticos tan ex-
pertos en la historia de la pintura espafiola, v particularmente de la
sevillana, como el doctor August L. Mayer, los consideran de mano
de otro pintor sevillano, de indudable mérito, si bien no tanto
como el de nnestro biografiado, v contemporineo de éste, de Matias
de Arteaga. Es indudable que, en la labor de ambos, hay no pocos
puntos de contacto, muy especialmente cuando pintaban cuadros pe-
quefios. La aficién a representar edificios y monumentos, cuyos
barrocos detalles tocaban graciosa, ligera y hdbilmente; la entonacién
general sevillana, aunque més amurillada y mds seca en Arteaga; los
tipos de las figuras y el conjunto, ¢l ambiente de las obras de éste,
tienen mucha analogia con los de Valdés. Los dos cuadros del
primero, existentes en nuestro Museo, El Nacimiento de la Virgen y
Las Bodas de Cand (nimeros 6 y 11), creemos que confirman  este
parecer nuestro. : ‘

Que los cuadros del Sr. Edgard Vincent fueron adquiridos en
Sevilla, no es razén decisiva en este caso; pues con la misma facili-
dad que hace afios se adquirfan en esta cindad cuadros de Valdés,
podian obtenerse de Arteaga; ahora si, no pasaremos por alto, en
favor de la opinién del Sr. Beruete, que, de no haberse equivocado
en su clasificacidn, si con efecto los lienzos de que tratamos fueron
pintados por Valdés, acaso ellos podian ser la mitad de los doce que
hizo para D.* Mariana de Brito, mds bien que los tres existentes en
el Palacio Arzobispal, con asuntos asimismo de la vida de la Virgen.
{Pigs. 186-187). Mis razonable parece que el encargo de dicha se-
fiora se refiriese a cuadros pequefios, como los de Inglaterra, de
tamafio corriente, para adornar una casa de personas de la clase
media, que e! de nimero tan considerable de lienzos de grandes
dimensiones, como los del mencionado palacio.

En la misma coleccion Edgar Vincent, dice el mismo peritisimo
critico, hay otro cuadro de Valdés, Salomé danzando, del cual no he-
mos podido ni aun obtener reproduccion fotogrifica.

En el Catdlogo de este Museo de Pinturas, al tratar de los
cuadros de Valdés, mencionamos uno que, en nuestro concepto, s
muy dudoso, el cual Heva el mimero 178, representando a San Ba-
sitio Magno, y lo describimos de esta manera: «De pie, revestido de
pontifical, y ante un altar, tiene en su mano izquierda un libro abier-
to y la pluma en la derecha. A su espalda, vistiendo arnés pavonado
y con una lanza apoyada en su brazo izquierdo, se ve a un santo,
sobre cuya cabeza hay un letrero que dice: S. Marcuri. Este cuadro



parece copia de uno mds antiguo. Figuras de tamafio natural.»
{zm. X 1.50m) (1)

Atribiyense también a los pinceles de Valdés otros cuadros,
como el de El  Angel San Gabriel, propiedad del Sr. Conde de Go-
mara; La Imposicién de la casulle o San Ildefonso, en la Sacristia de
los Cdlices de esta Catedral; San Juan Bautista, en la iglesia del con-
vento de Madre de Dios, y San Hugo, en la cimara rectoral de la
Universidad, que, en nuestro concepto, no son de mano de nuestro
biografiado; y acerca del cuidro de La Conceprion, del Museo de
Cidiz, atribuido por el Sr. Bernete a Valdés, véase lo que dice de ¢l
nuestro amigo el inteligente critico de Bellas Artes Sr, D. Pelayo
Quintero, el cual lo considera obra de Francisco Rizi (2).

Nuestro convecino el coleccionista D. Jacinto Ruiz posee un
lienzo de 1.94 m. X 1.48 m., que representa la Adoracion de

(1} Registrando los Inventarios antiguos del Museo, en el de Cuadros indtiles, que leva
fa fecha de 12 de Diciembre de (854, sefalado con el nimero 252, figura un lienzo titulado
5. Mercurio, que no creemos pueda ser otro que éste, no obstante que varfan las dimensios
nes, pues al del Inventarlo se le asighan no mids de 2 varas de alto, y este de que fratamos
mide 2 metros. Los pintores que redactaron aguél, [ Antonlo Cabral Bejarano, . José Role
dén, D. Joaquin Dominguez Bécquer, D. Manuel Barrdn y D. José M.* Escacena lo clasificaron
de regufar (no se olvide que entre los /mififes), vy dichos sefores tuvieron la suficiente compes
tencia, tratindose de una obra de Valdés, para haberle adjudicado esta obra si la hubiesen
ereide suya, por lo familiarizados gque entonces estuvieron con [as del gran pintor.

(Z) “Respecto a quién pueda ser ¢l autor del tuadro, no tenemos datos concretos; el sefior
Beruete vy Moret, en su libro sobre Valdés Leal, Io supone de este pintor sevillano; pero, ademas
que dicho critico no logrd nunca ver ¢l kenzo de cerca nlcon buena luz, hace notar qun “no
se asemejn tampoco gran cosa a otros cuadroa religioses del mismo Valdés de asunto -andlogo.“

Masolros creemos que existen mids molivos para suponerlo original det madrilefio Francisco
Rizi, pintor de Pelipe IV, pues si bien ejecutd algunas obras con poco- esmero, en otras se acres
dité de verdadero maestro. En fa factura del cuadro de Cadiz se ve, desde luego, al pintor gue
produce mucho y con soltura. En cuanto a los nifios v al coloride, recuerdan la tela de Antos
linez que posee of Museo det Prado.

La procedencia del cuadro también nos Heva por el mismo camino, pues hasta 1879 estuvo
en ol antiguo convento de la Trinidad, que pasd, con el tiempo, a ser Ministerio de Fomento,
y en el Catdloge de Inventario tenfa el ndmero 238, y figuraba como obra de Rizi; v en tal
concepto fué enviado a Cidiz, en Febrero de dicho afiv, por ¢l ministro D. José de Cardenas,
a peticidn de la Academia Provincial de Bellas Artes, en compafiia de otros cuatro, uno de
eflos bastante bueno, atribufdo a Pereda.

Nosotros ¢reemos que sk nuestro buen amigo ¢l Sn Deructe y Morgt viera el lienzo de
cerca, no dudaria por un momento de que era obra madrifefia y po sevillann, v una ver
concedido esto, todas las probabilidades estan de parte de Rizi, quien por no haber sido del agra=
do de Cedn Bermildez, sin que sepamos por qué, no es hoy tan apreciado como deblera serlo;
pere fug, Indudablemente, pintor de grandes cualidades, por maAs que ¢l excesivo afin de pro=
ducir le llevd, a veces, a descuidar algo sus pintures.

Sin embargo, en su dltlma época—a fa cual puede atribuirse fa Coscepeidn def Museo de
Céadiz~lo vemos esmerindose e¢n su trabajo, siendo buenz muestra de eHo el cuadro Aufo de
Fe celebrado en /a Plaza Mayor de Madrid el 30 de junio de 1680, que en lugar preferente fis
gura en e} Musec del Prado. )

En resumen: Ja Concepeidn del Museo de Cédiz es un buen cuadro, de escuela madrilew
fia, gue ¢reemos agradard conocer a nuestros lectores, v, migntras 1o se demuestre lg contrario,
bien puede dlasificarse como de Francisco de Rizi, hijo del boloAds Antonio y discpulo de Vie
cente Corducho.”— (ba Vanguardia, de Barcelona.)



los pastores, el cual, a pesar de hallarse firmado, abrigamos el
temor de que no es de los pinceles del maestro, y, si lo es,
otras manos han debido emplearse en ¢l, desnaturalizindolo, al
punto de despertar dudas acerca de su paternidad. Si algo en &l
pudiera servir de fundamento a la opinién que lo estima obra de
Valdés, es el asunto de pequefias figuritas del dltimo término,
€n que se representa al dngel que anuncia a los pastores el na-
cimiento del Hijo de Dios.

Tampoco estimamos de Valdés el hermoso lienzo con la
Magdalena que posee el Sr. Poggio, de Madrid, ni la Concep-
cion del Sr. Trallero, asimismo avecindado en la corte; ni la
Virgen Dolorosa contemplando algunos pasajes de la Pasion de
Cristo, perteneciente al Dr. Von Loga; v en cuanto al retrato de
un religioso doctor, que el ilustrado critico inglés Herber Cook
creyd que representaba a San Buenaventura, escribiendo después
de muerto las Memorias de San Francisco, remitimos al lector a
las atinadas reflexiones que el docto critico Sr. Tormo facilito al
Sr. D. Celestino Lopez, y que éste hubo de insertar en su Te-
sis doctoral, en las cuales queda plenamente demostrado que es
el retrato de un jesuita.






X

DiruJOS, ACUARELAS Y GRABADOS.~DECADENCIA DE NUESTRA RIQUEZA
PICTORICA.—LAS ANTIGUAS COLECCIONES SEVILLANAS DE CUADROS,
~~CUADROS CUYA EXISTENCIA SE IGNORA,—ADICIONES Y CORREC-
CIONES,

opA nuestra diligencia y todo el interés que hemos puesto en

conocer algunos apuntes, dibujos, grabados y acuarelas de

-Valdés, han sido estériles, y no hay que dudar que, dada la
vertiginosa actividad del artista, ast como la amplia esfera de accién en
que ejercitd su talento, por fuerza tuvo que producirlos en mimero tal
que, st hoy logrisemos verlos reunidos, seguramente hablamos -de
sorprendernos. Apuntes mids o menos ligeros al carbén, con lapices
negros, rojos o azules; a la pluma, tocados con sepia, al clarooscuro,
o va verdaderas acuarelas, tuvieron que salir de sus manos a cada
momento; grificas representaciones de primeras ideas para la ejecucion
de cuadros, proyectos decorativos o de retablos y objetos liturgicos,
pues los antigunos maestros no desdefiaban ocupar su ingenio en el
disefio de un mueble, en el estofado de un altar, en pintar un escudo
y cuanto con el arte del pincel se relaciona; y Valdés, que tuvo el
mis amplio criterio en lo que juzgaba relacionado con su profesidn,
al punto que lo hemos visto, en mds de un caso, dorando rejas y
grabando estampas, trabajo éste tan practicado por los maestros que le
precedieron y por sus contemporineos, seguramente dejé al morir
numerosos cartapacios bien repletos de papeles, vitelas y cartones,
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‘conteniendo infinitos proyectos, algunos de-los cuales reflejarian, por
el esmero de e¢jecucion, el carifio con que los. hiciera. Si tan fecundo
fué en cuanto a la gran pintura, icoémo dudar del enorme material
que durante su vida acumuld en su estudio en esta clase de obras
ligeras, espontdneas, que revelan tan a las claras el sentimiento y la
maestria de los artistas? Apena considerar la pérdida de tanto precioso
. documento para ilustrar la labor del insigne maestro, vy, sin embargo,
por nuestra parte, después de las perseverantes gestiones que hemos
hecho, tenemos que confesar que ni siquiera uno de estos trazos
hemos logrado ver en Sevilla. Hace cuarenta afios, en nuestra juven-
tud, recordamos haber visto en poder de un inteligente coleccionista,
D: José M2 Vera, grandes carteras con dibujos de antiguos maestros,
y, sin duda, en poder de los pintores sevillanos, que entonces eran
viejos y que gustaban de conservar estas memorias de sus antepasa-
dos, también los hubo; pero, de entonces ac4, than variado tanto las
cosas! De aquellos coleccionistas no queda mds que la memoria; sus
tesoros artisticos se han disipado como el humo, y como éste también
las preciosas menudencias que guardaron amorosos en sus carteras
Cepero, Bravo, Garcia Leaniz, Williams y tantos otros que florecieron
en esta ciudad en la primera mitad del siglo XIX.

Remitimos, pues, a los curiosos que deseen formar juicio de la
manera que empleara el gran artista sevillano en estas ligeras obritas,
a las dadas a conocer por el Sr. Romero de Torres en su articulo pu-
blicado en la revista Musepm, afio 1911, pdgs. 345 v sigvientes, y al
grabado de la ldmina n.° §8 de las que ilustran este libro. Por nuestia
parte no tenemnos noticia de mds obra que la siguiente, mencionada
en el Catdlogo de la coleccidén de D. Aniceto Bravo, que lleva la fecha
de 1837-1852:

«N.2 131, La Virgen de los Reyes en su altar de cuarta y media
de alto y una de ancho, pintado con tinta de china en pergamino,
original de D. Juan de Valdes.» Ignoramos su paradero,

En confirmacién de cuanto dejamos dicho acerca de las colec-
ciones de dibujos que poseyeron algunos aficionados sevillanos,
véase la adjunta nota, referente sélo a los que pertenecieron al Conde
del Aguila:

¢83 dibujos originales de pintores y escultores espafioles, en un
iegajo.

184 dibuios contenidos en un volumen.

Un cuaderno de 1o dibujos de Juan de Stradano con la vida
del Bautista.

Otro libro, en 4.° mayor, con 95 dibujos de Nufez.
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69 dibujos originales de Alonso Cano y de otros pintores de la
escuela granadina,

16 dibnjos contenidos en un legajo rotulado: «dibujos originales
inferiores, : '

27 dibujos con el sobreescrito de: copias.» (1)

Total: 484 dibujos gue poseia un sbélo aficionado; entre los
cuales, jcudntos no serian de mano de Valdés!

Siguiendo la costumbre, frecuente entre los grandes maestros con-
tempordneos del arte de la pintura, fué Valdés muy hibil grabador al
agua fuerte, y de algunas de sus obras de este género, bastante cono-
cidas, como son las liminas que ilustran el libro de D. Fernando de
la Torre y Farfdn, «Fiestas de Ia Santa Iglesia al nuevo calto de San
Fernando en 1671-72», habiendo grabado antes, en 1668, por encargo
del Cabildo eclesidstice, cuatro liminas {2) que abrié para las estampas
de la Cuostodia» (3). De una de estas liminas, la que representa en
totalidad la soberbia alhaja ejecutnda por Juan de Arfe, con los im-
pertinentes aditamentos que en aquellos mismos dias le agregarda
el platero Juan de Segura, consérvase un ejemplar en la Biblioteca
Nacional, y asimismo ¢l interesante autorretrato suyo, hoy ya muy
conocido entre los eruditos, que se conserva en la misma riquisima
libreria, acerca de caya obra se expresdé en los siguientes términos
un ilustrado escritor:

«Otras dos de las estampas que ahora reproducimos son debidas
2 los pintores sevillanos Juan Valdés Leal y Francisco de Herrera,
apellidado el Mozo. No poco interesante la de Valdés, no sélo por
ser un bellisimo retrato en que el artista quiso dejar marcadas sus
facciones, sino por el grato cfecto que  desde luego produce, no muy
ajeno al gusto con que grabd el famoso Rembrandt; estd hecho con
todo el vigor y valentia del pintor mas realista que produjo la Es-
cuela Sevillana. Distinguiose Valdés pbr ser algin tanto descuidado
en la ejecacion (farfullin le llama Cedn), mis preciado del efecto y
de la amplitud de concepto que de la sunavidad vy dulce toque de
Marillo; enérgico y altivo en su cardcter, lo es en muchas de'sus
obras, ¥ no deja de demostrarlo también en la estaimpa a que nos
referimos; en la decisién y fuerza de claroscuro de la cabeza v de la

{1} Autos sobre el cumplimiento def testamento del Sr. D, Miguel de Espinosa y Maldonado,
Conde del Aguila, en gue estin los inventarius y aprecios de hienes, prindpiados en 10 de Enero de
1785, (Cobec. de docmts, del AL} -

(7} Cean dice que tres, pero on el acta capitular de 7 de Diciembre de 1668 consta que fueren
cuatro.

(3) Cap. V de este libro,
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orla que la rodea, marcada ésta con todas las sefiales del gusto churri-
gueresco que ya dominaba en el arte» (1).

Para llegar, pues, a alcanzar la perfeccion que demostrd en los
referidos grabados, tuvo, por fuerza, que practicar no poco tan di-
ficil arte, y, por tanto, octrrese preguntar en esta ocasion lo mismo
que cuando tratamos de sus dibujos y acuarelas: JEs posible que ven-
ciese los penosos principios de aquél hasta alcanzar su completa per-
teccién, tan sblo para preducir cinco o seis estampas? No parece ra-
zonable creerlo, pero es lo cierto que cuantos han tratado de ellas no
han podido aumentar su nimero con la cita de otras.

Vamos a dedicar las dltimas paginas de nuestro trabajo a men-
cionar ligeramente los cuadros del insigne pintor sevillano, cuyo pa-
radero se ignora, que, en namero incalculable, constituyeron el tesoro
pictérico de esta ciudad, porque, no ya soélo las casas opulentas, sino
hasta las mds modestas, hallibanse atestadas de ellos, pues conside-
rdbanlos nuestros abuelos como el mis bello adorne de las mismas;
asi no es de extrafar que veamos en los inventarios, almonedasy
subastas que tuvieron lugar, especialmente durante el siglo XVHI v
hasta los primeros afios del siglo XIX, las citas de innumerables
lienzos, cuyos asuntos, aun cuando, por lo general, eran religiosos,
vémoslos a veces que alternaban con los floreros, bodegones, paisajes,
perspectivas y fantdsticas ruinas, tan del gusto de nuestros ascen-
dientes.

Fueron siempre muy de la aficién de los antiguos magnates
y de los sevillanos doctos las obras artisticas, especialmente las
pinturas, gque se esmeraron en reunir con grandisima diligencia,
al par que interesantes memorias de la antigiiedad romana y ob-
jetos notables; vy es indudable, pues consta de fehacientes docu-
mentos, que en las suntuosas moradas de D. Fernando Coldn, de
los Duques de Alcald y de Arcos; en las casas de Gonzalo Ar-
gote de Molina, del Dr. Luciano de Negrén, del Marqués de
Armufia (en Estepa), del candnigo Ledén y Ledesma, de D. Do-
nato Arenzana, del Marqués de Loreto, de D. Francisco de Bruna
y de otros ilustres varones, hubo en todas excelentes cuadros, en
mayor © menor numero, segun las fortunas que sus duefios po-
sefan, pues hasta los dias de nuestra infancia, como antes dijimos,
se conservod el gusto de adornar las casas con cuadros de todas
dimensiones v variados asuntos.

(1) Rosell, —Aguas-Fuertes de antiguos pintores espafioles.- (Mus, Esp. de Aatig, foine 4,
folio 108.) :
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Por lo que hace a nuestros dias, las colecciones famosas de
D. Aniceto Bravo y del Sr. Lépez Cepero fueron verdaderos
museos por el nimero e importancia de las obras que los en-
riquecian. Una de las casas en que vivié el primero es la se-
fialada actualmente con el numero 32 de la calle Albareda, Ila
cual, no obstante su gran capacidad, era insuficiente para que los
cuadros se hallasen bien colocados; y asl, los muros de sus ga-
lerias altas y bajas, de sus salones y aposentos, hallibanse total-
mente cubiertos desde los techos a los suelos, al punto que los
muebles tenian, a veces, que quedar retirados de las paredes. La del
St. Lopez Cepero, que alcanzamos a conocer todavia en alto grado
de esplendor, hallibase instalada en la misma magnifica casa en
«que hoy habitan sus herederos; y ain recordamos, en nuestra in.
fancia, el efecto que nos producia la numerosisima y por demas
interesante coleccién de retratos de sus antepasados, que ocupaba
las galerias de la suntuosa morada de los Marqueses del Mos-
coso, sita en la calle Bustos Tavera, 23. Todas las casas ricas
sevillanas poseian extraordinaria riqueza en cuadros, los cuales han
ido desapareciendo, ora para no reemplazarlos por otro género de
decorado, pues se llega al punto de preferir las paredes lisas, sin mds
ornato  que algunas pgarambainas de yeserla, de estilo francés
Luis XV, que es el ideal para muchos; ora por grandes espejos
con molduras de pasta, o algin cuadro moderno de dudoso mé-
rito, sustituyendo ast el oro acendrado por despreciable metal.

Asi no es extrafio que, después del constante saqueo que
durante un siglo hemos sufrido por los extrafios, que han sabido
aprovecharse del cambio operado en nuestros gustos, ya por la
pobreza de no pocas casas que han venido a menos, las cuales
se han visto obligadas a vender, mds por necesidad que por la
codicia, aquel inmenso caudal, se encuentre hoy casi en sus pos-
trimerias, no obstante las wvarias Reales ordenes expedidas, a partir
de la del ministro Floridablanca, de 5 de Octubre de 1779, pro-
hibiendo la extracciébn de pinturas del reino, que, por lo que
hace a Sevilla, fu¢ muy recomendado su cumplimiento por carta
de aquel ilustre gobernante al Asistente D. Francisco Antonio
Domezain, prueba de que, ya por entonces, existia el mal en
proporciones considerables, cnando con tanto interés se trataba de
remediarfo (1}, .

Ha desaparecido, pues, mucho y muy bueno, y, no obstan-

(1) Ponz., tomo 1K, pag. 289
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te tal depredacién, jadn poseemos tanto todavial Aparte de las
gentes que, como hemos dicho, viven a la moda, a cura vista
repugna fijarse en martirios de santos, Dolorosas y Ecce-Homos,
ancianos apostoles de arrugada piel, hirsutos cabellos, tristes o mis-
ticas expresiones, v a las gue ya no conmueven las patéticas y
sentidas escenas de la Historia Sagrada, y menos les interesan las
de las vidas de venerables varones, ni de santos; para los que
prefieren a este género de pintura el de asuntos alegres, en cuya
interpretacién empled el artista todos los colores y colorines de
su variadisima paleta, jqué interés han .de tener aquellas obras de
nuestros antiguos maestros’ Ademds hay que reconocer que el smedio
ambiente general en que vivimos, el gusto artistico dominante en
nuestra ciudad, por lo que hace alos presentes momentos, va por
caminos tan opuestos, que hasta se pone en duda, por algunos que
se precian de artistas, las cualidades excepcionales de nuestros mds
insignes ingenios, cuyos nombres se menosprecian para ensalzar los
de extravagantes apostoles del modernismo. .

Tales han sido las causas que han contribuido a la decaden-
cia de nuestra estupenda riqueza artistica, sin olvidar el verda-
dero saqueo de que fué objeto esta ciudad durante los luctuosos
dias de Ia dominacién francesa, en los cuales no hubo reparo,
por parte de los invasores, en destruir birbaramente aquellas obras
que no -pudieron transportar en su rico botin de guerra.

El el afio de 1844, fecha de impresion del interesante libro
Sevilla Pintoresca, que escribid D. Jos¢ Amador de los Rios, ha-
 llamos no pocas noticias acerca de los coleccionistas de pinturas
sevillanas.

Constan en ¢l las mds afamadas entonces, y complicese en
mencionar los lienzos de mayor mérito que contenian, Figuraban
por aquelles dias, en primera linea, las de D. Aniceto Bravo, con
1.037 cuadros (1); fa de D. Manuel Lépez Cepero, con 1.054;
la de D. Joaguin Sdenz, con 1.800 {2} siguiéndoles en impor-
tancia la de D. Pedro Garela, con 150 (3); la de D. Julidn
Williams, con unos 300 {4); la de D. Pedro Garcia, con 150 (5),
v las de D. Jos¢ Sudrez de Urbina, D. José ILerdo de Tejada,
el canénigo Pereyra, D. Federico Ludovisi, D. Pascual Olloqui,

(i} Segin consta de su Catilogo, redactado en 1837-1852, Amador de los Rios, en 1844, deda,
en nuestro concepto equivocadamente, que el nlmere de cuadros era of de 700 lienzos.

(2} Amador de los Rios.~{Sevilla Pinforesoa.}

(G3y 14, id., i

@) id., id., id.

5y Id, id,, id.




— 223 —

D. Jos¢ de Larrazibal y D. Jos¢ Olmedo, que también debieron
ser relativamente numerosas; sin que echemos en olvido la del
Marqués de Moscoso, que de wisu podemos asegurar que pasaron
de mds de 100; y la del Conde del Aguila, con sus 332 coa-
dros y sus 484 dibujos {1). "

Para que el lector pudiera formar concepto aproximado del
espiritu de aquellos entusiastas aficionados que con tanta facilidad
aumentaban sus respectivos caudales artisticos- en los tristes dias
de la desamortizacion, a cuya sombra fueron despojadas las igle-
stas, conventos e institutos religiosos y benéficos, de bienes que
tan legitimamente les pertenecian, tendriamos que extendernos mids
de lo conveniente; pero baste decir que, en aquella época, “segiin
oimos en mnuestra juventud a veraces ancianos, ademds del ver-
dadero saqueo que se hacla en los conventos suprimidos v de lo
que se extrajo de los templos, venian a Sevilla los cnadros y
esculturas por carradas, procedentes de los pueblos de la provin-
cia, y hasta de aquellos de otras cercanas a esta ciudad; pues
por ser &sta el mejor y mis seguro mercado entonces, aqui los
tralan para su venta, repartiéndoselos los coleccionistas mediante
exiguos precios. Al olor de este saqueo no faltaron codiciosos
extranjeros que se llamasen a la parte, figurando a la cabeza de
ellos el Bardn de Taylor, que vino a Espafia mis de una vez,
por -encargo del Rey Luis Felipe, y que especialmente se detuvo
en Sevilla, en donde compré numerosos cuadros; de ellos, una
parte fueron transportados a Francia, y otros quedaron en poder
~del Duque de Montpensier, el cual, como es sabido, una vez
adquirido el grandioso palacio de San Telmo, reunid riquisima
coleccion, fa cual hillase diseminada por los palacios que en Randin,
Bolenia y Sanldcar de Barrameda, poseen SS. AA. la Condesa de
Paris y el Infante D. Antonio de Orleans.’

{Que extrafio que, con tal trifago de cuadros {aunque sdlo
contisemos shora con los procedentes del despojo verificado por
los franceses), se hayan perdido tantos de los maestros sevilla-
nos, y entre ellos de Valdés Leal, los cuales paulatinamente van
siendo descubiertos en los Museos y colecciones extranjeros por
inteligentes criticos propios y extrafios? Vamos, pues, a consignar
las noticias que hasta ahora hemos podido reunir acerca de las
obras de nuestro biografiado, cuyo paradero se ignora al presente,

Al efectuar el arreglo de los documentos que constituyen el

9

{1} Véase la nota 3 de la bagina Aufos sobre ef cumpliento .., ete,




que fué desconocido Archivo del Alcdzar, en cuya clasificacién
nos ocupamos en los afios de 1885 al go, tuvimos el guste de
hallar el interesantisimo Inventario de las pinturas del Palacio y
Salones del Aledzar de Sevilla, pertenecientes o 8. M. Catélica el
Seror D. José Napoledn, q. D. g.—bajo una teja~-(1), de cuya re-
lacién dimos noticia a nuestro buen amigo el Sr. D. Manuel
Gomez Imaz, el cual publico en 1896 dicho manuscrito con el
epigrafe: Inventario de los cuadros susiraidos por el Gobierno intruso
en Seville ol ano de 1810. Citanse en este documento numerosos
cuadros de Valdés; muchos de ellos salvironse de las garras de
nuestros invasores, y actualmente los conocemos; otros, ignoramos
dénde pdran. He aqui, pues, la lista completa de todos los que
figuran en el interesante documento, cuyos titulos copiamos, se-
fialando con un asterisco aquellos de que no tenemos noticia de
su paradero, y asi formardn juicio del expolio de que fueron
objeto los templos seviilanos y de las riquezas que poseyeron:

«SALA BAJA N.° r—ORIGINALES DE D. j= DE VALDES

—Una coleccion de ocho quadros de 2 § de alto y una"y media
de ancho, varios Santos y Santas de la Religién Gerdnima (2).

—Un quadro de 3 v* deancho y 1 ¢ dealto, los suefios de
S.n Josef. #

—Otro de igual tamafio, La Virgen, S Josef y varios angeles.

—Otro de 2 }dealto y 3 } de ancho, un pasage dela

vida de 8.7 Ignacio. . . . . . o o . o oo . .
—Otroid. . . . e e e e e (B)
—Otro id. que representa a dcho. Santo con un libro en

lamano. * . . . . . . . .

—Otros dos quadros de § de ancho y § vara de alto con cabezas
de S.» Blas y S.» Cristobal. *

SALA BAJA N.° 2
—Un quadro de 2 § v deancho y 2 4 de alto, San Geronimo
disputando con unos hereges * {4).

(1) Frase manuscrita que afiadié algin patriota.

(2) Seis de estos lienzos son, sin duda, tos que existen en nuesiro Museo, y los que faltan dea
ben ser los de Fr. Vasco de Portugal, dela Real Galeria de Dresde, y Fr. Alonso de Qcafia, existente
en ol Muses de Grenoble y la Santa Eustoquia del Museo Bowes, en Bernard Castle.

(3) Los dos citados en i texto deben ser de la coleccién que se conserva en nuestro Museo,
excepto el iltimo, cuya sucinta descripcidn no parece convenir con ningunc de los que poseemos.

() Encontrado por et Dr. August L, Mayer en fa coleccion del §r. Joseph Cramer, en Dormunt
(Prusia), .



~Otro de igual tamafio, la muerte de dcho. Santo. *
—~Quatro quadros de 2 § v¢ de alto y 1 y 4 de ancho, tres San-
tos y una Santa de la Orden de S. Geronimo * (1).

SALA BAJA N.° 3

~Un quadro de 2 § de alto y 2 de ancho, Cristo con la |
cruz acuestas q¢ se le aparece a S, Icrnamo .o ’ (2)
~Otro de igual tamafio, El Nifio Dios con S. Immcm v \ -
S. Francisco de Borja. . . .
—Otro de i 1gua tamafio, S. Ignauo con S lci ipe \en *
~~Otro de igual tamafio, S. Ignacio con Cristo en figura de Pe-
regrino, *

—Otro de igual tamafio, S. Ignacio herido cn ¢l Castillo |

de Pamplona. . . . . ) /
—Otro de zgml tamafio, S Ign:tao curando un ]nergu- {3)

menao, . . . . < e e PR PO . L e S
—Otro de igual tamafio aparecicndosele fa Virgen . . . |

—Otro de igual tamafio, S. Ignacio y S. Francisco de Borja, *
—Otro id., la muerte de S. Ignacio (4).

SALA N.° 5—ORIG.S DE D. F.€0 DE VALDES {sic)

~-Un quadro de 2 & de alto y 2 de ancho, La Concepcitn, ) (5)
—Otro de igual mmﬁo La Asuncion, { ’

SALA N.° 7—ORIG.S DE D, ¥ de VALDES

—Dos quadros de 4 § v* de alto y 2 4 de ancho con dos Con-
cepciones.

---Una tabla de 4 vara de alto e igual ancho, S. Juan escribiendo
el Apocalipsis. *

—Otro de 2 4 v* en cuadro, Cristo con S. Juan Bautista y
S. Juan Evangelista. * :

—QOtro de 2 v* de alto y 1 '/, de ancho, S. Juan Bautista en el
Desierto. *

(1) illegaron a formar parte de la coleccién de nuestro Museo, o se evagornrian antes de
de llegar a &1? Alguna de las Santas mencionadas en el primer asiento, o esta que aqui se menuona,
iserd la Santa Bustoquio de Bernard Castle?—V. la pég. 49.

(2} Museo de Sevilla,

(3} En nuestro Museo,

(%) 1d, fd,

{5y M., id,

2
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SALA N.° 10—ORIGS DE D. Ji DE VALDES
—Quatro quadros de 2 § de ancho v 2 } de alto, varios pasajes
de la vida de S. Geronimo. *
SATA N.° 15—ORIGs DE D. JH DE VALDES

—Dos quadrus de 1 z} de alto v ‘fn de ancho cada uno, S, Antonio
de Padua y S. Antonio Abad. * .

SALA N.° 16

—Un quadro de 1 4 vs dealtoy 1 de anche, S. Miguel.

SALA N2 19

—Un quadro de 4 § dealto y 2 } de ancho, S. Juan predicando
en ¢l Desierto. *

—Quatro quadros de 1 4 v* dealtoy 4 de ancho, distintos |
SANOS . » « . o e e e e e e e e
ESCALERA N.° 20 (1)

—Dos quadros de 4 4 v¢ dealtoy 3 de ancho, un Crucibjo \
yuna Concepeidn. . . . . . . . o o .. ey
PATIO N.° 21

—Dos quadros de 4 ¢ v* de ancho v 4 de alto, asuntos de la
sagrada escritura, al margen dice: «Se devoibio a la Magdalena.» *
SALA N.° 26

—Un cuadro de 2 3 v¢ dealto y 2 § de ancho, S, Ignacio visi-
tando a un preso. *

SALA N.° 28

—Un quadro de 2  de alto y 2  de ancho, 5, [gnacio. *

SALA N.° 29

—Seis quadros de 2 & de ancho y 2 de alto, todos de la Vida de
- S. Antonio. *

~ (1) ilos dz Montesidn?
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SALA N.° 30

—Ocho quadros de 2 § de ancho y 2 § de alto, de la vida de
S. Antonio. *
—Otrode 2} v* dealto v 2 de ancho, 5. Ignacio presentando

la regla al Pontifice. (1)

SALA N.° 33

~Tres quadros de 2 4 v* de alto y 2 de ancho, pasajes de la
Vida de S. Ignacio. *» '

En el Resumen toinl de las Pinturas gue contiene el adjunto imbentario
con separacion de las g¢ son de cada autor resultan de Valdés 74,y de
ellas, por nuestra cuenta, 45 cuyo paradero ignoramos, que 2¢aso
se conservarin en los Museos y colecciones, atribuidos, errébneamente,
a diferentes autores. Si a esta numerosa lista unimos los que pose-
yeron los coleccionistas sevillanos y otros, de los que no queda ni la
memoria, con los que atin se conservan en los templos, dentro y fuera
de Sevilla, y los que poseen particulares, deduciremos, sin esfuerzo,
que la labor de Valdés fué asombrosa. Un contemporineo suyo,

t canénigo de esta Santa Iglesia D. Andrés Fernindez de Lebn y
Ledesma, ilustradisimo sacerdote amante de las artes, como se des-
prende, no sélo de las comisiones que le encomendara su Cabildo,
sino de los objetos que dejé al morir, cuyo inventario poseemos, en
el cual se mencionan mds de cien cuadros, poseyd, entre éstos, los
siguientes del gran pintor sevillano, cuyo paradero desconocemos:

«Iten vna pintura de manos de Juan de Baldes ymagen del Santo
Rey don Fernando con su moldura dorada y estofada y por rremate
via corona Imperial en ¢ien reales.»

«Iten vn cuadro lienzo pintura de mano de Juan de baldes de
Sor San Andres con su moldura dorada de mas de vara de alto en seis
ducados.» '

.

«Iten vna pintura de Sor San Lorenzo de mano de Juan baldes
con su moldura dorada y estofada v matisada de distintos colores de
bara y quarta de alto y mas de tres quartas de ancho en ocho du-
cados.» {2}

El Sr. Amador de los Rios, en su obra Sevitle ‘Pintoresea, al tratar

{1y Museo de Sevilla.
{2) Gestoso,~HMemorias anfiguas sevillanas.~ba coleccidn de cuadros dei candnigo Ledﬂ
v bedesma~Sevilla, “El Cerreo de Andajucia,” 1911.—Un folieto de 26 pag, 8.° may.
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de las riquisimas colecciones de pinturas que poseian algunos particu-
lares en esta ciudad, cita los cuadros siguientes:

«Galeria de D). Awiceto Bravo.~-Cuatro lenzos entrelargos qgue
representan a 8.2 Lucia, S Ines, $.19 Cataling 'y La Magdalena, 1a-
mada de la Hofia, por una que lleva en la cabeza.

Una Adoracisn de los Reyes, vwna Circuncision, wna Animnciacion,
un Nacimiento, una Presentacion, un S. Lucas evangelista (1), ¢l Seftor en
el Castillo de Emans, una S#2 Panla, vna S!% Eustoguio {2}, hija de
S.t Paula, con hibito, las dos, de la Orden de S. Jeronimo; dos Cabe-
zas de San Pablo y de San Juan Bautista (3), una 5. ‘Rosa, una Coro-
nacion de la Virgen (), una Crucificidn con los dos San Juanes, un San
Diego de Aleald sorprendido por el guardidn de su convento en el
momento de dar limosna a los pobres y un boceto grande del Cuadro
de los muertes de la Caridad.» :

A la buena amistad de D. Cayetano Sinchez Pineda debemos la
nota completa de los cuadros de Valdés que en 1837 figuraban en la
riquisima coleccién que poseyeron, primero D. Antonio v después
D. Aniceto Bravo, copiada del Catilogo M. S. que conservan los
herederos del segando de los citados sefiores, y en la cual se citan
varios no mencionados por Amador de los Rios en su referida obra:

«N.° j;—Santa martir original de D. Juan de Valdes de una
tercia de alto por una cuarta de ancho.

N.° jj.~—Santa martir con un borrego en los brazos compafiero
del anterior, de D. Juan Valdes.—Comprados a D. Cayetano Velez.

N2 ro2.—San Lucas de D. Juan Valdes vara y tercia de alto
y tres cuartas ancho.—Comprado en la Capilla de los pintores de
SN Andres.—Tiene el santo en la mano un cuadrito de SM Jos¢ con
el nifio Jesus v estd predicando contra los idolos en el templo de los
gentiles.

N.® 131.—La Virgen de los Reyes en su altar de cuarta y media
de alto y una de ancho pintado con tinta de china en pergamino oti-
ginal de D. Juan de Valdes. '

N2 256.—Boceto de vara y media cuarta de alto y una cuarta
de ancho original de D. Juan Valdes comprado a D. Antonio Lafayeta
del cuadro de los muertos de la Caridad.

No 65.—Un descendimiento de una vara de alto y mis de dos
tercias de ancho.

{1) De vara y tercla de alte y tres cuartas de ancho, segin ¢l Cotdloge de cata faleria

{2) Forman patte estos dos ftenzos de la coleccidn de Santas que pintd Valdés para tos monges
Jerdnimos citados en ¢f favenfario nupolednico.

(3) Media vara de alio por una de ancho.

{4) De 3 varas y media de alto por 2y media de ancho.



N2 464, —Boceto original de D. Juan Valdes del cuadro de la
Caridad de la muerte.—El esqueleto tiene en una mano la guadafia v
en la otra un reloj de arena,

N.o ;55 ——SH Francisco de Borja original de D. Juan Valdes de
tres cuartas de alto por media vara de ancho.

N.o 556 —8.N Diego de Alcala compafiero del anterior.

N7 698.~—Belen de D. Juan Valdes de 3 cuartas de alto por me-
dia vara de ancho.

N.° 853.—Cabeza de una Santa reina compafiero de los ante-
riores.

N §54.—Cabeza de otra Santa reina compafiero tambicn.

N2 856.—S8t Paula de 2 varas y dos tercias de alto por 1 y dos
tercias.

N.® §57.—8% Eustoquio compafiero del anterior.

N.2 88r.—Concepcion de D. Juan Valdes Leal de 3 varas alto
por 2 '/, ancho, o

N.° 897 —Fl cuadro de fas Calaveras de Valdes de 3 cuartas por
vy Yy

N2 958, —8M Antonio de D. Juan Valdes 1 vara y %/, por 1 vara
¥ cuarta.

N2 r.029.—Un angel con sudario de Vaides de 2 varas y
tercia por 1 y media.

N2 1.030—Otro angel sin sudario compafiero del anterior.»

Todos son lienzos.

Como el lector habri observado, poseyd el Sr. Bravo unos
bocetos de los dos cuadros de las Postrimerias, descritos tan con-
cisamente que no podemos juzgar en el de Los muerios las varian.
tes que lo distinguieran . del cuadro definitivo, si bien en el de
La muerte no cabe duda de una muy esencial: la de llevar ¢l
esqueleto en una mano un reloj de arena, pormenor de que ca-
rece el esqueleto del cuadro del General Rexd; por tanto, si uno
y otro bocetos fueron obras preparatorias de los lienzos de la Ca-
ridad, demuestra tal hecho el empefio de Valdés en estudiar los
asuntes concienzadamente. :

La galeria del Excmo. Sr. D. Manuel Loépez Cepero poseyd
los sigulentes cuadros de Valdés Leal: «Dos dngeles de cutrpo
entero y tamaiio natural, que contienen varios atributos de la Pa’
sion. Las cabezas son de bastante mérito y los ropajes de un
efecto  extraordinario por la rigueza y buen ecfecto del oro que
les sirve de omamento.— Dos cabezas, una «de San Juan v otra
de San Pablo, debidas a este profesor, enriquecen también la co-

1



leccion de que venimos hablando. Ambas son de un efecto sor-
prendeate.» (1)

Posteriormente a1 la fecha en que escribla Amador de los
Rios, el Sr. D. Jacobo Lépez Cepero, sobrino del ilustre funda-
dor de la Galeria pictérica de que tratamos, e inteligente criti-
co, hubo de aumentar el nimero de obras de Valdés con las
sigulentes, cuyos titulos se mencionan en el Catilogo que con-
servan los herederos de dicho sefior:

«—Fray Bartolomé de las Casas en oracion.—Alto omgs;
ancho o™ 73,

—-Dolorosa, tam. nat. { cpo.~Alto om65; anche omy9.

~Jests Nazareno, tam. nat. cpo. ent.°—Alto ™84 ancho
Im76,

~Jests muerto, de epo. ent.—-Alto om1y; ancho om3j3.

—]Jestis caminando al Calvario, tam. nat.—Alto 1™65; an-
cho 1m38.

~—Cabeza de Ecce-Homo.—Ald” om46; ancho om3s.

—S. Lorenzo lavando los pies a un pobre.—Alto o™32; an-
cho o™30. Tabla,

—Martirio de S. Lorenzo, comp.® del anterior.—Id,

~Nacimiento de la Virgen.—~Alto oms50; ancho om63.

~Jesucristo con fa Cruz.—Alto o™70; ancho o™g3.»

Galeria  del Sr. Garcia—S. Idefonso  vecibiendo ln casulla de
manos de fa Virgen v el Bautisme de S. Francisco (2).

Galeria del Sr. Sdenz—Dos cabezas de El “Bantisie v de
S. Pable (3).

Galeria de Lerdo de Tejada.~Una Vision de S Teresa, dos
cabezas de S. Juan y de S. Pablo y otra de este segundo santo (4).

Galeria del Sr. Diez Martinez.—ILa Asuncién de la Virgen (5).

Galeria del Sr. Sudre: de Urbina.—Una Concepeion (6).

Cuando adquirimos el Inventario general de los bienes que
poseyd D. Migunel de Espinosa Maldonado, Conde del Aguila,
prodijonos verdadéra pena ver fa forma en que se halla redac-
tada la parte referente a los cuadros, que, como dejamos dicho,
llegaron al ndmero de 322, pues en &l sdlo se mencionan los
asuntos, sin citar autores ni determinar las dimensiones. Unica-

(1) Amador de los Rios, obra citada,
£2)  Ibid.
(3) Ibid,
(&) 1bid,
(5} Ibid.
6) ihid.
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mente, y por rara excepcion, encontramos las siguientes citas que
nos parecen relacionadas con la materia de que tratamos.

Al folio 171 leemos: <Iten los Jeroglificos de la muerte en
sesenta r.* de vellon.» Al 176: «lten Dos lienzos ‘que representan
las Academias de Baldes a precio de settenta y cinco r.sde ve-
llon cada vno valen ambos ciento v cinquenta r.5 de los mismos.»

No es posible, dada la época del documento y las aficiones
del Conde del Aguila, que, entre los muchos cuadros que ador-
naban su opulenta morada, no hubiese tenido mds que los dos
de Valdés mencionados.

Hasta aqui los datos que hemos podido reunir acerca de las
obras que poseyeron los coleccionistas sevillanos, cuyo paradero
se ignora; vamos ahora a aumentar esta lista con la mencion de
otros que adornaron nauestros templos y casas particulares:

Aparicién del Seftor a Santa Catalina de Sena, en un altar de
da capilla de Monserrat (1).

Cristo atado a la columna con wverdugos, detrds del altar ma-
yor del Sagrario, sobre las gradas (2).

Algunos cuadros en la capilla de San Lucas, sita en el tem-
plo parroquial de San Andrés, de esta ciudad (3).

El Bautista predicando en el desierio, convento de San Fran-
cisco {4}

Los que adornaban el segundo claustro del convento de San
Antonio con pasajes del fundador de la provincia de los Ange-
les en la religion de San Francisco, desfigurados por los reto-
ques que sufrieron en 1771 (5).

Cuatro cuadros en el altar de San Fernando, en la iglesia
de San Clemente {6}.

Unos cuadritos en su retablo, que estd junto al coro, en
Madre de Dios (7).

La Asuncion 'y la Coronacion de Nuestra Seftora, en el pres-
biterio; el Nombre de Jesiis y el Sueno de San josé, en el coro, y
un Eece-Homo en la sacristia. Convento de la Merced Calzada (8).

Algunos cuadros en el salon bajo del Real Alcdzar,

() Ceén, Dic,
2 Ibtd,
@) Ibid,
&) Ibid,
(5) Ibie.
& lbid.
{7} Ibid.
(3} 1bid,
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Ademis de los citados hay que consignar los siguientes:

El cuadro para el convento de San Laureano, ¢legd a pin-
tarlo? {1). '

Los de la Fida de San Ambrosio, que le encargara el Arzobispo
Spinola (2).

El Padre Fterno que formd parte del retablo mayor de San
Benito de Calatrava, hoy en Monte-Sion (3} :

Los siete lienzos y tres sobrepuestas con asuntos de la his-
toria de San Juan para el capitin Juan de la Barcena (4).

Diferentes obras de pintura para D. Juan Manuel Ortega {5).

Los doce cuadros de la Vida de la Virgen para D.* Mariana
de Brito {6). ‘

La Concepeién, fechada en 1682, que pertenecid a la Casa
Ducal de Osuna, y después al Sr. Lopex Pintado (:hoy en Ale-
mania?} {7).

El mismo asunto, que pinté en Cérdoba en 1654, que vib en
esta ciudad el Sr. Amador de los Rios en la galeria de D. Aniceto
Bravo (8).

Fn el Catlogo de la venta de la coleccion del Conde L. T,
organizada por la galeria Warowland, de Milan, bajo la direccion de
Mr. Gustave Gagliardi, que tuvo lugar en Saint Moritz {Suiza) en la
gran sala del Hotel Savoy los dias 3, 4, 3 v 6 de Febrero de 1913, se
describe, bajo el num. 15 de orden, un cuadro de Valdés, en esma
forma: «Jean de Valdes Leal.—r15 Saint Frangois.—Nous represente
Saint Frangois dans le desert. Vetu d'une robe de bure dont le capu-
chon recouvre la téte nimbée d'une aureole, ceint d'une corde dans
la quelle est passé¢ un rosaire suspendu au coé droit; le baton de
pelerin posé i terre et appuyé contre epaule gauche, le saint ermit
a les mains jointes dans l'attitnde du plus grand recuillement, il est
agenouillé devant un bloc de pierre oh: l'on voit une tete de mort et
an libre ouvert. Le visage, tourné de face est encadré d'une barbe
blanche. Les yeux bleus sont levés et invoquent le cicl. Des anges
—placés dans le haut du tabledu—Iui apparaisent en vision. L'un
d’eux, lui montra le mot «Charitas» dans une auréole,

Agauche, un mouton anime la solitude du desert.

(1) Cap. IV de este libro.
(2} Cean, Dic

33 Ibid.

(3) Cap. VI de este libro.
{5} Ibid.

6y Cap. ViiL

7y Cap. Vil,

{8) Cep. il

%
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Au premier plan i droite, un panier est posé contre le bloc de
pierre.—Toile.—Haut 150 larg, 78.»

Las Virgenes que le vié Palomino pintar en Cérdoba en 1672 (1),

San Juan Evangelista escribiendo el Apocalipsis, que poseyd en
esta ciudad el Sr. D. José Jicome.

El P. Eterno que formé parte del retablo de San Bemto
hoy en la iglesia de Monte-Sidn.

Contando, pues, el nimero de cuadros cuyo paradero se ignom
solamente ¢stos pasan de 150; v huelga decir que no pretendemos con
ellos, y con los conocidos existentes en Museos y colecciones, aproxi-
marnos siquiera a dar la totalidad de todas las obras que ejecutara.
Seguramente en el Archive de Protocolos existirin muchas escrituras
de contratos con comunidades y con particulares, que algin dia
veran la luz publica; pero, no obstante esto, bastan los conocidos y
los extraviados para que Valdés hgure al frente de los mds fecundos
artistas espafioles,

ADICIONES Y CORRECCIONES

A la noble labor de vindicacidén de la memoria del gran artista
sevillano, que algunos escritores contemporineos se han impuesto, y
de la cual damos cuenta en las pigs. 6 y siguientes, tenemos la compla-
cencia de unir el nombre de otro ilustrado critico, D. Benigno Pallol,
cuyos dos articulos publicados en la revista Estudio, de Barcelona (2),
llegan en estos momentos 4 nuestras manos; y aunque su autor no
aporta dato alguno nuevo acerca de la biografia de Valdés, mis de
los que consignamos en nuestro Ensayo de un Diccionario de Ariifi-
ces, ni de otras obras que las mencionadas en el libro del Sr. Be-
ruete, como sevillanos debemos tributar justos aplausos al Sr. Pallol
por lo que contribuye con su entusiasta critica a divalgar el conoci-
miento de las singulares cualidades que posevo el gran maestro, tan
mal juzgado por poco conocido, contribuyendo a la meritoria obra
de reparacion de su memoria, que, no por lo tardia, deja de ser justi-

(1) Cap. V1, pig. 121,
(2} Mims. 16 y 17 det afio 1, correspondientes a Abril y Mayo de 1914,

20




— 234 —

sima. Los articulos del St. Pallol, si de algo pueden pecar para algunos
severos criticos contempordneos, es por extremadamente encomidsticos;
tal vez mafiana, cuando del todo se haga Ia luz; cuando se disipen las
sombras con que la rutina ha oscurecido el nombre de Valdés; cuando
la total reaccibn que se viene operando, desde hace afios, tenga lugar,
entonces los conceptos laudatorios, que hoy parecen exagerados, se
aceptardn por justos y exactos.

Al tratar de la débatida naturaleza de Valdés entre sevillanos y
cordobeses, Cedn, que en tantas ocasiones sigue a Palomino, £omo
se apartd de ¢l en este punto y en qué datos se apoyaria para afirmar
que sus padres eran astarianos y &l artista cordobés? Copiando run-
nariamente al ilustre critico, cuantos escritores trataron después de ¢l
del ilustre artista siguieron su opinién, confirmando sus errores, ya
afortunadamente desvanecidos. (Pdgs. 13-16.)

Como ha podido verse en la enumeracion que dejamos hecha
de los cuadros que en 1837 formaban la Galeria de D. Aniceto Bravo,
figuraban en ella dos representando a Sta. Paula y a su hija Sta. Eusto-
quio, y pedidos antecedentes de la fecha en que el segando fué ad-
quirido por el Museo de Bernard Castle a su director Mr. Owen Stan-
ley Scott, por nuestro buen amigo el Sr. Bonsor, contestd aquél
con la signiente nota: «Este cuadro, el ndm. 10 de nuestro Catdlogo,
estuvo inscrito como de Zurbardn, pero hoy se sabe que es obra de
Valdés Leal por las informaciones de Mr. Herbert Cook.... No he
podido averignar cuindo Mr. Bowes (fundador del Museo} comprd
el coadro, ni el precio que le costd; sin embargo, en un antiguo
Catdlogo veo una nota de su mano, que dice: Coleccion del Conde
de Quinto (1), y recuerdo que Mr. Bowes me dijo que habia com-

(1) Ostentaba tal tftulo por los afios de 1847-30 D. Francisco Javier de Quinto, que fué
electo Supernumeraric de la Real Academia de la Historia en 1841, siendo Jefe de Seccidn de
|2 Secretaria del despacho de la Gobernacion, En § de Marzo de t847 ingresé como académico
de nimero. Fué tamblién Corregidor de Madsid, y fallecié en Paris en 1.° de Maye de 1860,
(Nota facilitada por mi buen amigo el Sr. Marqués de bLaurencin,) Posibie es, pues, que mis«
ter Bowes adquitiese ¢) cundro en Paris, ya dirgctanente de su poseedor o @ la muerte de éste.
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prado algunos cuadros de este sefior, que supongo serd un titulo
espafiol. Mr. Bowes murid hace treinta afios; se dice que el grupo
de figuras del fondo indica la presentacion de la Santa al Papa
por la Madre de su Orden.»

Con estas noticias quedan ilustrados los puntos de la proce-
dencia del cuadro v de su adquisicion por el Museo Bernard Castle.

De este cuadro poseen una apreciable copia, del tamasio del
original, las monjas de Santa Paula, de esta ciudad, la cual fué
pintada por la Srta. D.* Natividad Coyay Pozo, hari cincuenta
afios, del original que poseyd el Sr. Bravo, segin manifestacio-
nes de la misma. (Cap. 1, pdg. 31.)

A las noticias referentes a los cuadros de la Vida de San Iy
nacio, que adornaron los claustros de esta Casa Profesa, podemos
aumentar la siguiente:

En el interesante manuscrito que poseen los Padres Jesuitas
de esta ciudad, intitulado Los dos Espejos, que representan los dos
siglos que han pasado de la  fundacion de la Casa Profesa de ln
Companta de [Jesiis en Sevilla, y sujetos que han flovecido y muerto
en ella, con las woticias historinles de cada aito que a ella pertene-
cen, y que expone a la wvista de todos el padre Antonio de Solis,
sacerdote  profeso de la misma Compatia.... etc, afio de 1755, al
tratar, en el de 1681, del hermano Miguel Ignacio de la Pefia, luego
de elogiar sus virtudes, dice su bidgrafo: «Puédese contar entre los
grandes benefactores de esta casa por la gran suma de ducados
que solicitd para el adorno y ornamento de la Sacristia mas de
2000 gasto en la vida de Ntro. P. San Ignacio con que adorné
los claustros del! patio, obra de los mds diestros pintores de aquel
tiempo, cuyos lienzos hoy alli se ven, escrita al pie la historia
que en el se representa» (Pig. 127))

Nuestra respetable amiga la Sra. Marquesa de Lebrija, cuyas
cultisimas aficiones son tan conocidas, posee un lienzo de r1.29
m. X 0.99, ¢n que se ve representado el asunto de la Vision de
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San Ignacio en las calles de Roma (lim. 17), exactamente en li
misma forma que el de nuestro Museo, con la sola variante que
¢l de nuestra ilustre convecina se halla firmado -en el - frente
del escalon sobre que estd arrodillado el santo, con pequefia
letra cursiva negra, y en esta forma: «D. juan de Valdes facie-
bat 1682 Hasta hace poco ignoramos la existencia de este cua-
dro, que, al sernos mostrado por su poseedora, halldbase tan sucio,
que no podian apreciarse éste y otros pormenores de interés, por
lo cual dispuso aquélla que fuera limpiado, y entonces ya pudo
leerse la interesante firma y aquilatarse los rasgos caracteristicos
del estilo de su autor. (Cuil de estos cuadros fu¢ pintado antes?
En nuestro concepto, el de la Marquesa de Lebrija es copia del
existente en el Museo, que le fuera encargado por algin devoto
del santo, pues va expusimos en el texto {pig. 127)los funda-
mentos en que apoyibamos nuestra creencia de que la coleccion
de cuadros de la Compafita debié haber sido pintada de 1674
a 1676. Ademds, basta ver el esmero con que Valdés ejecutd esta
obra, y su semejanza con el cuadro grande, para no considerarla
como boceto o primer pensamiento de aquél.

Posee también la misma Sra. Marquesa otro cuadro muy in-
teresante, y que, en nuestro concepto, puede atribuirse a Valdés.
Vése en ¢l la cabeza y parte superior del pecho del cadiver de
un caballero de Santiago, desconocido. (Lim. 23.) Su franca y ma-
gistral factura, la fidelidad de su colorido, la manera como estd
pintada la tela del cojin en que descansa, cuyos detalles no los
revela la fotografia, nos persuaden de que procede de lis manos
de nuestro biografiado. (0.42 m. X 0.56 m.)

De otro lienzo con asunto andiogo vamos a tratar, cuya no-
ticia debemos al docto critico de artes Sr. D. Pelayo Quinteros
y que para los sevillanos ofrece doble interés: el de ser una exce-
lente obra artistica y el de representar al ilustre canénigo sevillano
D. Juan Federigni en su lecho mortuorio, revestido de ornamentos
sacerdotales. Dicho cuadro es propiedad del restaurador del Museo
de Cidiz, D. Pedro Gonzilez, y es probable que sea adquirido
por la Academia de Bellas Artes, con destino a aquél, por gestio-
nes del Sr. Quintero. (Limina 53.) '




En [a parte superior del cuadro léese esta inscripcion:

D. D. JOANES FEDERIGVI 88™" DNI NRI VRBANI VI CVvs LA 1Ly ()

ARCHIDIACON, CARMONENS, DIGNITAS, CANONIC, ALMFE. PATRIARCHALE
ECCLESIFE HISPALENS EMERITVS ET 1N EADE VRBE APOSTOLIC, INQVISITOR
OBIIT DIE SEPTIMA MENSIS SEPTEMBRIS ANNI DNI 1678 FETATIS SVA 31

En cuanto a su mérito artistico, basta, aun con todas sus de-
ficiencias, el grabado que acompafiamos, para que puedan ser aprecia-
das las excelencias del pincel del gran maestro sevillano. (0.69 X 0.86.)

Al tratar en las pdginas 128 a 130 de los cuadros de la vida
de San Ignacio de Loyola, omitimos la mencion del que repre-
senta ¢l Trdusito del Santo (2), cuyo asunto describimos en el Ca-
talogo del Museo sevillano con las siguientes frases: «El santo,
con rostro cadavérico, yace tendido sobre unma estera, incorporado
ligeramente. Dos jovenes mancebos hdllanse inclinados junto a él:
uno contemplindole sorprendido, mientras que el otro, apovando
su mano derecha en el pecho del santo, dirige su rostro hacia el
lado opuesto con expresion angustiosa, al convencerse de que se
halla muerto. En segundo término un anciano, de pie, con el
cuerpo un tanto inclinado, sujetando con su diestra su capa y
sombrero, al par que dirige miradas al santo extiende su bra-
zo derecho sefialando a dos personajes vestidos de negro, con
blancas gorgueras, que conversan en tercer término. En la parte
superior del cuadro dos dngeles-nifios contemplan, apenados, Ia triste
escena, A la derecha, sencilla perspectiva arquitecténica, vy bajo un
arco una escena andloga, con figuras de tamafio pequefio, en que
se ve al santo arrodillado ante un grupo que parece representar
el cadiver de Jesucristo rodeado de la Virgen y de los Santos
Varones. Figuras algo menores que el natural, (2.22 m. X 1.32 m.)»

(1) Como apreciard of lector a primera vista, cstas dos tltimas palabras carecen de sige
nificacién, £n nuestro senfir, deteriorada esta parte del lienzo, ¢ restaurador no supo qué es=
criblry y de la palabra cudicularins, camarero, cargo que ejercié el Sr. Federigui en la Corte
de Urbano 111, hizo las tres que dejamos subrayadas.

(Z) Dudamos si serd San lgnacio o San Prancisco Javier
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En este momento llega a nosotros la noticia de otro cuadro
de Valdés que posee nuestro cenvecino D. Sebastidn Vdzquez. Exa-
minado detenidamente, juzgamos acertada su clasificacién y por eso
o mencionamos entre sus obras. Representa la oAsuncion de Nuestra
Seftora, y a2unque su autor no estuve muy afortunado ni en la
composicion ni en el tipo elegido para representar a la Virgen,
en cambio es un lienzo de mérito en cuanto a la téenica y al
colorido. (.05 m. X .45 m.)

El beceto del cuadro Lo Exaliacién de in Cruz, existente en
el coro de la iglesia de la Caridad, segun veridicos informes que
nos han facilitado ahora, no existe ni en poder del seftor Infante
D. Aptonio de Orleans, ni de la sefiora Condesa de Paris. {Ca-
pitulo VIII, pig. 157.)

Fn el nim. 8 de la Revista Musevm, correspondiente al afio
1915, publicé un nuevo articulo el Sr. Romero de Torres dan-
do cuenta de nuevas obras de Valdés, y mencitona entre ellas
algunas cabezas de santos mirtires que, en nuestro concepto, las
consideramos dudosas, aunque las conocemos solamente por foto-
grafias, pero que, al compararlas con otras reproducciones de las
que indudablemente son de mano del gran artista, notanse desde
luego grandes diferencias. Las cabezas de Santa Justa, Santa Ur-
sula y San Laureano, del Sr. Alcaide; las del retablo del Carmen, de
Cordoba; las de Mdrtires, de los Sres. Senterach y Lizaro Galdeano,
no ofrecen los mismos caracteres que las dos cubiertas con velos
que asimismo posce el ultimo de los sefiores citados en su ri-
quisima pinacoteca. Muy dudosas son también para nosotros las
de San Juan, del Asilo del Buen Pastor; la de upa Santa del
Hospital del Cardenal; las de San Pablo, en la iglesia parro-
quial de San Francisco, todas en Coérdoba; con otras mis, que,
por el mal estado de conservacién en que se hallan, juzgamos un
tanto aventurado atribuirlas al pintor sevillano, el cual no tuvo
la exclusiva en estos asuntos de santos degollados (aunque los



mirase con cierta predileccién), pues seguramente otros artistas pro-
dujéronlos también, y de ello podrian citarse no pocos ejemplos.
Aqui en Sevilla, entre aficionados, es asimismo achaque corriente
el de atribuir a Valdés todo cuadro de este género, y, con perdon
de nuestro amigo, creemos que, en este caso, ha incurrido en la
misma exageracién que algunos de mis paisanos; pero, después de
todo, (qué importancia tiene para la significacion artistica de Valdés
el atribuirle o negarle la paternidad de unos cuantos pegquefios
lienzos de muy relativa impertancia®

En el mismo articulo a2 que nos referimos da noticia nuestro
amigo de haberse veridido en Paris, por el pintor sevillano sefior
Anaya, un lienzo de Valdés, «donde se ve una huesa con esque-
letos y calaveras; asi como también otro cuadro, del mismo autor,
con un Cristo yacente, parecido a otro muy hermoso que posce
actualmente. De la Galerfa del Rey Carlos 1 de Rumania—afa-
de—forma parte un cuadro que representa la cabeza de San Juan
Bautista, de 0.49 centimetros de alto por 0.76 de largo. Procede
de la Coleccion de Luis Felipe y estd catalogado como de Val-
des Leal»

En el citado trabajo critico se consignan también pormenores
interesantes acerca del boceto que de uno de los cuadros de Las
Postrimerias posee el Sr. Reixd, que para nosotros pasaron inad-
vertidos; pugs, como declaramos en el texto, conocimos el asunto
por solo una fotografia, en la cual no aparecen los detalles que
menciona el Sr. Romero de Torres, y, en su virtud, copiamos sus
palabras: «lLa muerte en forma de esqueleto aparece de perfil,
llevando en Ia diestra una guadafia y en actitud de agacharse para
apagar de un soplo la luz de la vida, metida en un candelabro que
empufia con la mano izquierda, al propio tiempo que simula pro*
nunciar el versiculo Mane, Thecel et Phares (Contd, Pesé y Dividio.
David, capitalo V, v. 25), que al ladode su boca se ve escrito
en forma arqueada; y sobre una mesa, en que descansa la vela




metida en un candelabro, hay un reloj de madera, en cuya base
se leen los siguientes versos:

EsTA OBRA @ AQUI APYNTO
DE 1v viba sp pEscvENTA
Y PUEDE SER QUE DES CVENTA
ANTES QUE LLEGUE A OTRO PVNTO.

Al pie del esqueleto se ve un montén con mitras, libros,
arneses, armaduras, dnforas y otros objetos en confuso desorden.»

A la bondad del Sr. D. Miguel Velasco, empieado de la Bi-
blioteca Nacional y habilisimo dibujante, hemos debido la noticia
de Ia existencia en dicho establecimiento de un ejemplar de la
limina grabada que representa la Custodia de esta Catedral, en
el mejor estado de conservacién, no mutilada por la aleve tijera
que se atrevido a recortar el que posee el Sr. Duque de T'Ser.
claes, y del cual dejamos hecho mérito en la pdgina 101, Dicha
estampa hdllase encerrada en un dvalo; a derecha e izquierda
sendos grupos de angelitos descorren una cortina, que deja des-
cubierta la magnifica alhaja, la cual descansa en una basa con las
armas del Cabildo eclesidstico, la Giralda y las jarras de azuce-
nas. Al fin tiene la fecha de 1668.

Al concluir este libro nos participa nuestro amigo el sefior
Marqués de Bonanza que D. Francisco Garcia Romero, Registra-
dor de la Propiedad en Arcos, posee un lienzo de la Concepeion,
atribuido al maestro, que mide 1.98 m, X 1.10 m. No si¢tndoros po-
sible detener la impresidn de este libro, consignamos la noticia para
conocimiento de los aficionados y criticos.




Antes de terminar cumplimos gustosisimos un deber de gra-
titud y de sincero reconocimiento para cuantos sefiores han contri-
buido a la redaccion y publicacién de este libro, ya facilitando
los medios para realizarlas, ya transmitiéndonos noticias interesan-
tes, testimonios de generosa amistad, 2 los que quedamos en ex.
tremo obligados.

Queremos, pues, manifestar estos sentimientos, para corresponder
en la medida de nuestras fuerzas a las mercedes de que hemos
sido objeto, por parte de amigos tan carifiosos como el va citado
en las primeras piginas de este libro, Excmo. Sr. D. Adolfo Ro-
driguez y Jurado, a cuya inteligente cooperacién, en los dias felices
en que podiamos investigar en el Archivo General de Protocolos,
debimos no pocos hallazgos interesantes; y a los Sres. Dr. D. Au-
gust L. Mayer, que nos ha dado a conocer muy interesantes obras
existentes en el Extranjero; D. Enrique Romero de Torres, D. Jorge
Bonsor, D. Rafael Ramirez de Arellano, D. Aureliano de Beruete
y. Moret y D. Pelayo Quintero, que, con la més extremada bondad,
han atendido a nuestras consultas, peticiones y encargos; asi como al
ilustre bibliofilo D. Juan M. Séuchez por su generoso desprendimiento
al permitirnos reproducir algunos elichés de grabados de varios cua-
dros del insigne artista hispalense

Hemos puesto de nuestra parte, en la redaccién de este libro,
todo el mayor interés, la posible diligencia y la mejor voluntad. No
creemos, a pesar de todo, haber suplido nuestra natural insuficiencia,
pero siempre serdn estas pdginas, las ultimas, tal vez, que trace nues-
tra pluma, vivo testimonio del entusiasmo que nos despiertan las
obras del insigne artista biografiado, honra de Espafia, vy en particular
de esta ciudad, su cuna, y noble vindicacidn del injusto desdén con
que aun es pronunciado su ilustre nombre. Este tributo que rendimos
a su singular talento, si bien pobre, como nuestro, lo es sincero y sen-
tidisimo, como brotado del corazon, al calor de la viva simpatia que
despiertan siempre el talento y el infortunio unidos, Las excepcionales
cualidades de este insigne pintor, su fogosa inspiracion artistica, su
labor fecundisima, su actividad incansable, que no perdond fatiga ni a
su cuerpo ni a su espiritu, no fueron bastantes a separar de su camino

las acerados abrojos de la desgracia y de¢ lds amarguras, hijos de la __
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pobreza; v ast no es extrafio que se revelasen en sus obras los tristes
pesimismos de su espiritu, y que, en ocasiones, hubjese pintado con tal
prodigiosa fuerza de verdad, con realismo tan intenso como jamds se
ha visto, los dos admirables poemas del paradero de las grandezas hu-
manas, del fin de las mundanales glorias, las cuales, en un abrir y ce-
rrar de ojos, desaparecen segadas por la guadafia de la muerte, bastan-
tes de por si para que st nombre pase a la posteridad honrado y enal-
‘tecido por cuantos puedan aquilatar el mérito de tan estupendos
lienzos, sintesis del fondo de su cardcter y de su magistral técnica.
En medio de la vertiginosa carrera de la vida presente, de ia febril
actividad que por todas partes nos rodea, del incesante chogque de
teorias y de doctrinas, las mds antitéticas, que tienen lugar constante-
mente; de las tremendas catdstrofes sociales que presenciamos, tan
grandes que no las registra iguales la historia de la humanidad,
hay que reconocer que, a pesar de tan desfavorables circunstancias,
ain compldcese el espiritu moderno en reparar injusticias incali-
ficables, cometidas por los hombres de otros tiempos.

Empresa tan noble cuenta con esforzados campeones que, movi-
dos de ardiente celo, inquieren e investigan antecedentes histo-
ricos de irrefragable autenticidad, y con ellos levantan verdaderos
monumentos a mal juzgados poetas, historiadores, artistas y hasta a
obscuros industriales, que tan eficazmente contribuyeron a enaltecer
las glorias de nuestra patria.

No en compafila de tan ilustres varones, que fuera excesiva
audacia pretender sumarnos en ella, pero si como el mdis insig-
nificante y entusiasta investigador, permitasenos que acudames con
estos pobres laureles a cefiir la frente del inmortal pintor sevillano
Juax pE Varp#s Lear,
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1810.—Un volumen en 8.4, .

Apuntes Historico-descriptivos de la iglesta y de[ Castil!o de la vilta de I?ofa
Cadiz. Alvarez, 1911.—Un folleto ilustrado en 4.° mayor.. -

Esgrimidores Sevillanos.—Pocumentos inéditos para su historia. «-Madml Remsta
de Archivos, Bibliotecas y Museos, 191t.—Un folleto en 4.9 mayor..

Algunos datos relativos a la historia de América.~Madrid. Fortanet, 1911, -Un
folleto en 4 ° mayor (agotada).

Catdlogo de laus Pinturas y Escalturas del Museo Prooincial de Sevilla.—Ma-
drid. Lacoste, 1811.-Un volumen en S.»,

Grin Artistica de Seoilfa.—Historia ¥ descripcion de sus prmctpales monmen-
tos religiosos y civiles, y noticias de las preciosidades artistico-arqueolo-
gicas que en ellos se conservan, etc. (7.5 edicidn).—Sevilla. Imprenta de la
Guia Oficial, 1914.—Un volumen en 8% (con fotograbados).

Memories Antiguas Sevillanas.—La coleccion de cuadros del Canédnigo Leon y
Ledesma.—Sevilla. £Y Correc de Andalucfo, 1911, -Un folleto en 8.°. .
De Sevilla a Guadalupe.—Sevitla. El Correo de Andalncia, 1913.--Un foltﬂto

en 8.° {agotada).

Recuerdos de San Fernando.—Barcelona. Thomas, 1915.—Edicidn Mpseom.—Un
folleto en folio.

Homenaje rendido por la Ciadad de Seovilla a sus ilustres hifos Gustavo Adolfo
y Valerfano Bécgquer.—Redactado en cumplimiento de acuerde de 1a Real
Academia Seviilana de Buenas Letras.—3eviifa. Gironés, 1918.—Un folleto
en 4.° mayor.
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