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Ezxcr Sr. Conde de Florzdaz
Blanca.

.AL influxo del Sefior Mar.
qués %d.'e.j | Gr im?ﬂdf debib la
Escucla de las Artes de Se-
Yﬂla las ‘honras que mere-
c1o a S. M en su dommon,
y_,.,pnnmpxo » Y 2 la bondad
de V. E. reconoce, y con-

ﬁesa su protecmon , Y f0-
men-



mento ; porque es heredita:
rio en la Secretaria de Esta-
do el amor, y zelo de el
ade}antamiemo de estos estu*

dios en ia namon.

" FEn la Junm, w@neral Para

el repartimiento de premios,

dixe YO ¢sa 'O%r?a%’CI'on‘ A IOS
Profesores , con el mtent.

~de darles una idea de las re-
gias , ¥ documentos, que si-

guzeron fehzmeme Gmegos,
y



y.- Romanos, sacados de Fi-
lostrato , Plutarco, Quintilia-
no, Sexto Empirico, Plinio,

Tunio, que los recopils to-

tenido muchos yerros, por

mas desvelo que haiga pues-
to, COMO cosa tan "axg@n-a de
mi Instituto ; pero en esta
cer ’-«-ura A ‘que necesariamen:
te me sacmﬁco doi una prue-

ba de mi deseo , y ‘conato en
) S la



la aplicacion de estos Prof

sores.

- Todo se lo ofrezco a V.
E. con la ,fesperanza de que
sabra  disimular indulgente
18 def@ 10S . y que

franquearh siempre ocasiones:

de acreditarle mi respeto, .

B L M de V E

Sumas atento Servzdor;

D an.“’ de Brzma.
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€ LEGo el suspn‘ado dla Pro-
- fesores honrados, que. el Rei
0s abre su Casa para que-
dels al Publlco vuestros tra-
ba]os , ‘yestudios : yo me.
- lleno de- ~gozo de veros en-~’
Ire una concurrencia tan
respetable 5 Y- sabia celebrando vuestra apli-
cacion , Y adelantam(cnto que es el pu—-'?,
mer premlo de vuestro sudor,_ S TR
~Todas estas fortunas se las dcbels X un
Monaica ~cuyo nombre sera repetldo en los
venideros 51glos quando se d& lugar a la vir-
tud, v quando se vea la proteccmn de las
buenas Artes, en que S. M. sin apartar la
mano de el gobemalle de 1a paz publica, co-
o .-uNn Nuevo rcqplan_fementc rayo destierra
las-nieblas de 1a edad pasada : restltuidas las
Artes las conserva , vy las junta .como uni-
co dlspemsador de 1a fehcldad ‘ha resucita-
do aquel celeste espiritu de ‘la Pmmra Es-
cultura » Y ArquiteGura , que se m1rabla, va
S A an-




languido en el Reino, de que tenemos un
Jastimoso exemplo en Sevilla. |
- En esta Capital famosa florecieron sin-
gulares Profesores en todas las Artes, pu-
diendo fixarse la Epoca de su restablecimien-
to mul proxima a la restauracion en Italia,
en el afio de 1416, en que vino: el celebre
Escultor Torregiani a esta Ciudad donde re-
sidi0 muchos afios, y murid desgraciadamen.
‘te. A la Escultura siguid la Arquite@ura,
como lo acreditan las magnificas obras de la
Sacristia mayor de la Catedral, comenzada en:
1§29. y acabada en 1§34; las Casas Capitu--
lares Fabrica de Alonso Berruguete; poco:
posterior la Capilla Real de Martin de Gar-
nica Maestro mayor de la Iglesia en 1§¢1.
la Sala de Cabildo en 1448. y las Casas de
la Lonja de Juan de Herrera en 1598.

La Pintura como. mas. dificil tubo mas:
tardos progresos ; debe su origen la Escuela
Sevillana a Pedro de Villegas , natural de esta
Ciudad , que murio de 77. afies en 1§97.
cuya memoria dexd inmortalizada su amige
Arias Montano, en el Epitafio de su Sepul-
cro en San Lorenzo: Este Pintor tubo la
gloria. de haber sido Maestro de Luis de Var-

gas,



gas , segun lo persuaden el tirempo en q?le
vivieron, la contormidad de los estilos, y al-
gunas memorias : Luis de Vargas mejoro el
suyo habiendo pasado a Italia, ¢ 1imitade
singularmente a Perrin del Vago, de donde
volvid a su Patria, para ser en la posteridad
en comparacion de Villegas, lo que Rafael
respecto a su Maestro el Perugino.

Al propio tiempo vino el Maese Pero
Campafia, discipulo seflalado de Rafael de
Urbino de quien se admiran muchos Origina-
les en esta Ciudad, donde residio muchos
afos : le siguieron un Francisco Pacheco,
que escribio el Arte de la Pintura, obra
aplaudida, y buscada de todos, que pasd a
Italia, y.estudid en las Obras de Rafael- Ei
-Doctor Pablo Roelas , discipulo de el Ticia-
no, Francisco de Herrera el Viejo, discipu-
lo de Pacheco, Don Diego Velazquez , Yer-
no, y discipulo de el mismo: Juan de €l
Castillo discipulo de Luis de Vargas: Alonrso
Cano, y Bartholom¢ Murillo discipulos de
Castillo: Francisco Zurbaran discipule de
Roelas: Herrera el Mozo , Cornelio Scut,
el Cavallero Villavicencio , Iriarte, Campo-
brin, y otros de que se conservan tan pre

“/ A2 €10~



g"i)sos monumentos en los Templos de esta
Ciudad, y de que lograra el publico una no-
ticia exaffa quando se d¢ a luz el tomo que
comprehenda a Sevilla, de la cientifica obra
de el viaje de Don Antonio. Pons.. |
Siendo una prueba de el zelo, y apli=
cacion que tenian, la Academia que forma-
ron por los afios de 1660, y mantubieron 2
sus propias expensas en las. Casas de la Lonja,
donde se criaron, y estudiaron los mas de
estos sabios Profesores, cuyas listas origina-
les firmadas tengo. en mi poder por una di--
chosa casualidad’, con sus:estatutos, y razom
de sus trabajos : tambien llego 2 mis manos:
un: Libro en: folio con: una: multitud. de Di-.
buxos: originales firmados-, hechos en esta
Escuela ; y otros de los mas celebres. Pinto--
res de Sevilla, de Espafia, y aun de Italia’
recogidos por: Bartholome: Murillo, lo que
~ hace conocer el ventajoso- estado que tenian.
las Artes en la nacion entonces.. B
Tambien hubo-Escultores,, y Arquitec-
tos memorables: naturales de: esta. Ciudad , o
que florecieron: en ella. en: los: siglos 16, ¥
principio de el 17. Pedro Delgado , Escultor
v Arquite®o Sevillano : Alonso Cano, 1135*
| | cul-
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cultor Arquite&to, "y Pistor famoso : Juan
Martinez Montafes , celebre Estatuario, na-
tural y vecino de esta Cindad : Geronimo
Hernandez , tambien natural y vecino ‘de
ella Escultor eminente : Alfonso Martinez,
cuya Patria se 1gn0ra - Don Francisco: de
Herrera el Mozo , natural‘ de Sevilla, Pin-
tor y- Arqmte&o mayor. de el Rei:- Pedro
Roldan , tambien: natural v vecino- de. esta
Cindad ,, Fscultor vy Arquitetto: Dofia Luisa
Roldan su hija, y discipula, que paso-a la
Corte,; y llevoa la mayor- perfeccmn los ba-
xos reliebes : Pedro Guijon , Esculmr, en
quien acabod en Sevilla el buen tiempo de el
Arte ; habiendo durado casi. dos :nglos desde
su restauraciom.. . - I I
~Estos pmgreses se desaparec:leron” al p;f 11-

| c1p10 de este siglo , . y empezaron a ‘descaecer
Jas Artes, hasta que llegaron-al abatimlemo'
bien; que: siempre. quedamn unos. pequefios
restos en la Pintura ;. 2 que han tenido:par-
ticular inclinacion estos naturales, cuyo ge-
nio, & imaginacion adecua- tanto para’ ella.
Hemos. llegado 2. estos. felices “tiempos,

en que-un Rei: generosor;. y prwld- no. per-
“dona medio alguno para restituir las Artes. 2
: su
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su perfeccion : nada os pide, Profesores ama-
dos, para satisfacer esta deuda sino la apli-
cacion, v el estudio ; no os desanimeis con
las grandes dificultades de el Arte, porque
os acometera el fastidio, y os parecera im-
posible llegar 2 la perfeccion 3 pero con el
tiempo, v el trabajo se vencen las dificulta-
des: todos los que hicieron cosas grandes las
hicieron antes pequefias, y medianas: es ra-
ro un Apeles, es raro un Phidias , y aunque
no se llegue 2 aquel termino feliz, siempre
es mui digno de estimacion lo que se acerca

Estas Artes constan de mucho trabajo,
continuo estudio , varia egercitacion , mu-
chos experimentes , altisima prudencia, y
singular consejo: no se ha de buscar pintar
presto , sino pintar bien ; ni se puede tomar
todo de la voz de el Maestro: la imitacion
de la maturaleza, y la tarea continua es
quien abre la ensefianza: no puede ni sufre
1a naturaleza ser comprehendida por difusos
preceptos, que solo dan tedio, y desmayan
antes de la experiencia ; pero debeis anima-
ros si reflexionais lo que alcanza el ingenio,
quando ha podido hollar los mares, soneeir
_ ]



el curso de las estrellas, vy medir el mundo
todo : el orden, la razon , y el modo acorta
los caminos.

Aqui teneis la proporcion de el estudio,
¢ 1mitacion de los famosos originales, vy es-
tatuas. antiguas que hay en esta Ciudad , por-
que la invencion, fuerza, v facilidad no la
da el Maestro ; pero no os habeis de conten-
tar con estudiar en el original solo de un
pintor , o un escultor , habeis de atender los
de otros que merecieron la publica acepta-
cion 3 cada uno sobresale en una. parte ; asi
hallamos lo executaban los Griegos ; tenian
por perfectisimo a Apeles 5 con todo obser-
vaban la feliz audacia de Zeuxis, la diligen-
cia de Frotogenes, el ingenio de Timantes,
y la gravedad de Nicofanes.. No se contentd
Zeuxis para hacer la pintura de una muger
con las estatuas originales de la-Grecia, sino
juntd cinco virgenes las: mas hermosas, para
tomar lo mejor de cada una, y dexar este
mudo simulacro a los Crotoniates. '

No se¢ ha de contentar uno con imitar;
ha de salir de esta orbita 5 es menester arro-
jarse 2 emprender por si, porque sine serd
lo. mismo. que el que no-se mueve, y esta

. | acos-



acostado siempre por miedo de no caer: en
la Pintura , y Bscultura hay dos cosas , una
lo que prestan los ojos para la imitacion, y
otra que hace la fangasia fingiendo las lma-
genes , pues 4 la verdad el primero que fa-
Dricd una Nave antes la dibuxo, -y constru-
yO en su ‘ima‘gina’cion*: asi Phidias hizo la

Estatua de Jupiter como da te nia en su pensa-
miento por la expresion de Homero , fixo en
estas ideas airigia el Arte, .y ‘la mano: no
vid. 2 Jove Tonante , ni vio delante de si a
‘Minerva ;- pero .concibido como eran los Dio-

S

<
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~ Sin embargo como son precisos los co-
nocimientos de los verdaderos .preceptos,
que son los que se formaron los Griegos, ¥
Romanos sacados de la misma naturaleza, y
cuyo olvido, o ignorancia ha sido causa para
que descagciesen las Arfes en los siglos poste-
ndose la diferencia ~de  las

Thw . .

riores , . ,observa

obras de. aquellos tiempos. s abios, ¥ . dicho-

~sos, procurare dar noticia de ellos en este

Dreve: discurso como Jos he entendido , con

la justa desconfianza de que el .que habla en

lo que no es de su profesion no hace mas

qué’ tartamudear ; ‘y,j.dispondré ._(«_,p,a:r'a ha-cerl’os}
~ me-

+
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menos desabridos entretexerlos con la ameni-
dad. de algunos exemplos sacados de la histo-
ria Griega , v Romana.

Me cefiiré a tratar de Pintura, y Es-
cultura, cuyas reglas son casi las mismas,
dexando la ArquiteCtura , asi por no ser mas
molesto , como por ser tan conocidos sus
ordenes , y documentos , y hallarse ovia-
mente en ‘todos Jos Libros, y en todos los
Idmmas ‘bien quetcon la desgracia en Es<
pana , Y particularmente en Sevilla, donde

tante florecio , ‘queicon dolor- se aban- ’“
danaron enteramente en’ estos

aner ultlmos afios.

5‘""%




’ I N \Va E NC ION

PRIMERA PARTE.

CINCO preceptos cardinales observabam
escrupulosamente los Griegos , y Romanos
en la pintura: invencion, o historia 3 pro-
porcion , O simetria s color , y en ¢l la luz,
y la sombra; movimiento, y en ¢l accion,
y pasion ; la colocacion, o disposicion eco-
nomica de toda la obra: y despues de la ob-
servancia de estos cinco puntos, cuidaban
mucho de cierta Venus que llamaban, o
gracia que havia de resultar de la mutua
congruencia de todos. | :

La primera parte es la invencion ¢ pre-
venidos los colores , ante todas cosas se ha
de proponer el Artifice, que ha de pintar
‘entre tanta variedad de ideas.como se le pue-
den ofrecer , consultando antes que la mate-
ria sea igual 4 sus fuerzas segun el consejo
de Horacio : siempre con el cuidado que los
asuntos sean dignos por su grandeza, por su.
novedad , o en su geneso singulares, pot-
que las cosas pequefas , usadas , y vulgares,

T nun-
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nunca logran la admiracion ; asi Aristoteles
aconsejd a Protdjenes pintase los hechos de
Alexandro, para tener un aplauso eterno:
ha de ser el pensamiento de la invencion
enérgico, de modo, que a una mirada dé
una idea grande de su significacion, como
Galaton Pintor Griego para celebrar a Ho-
mero dibuxo un gran rebafo de Poetas, be-
biendo ambiciosamente las aguas limpisimas

que salian de su boca, a que alude aquel
verso de Ovidio: '

Adsp'ic'e&Mczon"idcm, a quo secu fonte perenni
- Vatum Picriis ora rigantur aquis.

La Historia abundante , y verdadera
ofrece anchuroso campo a la invencion, y
concibiendo muchas ideas, siempre sera mas
disimulable la licencia de pecar en las dema-
siadas flores que en la pobreza: no por esto
se debe aconsejar una licencia imprudente,
'y temeraria,, que precipita algunes ingenios
amenos : quiero decir que s¢ ha de dar algun
ensanche 2 la invencion , y no ceflirla en un.
“estrecho giro 3 'asl. como a los caballos no-.
bles se les fia el espacio , y la carrera, a los
Artifices se les permite ¢l campo, en que

Ba sSino



2
sino corren libres, y sueltos se debilita el
curso de el Arte. | L
A la adolescencia se le debe perdonar
en esto alguna. falta; no se han de llevar
con ella 3 la sobriedad las rigorosas Leyes:
de el Arte, tomando el exemplo que nos da
Accio Poeta tragico, que sucede con los in-
genios lo que con las manzanas, que nacen
duras y agrias , despues se hacen suaves , y.
sabrosas ; pero las.que aparecen jugosas , Yy
blandas no se maduran , sino se pudren; asi
es menester dexar al ingenie que la edad, y
los dias lo sazonen: es facil el remedio de
la abundancia, y mui dificil el de la esteri-
lidad ; la razon, y.la lima lo. perfeccio-
Pero es preciso que acompaile el juicio:
32 la invencion., porque los argumentos de-.
ben ser grandes no nimios , sublimes no arre-:
batados , ‘fuertes ‘no temerarios , severos no:
tristes , alegres no disolutos:; el medio entre
estos riesgos sera el acierto; ¥ registrado to--
do determinarse & la idea , porque hay mu--
mientras las hallan ,. las ‘pesan, y miden.

o o B 5 g ? Y
PE A PR LT3

para adoptar lo mejor , se les enfria el calor’

= : A} R



3
de la imaginacion; vy se apaga entre. la

inaccion , y la desconfianza. . UL

Para la re@a 1nvencion son prec1sos mu-
chos conocimientos , y ninguno podra lla-
marse Pintor , sino ha adqmmdo principios
de muchas ciencias: principalmente se ha de
tener noticia de la antiguedad , y la inmen-
sa fuerza de. exemplos Historicos v Poeti-
cos todos los. movimientos de ¢l animo, que
la varia naturaleza de las cosas da al genero.
humano ; asi se llamaban Sabms los antiguos
Pintores, 1y Estatuarios; 7y . Panfilo . Pre-
ceptor: de. Apeles.efi la Pintura empezd’ dan-
dole los rudimentos de- Ggometria , -yl Opti-
ca : estas dos facultades teénian wuso continuo
en las: Artes entirelos Griegos; de que es
smgular prueba: &l csuceso:quer feﬁere Chilia~
des : ‘pensaron lbs: Atenienses consagrar 2
Minerva un noble Simulacro sobre una ele-
vada cohma en:cargaron este ;gmpeﬁo a Fi-
dias , v A.Icamenes para escoger la mas. ele-
ganxe al juicio pubhcm Ly dedicarla 2la
Diosa:, Alcamenes . que. 1gnoraba 1a ¢ Optica,
hizo una Estatua , ique mirada de {cerca cres
yeron nada; ‘podias ser maswpesrﬁe&@; Ezdws
que era mui versado en la Geometras, ke

v th}:




|
ptica - considerando’, que en la altura se
habian de mudar todas las facciones, fingio
abiertos los labios de la Diosa, las narices
combulsas , y las demas partes a este modo :
puesto en el publico uno y otro Simulacro
falto poco, para que el Pueblo apedrease a
Fidias , hasta que colocadas en su altura las
Estatuas conocieron todes la diferencia, Al-
camenes se lleno de verguenza , y Fidias
de ¢l aplauso general. -
" Parecen increibles las noticias que halla-
" mos en los histpriadores Griegos, y Roma-
nos de las maravillas que hacian con la Opti-
ca en las Pinturas, 7y Estatuas: Plinio refie-
re 1la Estatua de Juno en el Templo de la
Siria, que vista al contrario miraba a uno,
¥ como se 1iba fagpartando "lo seguia con la
vista: Luciano cuenta la- lmagen de Diana
“en Chic puesta en altura , cuyo semblante
parecia triste'd los que entraban al Templo,
v alegre alos que salian de &l: Prodomo
asegura que figuraban quatro caerpos de Leo-
nes con una sola cabeza, ¥ quatro cabezas
con un solo cuerpo por la disposicion de los
miembros en el dibuxo ; en cuyos terminos
tengo yo un Cameo antiguo de baxo religbg
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de un circulo mui pequefio con dos cabezas
solo, y una manada de Cierbos.

Para ser un consumado Pintor, vy Es..
cultor debe tener noticia de las cosas natura-
les por la fisica, y de la Fisiognomia para
demonstrar las pasmnes porque cada movi-
miento de el animo tiene por la naturaleza
distinte semblante : instruido de esta ciencia
Zeugis pinto a Penelope , en que parecia
que puso de bulto sus costumbres Timoma-
co 4 Alaz furioso; Silarion a Apolodoro 1ra-
cundo ; Protogenes a Filisco en la profunda
meditacion ; Apeles dio el prlmero a los
mortales la famosa plntura de la ocasion vo-
lando, 'y la viftoria, y fortuna con alas
para manifestar su. buelo Y no. su carrera:
de la mezcla de todas estas flores, y jugos se

labra el perfe&lslmo panal a que aseme)a la
pintura. Ausonio: - . . |

Pingere si nostram pw"for mecf' taris alumnam
Emula Cecro_pzas ars zmztez:ur apes.

Debe tenerse presente la verdad para la
Pmmra de modo, que nada exprese que 1o
esté en la naturaleza de las cosas , Ni omita
parte alguna de las que estan en ella , Ppor-

que



que el Pifitor no es mas que: un “Artifice de
Ja verdad , con el cuidado siempre de lo mas
hermoso, y lo mas perfecto , la- propiedad,
y el decoro. k al clertos’ asuritos que son in*
dignos ‘en las buenas costumbres 3 hai mate-
rias que las ha de omitir el pudor, aunque
las recomiende la. lascivia petulante en los
animos improbos , ' porque nada importara
adquirir ‘Ja fama de un ingenioso Artifice,
y perder la opinion de hombre: honrado ; y
Justo precipitando 2 ‘torpes deseos con las
Pinturas lascivas , 2 lo que alude Propercio:

. Qua manus obscenas depinziz prima tabellas.

Debe tener la Pintura’ gf%agizdeza-‘ 5 Y
dignidad , -y usar siempre el coturno : pard
esto es necesario el estudio’ de los Antiguos;
sucle suceder comunmente , que por buscar

el explendor , y la alegria en las-obras ‘cacn
en la .,\SQ}‘,did;‘éZag,; Yy 1a baxeza: para lograr es-
‘ta perfeccion s menester empezar por cosas
faciles con la esperanza de hacerlas mayores:
Protogenes fue muy . corto, de ideas-al'p rinci-
pio , ‘y- despues de muchos afos la pobreza
de su casa le obligo al estudio de:conseguir
cosas {r andes Plinio asegura que n p11nt<‘)
EEE | as



las’ Naves hasta 12 edad -de Tos cmquenta,

Para llegar 2 este termino es preciso
apartar el amor propio, conocer lo-que se
ignora , amar con doc1lldad la instruccion,
no contentarse con cosas’ trlblales Y comu-»
nes, no desdefiarse de estud1ar y aprender%
en tan buenos or1g1nales com.o se conservan
en esta-Cindad'; de otra suerte jamas saldran
de una infima: clase,; Plinio se lJamentaba ya

en su tlempo que en Roma ninguno queria
ceder 2 la° edad, ni autoridad de otro, al

instante: aprendian , al instante lo sablan to-
do, & ‘nadie’ respetaban A ninguno imita-
ban y ellos eran- sus propms exemplos,v :

§EGUNDA PARTE

LA 1nvcnc10n y al argumento sigug
la porporcion Justa , o simetria, llamada
por todos la conveniencia de las partes Y

p"rtuna mmposxcmn de los mlembfos : nao
es otra cosa . proporcmn que cilerta ley de los
numeros que siguen los Artifices; como- suce-

de en'la musica, aphcando a 1a materia, Y
razon de la naturaleza la ilsposmion de:los

numeros concebida en el animo ; por esto s¢
L C ' dice
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dice en los libros ‘de 1a Sabidaria, que Dios
dispuso todas las cosas en medida, numero,
y peso, Y asi resultdo la armonia de el uni-
verso 3 :acaso. por esta razon la Teologia Pa~
gana.. ( segun Plutarco ) ponia. instrumentos
musicos en las manos de sus Dioses , no por-
que se entretublesen con la Lira, o con la
Cytara, sino porque juzgaban que nada era
mas conveniente a: Dios que la consonancia:

Py

la hermosura de el cuerpo es la congruencia,

y correspondencia de los. miembros entre si,

y. con respe@to- al todo: Parrasio fue: el pri-
mero que did simetria a-la Pintara, y. Ape-

les cedia 2 Asclepliodoro en la medida, esto
es lo que un objeto habia de distar de el
otro. SR AU s

si se miran los anales de todos los 'si-
glos , 'y que trataron dignamente de las Ar-
tes se encontrara que solo. fueron famosos
Artifices los que estudiaban en un. original
perfeo, ¥ hermoso de el cuerpo humano
con un porfiado, y continuo exercicio. , 1le-
nando la idea de imagenes ‘hermosas ;. asl
ﬂsgab an los mas sefialados. Atletas en la pa-

lestra para pintar bien un hombre belicosos

5

y para la imagen de Venus. estudiaban en
o o N | una



o
una Lais, en Frine, :ehffTheod-ota_, Yy Zuf’
Cratina de que hace mencion Xenofonte:
no se han de pintar muchas veces los hom-
bres como son, sino como :deben ser. |
. El estudio mas a proposito ;es en los
cuerpos desnudos, porque no encubren los
vicios que tienen, y en este se emplearon
siempre 1os Griegos ;. La&ancio afirma’que la
desnudéz de el hombre es su mayor hermo-
sura : no permitian que se cubriesen con ¢l

menor velo para copiar su -perfe¢cion: a

sontrario-los Romanos pusieron 2, las Esta-
tuas las pretextas, con que las hicieron mui
inferipres. Es mui digne de recordarse el
exemplo de Praxiteles: formo dos Estatuas
de Venus,, una:vestida .que prefirieron- por
la severidad: de sus' costumbres los Pucbles
de Coi, otra desnuda que despreciaron ,. y
«<compraron losde Gnide, y tubo tan dife-
rente fama, .y fortuna ,, quedando <sta Giu-
~dad engrandecida por ella, y abierto el

Templo por todas partes . porque. por: todas
era-admijrable, = . .. T

: 4 5 UL LR Ry s
: §owd g et EI ’{E’S"ﬁg , b P

s | rIt b- Ca .. ey i w
-t vl ambier nucho -.cuidado - los

Antiguos en:que; la base w0 lugar; destinado

tubiese proporcion: con.la: Estarua , y .esfa
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la tubiese con el sitio en que se habia de co-
locar , por no verse en el confli&to de Fidias,
que puso sentado‘el Simulacro de Jupiter
Olimpo: de tanta magnitud, que s1 se levans«
tara hubiera arruinado la techumbre de el

Tem:pl-.;);= o

"DE EL COLOR QUE ES LA TERCER4 -
S Parte.

i ICE:?Senccaﬂ , que asi como- el Piloto
~ debe disponer el timon de la- nave , el Pin-
tor debe prevenir los colores. para la pintura, .
no derramados casualmente en la tablilla si-
no colocados con orden, y con arte: debe -
conocer la naturaleza , -y la fuerza de los co- -
lores para variarlos, y hacer las mezclas, 0
corrupciones 3 por lo que se v& comunmen-
te-;_qué-? lo que difieren. los Artifices en ellas
pende de lJa'mas,” o menos exadta noticia que
tlemefin 0 ¢ BT Sl SUBAETITE e
" La cosa mas dificultosa de explicar bien,
es el uso conveniente de los colores , y-el
oportumsuno que. hacian los Griegos:, 'y Ro-
manos de ellos para darla verdad a‘las ima-

genes: siendo tan oscuras Jas ‘frases qu ]: -se

w *&v,
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hallan en Aristoteles , Filostrato , Sexto
Empirico , Dionisio Longino , Plutarco,
Luciano , Quintiliano , Flinio , vy otros;
mayormente en uno que no es Profesor: sin
embargo dir¢ lo que he entendido , porque
creo que de la falta de observancia de las re-
glas que seguian ha venido la decadencia de
la Pintura en estos ultimos siglos.. -

Los. principios de ‘la Pintura fueron las -
lineas. que se tiraban de: las sombras del
cuerpo humano puesto al Sol, de que hace
mencion Aristoteles , Atenagmas 'y otros,
Yy asi es. tan antiguo usar de la voz sombreqr* '
quando entre los Gtiegos no estaba bien cul-
tivado este Arte, era monocromatica, este
es, solo de un’ cOlér“ despues se cncentm la
luz, y la sombra, que excitaba la diferencia
de los colores : Apolodoro ‘Ateniense fué el
.vprlmero que hallo el uso de las sombras ,
la mixtura, y corrupcion de ellos: con la
diferencia de los negros , blancos, amarﬂlos
vy roxos confundidos moderadamente imita-
ban las imagenes, dice Luciano, y solo con
Ja sombra sacaban el semblante de el enfure-
cido , de el triste , 'y alegre, el resphndor
.»delos ojos, lo rubm de el cabello lo can-

dido
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dido de el vestido, el color de las armas,
las casas, las malezas, las fuentes, y aun
el aire. o | - |
 Quatro puntos deben tenerse presentes
para el colorido, luz, sombra, explendor, y
tinieblas : siendo principio entre los Griegos,
que con los colores mas contrarios entre si
se da el mayor vigor 2 la pintura, tomada
Ja vecindad de estos mismos diversisimes co-
lores 3 dando gl exemplo que en una noche
vestidos de mnegro, se vén con mas dificul-
tad los objetos , que usando el vestido blan-
<o, v al cpntrarip los que se visten de blan-
co de dia, especialmente con el Sol, se ven
con mas oscuridad. o - -
~ La luz no puede estar sin la sombra, iy
aun en los tiempos que pintaban con un solo
color era con uno mas alto, y otro mas ba-
x0, sin lo qual no habrian dado las lineas a
Jos miembros : acostambraban los Griegos
afiadir alguna sombra, ¥ retiro .con el que
salia mas lo iluminade , asi parecia que sus
~pinturas tenian partes concavas, ¢ hinchadas;
de modo , que colocadas en un plane las li-
neas igualmente distantes , dados los colores
de la luz , y las sombras }a,:p_ar;ece 2 nuestros
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ojos  mas resplandeciente lo luminoso : 1305
Antiguos quande querian pintar lo cercano,
lo delineaban con blanco, lo concavo, y
profundo con negro ;. los lugares cabernosos
los demonstraban arrimando la luz , y como
echando fuera la-fantasia, y con el negro,
y la sombra como entrandola en lo profun-
do; por este principie en un mismo plane
el blance hace mas eminente, y el negro mas
profundo:; asi pintaban con el primero los
pechos , y con el segundo los: ojos.: todo es
de. Dionisio Longino. Con estos conocimien-
tos refiere Filostrato la famosa pintura de
Apeles, que pinto a Alexandro. con el rayo
en la mano, cuyos dedos parece que sobre-
salian , y que el rayo. estaba fuera de la
- El mayor cuidado de las sombras lo
ponian en las figuras sentadas; de los que
yacen en la tierra., y de: los cuerpos dere-
chos se sombrean facilmente los wvestidos
una muger sentada era la mayor prueba. de
la sabiduria de un Pintor. -
Las tinieblas (a que llamaban uncio-
nes ). no. son. mas que la opacidad de una
sombra mas profunda., asi como elex%len-
| or
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dor no es mas que la intension de la luz+ si

en un mismo plano se mira lo blanco, o lo
negro, y se contempla de lejos se "halla-
ra mas cerca lo blanco, lo negro mas
distante 5 asi quando pmtagan lo profundo |
como la fuente, la cisterna, la huesa, 61a
{cueb'l lo hacmn con negro, O ceruleo Y
mienfras mas fuerte el negro parecia mayor
Ia profund1dad al contrario (?uando pensa-
ban ﬁgurar una mano cxtend1 , 0 los pies
a.de un caballo joscurecian los mlembros de
ambos %ados y 1o Pmtado enmecho sobrc-
saha mas: es advertencm de Suldas. ¥
ElL explcndor es necesario muchas ve-
,  sirve de ornato; por necemdad se

pone en las pinturas de las pledras precio-
sas , de 1as armas, de las flores , del’ fuego,

del oro, y otras semejantes : varlaban el ex-
-plendor de las armas para dar prop;edad
;seme]anza de los colores de el lris por la de-
sigual razon del convexo , Y el concavo,
con la que las partes eminentes se 1lustraban
con luz fuerte , y las ret1radas con la opaci-
dad de la sombra.

Por ornato alguna vez se pone en la
Pintura el color c]aro pero con. algunas

man-
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manchas ; para’ que-hierah ~“con” vwny b reve
luz los ojos; pero las luces no han de sep
llamas , sino como chispas entre el humg,
porque de otra manera quitan la admiracion
de el objeto: principal, y se pierde la gracia
de los planos: si estos ornatos se disponen
con mano escasa, son mui convenientes, si
son continuados hacen olvidar la pintura;
hablando de ellos decian los Griegos que la
miel se havia de gustar con el dedo, y 00
con toda la mano, aplicando la satira de Co-
rina a Pindaro sobre las muchas flores de su
Poema, que no convenia.sembrar con todo el
saco, sino con la mano sola. = -~ = .
El uso de los colores Y. el transito de
unos 4 otros; que llamaban harmogen los
Griegos, es de suma <importancia , dandos
nos el exemplo la naturaleza en la union de
el aire, y.la superficie de el mar, mirada
con una pequefia oscuridad ‘de el Cielo; lo
propio sucede en el ‘Arco Iris con la ‘multi-
tud de colores que representa, v la suavi-
dad , y dulzura con que se hace transito de
- Ademas de esta diversisima mezc!a de;
unos colores con otros ha de poner el Pintog
D gran

Vo




sran cuidado efr 1as lineas de los estremos,’

%
N e

ﬁ'quando la pcrfecc’ion de %:1 Arte pide los ter-
yainos blandos, y suaves, de modo , que se
saque de ellos lo que no se Mmira, y piensen
los ojos que vén lo que 1o hai ¢ esta es la
mayor sutileza de la pintura, de que-da Pli-
nio el precioso exemplo de haber adorado en
unas tablas antiguas, ¥ corroidas las manos
de Zeugis, y de Apeles, en que se dexaba
inferir todo el cuerpo.

Ultimamente , conviene en la pintura
el color sin el afeite engafioso de la verdad,
de otro modo nuica conseguira la hermosu-
ra: los cuerpos tendran mas decoro sino se
" demonstrasen los miembros desnudos , y co-
mo despojados de carne; pero si se figurasen
1lenos moderadamente resultara cierta gracia,
con especialidad s1 se. sienta el color como
derramado en sangre : recomienda mucho
Luciano , que el cuerpo 10 se ha de poner
mui blanco , sino “proporcionadamente ber-
mejo, COMO Homero el mas famoso de los
Pintores did 2 los muslos de Menelao el co-
lor de marfil roxo semejante al tefiido con la
concha de la purpora. .
- En quanto al ornato. de el vestido siem-
CER * Cpre



pre se ha de considerar eh lo que.se pone pa.

ra buscar la propiedad: ; qu¢ pareceria un
Atleta adornado ccn la purpura propia de
una ramera ? aborrecian los Antiguos en
cuerpos pequefios grandes velos, y solo creian:
correspondia el vestido que no levantaba el
polvo, ni que caido de el ombro se pisase. -
Tambien se previene que por lo comun pin+
taban los Heroes descalzos, y al contrario
los viejos, y enfermos, como estd la famosa
pintura de Filotetes cojo, y egrotante.

. PARTE QUARTA.

movimiento, y en &l la accion, y
pasion, que se llama la filosofia de la pintu-
ra, es la parte mas esencial de el Arte, y
~creo que la ignorancia de las verdaderas, y
naturales reglas que seguian los Griegos, y
Romanos es el motivo de que jamas se haigan
llegado a imitar perfetamente: ellas son
- IMuil OsCuras, y precisas ; pero procuraré tras-
ladarlas con fidelidad como las he hallado dis-
cretisimamente prevenidas en Quintiliano.
- La imagen expresa todas las lincas de la
verdad ; pero carece de fuerza no tenienda

E D . BRI §910 L



movimiento; faltando vigor al barro, color 3
la piedra, vigor a la pintura, y movimiens
to a todas, que es lo que da la ‘semejanza,
porque todas 2 imitacion de un cadaver tie-
men un semblante inmobil, por esto variaban
los trages, los rostros, los estados, para coms
formarlos 2 las' acciones; pues los cuerpos
derechios tienen poca’ gracia, sino buelta la
cara’, caidos los brazos, juntos los pies, ¥
atendida la obra desde lo infimo a*lo supe-
rior: esta inflexion, o movimiento da fuets
za 3 lo fingido; por esto no se ponen las ma-

nos solo de un.mode, 'y-hai muchas diferens
cias en los semblantes: unas imagenes se fi-
guran con curso ;. € lmpetu, ~otras. sentadas,
desnudas unas, -cubiertas: otras'; - pero ‘el ca=
mino de conseguir la perfeccion de estas Ar-
tes es mirar la naturaleza’, y seguirla. -
Todo ¢l decoro viene de‘el gesto, y del
m vafnen to v o p ﬂncw 1l en’ 13 accmn,
como en el cuerpo es la cabeza ;. baxa signi-
fica humi}dad‘,:.:y*-f'gle;vanfada ‘agrogancia, in-

clinada lahguor, dura, 7y firme rusticidad :
“ademis hai. enl ella’ fuerade los‘movimientos
de conceder , negar’, y-confirmar, los atectos
conocidos por.todos de verguenza, duda ad-
miracion, ¢ indignacioa. )



El semblante gobierna tambien . cgﬁ“
diversos modos parecemos humildes , sober-
~bios , blandos , “tristes alegres , vanos ¥
sumisos: del semblante peacen los hombres,
a ¢l se mira antes que nos movVamos , ¢ hae
blemos ; con ¢l damos 3 cntender que ama-
mos , que aborrecemos, que todo 1o entens
demos , y &l suple por rauchas palabras. La
sangre en el semblante que se mucie por in-
fioxo de la mente, quando se ocrpa de la
verguenza se pone senrcsada, quaindo huye
ror el miedo se retira, y deva palido ‘el
semblante , templada lo scprescara s |

Pero en el rostro dicen: mucho los 0}08,
por los quales se trarsparenta el animo,
pues aun sin movimiento briilan con ale-
gria, vy se nublan con la tristeza: 3 ellos

4

dio tambien la naturaleza las- lagrimas por
indices de el alma, las que salen con el do-
lor, 6 con el gozo. Con el mevimierito,
segun o pide el a&to se ponen remisos , $o-
‘berbios , airados, snaves, y esperos 3 algue
as veces deoerdn ponerse rigidos, y abier-
tos, languidos, .y fiojos, pasmados, 0 las-
ciios, movibles, & 1nquietos , o bafiados de
Ciertos deleites, O piwiendo , O prometien-

F
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do algos v para explicar todas estas cosas
hai cierta accion en los parpados , y en las
megillas. | -
Mucho ayudan para la expresion las
cejas que alguna vez determinan los ojes, y
mandan la frente: con ellas se contrae, se
Jevanta, y se baxa; contraidas las cejas se
~explica la tristeza, estendidas la alegria, re-
misas indican el pudor; quando se concede,
o se niega se baxan, 0 levantan. _

Con las narices , v los labios se signifi-
ca la burla, €l desprecio, y el fastidio: de-
be ser moderado el movimiento de ellos en
ol esfuerzo de hablar, porque se ha de
hacer mas con la boca, que con los la-
bios , por lo que impropiamente se cier-
"yan., © se abren de modo, que se des-
cubran los dientes , Yy lo mismo st se
fruncen con fastidio, y se habla solo por
un lado. o I
Conviene que la cerviz este derecha,
no dura, ni levantada arriba 5 ¢l cuello se
contrae , y se estiende con igual deformi-
dad: rara vez es decente la contraccion , O
‘elevacion de los ombros: cuando se abate
la cerviz hace un gesto humilde , servils .

- como
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«como fraudulento, quando los ombros 3511-
gen un aire de adulacion , de admiracion,
Y miedo: la moderada extension de los bra-
zos remisos los ombros, y puestos los de-
dos abierta la mano , es correspondiente al
trato familiar ; quando representamos ha-
blando mas especiosa , y abundantemente se
echa la mano al lado, para que de cierto
modo con el gesto explique lo que se dice.
De las manos, sin las que seria trun-
cada, y debil la accion, apenas se puede
decir Jos movimientos que tienen , porque
casi siguen la abundancia de las palabras:
los demas miembros ayudan 3 hablar ; pero
las manos hablan por si mismas. 3 Con ellas
no pedimos , prometemos, Hamamos, ame-
hazameos , suplicamos, abominames , teme-
nos , preguntamos, manifestamos , gozo,
tristeza , duda, confesion, penitencia, mo-
do, numero, y tiempo? ; No excitan ellas,
suplican , prohiben, aprueban, admiran, y
¢ averguenzan , de suerte que en tanta va-
riedad de gentes, y lenguas es comun el
fenguaje de las manos ? w D
~ Tiene la mano ciertas acciones breves;
levemente extendida, como de los que rue-
o gan,
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g gﬁ , s¢ muesve tal vez con cementﬁimiah
de los ombros, y cs muia proposito para
los que hablan poco, v con timidéz : nide
un solo modo penemos el rostro quando
pregnnamos , muchas veces bolviendo la

mano de qualquier suerte “estd dispuestas
el dodo indice unido con el police por la

mirad de la uia remisos, o floxos los de-
mas, ¢s conveniente a los que refieren , O
aprucban : la mano suave promete, y adu-

123 mas pronta aconseja , y alaba: la ma-
1o coévcava, v levantada sobre los ombros

 con clerto movimiento aconseja: la mano

comprimida en el arrepentimiento , 'y la
jra a aplicamos al pecho: prohiben los Ar-
tifices levantarla sobre los ojos, © baxarla
del pecho, v se tiene por vicioso levarla
hasta el baxo vientre: quando se lleva a la
izouierda no ha de salic ni baxar de el
ombro : la mano siniestra nunca hace sola
bicn la accion; pero se acomoda frequente-
mente con la derecha quando hacemos las
cuentas por los dedos, ¢ quando bueltas las
Palmafs al lado izquierdo “abominamos , ©
quando las ponemos de frente, o quando
extendemos una, y otra hacia el lado, ¥ a
T



satisfacierido . y3 suplicando.” Mas afeltos

significan tambien las manos » con tal que
sean recogidas en las cosas Pequenas , tris-
tes, y suaves, pero mas extendidas- en las
grandes » alegres, y atroces, . R
Tambien importa el movimiento de
todo el cuerpo , observando Pprincipalmen-
te no se ha de sacar el pecho, ni el vien-
‘tre, para que se descubran las partes pos-
teriores : es odiosa la boca hacia arriba;
han de consentir los lados con 1a -accion,
Y- se ha de observar en los pies la de estar
parada, o andando la figura, - EIRREhE
~ Guardando la exa&itud de estas reglas
hicieron los. Griegos los famosos ori ginales;
de que hallamos la noticia en’ Plinio: Ja*
pintura de Penelope de ‘Zeuxis en que es- -
taban figuradas sus costumbres : la de
Echion de una recien casada en que era ne-
table la verguenza: la de Praxiteles “de
Frine en que se conocia el amor de el
Artifice,, y Ia correspondencia de la pa-
mera , la de Eufranor de Paris que 3 un
tiempo. s¢ - comprehendia. ser - J uez - de las’
Diosas, ‘amante de Elena,  y ‘matador de :

\



?:iilé‘S' . las dos de Patr'aﬁo , figurados
uno corriendo en un certamen que s le
vela sudar , y otro deponiendo las armas,
que . parecia oirse el ?celerado respiro: y
ultimamente la de‘ ....:Pttagogas/ Legnmno de

un cojo llagado, que hacia sentir 1os:_ do-u’
loges de las ulceras a los expeftadores.
" Se ha de notar de paso, que los an--
tiguos Artifices 5 Y Estatuarios tubieron

clertos auxilios 'esconomdos  los posterio-

res siglos : mezclab;m el metal con h‘-xerr.o

para imitar con el resplandor de el pri-

mero el color de la verguenza : tambien

unian la plata con el metal para apagar

un poco su coler, y figurar un morlbpn.
do; y usaban el metal ciprio :_( que es. el
cobre’) con plomo para imitar: las pretex-
tas 5 hasta que se perdio la ciencia de,—:!ﬂa |
fundicion de estos metales en el imperio -
de Neron. = L oo n
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‘mas 4 la hermosura que el ordea ; ningu-

no admira tumultuariamente una obraj
cada parte por su particular porcion debe
ser perfetta segun Horacio: |

Singula guazguc locum teneant sortita decenter.

XY esto es lo que se llama colocacion:
asi como el que edifica una casa, nada ha-
- ce con acopiar la piedra, y los utiles pa-
ra ella, y son precisas las manos de el
Artifice para colocarlos en regla, el Pin-
tor aunque: haya juntado un abundante
~cumulo de cosas, nada adelantara sin di-
gerirlas', y ponerlas en su debido caso:
-para esto se requiere mas juicio que cuida-
- -do laborioso ; porque se pueden dar pocas
reglas 5 conviene que el Artifice vele, juz-
gue, y tome de si mismo consejo ; sin
embar gO - @stos 5011 195 pf eceptos. SR B
- La mayor atencion de una obra es el
orden economico: para la disposicion de
‘las partes hai el sentido ( llamado termi-
‘no) primero, segundo, Y tercero , y nho
-se ha de. trabajar solamente en que estén
~colocados con orden, sino que sean’de tal
Ez modo
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modo coherentes , que no s¢ trasluzeca la

travazon, sea un cuerpo, y no miembros;
Jo que sucedera si reflexionamos lo que
conviene a cada cosa, 'y apliquemos las
figuras' geometricas, no repugnantes, sino
que mutuamente se abrazen : de esta ma-
nera las cosas diversas de lugares distantes,
como  feciprocamente - desconocidas ‘no se
opondran ;- sino ‘tendran: union: con las
primeras , y siguientes , Y pareceran no
solo compuestas ,- sino continuas. ..
t Principalmente para la disposicion es
~feriestef saber que es lo ‘que quadra me-
“jor en cada lugar, lo que sera mul facil,
“si atendemos que nos sirva de guia ante
‘todo la ‘misma serie de las cosas:. de esta
manera la naturaleza prescribird lo que es

principio, y lo que debe seguir : ningu-
na pintura sobresale en que nada hai. per-
filado 5 por ‘eso: los Attifices aun' .quando
juntan muchas figuras en una tabla las “dis-
“tinguen con los espacios de tiempo, 0 de
lugar , ‘para que las sombras no caigan en
‘Jos cuerpos ¢ asi-sera mui preferente ‘siem-
-pre el Pintor,; ‘que sabe acomodar muc has’
pet-




personas,, 'y figuras ‘con orden, 'y juicio,

al que solo delinea una, u otra Imagen.
Siempre se ha de empezar por Io
que es primero, y dar ‘el mejor lugar a
las principales figuras ¢ de otra suerte se ha
de manejar en los colores el Pintor s no
ha de dar el primer lugar al mas precio-
s0 3 pero si la economica disposicion de la
obra pide una cara seialada en un cuerpo
hermoso , seri conveniente adornarla con
€l color exquisito para no esconderla : es-
‘pecialmente se han de sefialar los semblan-
tes de los que estan en el vigor de la
edad , de otro modo se obscureceran las
pwturas. . -
. Sucede ‘muchas veces ‘pensar en un
argumento. mui numeroso Y pararse en
-una parte mui debil, de que da el exem-
plo Quintiliano , de los que se proponen
el asunto fuerte de una historia y dexa-
da Ia serie principal adornan con colores
mu1 vivos el escudo de un Capitan famo-
's0, O sombrean cuidadosamente con la
‘yedra , el mirto y el laurel una caberna
‘que es tan comun en la historiat y dzf’sﬂl
L a
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da el nltimo consejo Filostrato , que el
Pintor se ha de emplear en asuntos gran-
des , y no caera en pequefieces 3 ha de
pintar las batallas navales , 'y €cuestres,
1o las habas, ni las flores. SR

PARTE SEXTA.

£ A sexta, y ultima ‘parte es la Venus,
o gracia que ha de haber en las obras,
que es una hermosura .con elegancia , que
se llama genio en los escritos ¢ porque
aunque la invencien importa muche , de-
leita la simetria , €l color da fuerza a los
objetos , el movimiento pone la accion, ¥
1a colocacion , o disposicion prescribe el -
orden , ha de resaltar de “esta perfedta
union de las partes cierta gracia,, que de-
tenga los ©]os de los expettadores, y las
arrastre : en esto fué singularisimo Ape-
les, aunque habia en la Grecia Pintores,
que le competian , y aun aventajaban.
 Esta gracia, dice Quintiliano , que
es como la comida, que cada uno la pue-
de sazonar a su modo : no. puede haber
| e



reglas en el Arte para ella; pero sir3vzn
varios conocimientos, siendo el primero 1a
facilidad, que se ha de buscar siempre, v
la. coherencia ; como una guirnalda de flo-
res ( dice Catnlo con el exemplo de los
Argonautas ) dispuestas mas por el acaso,
que ordenadas con cuidado, para prevenir
los ojos de los que la miren : los Italia-
nos, innegables Maestros de las Artes, lo
explican bien esto con el morbido, vago,
legiadro , -svelto. |

- El mayor empefio de el Arte'es que
no se conozca el Arte misma, la facili- -
dad es el todo, entorpeze la. hermosura la
~demasiada diligencia : esta’ fue la censura
ce' Apeles 4 una. pintura de Protodjenes,
dixo, que todo era admirable en ellay pe-
10 que no sabia levantar la mano-de la
tabla: la sencilléz, y simplicidad di ma-
yor decoro, el ornato nimio le quita la-
gracia , como refiere: Eliano- de Semira--
mis, que era- la muger mas hermosa de:
su tiempo , porque’ el abandono, y remi-
ston con- que trataba el aderno aumentaba
su belleza:: quando se comprime el Arte,

se



se4pie1de la verdad , ha de parecer tan:
dulce , v expedxta, como que. ega con -
la naturaleza y dexe atonito al expelta-
dor ; de que nos dan por exemplo el cu-
pido de Praxiteles, en que parecia que el
metal derramaba 1as delicias por todas par-
tes, y que hacia muelles, y blandos los
animos de un modo ;admlrable con la ter-
nura de las carnes. | o
_ Tambien se debe advertir ﬁnalmente
sobre la aplicacion de todos estos precep-.
tos, que alguna rara vez se vé apurado el
| Artiﬁce en la falta de ellos, entonces ha
de obrar el 1ngenio’; pero es menester mu-~ -
cho tino: de esto tenemos un caso mui -
dlgno de que hace mencion Quintiliano:

‘pmto Tlmantes en el Sacrificio de Iﬁgema |
triste 2 Calcante , mas triste 2 Ulises , a

Menelao en la mayaor angustia,, y apura-.
dos ya 1os afe&os no hallando modo de
explicar dlgnamente el dolor de el Padre

lo puso tapada la cara, y de este modo
llend con propiedad todo el asunto.

La desgracia ha s1do que todos es-
tos pumores de la Pmtura > Y Escultura
de



de’ los :Antiglios se sepiltaron’; €omo acre-.
dita Plinio en el tratado de dignitate argis-
- morientis : estas. artes perfe®as con ‘el es.
tudio ;- y cuidadode! muchos: siglos em pe-
zaron a fallecer iicercal de los - tier 1pos de-
Augusto ; entonces sobresaliendo los vi-
cios se abatieron , y se empeiiaron los Ar-.
tifices: en ‘susituosos colores . abandonada la:
~simplicidad ; y elegancia 'anti gua'; -hasta;

que: . se' perdio de el todo la gracia. . ..

<. Por conclusion de 1o dicho hasta aho-.
ra, sacaremos:se-debe seguirola naturaled,
za:; medir-con’ sulregla los:estudios’, no
emprender- o que:no-se- Puede ‘conseguir, -
pesando vel, talento; y haciendose Juez de.
st propios; ‘tomando.exemplo: dé la pruderi--
cia de los: 8cenicos :»€llos no eli gen las me-.
jores fabulas ;--sino las-mas adomodadas: los
que tienen confianzai de su voz-2 Epigonos,
}:Medea by I&S qua “la tienén L£n el gesto: a
Menalipa, y Clitemnestra, Ru pilio stem-
pre. decantd 3 Antiopa 1 si- seguimos’ este
camino nos: hallaremos. oppsIto , Y itras;

(aLe

bajaremos: coni frute'; pero.si la necesidad ;
nos arrastrase 3 Jo que no; sea de’ nuestro
F g



a
gjmo ;serd el traba)o s Y dlhgencm alo
menos huir los vicios, que es la prlmer |
giada de la virtad , segun Ciceron. =
©  Hasta aqui, mados oyentes mlos ~ he
procurado: persuadlr la imitacion , y reglas-a
sabias de los antiguos en las Artes conoz-
co que me he engolfado mas de lo. que de-
bia, y que he echado. mas vela de la que
podlan llevar mi discurso., 'y mi imagina-.
“cion ; pero me arrebatd el deseo. de vuestro
_adelantamlento , Y'la confianza de un Au-
ditorio mdulgente ¥ discretos oL
- Y2 no. teneis dlsculpa«, Profesores hon~
rados., el Monarca os honra, 05 ha dota«
do , ‘os ha dade su propia Casa , ¥ os ha
ofrec:ldo su. Real: pnoteccmn' ‘Veameos como .
desempenals tan: grandes: obligaciones , dad
una prueba fiel con. vuestra aphcac:lon v
estudios , que os haga merecer esta fortu-.
na: veamos tu, Clase de Pintura;, como em-
peflas tus. traba]os hasta poder emplear tus
pinceles en una. dlgna 1magen de el Rei:
tu, Escultura ‘como.alcanzas a disponer una
es;tatua ~que sea un padron que lleve a
la posterldad la admlracmn de tu Sobera-
110



no Fundador; v tu, ArquiteGtura, como

43

~aspiras al alto objeto de formar un disefis
de el Templo de la inmortalidad, en cu-
yo frente se lea el respetable, y adora-
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~ do nombre de tu Augusto Rey
'CARLOS TERCERO =
el bien-hechor.
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O Spra A pt o canbsban™t an
OI CI A D:;% LS PRﬂ'MI'S E N L:
Escuela, de las: Artes ) que se reparmron
~en-el Salon: detReéal .Almgwr COn asisten-
cia de ta: lprmczal Nobleza - habiendose
PUCSLO- al 1

dublico las o?ms . y los Suge-

tos que los- han ganado.

PINTUR A

Rzmer Premzow Una medalla de oro,

LI _.;:’T. %
ol e

M

de dos onzas:y

| nedia-de peso.
Segundo : Unaig un doblon de
2 ocho: asunto :

;' Hernan Cortes con
sus principales 'ﬂ'"f-?audlﬂos en la Marina
de Vera-Cruz'; wiende’ executar su orden

de echar 2 spic -&e;-alﬁasg fiaos - en que habia

e r.;‘;&%;

conducido el gxerc;to; a 1a conquista del
Reino de Me;" T

, :._ -
. 4
. .\» #
P

8 Rimer Premzo : Igual medalla de oro.
Segundo- La misma de plata, y un do-

blon de 2 ocho ~asunto: Hernan Cortes,
acom-

s o
. 3 e, L
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acomﬁaﬁfa&e de - sus ;Capit;f:mé’s 5 _traigq a

e

su presencia al Emperador Motezuma,
~mandando echarle unos grillos | V este
asistido de sus criados ,, asombrado de]

e

P

| Remio: Una medalla de plata de qua-
tro onzas-, y un doblon de 2 ocho:
asunto : el dibuxo de una estatua
Griega.

5 Y

wm;@e@n Qg
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~ GRAVADO.

§ Remio: Una medalla dedos 6hzas v

- media de oro: asunto ¢ esculpir en fon-

~do’una medalla con el busto del "Rei
en el amberso, y en el reberso las tres
Artes sosteniendo una Comm » simbolo
.de'la proteccion Real , Y en el contor-
no el mote: trino rapra labore: 1a que

. cse:Lha” acufiado ,- y sirve para los pre=
mios. .o ooooii. o ooh R

AR-



ARQUITECTURA:

K Rimer premio: Igual medalla de oro.

Segundo: La misma de plata, y un do-,

" “blon de i ocho: asunto: Una Casa de
~ Academia con las divisiones , y salas
‘" n-corresfpondiem‘es para las clases de estu-

dio, y demas oficinas; planta del quar-
to baxo ; etra del pr1n01pal fachada,,
y corte todo geomsxrlce”. .

SALA DE PRINCIPIO&

. Uatro Premws de 120. reales ca&a
uno , w_j»-;_,_,una medalla de p]ata de qua-

tro onzas para los que copmsen m;er
- las estampas repaxtzdas,

El przmcr premw dc Pmtu,ra 1@ gano Don
~ Vicente Alanis. -, -
El 2.° Don Juan de D..us Fernandez.a,--.__
El 1.0 de Escaltura Antonio de Mohna,
El 2. Juan de Montalve.,

El de Modelo de yeso D. Pedro. Madmnog
El de Gravado Don Antomo Sa.




o , 4T
El 1.° de Arquite®ura Fernando Rosales,

El 2.0 Juan Manuel Rodriguez.
Los quatro de principios : Josef Suarez,
- Josef Guerra, Juan David , y Antonio
Todos estos ezemplares con las Pinturas,
- Esculturas | y Diseios | que. han he-
 cho los Direitores , Yy Tenientes de esta
- Fscuela se. dirigen: ¢ [a Real Academia
de Madrid. -
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