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Son las ciencias y las artes las que nos

ensefian y nos hacen vislumbrar una vida

mejor.
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AL LECTOR
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Fn este modesto ¢ insignificante trabajo
"‘ilgnus hemos prOPUCStO decir nada nuevo,

Podra

,.i_i--_iento de tan sobrehumano lenguaje.

ambién merecer alguna atencion de aquellas
-s-ersonas ‘para quienes no €s un ruldo indife=
=---ente y sin objeto las sublimes creaciones de

T
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EL IDEAL EN EL ARTE

i e

':-_.f'?'_;u.n las diversas manifestaciones de la actlwdad_'
'%_'u_mana ‘en su marcha al través de los swlos y de
as civilizaciones, podemos observar que el hombre
pzerswue siempre un ideal, buscando el bien en la

rri_oral la verdad en la ciencia 6 la belleza en las

._ El realismo fué, 4 no dudar, el primer proce-
d1m1ento del espiritu humano. Las admirables crea-
ciones de la naturaleza, el magnifico espectaculo
_q’ué ofrecia ante sus 0Jos el mundo material, asom-
braron al hombre y hubo de pasar algun t1empo
para que estudidndose 4 si propio, descubriera un
1d-éal una concepcién de la belleza, que le impulsa-
ra 4 realizar sus creaciones, alejdndolas de la servil

'.’- ": N . B 4

1m1tacmn.
- El ideal es esa tendencia indefinible que nos ime

p'ulsa hdcia lo absoluto y que se refleja en la con-
iencia como la luz en el azogado cristal, haciéndo-

ﬁo_s v1slumbrar lo justo, lo bello, lo bueno, lo in-




| Es cierto que en todas las épocas, en Ia lltegra
© tura como en las bellas artes, se ha abusado d o
~inverosfmil; pero, (por qué no disculpar 4 Ios qu”

" han propuesto con ello, dando rienda suelta 4 los

f:’:""‘:-_---__'_'caprichos de su imaginacidn, embellecer 6 endulza
un poco la vida humana’

ey

En la mds espiritual de todas las artes, en aq

J'_lla cuyo dominio comienza donde el de la paléb-;

" termina, en la musica en fin, no cabe expresar 1deas
o sentlmientos definidos psicoldégicamente.
Becthoven lo ha dicho: <E

il

__:-_llsmo como imitacién material de determmad

- ru1dos de la naturaleza. De estas 1m1ta01ones 's-é*:,;e:-:_



'zzs;z"_de Berlioz.
'Su'prlmlendo el ideal en el bello arte de los. %0111-'_

efios puramente musicales, harmemosos y bI‘l—
anﬁ_ties wos hacen vislumbrar otra vida mejor.
ﬁLl ideal, pues, existe en todas las mamfestamo-'
-es" intelectuales y muy especmlmente en las artes.
'--'--':r_"_,,l ‘hombre no vive tan solo la vida materlal 51

o:-mo en la moral, en las ciencias como en las artes,
:féncuentra siempre encadenado por una mlstenosa-_' i
a-__?jmdad al ideal, que aild en lo mds recdndito del
Ima le indica, como certera brijula, el camino de

:-a{f‘f_bueno de lo bello y de lo justo.

Y en la leyenda dramat1ca ch damnatzafz dg,

os '?_é_ste sucumbiria puesto que, como ya hemos -
icho, es un lenguage superior al de la palabra. Sus

n"l el alimento con que nutre 4 su or gamsmo halla
fmed1o de recobrar el vigor f1s1co en la relzmon-






lRlGEN DE LA MUSICA

B ™ T P e P S M e

STT INFLTU ENCIA

El gran matemadtico Pltaaoras observaba que el "

fmrmmm de las esferas.

pita el corazén, no son més que efectos sonoros que
ftades estéticas.

;:;:_azre encontré el hombre los primeros elementos de
%?il-a.fm.usma, mas tarde, el talento y el génio creador,

mo:wmmnto de los cuerpos celestes, 4 través del es-
"f____:iacm producia una harmonia inefable que se llamo-_;.’_“;'-;-aj_.-‘_'.

~En la naturaleza también podemos observar ese
-fxfi'smo movimiento precursor de los sonidos harmo-
1i0S0s; el ruido que produce el batir de las olas, el -
';Vlento que hace gemir las elevadas copas de los dr- s
;,boles y aun en el ser humano, el ritmo con que pal-

se graban en el alma, desarrollando nuestras facul-

 En los sonidos que producen las corrientes del



entre las leyes del sonido y las de la luz: demuest:
" que, del mismo modo que los rayos lummososdes

-.3:-?3}5-'3_;:;'.__";afectan nuestro orwamsmo con emociones dlversas

-5*35'--?21_5.':'-_f_."'turalem y por ende es un arte tan antiguo como e

" mente p_.,lcolomco, gque satura el alma de goces su?j

" medio de comunicacién que mas nos zmpreszona pt-
'demos considerar 4 la mumca ya que desde el c

dic‘:’: impulso a. un. arte que hoy mer c—:-ce 1a categ}
de ciencia, o

La observacmn perseverante y el estudzof-f fu

Kepler nos hace observar la analogia queex1

‘mitiva descompuesta en siete sonidos, 1gualmer1"*

mas 6 menos acentuadas, segtn la sen_sibilida‘df;ﬁﬂéﬁﬁ
~viosa del individuo. i

El gérmen de la musica palpita en la mlsma na;;
"hombre; es un lenguaje expontaneo, intimo, pura‘f
premos de dichas inefables, que solazan el esp1r1tu

Kok

| COmo la mas hermosa de las bellas artes, coma
el idioma universal que todos entendemos, comg

' mienzo de los tiempos y en todas las edadES, has1



f}é.;f’:vez que predispone el espiritu a los goces mas
?rés y deleitables,

'.5:-.;-_-;___.,nt1 ad en el templo y la vereis asociada al ma-
r “esplendor de las sagradas fiestas; unas veces
_r;_-c_ﬂla y severa en el canto coral, y otras adorna-
a_de todas sus galas, magestuosa, imponente, con
ofd'lés sus elementos vocales é instrumentales, tra—*‘-'

éremo formas todas con que el hombre se pone
x..n;_;'fintlma correspondencia con Dios, queriendo des-
fBl‘lI' y alcanzar las venturosas dichas qae se apar-
aﬁ_ de la materia. o
{_g_:;:_}fDescendzendo de ia subhme esfera en que se rin-
_;:e?'_'cmto al Divino Hacedor, vengamos 4 la vida real,
én todas partes, en el drama lirico, en la musica
’""u_ramente instrumental, en los cantares del pueblo
:fc::ontrareis al arte de los sonidos ejercitando su be-

€ a'_la poesia y a lo dramatico, plesentando enton-'f" EaS
s:;_;una forma y una expresién que subyuga nuestro
imo, produciendo los mds sorprendentes efectos, .

iu'clda en hermososhimnos que ensalzan al Creador o
splrando devocién, piedad, arrepentimiento, amor



néfico mﬂu]o de 01V1l1za(;10n y conservan
f.';-;?f-f':fffi'.;.___”bles en nuestra alma los pensam1ent05 afecto
siones de los hombres. e
e - En todos los tiempos y lucrares a1111'p01‘3_;__ﬁ-
. razas sin cultura que se hallan sumermdas en

o de barbarle se rinde tributo 4 este d1V1no ’:'art'_
" despierta sus sentimientos, que une sus volur;ta
~ que las asocia al par que las instruye, conml?
do, en fin, 4 que se cumpla la ley ineludib'le--“';;_C?I_f;é-;l;f:=:;-
. greso. ' o
~ Si bien es cierto que las relaciones de los s
~ dos no afectan en igual forma 4 los pueblos de ra
' - diterentes, porque, segun el célebre hlstorlador
- sical «Fetis,» /o gue encanta & unos, es mmmprm?

ble y desagrada & los otros; esta razén no Oéé’ﬁ
S710 d causas Jistologicas; d la configuracion de*Z
vebro, que en todos los individuos del planetano
ne las mismas dimenstones. )

| Sin embargo, lo mismo el hombre que p1ei1s,

~intelectuales se hallan en embridn, ambos sienten

o poderoso influjo de la musica, recréanse con ella

~ asi, no es estrafio que cada pueblo tenga sus carito

il "espemales en armonia con sus sentimientos, canto
- que les recuerdan su historia, los accidentes de
. vida, que se perpettian de generacién en o*eneracien
. Lastonalidades de la musica drabe, persa y gl
~  ga, en sus primeros tiempos, se basan en princip
| que hoy rechaza nuestro sistema musical europe
_nuestra escala diatdnica, con la cual han produ_éziz



ﬁ a cu

maestros Ias mds puras & 1n3p1radas me-'_g_?'-'---
en su instinto dlfm ente y-‘-

1]

1t1vado siempre por todos los pueblos con’

"
.
A
:
'
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fcfQulen no conoce la maravﬂlosa influencia psico-
gif:a que ejercen los sonidos musicales en las fa-
ultades estéticas de la humanidad? Desde su 01‘10'6:11"_'
:--aasta nuestros dias son innumerables los prodigios

; Qperadoa por este potente y expresivo lenguaje de

p'asmn y del sentimiento, que nos ofrece tan pu-.

,_s_,:_-__ggoces 1mprﬂ51onanc10 nuestro corazon y nuestro
organismo, endulzando nuestra existencia y ayudan-
-r@f;;os__ 4 soportar con resignacién y calma las des-

f{i‘é_i_(mes y achaques de la ancianidad.

A51 como los versos del viejo Homero hacian
lorar a Scipidn delante de las ruinas de Cartago,
S: _.,_?:-:ihteimbien' los himnos del Partenon y los coros de
_,__1_‘1p1de con sus colosales masas de sonido, infla-
:-f-aban. el valor de 105 antiguos griegos que, llenos




S PSiC@lOO‘lCaS y fisiolégicas de 3‘}“61135 o-eneracuo

despertandoles ideas voluptuosas.

(1) Nombre que Jos romanos daban 4 un 1nstr11men
de metal, de forma curva, 'y del que se deriva la trﬂf
modema |



El celeble compos1tor Stradel]

&+ . #*

pfoetlca ciudad del Adridtico y una noche huye-- )
on, embarcados, para Roma, donde se presentaron

b_er-la fuca de la enamorada pareja, loco de celos "
déseando tomar una pronta y terrible veno*an:ra |
sco dos asesinos con los que contratara por la
uma de trescientas pistolas, la muerte de Stradella
::Erzifti'amantf* I.os criminales recorrieron varias ciu-
d_.es de Italia hasta descubrir el paradero; y lle-
ﬁ..do 4 Roma la tarde en que Stradella ejecutaba

oratovio suyo en la iglesia de San Juan de Le-
1-;53§ﬁ-,‘-c_o.ncertaron llevar 4 cabo su terrible mision, .
ando el célebre musico y su amante salieran del
m'plo 4-éste objeto penetraron en él para no per-

er de vista 4 sus victimas; mds apenas oyeron la

é_?_ﬂorecw en, el siglo diez y siete, frecuentaba ]as'-?.'
as mds distinguidas de Venecia; los aficionados
lfaf._-.:__; musica, disputdbanse el honor de recibir sus_'_]_f;_f-ff
cmnes Entre sus muchos discipulos se encontra-
a una iéven romana llamada Hortensia, que man-'_ﬁ_
la relaciones amorosas con un noble veneciano:
;_Iél____della se prend6 de su hermosura, y en breve fué.
eferido por ella 4 su rival. Concertaron fugarse de

@m'o reciencasados. El noble veneciano, furioso al



= f"’f."delicmsa voz de Stradell 1mpreszonar0nse

. mente y SUO’ESthHadOS pOI‘ UH efecto me‘cpllca

que despertaba remordimientos en sus corazon
cambiaron como por milagro su furor en pledaf

oo al verle salir con Horten51a se acercaron d €l y : d
. pués de felicitarle por su oratorio, hublemn de con
e febarle la misién que tenfan de asesznarle asi corﬂ

que, 1mpresrionados por los encantos de su mu31

~ habian renunciado 4 obedecerle, pues no quer
-~ - quitar la vida 4 un génio que era la admu'a.mon
“toda la Italia. E

Pudiéramos dar a conocer hechos mnumerable

A VGI‘IdlCOS que relatan distintos hl%torladores m
_.smaleb Yy que 110 SON Mmenos mteresantes que el qu

acabamos de mencionar. R
- Los reyes y los Papas, subyugados pcu 1a. 1

G pit?:SlOl’l del divino arte de los sonidos, han dlspen

sado siempre grandes honores 4 los mds eminen
musicos. Lulli tuvo extraordinario valimiento en

o c:orte de Luis XIV; las sencillas y deliciosas meln
- dias de sus Speras, seducfan & aquel poderoso "__mo

narca, que experimentaba dulces emociones. al

- cuchar las inspiradas obras del creador del dra
I musmal en Francia. o

El mds admirable cantante del siglo XVIII .Ca

los Broschi, conocido por Farinelli, gozé en nuestr
pais de un favor sin limites en los 1‘emados de F

lipe V y Fernando VI. Sabido es que, al L.omen_
su 1’e1nado este altimo monarca, fue atacado de un




z__"'melodmsa del prodigioso cantante, no tardé en

ra. Farinelli la gran influencia que tuvo en la cor-
de ‘Espaiia. | |
La célebre cantante Malibran al escuchar por'

_'ffdé menor 4e Beethoven, fué atacada de una VIO-
ta convulsién. .
:._Be-rhoz resefia de la siguiente manera los efectos
e expeﬂmentaba durante la audicién de las obras
e;_:-tonstltman para ¢l un verdadero culto. «A mds

, en la ejecucién de determinados trozos musica-
mis fuerzas vitales me parece se redoblan; sien-
un placer delicioso en el que para nada impera
""f;"_ia?onamlento la emocién aumenta en razdén di-
ecta con la energia, y lo elevado de las ideas del

fn_ “de la sangre; mis arterias laten con v1olen01a,'
as:‘?”flagrlmas que casi siempre me anuncian el fin
el paroxismo, en otras ocasiones me indican un es-

s’o experimento contracciones espasmdédicas de los
;;f_f-:usculoe temblor en todos los miembros, adorme-

'.--

:!'mlento tOt’ll de piés y manos, para1151s parcial de

-_;:-_-;_:'-’_recurrleron al talento de F armelh Este se’ hmo"
delante de su magestad, qgue, emocionado porla

'ar_ de su melancolia, empezando desde entonces

_f’”'f.era vez en el conservatorio de Paris la sinfonia

las afecciones morales que este arte desarrollaen

tor, produciéndome enseguida una extrafia agita-

do progresivo que pasa atn mds alld, y en este



T 18 e

de estdtica admiracidén 6 de entusiasmo, efecf__:o_ﬁl_sf:-t.

dos que tan solo el arte de los sonidos pmduc
~de una manera general, porque lleno s1empre'}df‘
vida en sus diversas mamfestacmneb es el que 'ma’

directamente nos habla al corazén.




MSICA COMO BLEMENTO EDUCAT

e M P T T e T T T

ff:'_'_'-S1end0 la musica elemento indiscutible de civili-
zacién y progreso, todo lo que tienda 4 divulgar y
@pularuar su desarrollo, despertando el sentimien-
‘fértlstlco desde la infancia, ha de contribuir como
"-'O_dérosa palanca a realizar el sentido moral de un
"En los albores de la vida, en la edad sublime de
amocencm, cuando los tiernos cerebros se afanan

or decifrar el idioma de los hombres, justo es que
a‘-ﬁjbién se les ensefie el lenguaje de los dngeles,
enguaje hermoso y elevade al cual todos recurri-
10s cuando la palabra no basta para la expresién
:_lfié-'_-'?n'uestros sentimientos, porque él tan solo es ca-
paz de producir en el alma las mds grandes y gene-
-oSas emociones. |

- El gérmen de la musica reside incuestionable-
m"ente en el hombre, y por eso vemos que los nifios;
uando apenas saben hablar, demuestran sus impre-
:;_;_j_'t';_m'es de satisfaccién con cantos instintivos mds &
enos harmoniosos ¢ meldédicos,



---------

Grande es su influencia en 105 séres. amm'adl'
| ESpemalmente cn el hombre, y maravﬂlosos son su
efectos ﬁsmlomcos V Dslcolocrlcoq Las o*randes ale
f:rrlas y los grandes dolores, los gemidos, los sollo
~zos dilascerantes de la humamddd tienen su compa___,_
su ritmo, su melodia y se revelan con cantos expen
_,taneos | o

Si extraordinaria es en nosotros la accién ﬁsm
10glca del arte musical, no loes menos su mHuenc,_,
- moral, Terpando con sus melodias sofoca una sed1
 ¢idén y calma los espiritus irritados y prontos . a prac;-
ticar toda clase de excesos: Tyrteo, enviado com:

" general por los atenienses 4 los lacedonios, les: des
- pierta el valor y les inspira el desprecio 4 la mueft
‘con sus marchas guerreras. Polybio atrlbuye a]

‘musica las buenas costumbres de los arcadios y 'de::;
~ muestra que la crueldad de otros pueblos era débli‘

da a que no la cultivaron. S

En las mds antiguas tradiciones, en la hlstona'_:d""
todos los pueblos y en muchas biografias de mtisi-
cos célebres, encontramos innumerables casos que
poder relatar y que demuestran de un modo 111(:6
testable los efectos moralizadores del bello arte de
‘los sonidos. S

I.a musica favorece el trabajo mtelectual 351 co-
mo el funcionalismo de la memoria, y de todos ‘es
‘sabido que en las escuelas se emplea el c.anf@fl}péfa
que los pequefios estudiantes puedan con mds fac
lidad retener palabras dificiles, nombres pmpios
lecciones COH]pllCdddS. :



.__f-Tambzten eJerce su beneﬁco lflﬁL‘{JO en determi—'_'.
na?&as enfermedades, como lo comprueba su empleo
-erapeutxco desde los mds remotos txempos |
. -_Jsculaplo trataba ciertas dolenczas hac1endo 011‘._

,

cantos agradables a sus enfermos; y sin recurrir 4

_'.'

-;_-_'__fe_dlcos preconizan mucho. la musica en el trata-— --

d:{o:-,- conocidos para su curacidn.

elf_ de San Juan de Dios de Lyony en otros muchos

ahenacmn mental; v en nuestro propio pafs, en el
manicomio de San Baudilio de Llobregat de Barce-

ilbina se emplea la musica como agente terapéutico,
v existe en dicho establecimiento una orquesta or-
glamzada toda de enfermos, incluso su dire tor.

" Si distinguidos fisidlogos y médicos de saber
p-rofundo han reconocido que el arte de que trata-
mos ejerce un poler real en nuestros sentidos y en
nuestras facultades intelectuales, si las harmoniosas
netas de tan sobrehumano lenguaje tienen el mara-
villoso poder de curar determinadas dolencias que
?faﬂijen 4 la humanidad, de reprimir las pasiones mds
violentas, de producir las emociones mads dulces
3‘"p"0r qué no ha de ser su provechosa ensenanza obli-
gatoria durante la nifez, dado los beneficios que nos

moral?

.ecnas le]anas Casimiro Pinel y otros dzstmcrmdos'
m_lento de la locura, como uno de los mejores ant

:[LIl 61 hOSplt&l de ba‘ﬂt I uc (nglaterra,)? on 61
'f";'_'_sﬂo de dementes de Burdeos, en el de Tolosa, en

ha dado magnificos 1esu1tados en el tratam1ento de

réporta, tanto en el orden fisiolégico como en el



. pais, la educacién musical tiene una gran 1mp:@
L cia hoy dia y no consiste tan solo como entrf_j

L Verdaderamente edificante el ver cémo toda es
o ar adquiere conocimientcs, mds 6 menos elemenj’"’
les, de harmonia, y sabido es también con la- 'p;_e
'severancm el entusiasmo y corre=cién con. que- 0:
~ j6venes de aquel Imperio estudian € interpretan
"~ memoria las complicadas fugas de Bac:h [ las?'*‘:"-

lativa felicidad de los desventurados ciegos que b_e

- su incompleta educacion,

_Fnucstro ]mcm se limita a pmpona s€ desarrolle e

D ey L ves T .-.:i-.-.l e
Lt e P T aL T

. En la vieja Alemama mds que en mnguno ot

| g otros en ejercitar los dedos transformando al ; m
co en grotesco autémata. Del lado alld del Rh:{

- mortales sonatas de los clasicos. o
La musica constituye también ‘el Consuelo la'r

dicen a los que inspirados de la caridad Santa”}j;é'l*i
introdujeron en sus escuelas, como fundamento e

| De esperar €s que, as{ como en algunos aSﬂOS?
la musica ird paulatinamente penetrando en_.to;:d%
las escuelas é infiltrarda insensiblemente en lastiel‘
nas inteligencias de los nifios los primeros rudifﬁén
tos de un lenguaje que, segin Alighieri, cmsz‘zz‘zsy-_
con la lug la esencia del paraiso, y al repercum' e_f‘
nuestros oidos penetra directamente en el corazén
No creemos, sin embargo, que todos deban de
_dicarse en absoluto 4 cultivar el arte de los soﬁid'-'és

clerta cultura mus1ca1 o*enerahzando su. ensenanza
en los centros de educacidn, |









NOTACION DE LA ESCALA

o e et T T e T Ty T

Muchos y variados han sido los sistemas de no—

fjta.czon musical; pero considerando tarea harto pesa- - o

L:ida ‘ocuparnos detenidamente de ellos, hemos de

-_i11m1tamos 4 dar 4 conocer el origen de las notas de
la. escala dentro del nuestro, cuya invencion se atri-
;i;;buye 4 Guido, monge benedictino nacido en Arezzo,-
}f;{cmdad de Toscana, en 995 y al cual debe el arte nol

f—?pOCaS innovaciones. Muy joven aun, entro en el mo-

nasterio de Pomposa, ducado de Ferrara, en donde
:f_f:jse dedicé con ardor al estudio del canto llano, tnica
;melodla en uso en aquella €poca.

_ Dotado de gran espiritu préctico, su nombre go-
fff_}a de justa celebridad en la historia de la musica,
'zf.;;if-;-:desde hace unos ochomeqtos aflos y sus obras di-
'j':;f-;dactzcas fueron las mds éstendidas durante la Edad
@-’E’;E_Medla Abandonando Guido las teorias entonces en

j;ffj"’tn:v::ra para la lectura musical (lo que hoy llamamos
é_iizrizeolfeo) per%uac.hdo de la necesidad de un buen mé-



pronto consiguié lo que deseaba y.los notable'
‘tos obtenidos, vinieron 4 demostrarle las" o*r'an
ventajas y superlondad de su sistema de ensenaﬁna
. Los discipulos de Gu1d0 apenas necesnaban alﬂf

o €l nmgun ‘maestro habia podido conseguir . de_f_‘s
alumnos sSino al cabo de no pocos afios de estudl-_

. crologus de a’zsczp[zmz artes musicae, pero lo que ma
/" con que atn hoy son conocidas las seis prlmei‘% 11'

- tas de la musica.

tié que en el himno de San Juan Bautista, tan en-bo

todo que famlllarlzase al disczpulo la entonac n
‘nos meses para solfear 4 primera vista, lo que: hast’
Dejé Varias obras, en las cuales traté de reuni

S todas las reglas del arte, siendo la mas notable ___'_Mz

:Populandad le did, fué la invencién de los nombri""‘?

Buscando una regla fija é 1nva1‘1able la cual sj
| pud1era sin dificultad retener en la memoria, adwr

~ga en aquel tiempo, la primera silaba de cada Versf_

- formaba una pr ogresién diatdnica ascendente qu
~equivalia 4 las notas designadas por las letras C ]

" E,F, G, A, en el sistema gregoriano, y cuyos Ver
sos son los siguientes: :

« {/f queant laxis
Resonare fibris
Mzera gestorum
Famuli tuorum
Salve pollutt
Labii reatum

SANCTE JOANNES.,



nt_na, y de este modo les era fac1hs1m0 el encontrar}!*’5:?'f-?_-f5'?:"f-=‘ff?i_5:-‘?

_ﬁespues la entonacion 4 cada nota que qe presenta_,_:.

e en cuaiquier trozo de musica.

No habiendo Guido utilizado el ultimo versox.'
«S_ﬁancte Joannes», quedaba la séptima nota (B.d el
;_'zstema O‘I‘ecorlano) sin nombre en su metodo de

,f-aZmzsczszmz

. Aun cuaundo parece facilisimo, los d1501pu10% de
u1do no se atrevieron 4 darle un nombre; pero mds -
arde, cuando el Aexacordo fué sustituido por el kep-

acordo, quedd la escala constituida con el sistema

de notacién de Guido d*Arezzo y completada con

a nota S, debiendo hacer constar, en honor del cé-
;;a;bre fraile de Pomposa, que, la silaba sz fué forma-

da con la primera letra de las dos ultimas palabras

del citado himno de San Juan: Sancte Foannes.

_-:'--Una' vez asi formada la escala, transcurrieron
BéStaﬂtes afios, hasta que en 1673, Juan Maria Bon-
cini, propuso que la primera nota {// se denominase

da en lo sucesivo, por la dificultad que aquella 9113.-7.'_

ba ofrecia en el solfeo, especialmente en pcisajes de -
alguna rapidez.

-~ Los ingleses vy alemanes no aceptaron nunca -

nuestro sistema de notacidn para la escala y ain
conservan el llamado gregoriano.






MELUDIA HARMON- lNS[RUl\/IEM K\BIIN

T e T T \.."“'h...-"\w R T ha T

.~ Los principales elementos que constituyen un =

arte cuyas infinitas combinaciones de sonidos con- ..

m_ueven 4 los que tienen la fortuna de estdr dotados

de organizacién especial, denominanse: melodia,
Eét‘rnioni’a.é instrumentacion. |

- El simbélico lenguaje, que llamamos musica,
c;o'ncsta de estos tres principales factores, delos cua-’

1__::3 1la melodia es el parto del génio; un don de- 1 |

__1aturaleza y por lo tanto, pertenece toda entera &
l'a'lmao*macmn I.a melodia es: una séree a,’e mmdas! |
bien ordenados, €l fruto de la inspiracion, no el cdl-
culo de la ciencia. Se compone de frases subdividi-
él-ﬁs— en [ragmentos 'y miembros. Las /rases se de-

t_er minan por medio de las cadencias y una sucesion. L

de Frases, constituyen un periodo musical.

. En el estilo polifénico, compuesto de diversas

melodlas entrelazadas simultineamente, la simetria

de los perzodos desaparece por completo forman-
do uno solo, lo cual hace que este género de mu-

sica se torne incomprensible para la generalidad.



";_'3_-:'3-”_-_'_'-porte al que la oye 4 las mas altas regmnes del
¢ ideal; el sentimiento estético que 4 esta se le 1mpf
. ma marcar3 el grado de génio del artlsta. Cualqmer
'-"_persona medmnamente organizada, puede crear una
"":'f; " melodia mds 6 menos perfecta y variada. Los ca:_n-
‘tos populares, tlenos 31empre de belleza y de 0116}'1-
"-'-nahdad, con sus frases, en ocasiones poco szmetr-

.~ cas, han suministrado al musico que ha sabido apr:
e _Clarlos un gran caudal para desarrollar deter‘mln

L tes somidos simultdneos & arpegiados. El modo de
" encadenar estos grupos de sonidos, que dan por
- resultado los acordes, y la combinacidn sucesiva de

. aprenderse, pero tambien, como la melodia, nece-
| '_-51ta el que la cultiva, cierto grado de 1mao'1naf:10_-%

':"._Completamente wnorada de los antmuos y por | la"':'
obras que la litargia cristiana ha conservadc ne
| -~ cabe duda que esta ciencia data de la Edad Medza:

La facultad de componer una melodza que tran,

LN

‘das composmwnes
L S

La harmonia es un efecto producido por dzfewm-

.. los mismos, constituyen esta ciencia. Sus.pmc-_:_e”
 dimientos y sus reglas, son suficientemente conos=
cidos y explicados por los tratadistas y pueden

~La harmonia desempena importantisimo papel

“en la musica moderna é independiente de la idea
melbdica, representa wun arte deniro del cm‘e’ Era

época en que comenzaron & intentarse los prm]er_os
~. ensayos para la combinacion de los sonidos simul-
~ tdneos. Finalmente, el tratado de har moma publzcaz},



LR ’_._.,_... s _ :
c:n ?{722 por el célebre tedrico frances _]uan Fe-?ﬁ-:f.:_ﬁ.-.ii-"

:._._,81 arte que tanto desenvolwmlento ha anuu':tdo--.f_,_x-_'.fﬁ"'_?;j__f
-_n los ultimos tlempos R

E3E.
ivas, se debe en parte al género puramente ins-

ros, la instrumentacién no tiene limites en sus in-

orquesta proporciona al compositor una rica paleta
de donde puede tomar sin tasa para realzar el di-
_;_'_j:i'UJO melddico.» Las diferentes maneras de agrupar

;dm binaciones 4 que estos se prestan por su diver-
;i,ldad de timbres, dan al mdsico un ancho campo"'.'-'j""-'
que cultivar. | o
" Los asombrosos progresos que la mstrumenta-'_'

:f?f1m1er1tos y mucha practica en la forma de tratar 4
as familias sonoras que, con sus médios de expre~
“‘ion y su diversidad de color componen la moder-
na orquesta. |

B He aqui lijeramente bosquejados, los tres pode-.
‘0sos médios Je accidn, los riquisimos materiales de
_:_:.'ue dispone el musico actual, para coadyuvar al
engrandecxmlente de su arte.

:lpe ‘Rameau, vino 4 fijar las leyes de este elemento -

© Sila musica es la primera de las artes imagina-
rumental Unido al génio creador de grandes maes- :

i-ijmerables efectos. Ella es para el arte musical lo
que el color 4 la pintura y, como dice Lavoix: da

os instrumentos, de modificar sus sonidos, las mil

i6n moderna ha alcanzado, exijen muchos cono- .






EL DIAPASON |

- “Aun cuando mucho se ha escrito y debatido so-
bre tan importante materia musical, es lo cierto que
‘el diapasén no es todavia una nota fija é invariable, .
Y.'__hasta hace algunos afios tan solo se determmaba.
por el uso tradicional.

Cuando los progresos acusticos efectuados enla .
m;tad del siglo anterior permitieron apreciar con = -
exactitud los sonidos, se observé que el diapasén
%._._.ﬂuctua entre 820 y 850 vibraciones por segundo.
"u‘Suceswas observaciones demostraron que €ste fué -
proareswamente elevandose durante la primera mi-
tad del siglo actual en los principales teatros liricos
de Europa. El maestro Sarti comprobé en 1796 que -
-*"%-f-?en_ San Petersburgo regia el de 872 vibraciones;
Wiepradt, en Berlin, el afio de 1806, lo observo en
861; en la épera de Paris, Dronet encontro que daba
8.46 en 1810; en Viena era de 300 en 1833, y ultima-
mente, en Mildn, marcaba el corista 893 v1brac10nes |
én 1845.

- Como ven nuestros lectores, la mds completa o




o la umdad del dzapason no llegando nunca 4 uni
~carse ni constituir la base de la tonalidad que deb1
ra regular el arte musical en el mundo czvxhzado
lesajous en 1857, encontré los siguientes dlap
sones en las mds importantes ciudades de Eump_,_
donde mayor culto se rmde al arte de los somd@’
OperadeParis. . . . . . . . . 896
Opera de Berlin.. . . . . . . . 897
San Petersburgo. . . . . . . 903
Teatro de San Carlos, en Napoles..., . 890
Scala de Mildan. . . . . . . . .. 903
Londres. . . . . .« .« . . .. 910
Atribdyese, no sin fundamento, ésta elevacm_.=

| 51empre creciente del dlapason 4 los Constructore

v clarinetes, han ido poco 4 poco sublendolos de te
" no, obligando con ello 4 que todos los mstrumento




;e!go 4 ser 1mpractlcable porque resultando un tono g
f;-altb era de gran dificultad, aun para el mejor pro-
ffe_ébr 'de éste dificil mstlumento o N
La falta de unidad, la elevacwn ‘constante del-
ffdlapason no dejé de preocupar en distintas épocas
Q_jja_ emmentes fisicos y artistas. Sauveur, en el pasado -
f—fé,iglo propuso se adoptase un do 4 con 512 vibracio-..
nes. Un congreso de fisicos alemanes, celebrado en
f:btutto-art en el afio de 1834, establecid el /z 4 con.
f;ff'_'f:-80 vibraciones. En 1858, el ministro de ustado de
‘Francia, persuadido del mal que ocasionaba 2 los
?ffcantantes la elevacién progresiva del diapasén en -
;;;_ff-fglt)s teatros liricos de aquel pais, encarg6 4 los fisicos
f‘ﬁDespretz Iissajous y de los musicos Auber, Hale-
vy, Meyerbeer, Berlioz, Rossini y Thomas que estus-
“diasen tan importante asunto y establecieran un dia- - v
:;*fipason dnico y fijo. Esta reunion de eminentes sd-
;.?ib1os y musicos ilustres, después de detenido examen,
';f';.:jf'pmpuso al gobierno el diapason de 870 vibraciones
“al segundo, el cual fué aceptado inmediatamente de

,;:_:}'_“_conservatorms bandas militares y por todos los es-
;:-;;";_j.tab ecimientos- liricos que dependmn de! Estado
francés. | |
~ Puesto un freno al continuo elevarse del diapa-
son por Francia, no tardé mucho tiempo en gozar-.
" se de sus ventajas, en varias naciones de Europa.
;Fspana lo ha adoptado en ¢l Conservatorio de Ma-
drid y en el Teatro Real, y el vecino Reino Lu31ta— |
no, lo ha establecido tambien en San Ciarlos de

“una manera oficial por los teatros subvencionados,



| Lisboa, si bien en las demas orquestas y banda_

~ son italiano, que resulta un cuarto de tono ma:

- compuesto de los maestros Bazzini, Boito, F&c_cm
< Perelli, Andreoli, Franchi-Verney y Filippi y, de

-+ ciones al segundo correspondiente al /a " que

_ ‘teriores datos, seguir demostrando que el 1mpt
~ tantisimo problema de Ia umformldad del dlapasonf

‘mds 6 menos cientificas 6 prdacticas que O‘UIal‘Ol’l
- . eminentes sabios y musicos de Francia é Ttalia para
- resolver la unidad del diapasdn, pues nos cons1de-

86—
estos dos estados, prevalece atn el antlguo _diai

que el normal, |

~ TItalia, cons1derando también la unldad del cors
Za de urcrente ¢ indiscutible neces*ldad se ocupe}ctn
mucho interés de este asunto en el congreso de m
~ sicos italianos celebrado en Mildn en Jumo de 18___\

~ pues de muchas discusiones, lo fijaron en 864 v1br

‘sulta algo mds bajo que el normal de los franceses
Creemos supérfluo, después de exponer los an

estd muy léjos de haberse resuelto, pues si bien_v
mos que en diferentes paises los fisicos, los ai'tlsta'
y hasta los gobiernos se han ocupado con mtere"'
de este asunto, ha habido disparidad de 0p1n10nes
cada nacidén ha adoptado un regulador tonal mds
" menos agudo, regulador que tampoco todos’ l:caf_
centros musicales y teatros han tenido en cuenta-'-

- No hemos de detenernos en analizar las razone‘

ramos incompetentes para fallar sobre tan dzﬁci
problema; pero no obstante, insistimos en que ¢
arte musical exije se tome un acuerdo para sahr 'd:e
este verdadero caos, | .




Por 10 que hemos p0d1d0 comprobar en las or-
"~;.;f-'e_stas de la mayor parte de nuestras provincias,
"tasf sostienen un diapasén de un cuarto de tono

a-ntantes 4 forzar la extensién de sus respectivas

esultado la poca duracién que se observa en la
?;'_ayor parte de los que se dedican al arte del canto.
f--’OtraS de las poderosas razoncs que demandan

a, es la 1mperfecta ejecucién y afinacion que se |
%fd'werte en nuestras orquestas y bandas, dependien-
_"_:jio 4 no dudar, de la variedad de diapasones con
"f‘iie estan constrwdos los instrumentos que las com-
0 nen.

' Si la musica es el taico idioma que debemos
'-:;:'0n51derar cosmopolita, se hace indispensable que
:je' adopte un solo diapasén, para lo cual debiera
elebrarse un congreso internacional compuesto de
h’ombres ilustres en la fisica y el arte que, despues
de estudiar el asupto con el detenimiento que mere-
ce, determinasen el nimero exacto de vibraciones
de un /a . Unico y fijo que rigiese invariablemente
en todo el mundo musical. |

14s alto ‘que el normal francés, que obliga 4 105

oces, lo que no pueden todos resistir, dando por






LA MUSICA RELIGIOSA
EN NUESTROS TEMPLOS |

o T T e e et T

. Es ciertamente de lamentar que en nuestras
iﬂ:;j;gles;as no se cultive ya (salvo rara excepcién), la
_sublime musica polifénica, 0 las grandes creaciones.
?"*"-q.ue inspiradas en los modelos de severo estilo quex_:
legaron Marcello y Palestrina, han hecho inmortales

|'_I

5.;__:dante Eslava y tantos otros compositores ilustres.
.. Por desgracia, la verdadera musica sacra, la lla-
mada 4 formar parte del sagrado culto, con sus me-=
1'0d1as sencillas y grandiosas, su armonia pura y va-
:'r1ada, con bellas modulaciones, en las que casi siem-
fpre domina el género diaténico, de contrapunto
félevante lleno de imitaciones, de pausado ritmo y
_;comphcadas fugas, esa musica en fin, digna de la
casa del Seflor y que es el mds hermoso lenguaje
con que el hombre se dirige 4 Dios, triste es decirlo,
fyace olvidada en el poivo de los archivos de nues-
:;};tras viejas catedrales.

Al tratar de estudiar las causas que han influido

"":;Ios nombres de Sarti, Pergolest, Cherubini, Merca-—_



na de la grandiosidad y del cardcter mistico que de-

""para tal abandono debemos declarar ante todo
. no es nuestro d4nimo culpar 4 los maestros de cap—
- lla de tamaifio delito artistico; pues si bien es .ve{?r:difai
~ que desde mediados del presente siglo, hubo alo_'u
~ nos que han escrit> 6 hecho ejecutar en SUS capﬂla
o musica de corte teatral, grotesca ¢ msensata mdlm-g

- be reinar en las sagradas ceremonias relwlosas en
cambio los mds han intentado hacer oir hermosasg
. partituras. - i
Maestro de capilla fué el célebre. Eslava, el mas:
'J_-i.-;_-_'zlustle de nuestros compositores de musica sacx'a
:’I'::'_-'_-.Andrew Ledesma, Balius y tantos otros que nos’f
han legado inmortales obras de un sabor relmmsg
".::”._lndISCHtlble y de factura irreprochable.
- Di existen, pues, grandes creaciones musmales;
- que invitan al hombre 4 la oracién y le hacen elevar'f
su pensamiento hasta Dios, obllo-andole a as1st1r ai?:
las sagradas fiestas con todo el recogimiento y elﬁ-
fervor religioso de un asceta, envolviéndole en nn-}
_ :":-_¥__'-ambtente de espiritualismo y haciéndole olvidar ta-{f
- da idea mezquina, toda pasién mundana, gpor quei
1o se ha de cultivar en los templos misica que ejer-
~ce tan benéfica influencia’... ;A qué obedece que se}-&;?
vaya esta excluyendo para reemplazarla con obrasig
- de estilo esencialmente opuesto, demostrando con;f_’
- ello una completa ignorancia de las cosas sagradas
-y dela liturgia?... (Al espiritu del siglo?... ‘A la fai-;f
""'_'_-'-ta absoluta de criterio musical? Nos parece que 4

- ésto tan sélo podrd achacarse el actual estado defr
_.decadenma. R




T-‘_Nuestro pueblo por desc‘rrama no 1mpr1me ya
1as solc*‘nmdades religiosas el sello mistico que en |
e’cr_o“ﬁf tiempos, y de aqui que el indiferentismo con
'--u"e. hoy se mira todo lo que se relaciona con la re-
gién, ha creado una falta de criterio en ‘materia de
m’-u'sma religiosa, hasta el extremo de no poder so-
portar la audicién de composiciones de género seve-
ré y de estilo litdrgico, no comprendiendo el carac- |
ter de magestuosidad y grandeza gue encierran.

- Las artes son siempre la fiel espresién de la co-
mun tendencia, y por ésto hoy se ejecuta musica
alegre ¢ brillante, de corte teatral, de caracter pro-
gffano con pasajes de bravura, golpes de bombo &
§5Vd.1‘13,CIOIIES de cornetin. Nada de gravedad, nada de
-ontrapunto nutrido, nada de género fugado.

" Los que se extasfan con tan amanerado genero,

"_;1'0' comprenden que la musica religiosa no se escri-
be para deleitar el oido simplemente, pues su fin es

ffmas orande, mds sublime, mas noble y elevado.
- En el drama lirico, en los cantos populares, en
toda la musica profana, se desarrollan humanas pa-

siones; es el hombre que habla al hombre: en la re-
:if,g:ﬁlwmsa deben reprimirse éstas, pues no debe existir
;ﬂada material, nada mundano; es el hombre que ha-
‘bla con Dios.
- Sin'embargo, muchas veces hemos oido ejecu-
__é.r obras escritas expresamente para cantar los tex-
‘tos sacrrados en las iglesias catdlicas, que nos han
démostrado las aberraciones de sus autores, su fal-
f;fa,_de buen gusto y la completa ignorancia del senti-
do filoséfico y expresivo que en ellas debiera reinar,




musmales un O salutaris, en que el autor hacia can
| .f._::._;jtar las palabras Da robur [ers auxilium con unafr:
" se musical vigorosa y enérgica, lo cual resultaba u

“suphca y su voz al exclamar Da robur, debe ser

- fueron concebidas al calor de un arte bien mundana

N oS descrlbe Berhoz en uno de sus artlcu:_;o

N contrasentldo indisculpable en el compos1tor El
S‘alzzmrzs, es una plegaria en que el cristiano, 1mpl’
4 Dios la fuerza; es un ser que se sxente debzl

. humilde, dulce, sollozando, lejos de prorrumpzr en
~ acentos de energia. e
~ Como éste ejemplo, pudiéramos citar 111ﬁmtos-’
~ en los que el texto latino y el cardcter de la fras’e
. musical, pugnan abiertamente en el mds lamentable
~anacronismo; pero renunciamos a ello, por no hacer
- interminable nuestro articulo. ey
~ No habremos de ocuparnos tampoco de las in-
" numerables ocasiones que en los templos nos _-.h-a
 sorprendido la ejecucién de trozos de musica hrléo-
- dramdtica, sublimes creaciones que hicieron 111m0r-
tales los nombres de ilustres maestros; pero q:ue

-y lejos de inspirar devocidn, huelgan en el sa.crado
o recmto | o
| Y si ésto acontece en los templos donde may
~ culto se rinde al Ser Supremo, ;qué no habremos
“escuchado en las iglesias parroquiales, conventosy

~ en aquellas que tan sdélo permanecen abiertas péi
~ la piedad de los fieles? B

- Alli, fragmentos de zarzuela, danzas, cantos: po;‘
“pulares repercuten, en abigarrado consorcio, hacw:n



,ro_.:-;_::_.;.:;5i-.olv1dar al mas creyente toda idea p1adosa
ﬁpértando de su imaginacién la fe que le animara 4
icrxr fervientes oraciones al A1t151m0. | .
Eﬂ'"-‘ﬁ?i:‘-IJa, falta de voces ¢ instrumentistas que se ad-

';ase/ de recursos de los cabildos, podra ser Obice
ara la ejecucién de composiciones que reclamen -

riterio musico, se escojan obras que, aunque estén

f"a,_ sean inspiradas en la musica palestriniana, base
d;e:.la orandeza del arte musical cristiano.

~No hace mucho tiempo, y para remediar el ac-
'.u'al estado de cosas, Su Santidad Ledn XIII redac-
e_;[?? de sabio modo, una eunciclica, la que, por des-
6"1 -acia, no vemos haya dado atin el fruto que era de
esperar | | |
" Terminamos éste modesto trabajo, declarando

tencm no hemos ten ido la petulancia de exponer
. ideas nuevas y tan sélo nos ha movido el deseo de
r\ contnbmr 4 que el arte musical sacro recobre en
nuestros templos la expresmn cenuina del senti- "

miento religioso.

ierte en las capillas de nuestras basilicas, por la es-

f;randes elementos; pero no para que con un recto

_ﬁfesde luego fuera de la estoica tonalidad eclesidsti--

q___ue 2] hablar de una parte tan importante de la li- |
turma catdlica, con mayor entusiasmo que compe-






"~ LA PRIMERA OPERA

g e e e e e T

© Artista mediocre, pero entusiasta por la mas
'i:.b‘g.l_la- de las artes, por ese paradisiaco lenguaje que
las diversas razas cultivan con distintas tonalidades;
jp't)r ese idioma universal tan antiguo como el hom-

bldandole al corazén 6 a la mente, cuando las ra-

ﬁldo de un instrumento ¢ al articulado sonido de -
privilegiada garganta, repercuten en sus oidos é
_?i‘-mpresmnan su cerebro: aunque humilde mdusico,
repito, he de bosquejar con la tosca forma del que
'_ff;:i'-.ara vez vertié sus pobres ideas fuera del pentdgra-
‘ma, el origen de la dpera, los primeros ensayos de

bre y que contribuye 4 su civilizacién y cultura, ha- -

pidisimas ondas circulares que se producen al ta- =

"':'un IO‘I‘IOI'B.dO artista, que al estudiar la manera de y
adOptar la misica 4 la palabra, imitando el antiguo .



en coros, cantatas, prélogos, madrigales, y len_
‘mente fué ganando terreno hasta los ultlmms'_ano
del siglo XVI, época en que aparecio el primer dra
ma lirico. | o
A la antigua ciudad de los Med1c1s a la p'at

de Lulli y Cherubini, & la hermosa Tlorencza cab
el orgullo de ser la cuna del noble Glacomo P
del erudito compositor que trabajo sin descanso. P
‘el progreso del arte, consagrdndose al estudl”'ﬁ:"
la declamacion musical; del que en unién de un
pléyade de aficionados florentinos, constituyé _"_'un
sociedad ‘6 academia que remediase el desacué:rd
existente entre la musica y la poesia. j__

| Debido 4 la beneficiosa influencia de esta aci
‘demia v 4 la valiosisima proteccién del gran Duqu
de Toscana Fernando I, Peri en unién del po

Ottavio Rinuccini, escribieron su primera ___'O;p

Furidice, obra que fué representada pubhcamen

el ano 1600, dedicada 4 Marfa de Médicis, en o

sién de sus bodas con Enrique IV, rey de Fraﬂ'ﬁm

~ No hemos de detenernos en analizar este: prim
| ‘ensayo, fruto de un hombre que, s111tler1dose sup
. rior 4 los artistas que le rodeaban, di6 el paso”";d
- cisivo en la creacién del drama musical, que'
~ acogido por sus contemporaneos con gran apla

y admlramon



Es cuerto que en la 0pera Ezzrzdzce se encuentran}}if_.f
helodias pOCO simétricas, armonias poco variadas,
-_,_;.;1-.:1't'mo no.acentuado, coros escritos 4 cuatro y. cmcd .
}%;;partes redles que resultaban demasiado escolas-
ftlcos instrumentacién rudimentaria, combmada pa- =

ra la deficiente orquesta de aquellos t1empos com-

*’.'f’;-matlcos entonces desconocidos?

“nos ofrece Fetis en su obra Biographie universelie
f;__f_--.dar 4 conocer & nuestros lectores, el nombre de
mayor impulso por Claudio Monteverde.,

diéndose por nuestra Europa, al par que se crearon

escuelas bien distintas. |
Lulli, el fundador de la escuela francesa, con su.

Alceste y su Armida, y mas tarde en Austria, Mo-

i'Meyerbeer y Wagner.
D o*randeb maestros coadyuvaron con esbeltos |

:'i;Puesta tan solo de clavicemialo, z‘zarée, c/azz’am'aw-;;f |
J’ lira; jpero 3 qué perderse en escudrifar la facturaf
i:_;_de esta primitiva Opera, si los elementos con  que
f':-:ﬁ_}c'ontaba el arte en los comienzos del siglo XVII no
f__-i'-_ercm bastantes 4 producir bellezas ni efectos dra-

- Al relatar un hecho de trascendencia suma para |
'_.j.f;'la histéria de la musica, tundados en los datos que

des musiciens, tan solo nos ha movido el deseo de
-‘%'_:'?'aquel que cred un género, que mas ta.rde rembzer P

© A partir de esta época, y aunque muy 1enta—
mente, fué progresando el drama lirico y exten- .-

zart, con su [ Suan v Le nozse di Figaro, 1mpr1— o
mieron gran desarrollo 4 este genero, en el que
después habian de brillar los nombres de ROSSIHI U



.

ositores, Peri contrlbuyo no poco al co olo-

tr es comp . .
dra pues sin el y sin el ap0y0-.. ief

mera pie
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 LOS CANTARES ANDALUCES

~ La musica es la mas mdetermmada e:{presmn-
_.'?,_'__':'_'_del pensam1ento humano. Todo aquel que vea la
IM primera en la hermosa regién de Andalucia tl(“l‘- |
fff?_;__'ne algo de musico ¢ poeta.

Aqui, donde bajo un cielo siempre azul reina -

':“éieterna la pnmavera é el estio; dende 4 los perfuma-

dos jdl‘dlﬂ@b 4 las llanuras cubiertas de verdores,

de olivos y naranjos, se suceden espesos bosques
de vejetacién exhuberante, en medio de los cuales
se alzan vetustas ruinas que nos recuerdan la do-

~la nuestra; aqui, donde la naturaleza aparece mds

:f-if;_'ffpulos y el artista mas amplio campo en que ins-
.-plrarse para realizar sus _dorados suefios y delicadas
'}-f-f'.;'_concepmones | | |

| - Cémo no sentirse poeta ¢ musico en una tierra
Tq_L;t;e despierta en el corazén y en la mente mil en-
contrados afectos y recuerdos? ;Quién no se inspira
en este privilegiado suclo donde 4 cada paso des-

“'minacién de una raza mds poética y sofiadora que

f.-'f_'_jhnda y seductora, encuentra el corazon goees mas =



~ timientos.

cubnmos NUMErosos vestlgios de O"eneracmnes;.-P
~" sadas, de pueblos distintos que se fueron sucedien
-"i'_"do con sus dwersas cmluamones dejandonos como

e Aqui repeﬁmos la musica y la poema palpltzm
~en la naturaleza, en el expléndido celaje, enla fera-
cidad del terreno, en el ambiente perfumado que nos
- envian los naranjales de nuestra agreste Sierra M@-
rena. Canta el segador bajo los ardientes 1'ayos del
" sol canicular; canta el obrero para hacer mas- 1leva*-
* dera su ruda tarea; canta la mujer enamorada; can-
~ - ta el que en obscuro calabozo arrastra la pesada cas
dena del presidiario. Todos entonan una melodza
i ya alegre, ya melancélica, ya apasionada, que: foto-
- graba la naturaleza que nos circunda, y es al misme
| tiempo la mds genuina expresion de nuestro tempe-
ramento meridional.
~ Nada revela la indole de un pueblo como Sus
 cldsicos cantares; ellos constituyen el mas puro len-m-
guaje de sus pasiones, el mds fiel I‘Eﬂﬁ’:]() de sus sen-

Los nuestros son de los mas caracteristicos po___
lo potente de su inspiracién, por su color local, por-
la brevedad de la frase y la originalidad de los
ritmos. B

Las soleares, las pfz‘e?ze;ms las mgz!.«:zgzmzczs soni
~ cantos llenos de pasién y sentimiento; O*em1dos del
 corazén que nos producen al escucharlos triste. me '
lancoha |

Las segzzzdzmzs cordobesas, el bolero, los pfma-eéﬁ



;f'ras fueron sxempre amma.dos baﬂe% llenes de co-

'or'y de vida, en los que nueatras hermoqas palsa--;_"ﬁ[__.f"_,_'-'-:ji-fﬁff'

de ojos de fuego y de d1m1nutos p1es tan pe-"i“,f:-'::'.5:‘.':"fi'?f?-?—:fi

:ﬁ._uzenos como los de legendarias prmcesus nos re- o

;-rvelan sus morbidas formas, su gracia y su salero.

© :Qué importa que las reglas del arte musical | e
f?l”-ainatematlcen determinados defectos de nuestlos'..-'_'__""_-f_‘.f“=-'i§§i§

*?*rc.antos populares, si en su misma 1*nperf60010f1 1’105

-ﬂf@iofreceﬂ tipicas bellezas?

-y encierran en si apasionados y hlosoficos poemas.

- Ellos reflejan las pasiones del alma; estédn satu- e
f’;fl‘adOb de les aromas de nuestra regidén, tedidos de = -
ff_fffl_os brﬂlantes colores de esta expléndida naturaleza






IMPORTANC%A

DE LAS BANDAS CIVILES Y MILITARES

e .

: Nadie ignora el objcto altamente educativo de
~ la musica en el ejército y la extraordinaria influen-
cia de las bandas militares, pues 4 mas de hacer
brillante el desfilar de los regimientos, contribuye
poderosamente 4 levantar el espiritu del soldado,
animando su marcha y entusiasmandole en las gran-
- des batallas, cuando las notas de un himno nacio-
. nai despiertan su amor pdtrio, le apartan todo ins-
© tinto de conservacién y le impulsan 4 la préictica de
 actos de temerario valor y heroismo.

Poco se puede referir de lo que eran en tiempos
remotos esta clase de Corporaciones musicales, has-
ta que 4 principios del siglo XVIII llecraron a tener
verdadera importancia,

Fn esta época constituian el instrumental de las




. sicos, que después se fué progresivamente aumen--

 .constaba, eran: flautas, clarinetes, fagotes, trompas

"~ minados Saxofones y Sax-horns, produjo una re

~ formadas la mayor parte de bohemios y huﬂgamg
. cuya vocacién por la musica es proverbial, pueden?t
o Conmderarse las mejores. ;

.ban das mzhtares , charamelas cornetas ~clarines
-_}-,!__--trompas facrotes serpentones, plfanos v tambore'

etes
¥n el 1emado de Luis XVI de Franc:la la ba.nda

_l

tando hasta reunir setenta. LLos instrumentos de que

 trombones, serpentones, clarines, cornetas, t1mba-
les, tridngulo y bombo.
Algunos afios mds tarde fueron sustituidos va,
rios de estos instrumentos por otros mds perfeccm
- nados: €l serpentén por el oficleide, la corneta sim:
o ple se transformd en corneta de llaves, y en 182-7 l
importante invencién de los pistones, fué ungran
- adelanto en la organizacién de las bandas, hasta que-
el célebre belga Adolfo Sax, al descubrir las fa
milias de instrumentos que llevan su nombre, _d‘éﬁ{j;-i-?i

forma completa, elevando las corporaciones de quei‘;
tratamos 4 la altura en que hoy se encuentran.
Ias bandas alemanas, sobre todo las austnacas

En espafia se distingue por su 1mportanma Ia dej;__;



__,::;labardems compuesta de escomdos artistas de

0S mejores de Madrid. _
:.-}:f--.} En Francia, la llamada de a O"uardm repubhoa-i-
na, €s por demds notable, puesto que los mdlwduos_fff
q:ue la forman son excelentes mus1cos que domman{'"_-:-”i":"*'--'35
C-_on facﬂ1dad y correccion el mstrumen*o a. que se
;_:__'__edman -

~ Quees importante el fomento de estas corpo1'a-",'_f_- |
ciones, €s cosa innegable: todos los crobiernos se en- B
' cuentran obligados 4 propalar entre sus G‘Qberna_
':f:-;;_f.jdos toda clase de enseflanzas provechosas y sien-
'_do la musical una de verdadera utilidad, en manera
...-:_alo'una debe relegarse al lamentable olvido en que'l_ :'

por deso‘racm ge encuentira 911mero*1da cuestion de

~ tan vital interés.
Para demostrar lo que las bandas representan
“en la histéria de la milicia; para hacer resaltar la
".._mﬁuencna que ejercen en el dnimo del soldado, bas-
f-‘tarla. con el relato de algunos hechos de valor lle- -
vados & cabo por hombres de distintos paises y ra-
"'.;_zas a qmen ha sucrestlonado determinado h1mno?'-'

-_}patrxotico
- Diganlo sing el entusiasmo que desp1erta en
-:_:~_-'-L_';'-nuestros vecmos de allende los Pirineos, el canto de

...»:-u:.<

";__,'_p()pular marcha de Cddiz.
\Io es tan solo en la vida militar donde las ban-

___..".das tienen gran predominio; tambicn en el orden
‘ civil cuadyuvan con su valioso concurso 4 dar bri-

i-=_j'-_-_,:_allantez a todas las fiestas y regocijos del pueblo.



~fatil entretenimiento, y st un medio educatwo qu'e';:.;

- tantes.

Diferentes corporaciones civiles, comprendzendgxi
~ que el verdadero ooje.,o de las bandas no es un

proporciona grandes ventajas morales, han reftr
- mado las que antes organizaran, dotandolas al pro-
~ pio tiempo de personal numeroso y completzbzmd'-;5__;;_,_:
instrumental: puédense citar como modelos, la pro- -
vincial de San Sebastidn y las municipales de Bar-;f'_'.i
. celona y de Bilbao, Esta ultima cuenta con dos d1-_:_-f_ff:_'§
‘rectores y un personal de mds de sesenta EJ_-c,-cu;-.-'f'_:'

Es cierto que el variado conjunto de instrumen-
tos que denominamos banda, no ofrece al compo- -
sitor el inagotable manantial de riqueza de la or- -
questa; pero si bien no posee tanta diversidad def_ff'
timbres, de expresién y de color, no deja sin -e_m-_-.-'{'."f
- bargo de prestarse a la inspiracién del musico, e*}_.'_"__'_
~ los diferentes géneros, produciendo también 0‘1‘0.13-__:-:.
des efectos, debidos 4 las distintas intensidades del-_'_]
sonido y la multiplicidad de los agentes sonoros. -

Son dignas del mayor encémio y merecen @e-
neral aplauso, las corporaciones provinciaies 6 mu-'-_é;_;;f
nicipales, que, demostrando su aficién musical y .
amantes del progreso del divino arte de los samdoe Y
~ se ocupan de la reforma artistica y organica de sus.f-f;f
respectivas bandas.
Entusiastas cultivadores del arte musical, no ‘19-
mos de escatimar nuestro modesto concurso a todaf_"ff
cuanto tienda 4 su progreso y desarrollo; por eso,
10 dﬂjaxemos de repetir constantemente, que Loda




_:-que de manera tan directa contribuya Como medm

;

*poderoso en la educacién social.







B B S ML S e M P L )

Desde mediados del presente swlo la ensenanza;

.;_:;f-del piano ha sido atencion preferente entre los
:fj_-f'?"*a-mantes de la musica, y de aqui que el estudio de:_'_ i

ff{i{_]tan dificil instrumento, haya adquirido una extension
';;;.;;extraordmarza

En otros tiempos, considerdbase como el com-

-;i‘f__"-plemente de una educacién esmerada y brillante;
“mds hoy, es ensefianza obligada entre aquellas per-
;iﬁ_:‘-_-_sonas que por su posicién O sus aﬁcmnes, se creen;.-!_---'?."?

~en la neceszdad de cultivar un arte que tan gran in-
fluencia ejerce en el desarrollo del buen gusito, al
~par que es poderoso medio educativo de la sensibi- -

lidad. -
- En todas las esferas sociales, lo mismo en sun-
fii";."t;uoso palacio que en modesta vivienda, ha ido poco'
a poco generalizandose la aficién al divino arte de
“los sonidos, siendo el piano el instrumento que nos

" ofrece mejor la admirable ventaja de hacernos oir,

-aunque en boceto, las grandes obras de conjunto, si
“bien no se presta 4 la expresidon de sentimientos



| | — 60 --
" dramdticos, ni tampoco las mds veces 4 fundu sc: e

* las masas instrumentales. o
}*1 monocordw con teclado el salteno de 105

""_j"ﬁ-'_"_-'Vencmn del clavicordinm, €l que segun T‘etls aparé-—
~ clo en los comienzos del siglo XIV. o
~ Algunos historiadores musicales, piesentan 3.1"%'
 célebre tedrico Guido d*Arezzo, monge de la abadla“ff
~ de Pomposa, como inventor del monocordm pefo*“‘f‘
 estd evidentemente demostrado, que ya se conocfa
con anterioridad 4 la época en que florecié este___.
- maestro, el cual fué el primero que lo aplicé para la
‘ensefianza de la musica practica. il
El clavicordio (I) como dejamos dmho no apai
recio hasta principios del siglo XIV. Su construccion:
. llegé 4 un gran perfeccionamiento en fin del 510'10:{;
XVII y principios del XVIII, haciendo que 1m1tasf:-;_-~;
‘el arpa, la citara, el érgano, y con €ste fin constlu-f}

| yeronse el arpicorde, clavicitara, claviciterume cha

vidr gano. |
- El clavicordio primitivo, consistia en una peque*"*
fla caja oblonga que se colocaba sobre una mesafi”
Después se hizo en forma de mueble artistico, quei-;f
o en el siglo XVII adoptd la mas delicada y bella es{-;:_

tructura. o
~ El sonido se producia por el choque de unas 1a-_.:
minas metélicas, que 4 la opresién de las teclas ha

(1) Este instrumento, fué también denominado mau"‘"
cordio: dos de sus variedades, aunque de menores dlmen
smnes eran la espineta y el virginal. SR



'fian v1brar la.s cuerdas pero era necesario gran de-
}'33-l_=1cadeza ¢ igualdad de fuerza, puesto que dla menor'_f{.."g_'
;ﬂ}'impulsmn hecha con violencia, se alteraba el somdo

:f{-produmendo un efecto detestable.

" La ldmina metélica al herir la cuerda conserva-5-'”
.iif-}f_base sobre ella ‘interceptando las wbramones siel

‘¢l dedo del ejecutante no se apartaba con presteza
pero al dejar de oprimir la tecla, la ldmina volvia 4

‘su primitivo centro, y entonces la cuerda vibraba

:Qf.:c:on libertad.

Para remediar éstos inconvenientes se inventd el - .

‘medio de herir las cuerdas por puntas de plumas de -
‘ave, mny flexibles, las cuales se fijaron en pequenas
. lenglietas con muelles de alambre, encajadas en la

"53:-:~m1nados martinetes: la tecla im pedia el martinete, el

_;__x_,._.:%??parte'superior en unos pedacitos de madera deno-_"f

cual levantaba la punta de la pluma, haciéndola ro- -

:fa.r las cuerdas, volviendo enseguida por efecto del o

muelle 4 su posicion primera.

También y para completar el mecanismo, se in- . B

_;_;,_:';"f'cuerda tan pronto como la tecla era abandonada por o

f.-:-el ejecutante. -
L.as dimensiones del clavicardio, fueron am phan-
'3'5"-%-5-f_:;dose, de pequefia mesa oblonga, se transformé en
larga caja triangular, parecida 4 la forma de un ar-
‘pa colocada horizontalmente; aumentdsele el tecla-

_extension de tres y se construyeron algunos, de
~gran precio, con dos teclados, en uno de los cuales,

ventaron los apagadores, los cuales cafan sobre la =

-do hasta cinco octavas, pues antes sélo tenia una



. vivié en Arhberes 4 fines del si

' '.'-cada tecla tan s6lo herfa una- cuerda pudwn:d;__?___s:
j_'poz ste procedzmlento disminuir senmblemente I
 intensidad del sonido. R

El mas afamado constructor de éstos mc;trumen
tos, fué sin duda Hans Riicker, llamado ¢/ viejo, quﬁ.

-

glo XVIy pri_ntci‘pi
~ del XVIIL A él se deben los mds importantes ade
- lantos; €l montd con cuerdas de cobre los somdo
oraves y de hierro los agudos. En 1610 presento 1@3-
primeros clavecines con dos teclados, como los oroja
~ nos, afin de obtener distintos matices, y uno de és-
" tos modelos conservaba no hda mucho el celebré
h1sto1‘1ador y critico musical Fetis. |

Tal es 4 grandes rasgos la descrlpmon mecdnica

~de un instrumento tan estimado por nuestros abue-

~ los, que ocupé un puesto esencial en las redu01das

" orquestas de otros tiempos, siendo el inteligente au-

. xiliar del cantante en escena 6 el mantenedor- del
_11tmo por cuyas ventajas cConservo la primacia, has-

ta que por el piano se relego al mas profundo 01;
vido. ——

Fn la necesidad de aumentar y variar, la 11‘1tens1;
 dad del sonido, descubriése la idea de hacer ‘herir

5*';_;"_"_-1ac: cuerdas por medio de martillos.

Si bien hay diversidad de opiniones sobre cua

. fuera el primero 4 quien se deba ésta invencidn de*’"

" tan extraordinaria importancia, podemos aseaura

por datos fidedignos que consignan diversos h1sto
riadores, que 4 Bartolome Cristéfori, cupo la suert
"de desarrollar invento tan prodwmso pues €l fue €



de martillos suspendidos sobre las cuerdas que
cﬁalan en éstas impulsados por un resorte.

El fabricante francés Marius en I716; los alemia-

::dé los modernos de cola, no apareciendo los deno-
Tm'inados de mesa, hasta 1758, siendo el constructor
de érganos en Gera Frederic, el primero que los fa-
:.'b'rlco Mads tarde Stein, ided el escape simple, llama-

do mecanismo alemdn. En éste sistema, el martillo
_-___s__e.eleva rapidamente y deja la cuerda vibrar en li-
'b'ertad. |

nado hasta que sucesivos perfeccmnz—umentos leva-

dos 4 cabo en Francia por Sebastidn Erard en la se-

S
_d’o el piano y demostrando su supremacia. .

- En 1777 construyé, Erard los primeros, que se
ffa.brlcaron en Francia; tenian la forma de una peque-
fia mesa cuadrilonga, teclado de cinco octavas, con.
dos cuerdas por cada tecla, la ballena empleada
ﬁ'_zista entonces para los muelles, fué reempla{zada
fip_or hilos de cobre, y aumentdse considerablemente |
el calibre de las cuerdas que antes resultaban de

?muy débil resistencia. | }

pﬂmexo que en I7II construyo un clav1cord1o deno-‘
minado Gravicembalo col piano /07’3‘.? con un sistema

n'es Gottlob Schroeter en 1717 y Godefroy Sllber-
man en 1730 hicieron los pnmeros pianos y adopta-— By
ron por imitacion el nombre de cembalo piano forte
6 simplemente piano forte 4 los que dieron la forma |

- A pesar de ésta invencién, que fué bien recibida
en Alemania, el antiguo clavicordio no fué abando-

cunda mitad del siglo XVTIII, no fueron generalizan- -



. taj y en 179_’" presenté los de cola, prlmeros ensayos
- de los magnificos que hoy se conocen, y cuya ex-

el paso decisivo que contribuyé 4

cordios.

: otros ‘afamados constructores contempmaneos se

- Ya en 1790, comenzé el mismo célebre '-fabf'it:?é;m
te & construir sus grandes pianos vertmales que ! de-
- nomind forte pranos, con tres cuerdas por cada no-

tensidn es de siete octavas, aunque algunos abarcan
tres notas mas. e j
A este ilustre constructor se debe la, 1nvenc1on*—-
- del doble escape, que por su mérito y resultados ti-
~ valiza con la del doble movimiento en las arpas, de

“que también es autor. El doble escape 1dead0 parp{_u_
Erard y aplicado 4 sus pianos desde 1823, imprimié |

F

colocar este ins-
trumento & lu altura de perfeccién en que hoy“s:é
halla, destronando para siempre los antwuos claw-—

A Erard, Pleyel, Steinway, Ronisch y tan’us

: debe el progreso y popularidad adquiridos por, ___el
‘piano, pues al par que estienden por el mundo cu}
lizado el producto de su industria, despiertan 13_5__

- aficién por la musica, ofreciendo el mas facil 1111:61""1

prete para saborear las hermosas producmones d_e
los O'randes maestros. S

Muchos han sido los sistemas empleados, y mu-
| -_chos también los instrumentos, que, como modelas-:x-'
diferentes, se han exhibido en las exposmzones pe-—
ro en la 1mpos1b1l1dad de describir uno por uno to-
~ dos los mecanismos, hemos procurado ampha1 'l'os
~ datos que nos ofrecen los métodos mas usuales

”»



de este modo creemos sera acomdo nuestro traba—ff"__"'_.--..--f_
'_]o con agrado, por aquellos que deseen adqmnr ia -
“erudicién necesaria en la parte didactica dela misi-
:'{ca y que reconocen que si al pmtor no le ba%tan los

;-"-'medlos materiales de combmar los colores en la pa—f

:’leta ni al escultor los de manejar el barro con que T
modelase la ﬁgura que concibiera, tampoco al ‘masis
-'_:-co le son suficientes los conocimientos técnicos de
"-ms_u arte, para poder llamarse un completo é ilustrado

‘artista.

ot
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Las transformaciones radicales y adelantos in-
troducidos en los distintos sistemas de construccién =

~ del piano, no podian por menos de influir de un
- modo extraordinario en la manera de tocar.

Al idearse herir las cuerdas de los antiguos

* clavicordios por medio de ligeros martillos, se cre-
" y6 realizar una pequelia modificacién en este ins- |

. trumento, dando por resultado tal mejora el iﬂVén_‘ |

~ to del piano-forte, cuyo mecanismo es bien diverso.
La accion de-los dedos sobre el teclado del cla- -

vicordio ¢ la espineta, era invariable, puesto que'f .
~ por efecto de su mecanismo producia siempre un -
~ sonido uniforme, jamds alterado; en cambio, en el

piano este sonido podia modificarse 4 voluntad del'_

ejecutante, con todas las gradaciones, dando expre-

‘sién y colorido. Estas reformas hicieron se tuvieran
‘presentes reglas y prescripciones que eran bien dis-

- tintas de las de su antecesor el clavicordio.

- Enla segunda mitad del pasado siglo, época en
- que el piano se encontraba aun bajo la mas ru-



"-__--j_;_-dlmentana forma de construccidn, con cuerdas de

SN ()s,s —

. débil resistencia que obligaban al ejecutante 4 to car:
" con gran cuidado para evitar no se mmpwqen
~ cuando todavia no se habia aplicado el doble esca-

. pe que mds tarde inventara Sebastiin Erard, la eje-,}_{_
_cucidn en tales instrumentos se basaba tan 5010 en.
" la delicadeza, igualdad $ rapidez en determmado.:._f.?if}?f'if:

’,_'pasajes no pudiendo hasta entonces obtener efectos’-f;__'_QS-‘ffi::;-;_';_j'

- de gran energia, P
Debe hacerse constar que, para nn mst1umento--*;_l-';.5-£--'_~f1_';:-ii

"--tan imperfecto atin, fueron escritas las sublimes so-}}‘?

"I'j?j,_- natas de Haydn, Mozart, Schubert y la mayor par-
~ te de las de Beethoven, Dussek, Cramer y otros

' eminentes compositores que florecieron 4 fines del_-‘_';

pasado siglo 6 principios del corriente, Y
_ El arte de tocar el piano se divide en dos pr1n-
cipales escuelas; la escuela de los dedos y la llama-'z

da por algunos tratadistas de la sonoridad.

- Se considera 4 Muzio Clementi como el funda-}f:
“dor de la primera, en la que también se hicieron no-—;_;'-___‘_;Ij_:}_-:_f?_;f.}_}.;{.;i

“tables los célebres pianistas Cramer, Dussek, erld.;_

e y Steibelt, tanto por la pureza 1rreprochable con

- que ejecutaban sus grandes sonatas, como por los

“admirables estudios que nos legaron y que reasu-f--’f_;_i{ia-';:fi.t;'_.j?:
~~men de un modo perfecto esta primer época delf}_

. plano.

Los rasgos que mis caracterizan la escuela de';_ff

" Clementi y sus cultivadores, son: un mecanismo ad-—

 mirable por la correccion y la regularidad; la 1na-?;\{-’-;'g
~movilidad de las manos, conservando Ios dedes-_3__?'.;*_:.;-;.;5




__;._."amle's 1ndepend1entes y en esta,do de completa sol--i_"'._’f'f'_:-f“
- tura, obtemendo por estos medms una scmor1da.d'f;f'___'__';_f:f%_;_ﬁf-:?
~ dulce y armoniosa. Tanto Clementi, como sus pre-
- dilectos discip: alos Field y- Cram er, que posey: eron
en alto grado la diccién de Sut 11ustre maestro Se
dlstmcrmeron extraordmariamente por la 11mp1eza
 de su mecanismo y por la manera excepcmnal de .
- interpretar las complicadas y sever as fuo-as de Bac:h

' Handel, Martini y Scarlatti.

Las composmlones de Clementi, t1enen un sello--_} e

..~ de sencillez que encantan, y sus sonatas ha.n llec“a-""'-If-:ﬁ_;i

do hasta nosotros como verdaderas obras maestras,

= por la diversidad de las ideas melédicas que en-

~clerran y por lo correctisimo de su factura.

Su coleccién de ejercicios que él titulé Gradus
ad Parnassum y que es sin disputa un verdadero
monumento artistico, sintetiza de la manera mds
completa la t='a.nsforma<310n operada en el arte de.
sonar el piano, sien’o sin duda el mayor mérito
que pudiera atesorar para considerarle con el jus-
tisimo vy envidiable titulo de creador de una efs-—_f—

~ cuela.

A medida que la musica fué perdlendo su ca-
racter de simplicidad y que se fueron fabricando
pianos que ofrecian al compositor y al ejec,utante-.-_.'__.'f’"f."f_;:
“mds ancho campo por sus perfeccionamientos me-
. cdanicos y su aumento de sonoridad,xse descubriemnf  __"_'_.-
© nuevos horizontes, y los mds fervientes adeptos 4

la gran escuela de Clementi emprendieron nuevos

derroteros, dando 4 las composiciones pianisticas -




“variados. La mano 1?qu1erda que hasta entonceqt--_{f

habia desempenado un papel secundarm Hecro a
o :mvelarse en 1mportan01a con: 13. derecha. o
| Herz, el célebre pianista compositor de eJecu-?_{f:
cién brillante y atrevida, duplicé los efectos de so-
noridad, distinguiéndose también en este periodo de.f-‘f';f
__"transmmn Hummel, que personifica el ideal del arte
~bajo el punto de vista de la inspiracidn, Czer11y,.;_:f_j
Kalbrenner Bertini y el elegiaco Chopin. IR
- Los maravillosos adelantos de la moderna es- -
cuela, se deben sin duda alguna al ilustre Thalb’er&"'.'_'.'--f;__:,_;
pues €l solo, con su poderosa 1nd1v1dua11dad supo
crearla,. |

Este gran pianista se hizo notable por la 50110-
ridad que obtenfa, ha iendo cantar al piano en las:ﬁ‘f
‘octavas centrales del teclado, destacando la melo-_ﬁ;_’f"‘g ?
dia de las partes secundarias, ligando de una ma-"
‘nera inimitable las notas melodlcas mtrodumendo{yi}
la reforma de destacar un canto y acompafiarle. con.ﬁ:;;;-if
la misma mano, y en restimen, produciendo de una -
 manera aproximada los efectos dc colorido de unaé—i;;
~ verdadera orquesta. L
- La distancia 4 que colocaba las manos para he-:'-.g":'
_ rir las teclas, la contractibilidad empleada y la fuef“fj;-_}!i
za 1mpu131va que daba 4 las mismas, eran las trfczzs._?';:'ff._t
causas esenciales en que se basan los efectos de 1a'{_;_"f:f
“moderna escuela, | o
Segtin vemos en obras diddcticas que han de«-
jado. algunos discipulos de Thalberg, éste atacaba-



._;las teclas muy de cerca sm vacﬂar obtemendo por
- este proced1m1ento gran. energia y acentuacidn, lo
" que no se consigue elevando demamada las manos,

- puesto que en ‘este caso, 4 mds de producu'se una_----5."'_'?j"__._}:?f?:-iiﬁ

B mala calidad de somdo d1ﬁcu1ta v embaraza la lxm_
p1eza en la Fjecucmn | - | |

El secreto por el cual tema el p1‘1V1160*1o de

obtener un gran volumen de sonido, consistia en la'fj{';'_:-f?r?**

unidad de contraccién de los musculos de las ma- .

108, la que conservaba recogida cuando deseaba;-:;.f'f;_.-{-":f_i
produczr este efecto, pues es 11‘1a,uest1onable que de~
jando la mano extendida, se descompone la fuerza-"5_.‘“fj";_f_f
impulsiva. | | :
La prodigiosa manera que él ideo pala encade-':'_*'_'-*._j_-;ﬁ_-.
nar las notas de! discurso musical, sobre todo en
los andantes, no era otra que la sustltucmn pOl":-l;:.._'ﬁ";i_i__
este medio se sostiene la prolongacién de las V1bra-
- clones, ]wando cuanto es posible la frase melod1cai;':_"f.-__'ffi"l-
Ly aproximdndose de una manera relativa 4 los 111S-f":f--f'i:::ﬁ:'i
trumentos que son superiores por la contmmdad del_._ff;__-}_"f_
sonido. | B i

El empleo constante de los pedales alternatwal"f-;,f}ffj
6 s1multancamente con un buen tacto, y sin que el
~oido mas susceptible pueda advertir la mds insigni-
ficante y anormal resonancia, contr1buye no poco. af ::-5,_::_
los efectos de ésta escuela. = . |
Thalberg, como compositor, no fué tan sélo eli-::'{
_habll confecmonador de las fantasias sobre motlvos-;.;'_f_:f_if_;..
de dpera, género por ¢l creado y que se hizo popu-f.'.f:-?
lar en su epoca Sus nocturnos, su marcha - funebre



su crran sonata sus Sazwes dé’ Pdfmfz?’]?f Pwebaﬂ

o la orwmalldad y correccidn de sus obras, que 10 ele-:_;_"f_f-_jl:-__-"_f';

- varon como compositor 4 igual altura que como eje-
cutante. | o -~
~ Una pleyade de distinguidos plamstas contmua--{{:.'5;.{;_‘;.j;'l;g___
"ren la senda’ que trazara y supieron conqulstarse

su lado justa fama y ‘personalidad.

| Prudent Doehler, Goria, Gottschalck Fumacra_f;_._:'-::_;-;:a;;
] 111 etc., dieron sin embargo 4 sus composmmnes es____;.:._;.___.i_;.;__;_
tructura diferente, abandonando las mtermInables"-:-_:j:j'-f"';:'j':-;::f_'-;i_

fantasias sobre motivos de Gpera. Prudent escr1bzo""3*_-ffif’-*':fff
- Les Bozs, les Nazades, Heller sus Pronien ades d* un
- Solitaire,sus Nuits Blanches y Schumann, uno de 105
~ ap6stoles de la musica del porvenir, sus numerosasﬁ\1____:":_g_';;?:_:;j.:_'}_f"-_

- obras caracteristicas, con un continuo divagar de

| modulamoneq

El arte musical en todas Sus mamfestacmnes

ha 1do progresando continuamente, y son mnume-;"i"_f';'f-’i‘_i-_f;_.a__

-rables los pianistas ilustres que han brillado como

 compositores y como ejecutantes. Lizt, Rubinstein,
"i:""=Brahms Grieg v tantos otros, no contentos con
la efimera gloria del concertista, han cooperado
~ con sus colosales obras de género imitativo y des-
- criptivo, 4 elevar y popularizar el piano, hamendo-
~le el soberano de los instrumentos de saldn " for-
mando de él una pequefia orquesta, cuando las hd-—
" biles manos de un correcto ejecutante, nos haceni-i_'_:_'_.;f""’-*;ff'j

~oir las grandes sonatas de los cldsicos 6 las com=:
. -_phcadas y dificiles producmones d« los mds celeb res:__;__f
,’plamqtas contempordneos, R




o RIGEN Y DESARR - LL 0

DE LA ESCUELA PIAN!STEOA

P e e ™ Ty, T

Cuando en los comienzos del siglo XV domina-

~baenel templo el canto llano; cuando la miusica

~ instrumental se encontraba atn en estado embriona-
.rio por la pobreza de los instrumentos hasta enton- .

~ ces conocidos, tan solo el érgano contaba ya con

 una larga histéria, debido sin duda al grado de per-
| _fecczondmlento que habia adqumdo Este mfstrumen- .

- to es el que con su poderosa voz encadena las ma- -

- gestuosas combinaciones armdnicas de las obras sa-_-._

- gradas de Bach y de Haendel, 1mpr11’nleﬂdg}les re-
]_lglosa Vltalldad’ en IaS ﬁﬁStaS litﬁrgicasj el quecon .. o

‘mds propiedad pudiéramos llamar un conjunto gra-
- dual de casi todos los instrumentos. |
La aparicién del clavicordio, y mas tar‘de del

._,piano forte, no disminuyd la importancia del érga--
' no; pero creé una extraordinaria competenma, _t-a_n--_'_ o

~ to por los rdpidos progresos que en la construccién

~ de aquellos instrumentos se fueron sucesivamente



.1ntroduc1endo cuanto por estar al alcance de tod@
oy ser mas fieles intérpretes de las pasiones. humanés
El génio revelador de la musica para cfamcfm.-i
balo, fué el célebre Sebastidn Bach, miembro ilustre
de esa familia que ha contado hasta ciento. cmcueﬂ_i
ta musicos distinguidos, que popularizaron el apenfi
ll1d0 Bach, y entre los que se ha destacado la auq{
ra figura del gran fuguista, cuya misién en el azte;
fue crear la parte rigurosamente diddctica. |
* Las hermosas composiciones con que Bach fula_\___
dé la escnela pianistica, tuvieron des fOI'I'I'chb d1stm-f;
tas: la Suzte y la Sonata.
La suite en su origen, consistia en una serie de?'-

~ breves temas inspirados en las antiguas danzas lla-:;:-
madas Alemana Sarabanda 'y Giga, que el génio de
Bach, Handel y otros maestros, 1dea11xar0n conéﬁ
formas artisticas, si bien conservando el r1tm0 pe-i;
culiar 4 esta clase de trozos musicales, =
Estéticamente considerada la swzée, no puede
competir con la somata, pues sus reducidas dimen-
siones y la conservacién de una idéntica tonahdad
le imprimen un cardcter de uniformidad pobre y~
mezquino. | R
En este género de obras, Bach ha de;ado Sm;
embargo, un buen nimero de caﬁa[azvmfz que, por}
| ajuquﬁ{:ar la fama de que coza este ilustre maestre---eg
si el Clavecin bien temperé no hubiera elevado Su-;-;
nombre a la inmortalidad. S
1Que laraos y laboriosos estudios del estﬂo fu



_:,0"1(30‘ Que profundos conommientos en 1a c1enc13..' __._f.;:f;;j-.-}f.-:::_
-~ del contr apuntof Qué delicado sentlmzento art1st1(‘:0_ff-'_'_'_-"_'_f.._';_fi.?__f

~revela el conmenzudo trabaJo del gran’ Sebastlan_.___-_._:__.:i_:_:__:._;_;
. Bach! - R o 5

* la sonata que, por su variedad tonal, por la formaf

clara y bella de la melodia, que habla mds al cora- - -
“#2z6n que 4 la inteligencia, vino a ser la digna suceso-
~.ra de la suzte, que habia dominado en siglo XVIL = e

determmada, y se clasificé entre las composiciones
_-;=_.:._.__:_.-:-11b1'€S hasta que 4 mediados del pasado siglo, Fe- -
| .'11p€ Manuel Bach, hijo de Sebastidn, le dié una for- -
. ma e5pec1al dividiéndola en tres piezas, teniendo ca-
da una un movimiento y cardcter diferentes.. Lapri- -
“mera y la tercera, que semejaba un andamento mas
é menos Vvivo, eran subdivididas en dos partes de
o las cuales una constitufa la exposicion de la idea
 primordial y otra el desarrollo; la segunda pieza

cai‘acter expresivo.

- clasica y le aumenté una pieza, el minueto, que -
« Beethoven sustituyé muchas veces por el Scherzo.

res 1e'o*a-dﬂos por Haydn, Mozart, Beethoven, Weber,
- Hummel, Clementi y otiros cldsicos maestros; son
. aun hoy en dia objeto de admiracion y de estudlo

. El arte, en sus evolucmnes el mane;o de L,l ar-
5____[";.'_'_'-moma sob1epon1endose 4 la r10‘1d'—1 labor ontmpun-
~ tistica, ¢ sea el esggﬂo pohfc}mco al omofomco creo"‘"

- En un principio no tenfa la sonata extructura_ﬁ

" tenia cierta analoma con una romanza de canto de

" Haydn dié mayor desenvolvimiento 3 la eonata

Tal fué el origen de la sonata; muchos ejempla- o



. vevelan toda la ternura, todo el amor, loda la dz.«ckcz;

............

~ Todos estos célebres compositores a;doptai‘éﬁf-’ié%f
forma dada 4 la sonata como modelo para SUS sm—i
fonias, trios y cuartetos. | I
Si Haydn y Mozart, los precursores de Beetho{
ven, se dedzcaron con preferencia a la musma ms-f'_
trumental cuidandose mas de la orquesta 4 delﬁ
cuarteto, fué sin duda porque el clave no posefa atlin:
- los perfeccionamientos que algunos lustros mas tar-éfj;
de adqu1r1era sin embargo, uno y otro dotaron al{;
ptano de obras maestras que han sobrevivido a la}ff
generacién que las vié nacer: uno y otro crearon un}-i
mundo de ideas que sirvieron de sdlida b'lSE‘ ali';
: desenvolwmiento de la escuela pianistica., S
- Al padre dela musica universal, al mfm‘zmék;
titan (como llama Berlioz 4 Beethoven), estaba __r:e__-__{f::-
‘servada, sin duda, la revolucién del arte, mara-
villando al mundo con el portentoso é 1r1@51st1blejf
poder de sus admirables concepciomnes, L
LLa sonata en Beethoven conserv¢ la forma dah-{{f
da por sus antecesores, aun cuando en alouna, se-f{
‘gltin ya hemos dicho, sustituyd el Mzm&ea‘a por el.:_.;{
Scherzo, creacién suya. |
Las sonatas de este coloso del arte dice Lenz '_;f::f;
son comparables G un vasto museo de cuadros gzzéff

- g!zzf Dios pucde ofrecer a la humana cwzczz‘m'cz en Zcz"f._.;g
| Lierva. o

Al tratar de bosquejar este pequeio e%thdm hzs
torico, después de ocuparnos de los tres crrandesﬁ
melodistas de la escuela alemana, de esos| treq lu



._;;;;.;mmosoe planetas que brlllan en Ia, subllme EQfem:j

que giran al rededor de aquellos

~alla danza y sus crandes sonatas en s yen la
“bemol, Schubert, con sus wvalses ﬁaéfe’s Mendels-

;ﬁzzfezénzs el romdntico Chopin y Schuman, uno de
?}:.-.f;los m4s originales compositores contemporaneos,
:;_-{_;:jhan contribuido poderosumente al desarrollo de la
misica del piano, cuya evolucién inicidse en la crea-
cion éeﬁ/zammm.

ﬁdel arte, .no hemos de termmar estos 11ger1s1mos“. i
;j?::';;_;é]apuntes sin hacer también mencmn de los sateutes

Clementi, autor de Gradus ad Pezmzczsszzm Hum-

f:;f--fme'l, contmuador de aquel Weber con su ]?fwzz‘o R

' sohn, uno de los mds célebres pianistas de su epoca
?f‘.con sus sonatas en wz mayor 'y las Romansas St






- Es creencia general y muy estendida, por desf-'
oracia, que para guiar los prlmeros pasos de un
—alumno en la carrera musical, para comenzar los es-
“tudios del piano, son suficientes un mal instrumento

y un mediano profesor.
 La experiencia nos ha demostrado en mas de
i...':ﬂ-'-’una ocasion lo erréneo de tal creenma haciéndonos
:_Ej}f_:.ver de una manera practica que, por extraordinarias

que sean las apt1tudes de un discipulo, las primeras =

3f}f|flecc1ones ejercen siempre una accién directa, dejan-
do sentir su influencia en el futuro artista.

No hemos de detenernos en analizar uno por uno
flos oraves inconvenientes qne ofrece el empleo de
un piano viejo, usado, de sonidos desagradables y
cuya afinacién es dificil de mantener. Un instrumen-
to en éstas condiciones, hiere continuamente el oido,
pervirtiendo y destruyendo poco 4 poco el senti-
timiento de la entonacién del alumno mejor orgaui-
;z:ado..La escasa y desigual resistencia del teclado,
estando en relacién con la fuerza de los dedos, con- '



tr1buye poderosamente en el estudm del mecamsm'@:---

).

~ que nunca llega 4 ser perfecl.o con un mstrumento de
“malas condmmnes | -

No creemos que, para dedicarse 4 la enseman?a

~ del piano, es requisito indispensable ser un distin-
- guido concertista, atn cuando esto fuera una venta-f{;
'-ﬁ:Ja. pero si que, para guiar la educacion musmal de
 todo principiante, para dedicarse al profesorado es.
necesario ante todo ser un artista digno de ‘este tz---_;f?j{.f
'tulo Una vez sentado este principio, y supomendo
- al profescu con profundos conocimientos en la teo-—

~ ria de la musica, con un correcto mecanismo y COIl
- un buen método de ensefianza, deben exgzrsele

tamblen algunos rudimentos de armonia.

La prdctica de esta ciencia es de oran utllldad al
- que sé dedica al profesorado, puesto que en mds de -
‘una ocasién tendrd, por ejemplo, que correjir ulnla,:f:

errata facilitar un pasaje, etc.

| - A mds de los conocimientos técnicos, se hace:}%@
R 111dlspensaole que el profesor posea ciertas nocmnesi
historicas del arte musical, que conozca los rompo-

| . sitores célebres vy espemalmente aquellos que es~
- cribieron para el piano, en las distintas épocas; -quef‘:
-sepa Cl&SlﬁC&l‘ las diferentes escuelas, anahzar su es-fij
tllo, su cardcter; que pueda apreciar a deteimmarfs}
los orados de dificultad de tal 6 cual obra; y en

- suma, que tenga la erudicién necesaria para podei‘ééﬁf
llamar un musico instruido, especinlmente en lo que.';
o ose reﬁere la parte diddctica del piano.

Hoy en dla que ‘tanta popularidad alcaﬁza él{;@;



-_'mstrume;nto de que nos ocupamos, son much@s los
. que buscan con su ensefdnza un m edlo honrada de -
_ vivir; pero en cambio, son pocos los que reunen las
condiciones que deben equrse y que dqamos apun-*--‘_fﬂ}
_23_:'.__':1‘.__“"tadas | . ey

permite nuestro escasisimo talento y nuestras re- -

‘ducidas aptitudes.

| [La enseflanza del piano debe tener por base la
musica cldsica, que, por su estilo elevado, simple y
‘natural ofrece 4 los discipulos (como dice Le-

' cuppey), el alimento mis sano. i
Haydn, Mozart, Beetheven, Clemcntl y otros an
. compositores del pasado siglo, nos leaaror* entre
sus obras, muchas de facil mterpretacmn que son

excelentes para el estudio del piano, por contrlbuu‘_-'_;-
S con sus bellezas y severa e‘ctructuia a fmmar‘ el

gusto del dzsmpulo

Las hermosas producciones de los grandes maes- -~

tros, clasificadas por orden de dificultad, en unién de

los cuadernos de Fstudios de mecanismo, de estilo, .
caractevisticos, de bravura, etc., empleados en u_nf
~orden progresivo, dan positivos resultados; 'inician- =
" paulatinamente cuanto de bueno y hermmo encie-
_rran las grandes obras del arte.

6

‘No hemos de continuar estas breves observa-;'_-"*7-?'?:ff'-:f_f’":
© clones, sin declarar, ante todo, que nos hallamos
" muy lejos de poseer las cualidades que son- 1nd15--
. pensables 4 todo el que emprende la carrera de
la enseflanza musical, si bien procuramos con la
prictica y el estudio, aproximarnos todo cuanto nos



L -'i_lu_stres p-ia'nistas de nuestra época, los Cra’mér; CZfeéi-_:-.é
.___j"_"sue mds inspiradas composiciones,

o denados de un modo racional y proo'reswo debenf
- constituir el fundamento de la ensefanza del plana i

. sin que por ésto dejemos de aceptar las correctisi-
s ‘mas obras de los innumerables pianistas- composﬁo_;ﬁ_

~ desarrollar el gusto del alumno, haciéndole com-

Con el modestislmo tltulo de ]*fsma’zas los :‘m"as'?

y, Bertini, Ravina y Heller, han dado 4 conocer?

Estos Estudios y las sonatas de los claqlcos or-

"-'_.'res que, en un orden menos elevado, ‘ocupan . un
puesto envidiable en la historia del arte. S
La principal misién del maestro, debe dirij'irse‘-"é'i{ ;

o prender lo bueno y lo bello; apartdndole de las fii (-

volas y vulgares composiciones del amanerado gé-

- nero de fantasias sobre motivos de éperas; de toda

B admxra.

. €sa musica, en fin, que constituye el grotesco TEperm
-_tOI‘IO con que los pranistas prestidicitadores deslum-
bran, lanzando un aluviéon de notas mcoherentes a

o los oidos de un publico rutinario, que les aplaude yg;ff




ORIGINALIDAD-PLAGIO

Al ver la luz publica una nueva obra de arte en

- sus diversas manifestaciones, suele levantar la voz =

algtin sapientisimo critico para llamar la atencién de
‘maestros y aficionados, tratando de demostrar con’

~erréneas argumentaciones, la afinidad que existe en- - -

tre la nueva producmon artlstlca y otra u otras prea

._'sentadas con anterioridad, motejandola de plamo

cuando menos de servil imitacion. o
Y esto no acontece tan solo con las obras de

drt1stas med:ocreb, sino tambien con aquellas que

. por su mérito excepcional, son conocidas y admu-a-:_f:_.‘*:-;__
. das de todos. | | |
' Las palabras mitacion, pldige, prodwanse con

e hatta frecuenma especialmente por los que se de~

dican 4 analizar, 6 simplemente a emitir su mas o .

menos autorizada opinion sobre tal ¢ cual trabajo
musical que se presenta al publico, sin que aquellos_.’--_{-
conozcan su exacto significado, y dando lugar con
~ sus’ extrawadas comparaciones a producn‘ una pe-
'__nosa 1mpresmn en el que los lee 6 los escucha, ma-

v



. xime si no son pereonas con Conommmntos suﬁczen-

. censuras.

llamarlas suyas todo aquel que mejor las sabe desa-ﬁf

"~ tes para poder juzgar por s p1*0pzos semejantes_:s

- Dt no hay nada nuevo E?d]@ el .wZ si las zdmsi}
tnmateriales d lodos pertenecen; si la novedad con-
- siste en la manera de zﬁresmz‘aﬂm y tiene derecho 4

~rrollar, ¢por qué, pues, han de tacharse de plama—-{?;f
_‘ ‘rios 4 los que al embellecer determmada 1dea acre..
~ cientan la comin riqueza intelectual? T
- . Dice Diderot: «Aquellos que crearon el arte, tu—-
o 'V1er0n por tunico modelo 4 la naturaleza; aquellos-zﬁ:f-;fi‘iﬁj_}?f*‘;a
que mas tarde lo perfeccionaron, fueron en_ rigor
imitadores de los primeros, lo cual no quita. para
que los consideremos hombres de génio, porque el
- mérito de una obra no es debido 4 la primera inven-
' cion, sino al grado de perfeccionamiento alcanzamii"'_'f'_fffjf'f*:.}__'{j
~do.»—Todos los hombres’ de verdadera potenc:1a
creadora tienen en sus obras algo que imitaron de
otros que les han precedido. Desde Tirso de Molma
hasta el insigne poeta Zorrilla, spor cudntos CEI'E-"_?:‘:;::'.:"f:;f"?if%é

~* ‘bros no ha cruzado el fantdstico y legendario heroe.:_f'_;-'-;'._'__s'_j-_.-'.,';-;f'f-f._fﬁ

- sevillano don Juan de Mafiara?—; sCudntos 11ustres_-i:_;ﬁ__.f-:'f',_':'f_??f‘i__-;ff:
© literatos; poetas, piatores 6 musicos no han derro- -
~ chado su génio y su inspiracién, dando forma va- -
" riada y trasladando al libro, al lienzo 6 al papel
~ pautado, la tétrica y sombria figura del. principe = -
'_-_"dmamarques Hamlet, 6 los vehementes v mman-ﬂi"j'ﬁ_-__}_l'_--__‘:""’:‘-'5-

‘ticos amores de Julieta y Romeo? RN
~ Fijdndonos tan solo dentro de nuestro arte,m_




- misma idea, aunque desarrollandola de fOrma b1en,___'=
- distinta. _ *

;'-;{'_?_chcalemos 3lo~unos frao-mentos I3 frases de 1lustre°}_:'_
E;_;:_j_-‘_.'composﬂ:ores en las -que estos co1nc1d1er0r1 en una .

Uno de los rmcom‘ras (como Haman con mu y
buen sentido los fr anceses) que han senalado mnu-’f
- merables criticos, encuéntrase entre el pr1me1‘ tiem- -

po de la sonata XIV de Beethoven y el CcOoro con

- que comienza el Gltimo acto de Norma, Bellini es-

cribié su Spera después que Beethoven su famosa
sonata, pero no por esto cabe pensar que €l oénio - -
melédicodel inmortal maestro siciliano, cuya fecun-

" dainspiracién hizo conmover 4 nuestros padres, fue-

' ra 4 Aurtar la melodia y la estructura de una com-
posicion universalmente conocida. |
Otro rencontre curioso, y que por cierto no he-

" mos visto citado en ningtn trabajo de critica mu-

sical, pueden observar nuestros lectores entre los

cuatro primeros cOmMpases de la sonatina en mi be-

mol op. 37 de Clementi y la frase @z pescatort iono-
bile en el duo de la tiple y tenor de Lucrecta. ¥ acﬂ-"f'f':_'
mente compruebase también, la relativa aﬁmdad
pue existe entre el célebre minueto del D. SFuan, de
Mozart v el del prélogo de Rigoletto, entre la frase
de tenor del duo final de Favorita, guisto ciel 1l mio
 furore... y la del rocitative de la romanza del tercer.

 acto de Aida: Nilo i cupi vortics: la marcha nupcial

de Lohengrin 'y el coro funt di festa, de Don Cirlos.
Muchas célebres y populares melodias de las
‘mds conocidas operas, existen creadas en los cantos

L



'-_;'___---clasmos y sin \ embargo, nadie podra dudar que los-

. grandes compos1tores del-drama lirico, GSCI‘IbIEI‘OIL

"“’____-,---mempl‘e pajo el zmpetu de la expontdnea lﬂSplra“ﬂ

~ ¢idn.

| Se debiera juzgar la creacidn melédi-“a"COn més -
-benevolencm puesto que la originalidad ha de bus-

J‘

 carse en el corte, en el estilo, no en que tres 6 mds

notas de un fragmento de frase, sean 1o'ua.les a 0t1 o

. esc:rlto anteriormente.

| Es digno de la mds severa censura y debe mo-
| "'tejarse de pldgio, determinadas formas de acompa-ff_"{i_':?_-:;ﬁ-'i.:_;
~ flamiento eternamente empleadas por los compo-
sitores de excaso valer; el abuso de las séries de
sépiumas disminuidas que muchos emplean Com_Q:.:';"-_j-'-'f_'}:;:;.;_f;
para demostrar SUS ;fw—-'céﬁmd&s conocintientos dehar-
‘monia; las modulaciones triviales y pretencmsas Ia.
cadencia interrumpida 3 la sesta menor, tantas me
‘ces practicada; el consabido cambio de tono d Ia

s tercera mayor descendente a la terminacidn de un

periodo musical y comienzo de otro; y cien Otras
vulcarzdades mas que omitimos. | |
| Una idea musical, puede ser conceblda por dzs-
- tintos individuos igualmente dotados de la facultad =

~ creadora, as{ como una pléyade de poetas escr1bze-gf_-{;-"';f.:_-?f

ron que, el sueiio es la palida wmagen de la mzwn‘e’
¢ nos han dicho que la luna es cdudida, clara, etc.,
sin que por ello los mds severos criticos, les tacha—jﬁ--f‘::ifji-'-;;f;:_,;@

‘ran de plagiarios. | | x_
¢Qué maestro, pues, no tendrd en sus obrasi;g__é
/mwmwzfas. miembros y hasta frases com pletas que;_{f;’



f?';f’.__f_'-commdan cen 0t1a i otras escntas por emmenmas 0

. _-_".medlanms?mgOmen podra deﬁmr hasta qué punt0..;-_2"-;_":.3_??:;ﬁ.'?_f?.i{'

~ puede una composmwn pczreceme 4 una precadente

. sin que por esto pierda su relativa ori o'mahdadP-——-ff'__f'f;;.f;if_i%_:

" Las mas bellas ideas, los o“rande&, aquntos pasan

' transformandose de o*eneracnon en generacién, le-

‘gdndonos de unos a otros los tesoros acumulaaos

que constltuyen el mmenso caudnl 1<,1 arte.







o

L

musical que en la biblioteca Civica de Hamburgo se
- conservaba el testamento autégrafo de Beethoven,

" cumento, que & mds de la importancia biografica y
conmovedora confesion del dolor herdicamente so- |

+ portado y en la que resplandece la pureza de los
~principios del gran .maestro, la elevacion de sus.

Cuando no hd mucho lefamos en un periédico -

conceblmos la idea de publicar tan interesante do-

- moral que encierra, es 4 nuestro pobre juicio una

“ideas, reflejadas en tan sublimes pdginas con las -

- formas mds bellas y mds trdgicas que han brotado
del corazén humano. | |

- Beethoven contaba apenas tremta y dos aflos
~ cuando lo escribiera en 1802 en Heiligenstadt, pe-
© quena villa cerca de Viena, en donde habité algin
- tiempo atendiendo 4 restablecer los padecimientos

. fisicos que ya desde afios anteriores comenzaron &
atormentarle, inicidndose entonces la debilidad de

los ¢rganos del oido; terrible enfermedad que se

© fué acentuando cada vez mds en el transcurso de su



& “90_ e
wda hasta quedar completamente sorda enc
estado escribié la mayor- parte de sus 1nm01'tal
composiciones. Beethoven vivié desaﬁando su cru'e
~ destino un cuarto de siglo después. o
Tratdndose de un artista como el autor de?_zla -.
- Sinfonia Pastoral, no tan solo sus obras, sino tamj
~ bién sus escritos, sus pensamientos, todos los. ras

gos que lo caracterizan, pertenecen al mundo czv{;
lizado que le admira.

Hé¢ aqui la incorrecta versién que nos hemesf,;_f
- permitido transcribir: i

A MIS HERMANOS CARLOS Y... BEETHOVEN (I)

«iOh ‘hombres que me creéis TEeNcoroso, mtra_-
“table 6 misdntropo, qué Injustos sois para. conmigo!
Vosotros 1gnorais las razones secretas que son la_.i‘.:.:.~
causa de que asf{ me juzguéis.—Mji corazén v mi esﬂ-_:___.._
piritu, desde mi infancia se inclinaban al c;ent1mlen-~_;fﬁ
to y la benevolencia; sentfa la necesidad de ejecutar‘:"‘:"
- buenas acciones; pero pensad que hace seils aflos
’_'_“padezco una enfermedad terrible, ao'ravada por’lzi’_
- ignorancia de los médicos; engafado afios v anos;
- con la esperanza de mejordr. Reducido qlempre ala
triste perspectiva de ver mi mal en aumento y larO*aé_ﬁ
- 6 casi imposible su curacidn. Dotado de un tempe»f
ramento ardiente, impetuoso, susceptible- de dlsfru-;

tar de las satisfacciones que nos ofrece la soc1edad”

~ me he visto obllgado a huu' de ella, arr astr ando unaz;

(1) Disgustos de familia hacen que ommera el nombr
de su otro hermano llamado Juan. |



mda sohtar1a Alguna vez he queudo olwdar mi en--'-'_if'f
_gt___.fermedad pero blen pronto era mort1ﬁcado con la
E}?ﬁ---_’trlste y dolorosa reahdad de mi sordera'---—bm em-—:”:*
“bargo, no me era p051ble decxrle 4 los hombres
jHablad mds fuerte, gritad, soy sordo'“gCO mo con-
f?-ri".:.fesar la debilidad de un sentido que df—:bla estar en.-_'
mi mas completo que en los demas; de un sentido
-~ que yo poseia en el mayor g orado de perfecmon de

. una perfeccion tal como pocos de mi arte lo han'
. tenidos... {Oh jamas!

Perdonadme, pues, si me veis alejarme de voso-

. tros, cuando con vosotros quisiera mezclarme.
~ Me hace sufrir doblemente mi desventura, por -
que veo que pOr su causa s¢ me desconoce,—Para
~mif no existe la recreacién en la sociedad de los
hombres; sus conversaciones intimas, sus espansio-

" nes me estdn vedadas. Casi siempre solo, reducidas

© mis relaciones 4 las que exigen las mds imperiosas

necesidades, mi vida es semejante 4 la de un des-

terrado. Cuando me aproximo & las c:rentes me

© asalta una horrible inquietud, ante el temor de que
se aperuban dé mi estado. Durante los Gltimos me-

ses que he pasado en el campo, mi mechc_o me ha

. recomendado no ejercitar demasiado el oido; su
- consejo estaba de acuerdo con mi natural predispo-

sicién. Sin embargo, cuando apesar de los motivos |

que me alqaban de la sociedad me sentia atraldo.. oK

- hicia ella, jcudl no serfa mi desesperacidn si alguien
~ que se encontraba & mi lado oia una flauta cuyos
somdoq no me eran perceptzbleq, 6 bien €l canto de



Jantes casos me condujeron al mayor desal1enta-
- faltdndome poco para que atentase contra mi Vlda
o -—-——Tan solo el arte me ha contenido. Ah! me pare..
cia imposible abandonar el mundo, sin haber pro-
_Z_-dumdo antes, todo aquello de que me sentfa ca.paz,

© perseverar hasta que plazca 4 la inexorable Parca

im pastor que ta mpoco llewaba a mls mdosr -Sem'e-

- Por esto he conservado esta miserable vida, tan. ml-f'
serable, que mi nerviosa organizacién con nada rne;
~hace pasar del mas dichoso estado al més infeliz.
[Paciencial Ella ha de ser y serd mi guia. He de;{

cortar el hilo de mi existencia. Mi resolucién €s 1rre-
~ vocable y me resigno 4 sufrir. Convertirse en ﬁlo-
'  - sofo 4 los veinte y ocho afios no es ficil y menos a
‘un artista. ;Oh Divinidad! tu ves mi corazon, tu 10
~ conoces, tu sabes que no alienta sino por el amor al
-pI‘GO'ImO y el deseo .del bien. ;Oh mis semejantes’ﬁ_ﬁ__"_-;.L'-?_-';f:".:-;éi;f
cuando leais esto, pensad lo mal que me habms Juz—
gado; que los desgraciados se consuelen : lsaber

B que uno como ellos, y apesar de los obstaculos de

- to, unido 4 estas pdginas, sirva, si es posible, para

la naturaleza, hizo todo cuanto pudo por- co]ocarsei‘
“ entre los hombres y artistas distinguidos.
Vosotros hermanos mios, Carlos y... tan pion-
to como haya fallecido, rogad al doctor Schmidt, -
si aun vive, que describa mi enfermedad, cuyo. 1618,-

que el mundo se reconcilie conmigo.—A ambos os;
B "1nst1tuyo herederos de mi pequeia fortuna (s asx
" puede llamarse): divididla lealmente; vivid en armo-_;;

nia y ayudaos. |



Haqe mucho t1emp0 que os he perdonade todo':__:':-ﬁ"_f_:'-"{?fi;f";_i;:;f}i_;
;:f_f-?*s-rfi{el mal que me ‘habeis hecho. A rfradezco en extremo

a mi hermano Carlos el cariiio que me ha. demostra--_--'_'*-_-"_._;;_'
do en sus Gltimos tiem pos. Os deseo- una vida me-
?f;{f?'_f_._"_'nos triste que la mia. Recomendad la vn*tud a vues-
tros hijos; ella sola puede dar la fehmdad no el di-
i;';.'_;"_-nero hablo por experienciar aquella ha SIdO mi um-"f' i
co sostén en mis desdichas; 4 la virtud y a mi arte
le debo el que no haya acabado mis dlas con’ el sui- O

o

cidio.” |
" Sed dichosos y amaos. Doy las gracias 4 todos

~ mis amigos, especialmente al principe Lichnwoski y o

- al doctor Schmidt. Deseo que uno de vosotros con-
’-{_'serve los instrumentos del principe, y que ésto no
E:.fﬁ;,\:ﬁ_."sfa.';l motivo de disputa. >i alguna vez os encontrals R
“enla pobreza, vendedlos; me consideraré dichoso

;_"f-_ __'51 desde la tumba atn pu¢d0 haberles sido 1tii en _i

) al oo, |
Cimplase mi destmo' espero la muerte con ale-—

' oria; pero si llegase antes que hubiera podido desa- o
rrollar todas mis facultades artlstmas sera dema- o

siado pronto; la prefiero mds tarde, aun cuando hoy
“me vendria 4 librar de un continuo sufrimiento. Lle-
gue cuando quiera, la espero con valor.

~ jAdios; no olvidadme tan pronto después de mi
' muerte; creo merecerles un recuerdo; y ya que todaf
- mi vida he procurado haceros felices, sedlo!»

~ Heiligenstadt 8 Octubre 1802.

| Ludwig-van Beethoven.,



© -~ A éstas sentidas y inas, tan s
n0s resta afiadir, que, si la Polonia tuvo 4 Chopi;__,_;;
que canté en sus elegiacas composiciones los mfor-_
" tunios de aquella desventurada nacidn; la Itaha 4 unj

- Verdi, creador de candentes melodias que expresanﬁ

. .mama cupo la inmensa, gloria de ser cuna de la prl--i
" mer gloria del arte, de Beethoven, del soberano; e'_
s mmortal sinfonista, de aquel genio, que podemos 11&.:_.

" pertenece 4 una época ¢ pais detPrmmado smda.,__
'""'-'.toda la humanidad. Co e

' ®

_ pasiones violentisimas; Francia 4 un Go_unod,{u{e,
:,msplrandcse en el poema del pantelsta Goethe, dié
R luz la mas perfecta manifestacién del drama 111'1002
B _.,spana 4 un Eslava; la Noruega 4 un Grieg; 4 Ale-z

_I‘

 mar universal, puesto que su gitantesca labot no










Al lector. . . Lo

e El _ideéil en el arte. . . . .

Origen de la musica.—d>u influencia.
Efectos de-la musica. . . . . . . .
La musica como . elemento educativo.. . .
Notacidn de la escala.
Melodia.—Harmonia.—Instrumentacion.

El diapasén. . . . . .

La musica religiosa en nuestros templos.
La primera épera. . . . . .

Los cantares andaluces. . . . . . . .
Importancia de las bandas civiles y militares.
- Histéria del piano. . I

Diferentes escuelas de piano. . :
Origen y desarrollo de la escuela pianistica.

De la ensefianza del piano. . . .
Originalidad.—Plagio. e e e e
El testamento de Beethoven. . . .

INDICE

»

Paginas -

hD bt e
St oo s =






8
+

 Pagina.

~ Linea.

Dice.

GO

OHE e .

at

o

atte
Becthoven
realizar

se tropezaba

tundados
goees

les ‘

lu
escnela
especinimente

4

" FE DE ERRATAS

Debe decir. |
arte
Beethoven
realzar
tropezaban
fundados
goces
los -‘
la

escuela

»

especialmente






OBRAS MUSIOALES DEL MISMO AUTOR

:.'"__”pubhcadas por las Casas Edltcras Rlcordl_'-.-'-'-,"f:";..
y Companm de Milan, N euparth de ....mboa-'_-":"-':'i.'-;:"
" v Brandstetter de Le:.pmg |

DE VENTA EX L0S PRINOIPALES ALVACENES D NUSICA

LT T P W T e T T T W W, W

CANTO Y PIANO

EN ITALIANO

Lontan dall’idolo. Melodia para tiple 0 te-
' '1’101 ~ I
Kadoydja Melodia para tiple ¢ ‘tenor. o
 Lamento del paggio. Melodia pala tiple 6 '
~ tenor. -

-~ ;Povero fiore! Melodia para MeZZ0-SOPrano
- 0 baritono. |

EN ESPANOCL
| Uz (’()wfoba’ Cancién espafiola para tipled
;?tenor. - |
© jDuerme... madre! Serenata para tiple o
- tenor. |



Chansén cZe ]))m“bemne T\Ielod;la para sop1 a;
no mezzo-soprano ¢ baritono. e
fi,appeZZe toi. Melodia para sopmno meuq
155-.-?f'-7_5'*:ff:sopl ano o tenor. L
- Chansdn. ’\[plodm para contralto oballtono

PIANO SOLO

- Estudio en fa menor. Op: 8.
- Istudio en sol menor. Op: 15.

o “'C’@g’ﬁ-”*icﬁ() andalinz. (Bolero).
- La Arrizafa. Tanda de walses.
- Overtura en re menor. Op: 14A11eglada
pala piano por el autor. iy
[ Mazurka. Op. 31.
Y Mazurka. Op: 32.

BOCETOS LIRICOS
A.LB'U‘M
“(Poesias de M. Blanco Belmonte)

"5'-'55"5“’-'_'_;-\Tum 1. Rayo de huna. (Bmca,wla)
~» 2. Bajo la tienda. (Kasida).
» 3. Ultima trova. (Canto melancehco)
s 4, ,])made e‘»tu" [\AOITMOH e



VIQLIN 'WQI ON CEI LO v mANo

§ 1/ wécﬂ (Jstllo an‘rw uo) Dedl(‘ada ! Su Al
‘reza Real la Serma. Sra. Infanm d ofia, "\[ ar 1ag;j;f;fj_?;f"f';;_;ﬁ‘ff
Ibabel de Borbon.

OBRA.‘) TEA I RALLS

- Quitese usted la ropa. 'Za-rzu”eia en un acto.
A parentetla. Opereta portuguesa en un acto.
Il Peluguero de la Condesa. 7 al"?uela en

-:;Tl es actoq (Imdlta)

MUSICA INSTRUMENTAL

. Overtur 0 en re menor. Op: 14, a gran or-
quebta | - .
A dios de Boabdil. ( apricho éﬂ?abe -- p ati 01#
questa 0 banda. BRI

Overtura en do menor. Op: 29, transecr 1p-

suon para gran banda, de Rafael de la Toue
~A’oualem. Danza drabe para banda.
C(&pmr}ao andalus. (Idem).

Marcha finebre. Idem).

- Gavota. (BEstilo antiguo). Transcupuon pa—' .

'1& banda, de D. Leopoldo Martin.
sz A e 'f@fr{f Tanda de Walseg 1)5!,1& 01ques-'_}:”f
ta 6 banda. - - -



J{ZW cha militar. {dem)

- Chdis, :(__Id_e'm‘). R _ S
. Los Reclutas. Paso doble Pal"& ba,nda. <

f 1 V az szriz a. Op al ( Id@m)
SR JI a3 _gmlv Op 35 o L
o P olka, Mazurka.

MUSICA RELIGIOSA

oo Cristus fuctus, para ba_l"i’t-011fof-y glan 01
questa. S  _ o
0 Salutaris para mezz0- sop1 ano 6 ba,rltone;.{
’__y pequefia 01"q11ebta. R T
' 0 Salutaritis, p ara, ten or, con €0 m p :;m a
 miento de érgano. . o | Wi
- Plegaria del don mu]o 001 0 cL ‘tre e:: voc,es y
e -dm violines, leoncello harménium y pmno







