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DISCURSO

DEL

Fxowo. So. D. JOSE MARIA HUET,

LEIDO EN JUNTA PUBLICA DE 68 DE MAYO DE 18606,

YOBRE LA ESCUELA SEVILLANA DE PINTURA.

Seonms: No acerlaria & ocultar, d disfrazar siquiera, ¢l afecto
profundo que domina en mi alma enando por primera vez deho di-
rigiros la palabra para cumplir con vuestras reglas, si prelendiera
omitir ¢ dilatar la expresion de mi agradecimiento. Manifestdndola,
debo principiar por daros gracias, Sefiores Académicos, por Ja distin-
guida honra que alcanzo en este dia, como merced (nicamente de
yuestra espontinea y pura benevolencia.

Achaque ha sido siempre de la humanidad apetecer honras y dis-
tinciones, y particularmente para algunos aquellas que sehalan al
hombre como mis inteligente y sabedor de especiales conocimientos
entre sus compatriotas: achaque que ha crecido de punto en nues-
tros Liempos, en que por mullitud y diversidad de causas se ambi-
cionan privilegios semejantes, sin lomar para nada en cuenla quien
4 ellos aspira, su verdadera capacidad, saber y merccimientos. De
tal debilidad participé casi en su juventud el Académico que vais &
recibir en vuestro nimero, cuando se apasiond, si bien vulgar y
empiricamente, de las artes, como solaz y recreo de las sérias, gra-
ves y profundas lareas de la procuracion y de la administracion de
justicia, y del esludio tan indispensable para este fin de la legisla-
cion y jurisprudencia, 4 que ha consagrado, como era de su deber,
su vida entera.

No bastaba el @mor apasionado del arte, ni lampoeo haber re-
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corrido, impulsado de esla noble aficion, los silios en que, asi en el
centro de Europa como en alguna parte de Oriente, se levanlan sus
mas clasicos, notables y magnificos monumentos; no hastaba haher
contemplado embebecido en Constanlinopla el origen y perfecciona-
miento del arte bizantino en el suntuoso templo de Santa Sofia, Loy
mezquila por afrentosa desdicha; ni los restos del célehre Partenon
en Atenas; ni los magnificos templos y riquisimas galerias y colec-
ciones de Alemania; ni la eterna ciudad, capital de las artes y del
orbe cristiano; ni lo que comprende gran parte de Italia, tierra cld-
gica del genio; ni por wltimo, mucho de lo que encierra nuestra ge-
neralmente desconocida patria. No era todo eso titulo hastante para
poder enlrar por las puertas de esta Academia, quien lo ha recorri-
. do todo, indocto, y ha contemplado tan peregrinas bellezas como
uno de lantos viajeros, y, cuando mas, vulgares aficionados.

Vuestra benevolencia os ha inducido sin duda & error en esla
eleccion, si no es que hayais venido & recompensar con harta lar-
gueza algun corto servicio prestado a la patria, & que tuve la buena
suerle de contribuir el que habeis elegido para acompafiaros, cuan-
do en dias calamitosos fueron preservados y conservados los precio-
sos lienzos que atestiguan la gloria de la escuela sevillana *.

i Cuando en el afio de 1835 acaecieron los sucesos que son tan noto-
rios, y las comunidades religiosas existentes 4 la sazon en Sevilla, .se vie-
ron obligadas 4 abandonar imprevista y repentinamente sus casas, corrie-
ron gran riesgo de ser sustraidas y perdidas para Espaila gran parte, si
no toda la multitud de preciosas obras de pintores sevillanos y de ofros
no ménos célebres, que existian en los templos y conventos forzosamente
cerrados y desiertos, Enla primera noche que en tal situacion trascurris,
faltaron ya, y faltaron para siempre (puesto que muy pronto se supo que
el interés ¢ la codicia los llevara 4 manos extranjeras, y hoy existen fue-
ra de Espafia), ocho de los mds preciosos lienzos de aquella escuela, y
una pequefia, pero preciosisima estitua de Miguel Angel, que se conser-
vaban en dos de los conventos referidos. Alarmado con tal noticia el se-
fior D. Agustin Armendariz, 4 la sazon gobernador civil de aquella pro-
vincia, y animado del celo patridtico que le ha inducido siempre 4 pres-
tar altos y sefialados servicios, acudié § proveer 4 cuanto reclamaba la
seguridad de las preciosas joyas de nuestras artes. Con tal propdsito, de-
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Y ved aqui, Senores, naturalmente, el asunto & que han de en-
caminarse las palabras que deho dirigiros para cumplir el preceplo
ya referido. Como en ellas todo debe Hevar el sello de la gratitud y
del reconocimiento, natural era que para decir algo acerca de las
arles, la imaginacion corriera 4 Sevilla, donde recibid las primeras
inspiraciones el que liene ahora el deber de ocupar vuestra atencion
con un punto deferminado referente 4 ellas.
Otro motivo especial le induce & recordaros algo (porque exjpo-~
nerlo como novedad no lo conseguiria) acerca del origen y de sena-
ladas particularidades y circunstancias de pintores que ennablecie-

legd sus facultades en el Sr. D. José Antonio de Arespacochaga, secreta-
rio de aquel gobierno, y en una junta, compuesta de los Sres. 1. Manuel
Lopez Cepero, D. Francisco Pereira, canénigos de la Santa Iglesia de
Sevilla (el primero dean posteriormente de la misma), del sefior marqués
de Arco -Hermoso, y de D. José Marfa Huet, fiscal de S. M, en la Sala
del crfmen de aquella Audiencia—Como el 1iltimo es quien hace este re-
cuerdo, no le es dado referir cudnto trabajé aquella junta para salvar de
todos modos las riquezas del arte. Necesario es, sin embargo, asegurar
que sus individuos, en quienes (excluyendo siempre al 1iltimo) se reunian
la ilustracion y conocimientos oportunos, procedieron de tal manera en
el cumplimiento de su encargo, que los nombres de log Sres. Armenda-

" iz, Arespacochaga, Ceperc, Pereira y Arco-Hermoso, merecen, con jus-
ticia, tributo de gratitud de cuantos se interesan por la gloria de las
artes en Espafla, sin otros titulos que tenian ya adquiridos para la esti-
macion de su pétria.

Permitase 4 la amistad mds sincera hacer aqui particular y muy afec-
tuosa conmemoracion del Sr. D. Manuel Lopez Ceperc, tan ventajosa-
mente conocido por su pure y ardiente patriotismo en los sucesos de
nuestra historia, y especialmente en la de Sevilla desde el levantamiento
que di6 origen 4 la guerra de la Independencia, y no ménos por su couns-
tante & ilustrada aficion y especiales conocimientos en las artes y en la
escuela sevillana, De todas reunié numerosa y notable coleccion, que hoy
conservan sus dos sobrinos, que, como hijos del hermano mayor del sefior
Cepero, llevan su mismo apellido, y que huérfanos desde la mds tierna
edad fueron educados por su tio, De algunos de estos cuadros tiene parti-
cular noticia la Academia, Entre ellos hay uno muy notable, de la calle de
la Amargura, firmado por Francisco Pacheco, y ur Crucifijo, obra verdade-
ramente maestra de Alonso Cano, de mérito tan singular, que muy pocas
habri que le aventajen y aun que puedan en su clase compardrsele, Bien
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ron y enaltecieron las glorias de la ciudad reconquistada al cato-
licismo y 4 la patria por el méis santo de nuestros reyes. Esc molivo
es el cardcter espiritual que predomina en los sentimientos y en las
obras de aguellos pintores.

Si en la lozania de la juventud, si en el vigor de la edad viril pa-
rece (ue se encuentra mayor aptitnd para el estudio de las artes y la
contemplacion de sus bellezas, no es tampoco ajena de ese fin la edad
madura y provecta en que acercandonos mis y mas rdpidamente al
de nuestro paso por la tierra, el alma se ve inclinada hasta en sus
recreos a buscar cuanto mas ¢ menos de eerca la conduzea & la con-

merecian ambas pinturas ocupar un lugar muy distinguido en uno de los
Museos de esta cérte, y serd gran ldstima que un dia lleguen 4 salir para
algun otro fuera de Espafia. Demds de esto, es necesario recomocer, en
justo tributo de la verdad, que en las circunstancias referidas, y en otras
de no ménos riesgos y trastornos posteriores, la conservacion de las rique-
zas del arte en Sevilla, se debid (muy principalmente) al Sr. Cepero, quien
con incansable y constante patriotismo, no perdoné medio ni fatiga en tan
laudable empresa, aprovechando la ocasion de haber recaido en su perso-
na el nombramiento de mayordomo de fibrica de la catedral, y todas
cuantas pudo encontrar para conseguir su noble propésito.

La junta de que se ha hecho mérito, que tuvo tambien encargo de pre-
parar la formacion de un Museo provincial, proveyé desde luego con afa-
nosa urgencia 4 la seguridad de los cuadros, haciéndolos custodiar primero
donde se hallaban, y sacindolos y reuniéndolos poco despues, cuando ya
los conventos abandonados no ofrecian seguridad. Por de pronbo los al-
macené como fué posible en uno de los grandes salones del edificio que
juzgé més apropésito por su capacidad; y (sin perjuicio de lo que se hicie-
ra ulteriormente para llevar 4 cabo el establecimiento del Museo), acordd
colocar los euadros mis estimables en la catedral, aprovechando todos los
sitios que se prestaban para este objeto.

En memoria de los auxilios prestados en aquella junta, y de algun otro
motivo semejante, merecid el autor de estos renglones la honra de ser
nombrado en 1846 Académico corresponsal de nobles artes de Santa Isa-
bel de Sevilla, nombramiento muy estimado por el que lo recibid, quien
siempre conservard grande aprecio 4 aquella corporacion que, ademds de
cumplir con sus deberes, custodia con patriético esmero documentos pre-
ciosos relativos 4 los pintores de la escuela sevillana,

Del modo 4ntes referido pudo, andando el tiempo, formarse el Museo
que hoy existe; y gracias al celo, patriotismo é ilustracion de los sefiores
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templacion de las verdades eternas y al ejercidio y los consuelos de
la santa y religiosa piedad: que con sentido acierto decia Jorge Man-
rique:

Este mundo es el camino
para el otro, que es morada
. sin pesar}
Mds cumple tener buen tino
para andar esta jornada
sin errar.

“En el estudio de las letras hwnanas, al tiempo de saborear sus

que contribuyeron & tal obra, se hallaron recogidas las bellezas que hoy
admiran los viajeros. Delante de aquel edificic se ha levantado ya, por
fortuna, la estdtua de Bartolomé Estéban Murillo.

En la colocacion interina de los cuadros en la catedral ocurrieron va-
rias y curiosas particularidades: algunas merecen referirse,

Por afortunada coincidencia vinieron 4 resultar colocadas una en fren-
te de otra, por ser de ignal tamafio, las dos obras maestras del licenciado
Juan de las Roelas y de Francisco Zurbardn: con tan bhuena proporcion,
que ficilmente podia contemplarse y cotejarse el mérito y estilo del
maestro y del discipulo. h

Pero la anéedota verdaderamente curiosa se refiere 4 una Concepcion
de Murillo, cuadro de grandes proporciones, pintado por el autor con
pineel mucho mds franco de lo que solia, y arrojando, por deeirlo asi, el
color en grandes rasgos, sin ostensible acabamiento de formas cuando de
cerca se observa, Reflere la primera parte de la anéedota relativad este
cuadro Cdrlos Blane, en su Historia de los pinfores de todas las escuelas.
Segun él (y 4 semejanza de lo que tambien se cuenta que acontecid 4
Van-Dyek con un lienzo pintado con igual estilo), Murillo pintd. aquel
cuadro para el convento de San Francisco, cuyos religiosos repugnaron
admitirle cuando le vieron de cerca, por el desagrado que les causaron
las formas como emborronadas que ofrecia; pero cuando subido el lienzo
4 la altura para que fué pintado, se mostrd la perfeccion de la obra, aver-
gonzironse, y para aquietar el enojo del maestro se vieron forzados 4
ofrecerle doble cantidad de aquella en que estaba ajustado. Tsta relacion
abunda en equivocaciones.

La verdad es, segun parece por tradicion constante y escrupulcsa-
mente recogida, que el cabildo de la catedral de Sevilla mandd pintar 4
Murillo una Concepcion, para colocarla sobre la elevada puerta principal
del templo en su parte interior. Teniendo en cuenta el lugar en que habia

: a4
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produceiones; en la contemplacion de las obras del arte en toda su
variada expresion; mas en las del arle cristiano, y aun con mas par-
ticularidad en las de los pintores de Andalucia, cabe naturalmente
considerarlas como concesion hecha por nuestro Padre celestial para
descanso, solaz y provechoso ¢ inocente recreo encaminade & nues-
tro primer {in, en medio de las aridas tareas de nuestros deberes
respeclivos en esla fugaz y 4 veces penosa existencia: asi como un
padre lierno, prudente y entendido consiente al hijo en los ratos de
dcio que permite la educacion 'y apfendizaje 4 que principalmente le
encamina, juguetes preciosos que sirvan en buenhora de alegre dis-

de colocarse y el efecto que debia de producir 4 tal altura, pinté Murillo
el lienzo en las formas y estilo dntes indicado, con toda la soltura y fran-
queza que 4 su juicio convenia, Presentada su obra & la diputacion del
cabildo, quedaron sorprendidos los candénigos que la componian, los cua-
les, por no comprender la mégia y efecto del arte, juzgaban el lienzo pin-
tado, como si dijéramos, de brocha gorda. Resintidse Murillo, y ya por
esto, 6 porque los canénigos se negasen abiertamente 4 admitir la obra,
apresurdse 4 recogerla, imaginando algun despique, 4 pesar de su blanda
condicion, para mostrar la ignorancia de los comisionados del cabildo.
Con tal designio la ofrecid gratuitamente como regale al guardian y co-
munidad de San Francisco, bien que con la condicion expresa de que
habia de pomnerse en el sitio invariable que el maestro designara, el cual
eligié aquel cuyas condiciones, particularmente en la elevacion, se acer-
caba mds al de la catedral en que debié colocarse. Procedidse, pues, 4 la
colocacion en el templo de San Francisco, por medio de los aparatos ne-
cesarios, y como el suceso habia llamado la atencion publica, concurrie-
ron al acto varias personas, y.entre ellas los comisionados del cabildo 4
que se ha hecho referencia. Fijas las miradas de todos en el cuadro, 4
proporcion que iba subiendo por medio del mecanismo adecuado, iban
mostrandose tambien 4 la vista de los mds imperitos su belleza y perfee-
cion, y convirtiéndose los que antes parecian descuidados borrones en
bellisimos contornos y hien trazadas formas con hermoso colorido. Crecia
progresivamente todo este efecto con la ascension, hasta el punto que los
canénigos, conociendo ya su error, como avergonzados y arrepentidos,
propusieron 4 Murillo recoger el cuadro para colocarle en la catedral, au-
mentando considerablemente el precio antes convenido, Murillo se negé
4 admitir 1a oferta, y lo dejé en San Francisco, donde precisamente se
hallaba en la época & que nos referimos,

Noticiosos de todo esto los que, como se ha dicho, ponian 4 buen re-
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traccion y esparcimiento, pero tales que no le aparten, antes hien le
traigan con estudiado y ocullo arl.iﬁcio al principal objeto de su en-
seflanza.

Pues si el arte en general debe L'mlo como es notorio en su re-
nacimiento 4 la religion del Crucificado; si aun despues de la-desvia-
cion clasica que tuvo, particularmente en Italia (donde con el estu-
dio y la imitacion del antigno hubo de apartarse de su primilivo
origen), conservo el sello indeleble y los elementos de vida que el
catolicismo le diera,—cuando fud trasportado 4 Espafia, y sobre todo
a4 nuestras regiones meridionales, el gérmen cue entre nosotros hizo

caudo en 1835 los cuadros de Sevilla, sacaron este de San Trancisco, lo

trasladaron 4 la catedral, y lo colocaron en el sitio para que habia sido

pintado, y donde por algun tiempo pudo contemplarse y admirarse la
maestria de quien lo hiciera.

Ya es ptiblico que dicho cuadro enriquece hoy el Museo sevillano; pero
el autor de esta nota hubiera preferido que jamds hubiese vuelto 4 salir
de la catedral, donde tanto embellecia su grandioso trascoro.

Por tiltimo, cualquiera que sea la exactitud en los pormenores de la
referida anéedota, menester es decir aqui, en justo fributo 4 la verdad,
que la impericia mostrada en aquel suceso por los comisionados del ca-
bildo, forma rarisima excepcion en la eondneta constante de -aquel respe-
table cuerpo. Como tal ha conservado, vinculado y trasmitido de unos 4
otros general y sucesivamente el buen gusto y el acierto en lo tocante 4
obras del arte, y por cuanto las ha fomentado y protegido siempre, en
proporeion 4 sus medios, merece sin duda la gratltud ptblica el cabildo
de aguella santa iglesia catedral.

No podemos resistir la tentacion de ofrecer una prueba decisiva de
esta solicitud asidua de los candnigos, sucesores en la silla y en el espiritu
de aquellos varones insignes que acordaron la fundacion del templo, con
el expreso designio de que sobrepujase 4 todos los conocidos hasta enton-
ces en el orbe cristiano, y del cual ha dicho nuestro inolvidable duque de
Rivas: '

Ese templo es una historia
De piedra, que nos dejaron
" Dos siglos que ya pasaron,
Pero que aun viven en él

Cuando en el siglo XVI estaban concluidos el cabildo y el antecabil-
do, obras insignes del arte, fué comisionado el ilustre canénigo y sabio
humanista Francisco Pacheco, tio del pintor del mismo nombre, para es-
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renacer tambien sus encantos y hellezas, el sentimiento religioso y
cristiano, le dio pura y exclusivamente vida, lozania, desarrollo y
gloria con su inspiracion perpétua en los artistas andaluces. No hay
para qué entrar en comparaciones con los demas de nuestros com-
patriolas; pero sin que ceda en dafio suyo, en el conceplo que aquai
se trata ni en ningun otro, puede asegurarse que la escuela andalu-
za es la eristiana por excelencia. Asi se procurard desmostrar en
breves palabras, al recordar su nacimiento y mas notables pin-
lores.

Ahora bien; si ademds de las consideraciones expuestas podemos
abrigar el designio de reivindicar para nuestra patria queridala glo-
ria delas artes que tanto han florecido en ella, jqué extraiio que quien
ahora os habla cifre su empeno en decir algo sobre la escuela sevi-
Hana?

Al nombrarla asi, claro es que se concretard principalmente 4
los pintores; pues no tendria ni espacio ni capacidad para abarcar
dignamente otras consideraciones. ;

No es drdua su empresa: otros con mayor acierto y lucimiento
le han preeedido;- pefo esto mismo, si por una parte la facilita, la
dificulta por otra; pues ha de verse muy extrechado, si no ha de
hacer una simple y descolorida repeticion.

Ya el ilustre Sr. D. Gaspar Melchor de Jovellanos dijo en esle
mismo recinlo algo tan bucno, agradable v elocuente como todo lo
(que de su pluma y boca salia, acerca de los pintores de aquella es-

‘eribir algunas inseripciones latinas que recorclasen 4 los capitulares sus
obligaciones en aquel escondido y bellisimo recinto. Con admiracion y
sorpresa se leen, grabados en mdrmol, estos disticos latinos:

Ad sua templa bonas Sapientia convocat Aries,
Auguste dociles ut fomuleniur Here,

Servlel auctori terrena scigntia Christo: -
Cedat et wternis sobrla consiliis.

- Véase cudn antiguo es en las iglesias espafiolas, y muy particularmen-
te en la de Sevilla, el deseo de unir al culto catélico las severas hellezas de
las artes.
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euela, si bien al tiempo de considerar en conjunto todas las espa-
flolas. '

Uno de los distinguidos miembros de esta Academia, de esclare-
cido renombre en la reptiblica literaria, publicé hace algunos afos
un precioso estudio sobre la escuela de que se trata, despues del
cual parece que nada puede més ni mejor decirse 1.

1 Sevilla pintorvesce, ¢ descripcion exacta de sus mds célebres monwmenios
artisticos, por D. José Amador de los Rios. (Sevilla: 1850.) Por una des-
gracia incomprensible ha venido 4 convertirse en interesante recuerdo la
mayor parte de la breve pero preciosa.referencia que en esta obra se hace
de las puertas de Sevilla. Con el desacertado fin, sin duda, de dar ensan-
che 4 la ciudad, han venido por tierra ya muchas de ellag, sin excluirla de
Jerez, 6 sen el arco de entrada que se conservaba, y contenia la sabida le-
yenda de

IIércules me edificd,
Julio Gésar me cered
D¢ muros y torres altas,

Y el Rey Santo me gand
Con Garci-Perez de Vargas,

Procediendo de un modo enteramente distinto al que se acostumbra en
todas las naciones cultas de Furopa, donde se conserva con esmero cual-
quier resto de antigiiedad, se va privando § aquella ciudad hermosa del ca-
ricter particular que siempre ha tenido. Y no se hace aqui esta amarga cen-
sura, v no se calla el dolor que precisamente causa esta especie de devas-
tacion, por mero desahogo ni con designio de que ceda en dafio de nadie;
sino con el de conseguir que no se arruine tambien la puerta de Triana, ame-
nazada segun puiblica voz y fama,

«Entre las quince, dice el Sr. Amador de los Rios, dignas todas de aten«
neion por las euriosas tradiciones de que son objeto, merece indudablemen-
ute la preferencia, la que es conocida con el nombre de Triana, por hallar-
nse al frente de aquel populoso y extendido arrabal. Construyése en el
nafio de 1588, y consta de un cuerpo arquitecténico de drden ddrico, obra
nmajestuosa y digna del mismo Juan de Herrera, 4 quien se atribuye su
sitraza. ) '

Contintia asi el Sr. Amador de log Rios describiendo minuciosa y ar-
tisticamente la puerta de Triana, y aun diciendo algo acerca de su histo-
ria. {Quiera Dios que la fatal é incalificable mania demoledora, que inva-
did 4 Sevilla, no convierta tambien en recuerdo esta descripcion!

Si defienden 4 esta puerta, superior 4 todas en belleza, las reflexiones
gue acaban de hacerse, no debieran ser ménos eficaces las que se afiaden
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Posteriormente, con motivo de la colocacion de la estitua de
Murillo, se ha publicado otro estudio que comprende algo de la es-
cuela sevillana en su generalidad, de conocido mérito y estimacion
(puesto que no sean admisibles para algunos todos sus juicios y ca-
lificaciones) que debiera ser bastante para separar & cualquiera de
escribir sobre el mismo asunto por via de ensayo ¢ hosquejo, Y no
en extensa obra, con otro designio y proporciones .

Mateviales muy sobrados para ejecutarlo supo allegar el erudito
y laboriosisimo Sr. D. Juan Agustin Cean Bermudez en las obras
que tanlo conoce la Academia. Materiales hay en ellas, aglomerados
con sus propios estudios y con los que recogio, ilustrd y acrecento
lan acertadamente del Sr. D. Eugenio Llaguno y Amirola y olros,
que pueden servir de hase y cimiento para’escribir una ohra del
arte.

para deplorar la innecesaria ruina de la puerta Real y la de la Barqueta,
prolongada hasta el punto de preverse la inmediata demolicion de las de
la Macarena, de Cérdoba y del Sol. La primera de las cinco referidas lti-
mamente, llamada en lo antiguo de Goles (corrupcion del voeablo Hércu-
les) unia 4 su antigiiedad el recuerdo de ser por la que enfraban nuestros
Reyes al visitar 4 Sevilla, costumbre de que provino el nombre de puerta
Real. Desde las inmediaciones de la famosa de la Macarena principian la
barbacana y el trozo del foso que aun subsiste, y esta es la parte del muro
mds digna de conservarse, porque da excelente idea de la construceion y
fortificaciones antiguas. En Ia puerta de Oriente, ¢ del Sol, se ven integras
las dos torres que la defendian del ataque de los enemigos. .
Las precedentes indicaciones inspirardn sin duda el deseo de que se de-

tengan los brazos levantados ya para derruir esta parte de los sagrados mu-
708 sevillanos, segun la feliz expresion de Axrguijo; pero hay otra razon que
consideramos m4s fuerte para la generacion presente, y es la inutilidad del
derribo; porque saliendo de la puerta Real, y caminando hicia el N. v E,
el arco que forman los muros ests inmediato 41la ronda de Ia cindad y des-
pues de ella al rio, 6 4 edificios y posesiones particulares. Por manera que
el acrecentamiento del vecindario es imposible por aquella parte. Ademds,
para el caso inesperado de una nueva colonia, siempre quedaria el arbitrio
de convertir en casas las huertasy jardines de las feligresias de Santa Ma-
rina, San Mdrcos, San Julian y Santa Lucfa.

V' Murillo, su dpoca, su vida y sus cuadros, por D, Francisco M. Tubino.
(Sevilla: 1864.)
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Del celo, de la ilustracion y patriotismo de esta Academia, au~
mentados si cabe en nuestros dias, bien puede esperarse con certe-
za. que promue-va y estimule la formacion y publicacion de obras
semejantes, que ofrezcan 4 los extranjeros medios seguros de co-
nocer nuestras cosas en este ramo, reparando y destruyendo los
graves y aun groseros erroves con que hasta poco hd (con raras si
Dhien distinguidas excepciones) han juzgado las artes de la patria de
Velazquez y de Murillo, no reconociendo aquende del Pirineo nin-
gun otro artista digno de especial mencion y nombradia. A esle pro-
posito contribuird en gran manera la reproduccion y propagacion,
por medio de los mejores graliados posibles, de nuestras joyas en la
pintura, ignoradas y oscurecidas en su mayor parte, por no haber
sido reproducidas, como las de otros paises, en ldminas excelentes.

Pero bueno serd que nunca nos olvidemos de lo que somos deu-
dores a nuestros antepasados. Y & muy pocos deben tanto las artes
espanolas como al Sr. D. Juan Agustin Cean Bermudez, al que se
refieren estas observaciones, y & quien es justo rendir en toda oca-
sion oportuna (ributo de acendrado reconocimiento. Nunca [uera
exagerado; pero mucho ménos cuando se habla de la escuela rele~
rida, estudio predilecto de tan célebre eserilor.

Ni han faltado ex(ranjeros ilustres que dediquen particular alen-
cion al estudio de nuestros pintores sevillanos,

William Stirling, despues de haber consagrado largo tiempo &
inquirir y averiguar con impareial eriterio cuanto se refiere 4 uno de
los mas célebres, sino al mas célebre pintor sevillano, publico el li~
hro que todos conoceis de Velasques y sus obras. 'Y aunque bayamos
de lamentarla falta indispensable de espera para formar juicio (hoy
avenlurado todavia, y para muchos ya erréneo), acerca de alguno de
nuestros monarcas y de importantes sucesos de nuestra historia, to-
davia os unireis con quien lo menciona para dar gracias y asegurar
nuestra sincera estimacion 4 los extrafios que en sus estudios, inves-
tigaciones y trabajos, sin mas estimulo que el de su amor al saber, -
ni otra recompensa que la del justo renombre & que aspiran, dan la
preferencia & cosas tocantes & la historia de nuestra pitria. Asi lo
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hizo el sabio Prescott, y lo ha efectuado con tanto acierlo el escla-
recido Stirling, 4 qtlienes da desde luego nuestra estimacion, cariiio
y gratitud, asiento entre nuestros ilustres escritores, y carta de afec-
tuosa vecindad y ciudadania *.

Por titulos semejantes la merece, 6 mis bien la tiene ganada de
antemano (por ejecutoria del agradecimiento espailol, sehalada espe-
cialmente por el de los andaluces y sevillanos), el Sr. D. Anlonio de
Latour. En sus estudios acerca de Sevilla y Andalucia dedica un ca-
pitulo & Murillo y 4 su escuela. De ese estudio particular puede de-
cirse (como ya de otro andlogo se expreso), que ¢l solo bastaria para
retraer 4 cualquiera de tratar el mismo asunto con proporciones pa-
recidas. Y aun sin hablar mas, puesto que se haria con singular
complacencia, del trabajo del Sr. Latour, necesario es observar que,
si bien en muy breves [rases y corlos razonamientos, demuestra la
exislencia de una verdadera escuela en Sevilla, contra la opinion di-
fundida entre algunos sino muchos extranjeros 2.

1 Pelazques y sus obras, constituyen un tomo escrito en inglés por Wi-

liam Stirling, y traducido recientemente al francés por Gustave Brunet.
(Paris: 1865.) El mismo Sr. Stirling ha publicado en aquel idioma los Ana-
les de los artistus en Espasia. (Londres: 1848, 3 vol.) '

Ademés de estas obras consagradas 4 las artes espafiolas, ha escrifio tam-
bien dicho sefior la Fida de Cdrlos ¥ en ¢l cldustro del monasterio de Yuste,
y se ocupa en la actualidad, segun noticias fidedignas, en trazar la vida de
D). Juan de Austria y la de Murillo. Bien merece el sdbio escritor inglés
que le agradezcamos la predileccion que otorga en sus estudios y trabajos
4 las cosas de nuestra Espafia,

2 Antoine de Latour: Ftudes sur I Espagne. (Paris, 2 vol.) Contlene en
su capibulo antes citado de Murillo y la escuela de Sevilla, noticias muy
curiosas que allf por tradicion se conservan. Pero sin mengua de la esti-
macion y respeto que el autor se merece, importa rectificar alguna peque-
fia inexactitud en lo que refiere tocante 4 la traslacion de los cuadros de
Capuchinos. Cierto es que llegd un dia, como ya se ha dicho en la nota 1.%
en que no estaban seguros en el convento; pero los pobres y ancianos
religiosos capuchinos de quienes habla el Sr. Latour no podian oponer re-
sistencia 4 que se sacaran las pinturas, ni-hicieron otra cosa mds que dar
muestra de su justo y natural sentimiento. Cierto es tambien que se abri-
gaban temores de que los vecinos de aquel barrio (que reputaban, y en cer-
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Indicados los escritos mds generalmente conocidos en nuesiro
tiempo sobre la escuela sevillana; como ha de hablarse de la anti~
o, abrigando siempre la esperanza y el ardiente deseo de que haya
renacido en nuestros dias, y viva y crezca y progrese aun con nue-
vos encantos, si eabe, habrin de limitarse estas observaciones al és-
pacio de tiempo que trascurrio desde la mitad del siglo XV hasta
poco mis de finalizar el XVII; que tales pueden ser los aledafios de
nuestra escuela. '

Ni por via de presupuesto consiente el plan trazado, por el tiem-
po de que puede disponerse y por las débiles fnerzas de quicn ha de
realizarlo, derramar la vista sobre el estado en que se hallaba el
arte en Espaia cuando aquella tuvo su verdadero origen. Y duele
por cierto no recorrer el periodo histdrico de nuesira restauracion,

to modo con justicia, como patrimonio del pueblo los lienzog que fomen-
-taban su devocion y 4 los que tenian el carifio de amantes de las artes que
ge observa en los sevillanos como por instinto) intentaran algun desman 6
resistencia para cuando vieran salir los cuadros de Capuchinos. Por eso se
tomaron algunas precauciones; pero no fué necesario usar de violencia, ni
menos que acompafiase al Sr. Cepero en aquel acto un juez con traje de
ceremonia (en costume ). Un magistrado le acompafiaba, en efecto, incesan-
temente en la direccion de todas esas operaciones, pero este (que era el
entonees fiscal de S. M. en la Sala del crimen, que hoy escribe estos ren-
glones) no vestia su toga en ninguno de aquellos actos, ni usaba mis sig-
no de auntoridad que el baston acostumbrado; ni hubo mds fuerzd en su
auxilio que la que daba todavia en aquella época el mayor respeto 4 la
autoridad, el de algunos dependientes de aquella Sala, y el de los dos
maestros mayores de la catedral, dignos ciertarente, por este y otros
importantes servicios, de benemérita memoria, D. Antonio Miura y Don
Juan Guitard. ‘
Véanse aqui por ultimo los términos en gue el mismo Sr. Cepero re-
fiere los obsticulos que se temian para sacar y asegurar los cuadros de
Capuchinos:
wHasta pronunciamientos politico-piadoso-macarenos (dice en un
napunte 6 memoria que inédito fué hallado entre sus papeles) estuvieron
wpreparados para impedir que se tocase 4 los veintidos cuadros de Murillo
uque estaban en Capuchinos, situado como se sabe extramuros, ¥ en el
nbarrio de la Macarena, & pretexto de que todos adornaban algun altar y

nel templo de real érden permanecia de uso. Cepero, con el mayor sigilo,
. 45
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tan bellamente determinado por Moratin cuando canté las glorias
del historiador de los darabes:

Desde que el cielo airado
mostré en Jerez su safia,
y al suelo derribado
cayd el poder de Espafia
subiendo al trono gético
la prole de Ismael,

Hasta que rotas fueron
las ultimas cadenas,
y tremoladas vieron
de Alhambra en las almenas
los ya vencidos 4rabes
las cruces de Isabel.

Apartando, pues, la vista de los templos sucesivamente levanla-
dos desde Aslirias y Leon hasta Sevilla; reprimiendo con pena la
voz deseosa de recordar, por lo ménos, la sucesiva construccion de
los variados monumentos del arte en géneros tan dislintos, levanta-~

nbuscd entre los cuadros de otros conventos los convenientes para susti-
ntuir los de Murillo; y una mafiana, concluidos los oficios religiosos y
nevacuado el templo, se presentd  con una falange de obreros competente
npara quitar y trasladar 4 la catedral en tres horas, dejando provistos y
narreglados los altares de Capuchinos, los veintidos cuadros, que sin tanta
wprevision, actividad y destreza, hubieran Sevilla y Espafia para siempre
nperdido. Cuando los macarenos alistados para impedir la operacion se
napercibieron, iban ya los cuadros de camino, ¥ como vieron que los alta-
nres quedaban arreglados y decente el templo, se desvanecid Ia conjura
npreparada para impedir que los cuadros se quitasen del lugar 4 propésito
npara robarlos todos en una noche, y rollados en cilindros enviarlos 4 un
ubarco de pabellon extranjero, ete., etc., como se habia hecho antes con
nalgunos; de cuyo hecho permanecen expedientes en alguna oficina. Pero
nse suspendieron, porque hubo notas diplométicas y no estaba el tiempo
upara contrarestar el cierzo.n : ' ,

En estos mismos apuntes se hace repetida mencion del que escribe
esta nota, y del auxilio que prestd en aquella empresa,
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dos en los terrenos reconguistados en el espacio de siglos por la £8
catélica; callando lambien cuanto pudiera decirse acerca del raro Y
peregrino arte (si bien lmitado & la construccion), introducido en
Espafla por nuestros enemigos, y del que han quedado joyas las mas
estimables del mundo, tales como las que ostentan Gordoba, Grana-
da y hasta Sevilla; guardando igualmente silencio sobre el nuevo
arte derivado de aquel tltimo, del cual, con tanta elocuencia como
erudicion, os habld en ocasion semejantc & la presente uno de los
sefiores Académicos; y callando, en fin, lo que pudiera decirse de la
escultura adosada & nuestros templos y catedrales, sin hacer men-
cion siquiera de lo que en ellas se descubra del origen y progreso de-
la pintura, particularmente de la mural, hemos de venir, por fuerza
de nuestro propdsito, 4 contraernos & la persona y obras de Juan
Sanchez de Castro, yjue desde 1454 puede considerarse, si no como
el autor y maestro de la escuela, como el progenitor de los pintores
sevillanos. Su estilo seco, duro y con la imperfeccion del dibujo pro-
pia de la antigua manera alemana, 6 si se (uiere bizantina , sin ha-
ber llegado 4 conocer las formas del renacimiento, no le dan Litulos
de maestria en la escuela & que se alude.

Pero recomendable por su laboriosidad, hubo de ensefar 4 Gon-
zalo Diaz, que pintaba en los afios de 1498 y 99, quien & su vez
amaestrd & Barlolomé de Mesa (autor en 1511 de las einco estatuas
de profetas del cimborrio de aquella catedral), y al mas notable de
todos eslos pintores, Alejo Fernandez. '

Ya hemos dado con el primer destello de la luz que habia de es-
parcir pocd despues la escuela sevillana. H¢ aqui, Sefiores, su pri-
mer origen, reducido por entonces 4 cierlos limites; porque tambien
en esta escuela hay dos origenes diversos y sucesivos, en gradacion’
semejante 4 la que alld en Italia tuvo el arte, primero en Cimabuc,
para engrandecerse poco despues en manos del célebre Giotto.

Por ser natural de Guadalajara y haber pintado siempre en Cas-
tilla Antonio del Rincon, 4 quien somos deudores de conocer el afa-
ble, bondadose y augusto semblante de la reina Catdlica, no cabe
hacer aqui mds especial mencion de sus obras y estilo, en que diera
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un paso tambien avanzado & la perfeccion, amaestrado segun se dice
en Italia, por Andrea del Castagno y Dominico Ghirlandajo.

Pintaba en 1508 el maestro Alejo Fernandez, quien , segun la
frase de Cean, desterrd de Andalucia la manera barbara y la falta de
decoro. Su dibujo fué mas correcto que el de Gaslro y sus discipu-
los; y aunque conservo de aquellos sus antecesores muchas de las
formas de que se valian para la expresion y adorno de las figuras,
rota ya cl sentimiento en los semblantes que pinta, vy todo en él
manifiesta los progresos de sus conocimientos en el arte.

No hay que decir que este y cuantos pintores le precedieron con-.
sagraron sus pinceles 4 materias y asuntos puramente religiosos. No
habia ya otros para los arlistas andaluces, y en este genlido hizo es-
pecial mencion de las obras de Alejo Fernandez el insigne cordobés
Pablo de Céspedes.

Fué el discipulo mas adelantado de Fernandez, Diego de la Bar-
rera, que en 1522 pinto la historia y estatuas de la Puerta del Per-
don en la catedral de Sevilla, y bajo cuya direccion y ensefianza
aprendio Luis de Vargas los principios del arte que estaba llamado
a regenerar, trayendo 4 su patria los adelantamientos alcanzados en
Italia, y particularmente en la escuela florentina en que se perfec-
ciond.

Fuera de desear que algun erudilo investigara y recogiera las
noticias que pudieran adquirirse acerca de sus viajes y permanencia
en Italia, y cuanto se refiere & su aprendizaje con Perino del Vaga,
pintor 4 la sazon floreciente en aquella escuela. '

Merece Luis de Vargas (el Jacob de la pintura, segun la feliz ex-
presion de Palomino) toda esa atencion ¢ interés, por ser verdadera-
menle quien dio determinado caracter & la principal escuela andalu-
za, v quien introdujoy aclimatd entre sus compatrio tas la ensefanza
del arte, con los progresos que alcanzara en su ierra natal desde su
renacimiento. Y como hubo de tomar lecciones del pintor florentino
ya citado, no serd completamente inttil ni inoportuno dar alguna
hreve noticia del maestro, de los que en aquella escuela le precedie-
ron, y de sus obras. | '
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_ ;Cuanto.mejor que quien ahora lo trae & vuestra memoria sabeis
vosotros, Seiiores Académicos, el origen ¢ historia de la escucla de
Florencia, y su estado, cuando nuestro Luis de Vargas fué alld 4
perfeccionarse en la pintura! Nacida a fines del siglo XIII en manos
de Giotto, el amigo del Dante; sin modelos que le guiaran ( que tales
no podian ser los gue en la antigua Bizancio convirtieron en secas
momias las figuras hwmanas con su desproporcionada larguray lan-
guidez); sin mas enlace con la antigiiedad que el mosdico; rompien-
do Giotto las trabas que le oprimian, fué el verdadero creador del
arle que sostuvieron y propagaron por espacio de un siglo sus nu-
merosos diseipulos Tadeo Gaddi, Giottino, Simon Memmi, Juan da
Melano, Angelo Gaddi, Veneciano, Spinelli, Buffalmaco, los Orgagna
y otros, hasta Masolino da Panicale, maestro de Masaccio, euyo ge-
nio, por la nueva vida que da 4 la escuela, forma era y primer pe-
riodo en sus anales. Contemplamos y admiramos las principales
obras de los pintores referidos en los templos y galerias de Florencia
y en el CGampo Santo de Pisa. '

Viene despues el beato Angélico, Gotzzoli, Lippi, Boticelli, Ro-
selli, Baldovinetti y otvos, hasta Castagno, Verochio y Ghirlandajo,
y llegan 4 Leonardo de Vinci, que bien puede formar, aunque mas
corta que la anterior, la segunda época de la escuela florentina, se-
guido poco despues por el gran genio de aquella y de todas las escue-
las italianas, Miguel Angel Bonarrotti. ' '

Enlre sus imitadores y discipulos, despues de Andrea del Sarto,
el Pontormo y otros mas con Daniel de Volterra, sigue, en la série
de los pintores de esta escuela, ¢l que fué maestro de nuestro Luis
de Vargas, Pedro Buonacorsi, conocido més generalmente con el
nombre de Perino del Vaga. Nacido en muy pobre y menesterosa
cuna, en Toscana, por les aos de 1500; amamantado por una cabra,
dié muy proﬁto muestras de inclinacion y capacidad para el arte,
que empezo 4 estudiar bajo la direccion de Andrés de Ceri, conli-
nuando despues en la escuela de Ghirlandajo, y por tltimo en la de
Vaga, quien le di6, con amor paternal, hasta su propio nombre.

En medio de la pobreza y oscuridad en que ann asi vivia, hubo
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de ser ventajosamente conocido, por haber llegado algunos de sus
dibujos 4 manos de Rafael. Desde entonces, llamado por este, per-
manecié en su compaiiia ; y aun despues de la prematura y nunca
bien llorada pérdida del primero de los pinlores, continué Perino
trabajando bajo la inspeccion de Julio Romano, hasta que acabé sus
dias el afo de 1547, cuando pintaba en la sala de los Reyes en el
palacio del Vaticano. Sus lienzos que mas ficilmente se recnerdan
Y que reprodujeron; entre otros grabadores, Bonasone, Vico, Simo-
neau, Gaylus y Robert, son los de San Pedro predicando al pueblo;
San Silvestre domando 4 un dragon; Las Musas en presencia de
Apolo y de su cérte; La Muerte de Meleagro; E1 Sacrificio de Ifige-
nia; Las Tres Diosas preparandose para el juicio de Paris; Una esce-
na de la vida de Alejandro; Otra de los milagros de San Pedro y el
Papa Adriano VI y cuatro cardenales. Hizo muchas obras en Géno-
va, donde permanecié algun tiempo, y aun en Pisa. Pero en el Vati-
cano fué donde ejecutsd sus mis notables trabajos, de lodos los cua-
les da Vasari en Ia vida de este pintor muy cireunstanciada noticia .

Es de notar aqui, para las deducciones que los inteligentes pue-
dan hacer sobre el cardcter de la escuela sevillana, que el maestro

! Cuando vienen 4 la memoria las salas del Vaticano (porque tambien
hay en ellas dos euadros de Murillo , asi como las otras de aquel palacio
llenas de un pueblo de bellfsimas ¥ ticas estituas; el grandioso departa-
mento donde se halla colocada la Biblioteca, en que no cesan los trabajos
para el adelantamiento del saber humano; Ia preciosa ¥ reclentemente re-
novada Basilica de Santa Inés, extramuros, reconstruida en nuestros
dias; el Museo cristiano en San Juan de Letran, cuyo acrecentamiento eg
incesante, asi como el otro encerrado tambien dentro de aquel suntuoso
edificio; Ia grandiosa reparacion ¥ reconstruceion del memorable templo
de San Pablo, que al parecer pretende rivalizar hasta con el que encierra
la catedral del orbe cristiano, y otra multitud de obras ¥ empresas se-
mejantes; cuando todo esto se recuerda, nace la con viccion mds profunda
de que los Soberancs Pontifices, particularmente en los ultimos siglos,
han hecho, y ahora mismo e] que es por nuestra dicha en la actualidad
Padre comun de los fieles, hace para conservar, proteger y fomentar el
arte en todas sus producciones, mucho m4s que el gobierno de la nacion
que cuente con mayor riqueza y poderfo,
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del que sus pintores proceden por la mediacion de Luis de Varg as,
annque corresponde & la escuela florentina, ejecutd sus obras mas
importantes y sus estudios para perfeccionarse en Roma, 4 las in-
mediatas ordenes de Rafael y al lado de sus principales discipu-
los. jLdstima grande que ignoremos los pormenores de cuinde vy
dénde recibio Vargas sus leccciones! !

1 Los extrechos limites del texto no permiten hacer més detenida
referencia de los pintores citados de la escuela florentina y de otros, pues-
to que fuera tarea tan agradable como ficil, teniendo particularmente &
la vista cuanto en la primera y segunda época de aquella escuela refiere
Lanzi en su importante Storia pittorica della Iialia dal risorgimento delle
belle arti fin presso al fine del XVIIT secolo.

En ella se habla diferentes veces de nuestro Perino del Vaga, expo-
niendo algunas particularidades de su vida, entre otras, su excursion 4
Génova, y las obras y discipulos que alli dejo, asi como la particularidad
de que Julio Romano y Juan Francisco Pennilo asociaron 4 sus trabajos,
déndole por esposa una hermana de este, para extrechar mas la sociedad.
Giorgio Vasari cuenta atin m4s prolijamente los sucesos relativos 4 la
historia del Perino, y nada de cuanto dice d4 justo motivo para ofrecer,
ni aun por incidencia 4 la ammadversmn pliblica el cardeter y condicion
moral de este pintor,

Como naturalmente nos emcarifiamos con los personajes histéricos,
cuyo cardeter y particularidades estudiamos en todos conceptos, no pare-
cerd extraflo que se muestre aqul empefio en defender Ia memoria de
nuestro Perino del Vaga. Hdcese tal defensa, por la autoridad que tie-
nen las palabras pronunciadas en la Academia por el sefior marqués de
Molins, en uno de los castizos y elocuentes discursos que, engalanados
por su poética imaginacion, su saber y talento, nos ba ofrecido. Con bre-
ves palabras, pero con efecto que puede ser trascendental, se lamenté alli
de la dura servidumbre de Luis de Vargas nen casa de un duefio como
uPerino del Vaga, que esploiaba el talento de sus discipulos ménos én pré
nde su honra que de su caudal.,,

Parecia, pues, incontestable y notoria la dur eza, codicia y mala con-
dicion de aquel pintor.

La poca erudicion y escasas noticias de quien esto escribe, no le han
permitido sin duda llegar & saber todo el fundamento de aquel juicio,
aunque ha examinado con tal propdsito cuanto dicen Ticozzi, Huber, Lan-
zi y otros. Le atribuye tinicamente el de algunas frases de Vasari en la
vida de aquel pintor; mas 4 fin de que se vea que no parecen bastante
para condenarle con tal dureza, se copiardn primero aquellas frases en el
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En lo tocante al estado del arte en Florencia cuando fué & estu-
diarle Luis de Vargas, es tan sabido, y mds especialmente en este
recinto, cue fuera inttil detenerse 4 demostrarlo. Habiendo llegado
4 sumayor altura en Miguel Angel y sus primeros discipulos, prin-
cipiaba ya 4 decaer, & impulsos de la imitacion misma; y asi como
en las letras, cuando todos los poetas se hicieron imitadores de Pe-
trarca, la uniformidad de estilo, sin las modificaciones del talento
individual, iban sucesivamente empobreciendo la escuela florentina.

Tales fueron los maestros y modelos que hubo de estudiar nues-
tro Vargas antes de regresar 4 Bspaiia, y tales las condiciones de la
escuela con cuya imitacion did ser & la que, acaso sin ¢l mismo sa-
herlo, puso el principal fundamento.

mismo idioma en que se escribieron, tan familiar 4 los que lean estos
renglones, y se trasladarén despues las que pueden servir para estimar
en su sentido propio el verdadero concepto del autor italiano.

1Dieco adumque che Perino per le tante comenessegli, era forzato met-
ntere molte persone in opera, e aveva sefe prio di guadagno che di gloria,
nparendogli aver gittato via, e non avanzato niente, nella sua gioventuu.

Tal es el unico fundamento que al parecer se encuentra para la especie
de calificacion antes referida; y juzgando imparcialmente pudiera justificar
el aserto de la codicia del Vaga, si no se dedujera cosa muy distinta de
obras palabras de Vasari. Segun la cita anterior, Vaga llegé, en efecto, 4
procurar por sus intereses algo mds, si se quiere, de lo que correspondia;
pexro nunca aparece como uno de esos caractéres odiosos que causan con
justicia cierta aversion.

Este juicio se comprueba evidentemente leyendo las palabras que la
virtud y apreciables cualidades del Perino inspiran 4 Vasari, cuando con
cierto entusiasmo principia 4 escribir la vida del pintor.

nGrandissimo (dice) e certo il donno delle virtu, la cuale no guardando
nd grandeza di roba... cigne et abraccia e solleva... uno spirito povero...n
—uE chi di questo dubittare pronto lo sgamemera al presente la vita di
nPerino del Vaga, eccellentissimo pittore e molto ingegnoso: il quale nato
ndi padre povero e rimaso, piciol fanciullo abbandonato da suoi parenti
nfds dalle virtu sola guidato, la cuale egli come una legittima madre conobbe
nsempre & quelle. onoro del condinuo.

Véase, pues, cémo estas frases atemian, si ya no destruyen, el concep-
to de las anteriormente copiadas, y si hay motivo para hacer esta clase de
defensa del pintor de quien los sevillanos proceden.
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En su crecimiento y vida ulterior debieron entrar tambien otros
principios y tradiciones. Con corta diferencia de tienﬁpo vinieron por
enlonces 4 Sevilla dos flamencos, el Maese Pedro Gampafia v Fran-
cisco Frulet, y pintaron y dejaron alli diferentes obras, enya mane-
ra v estilo habia naturalmente de ejercer cierla influencia en los
pintores de la misma y posterior é¢poca. Tambien pudo influir en
igual concepto la perfeccion que al decir de algunos adquirié en Ita-
lia Pedro Villegas Marmolejo, si no como discipulo de Rafael (que &
la sazon no existia), con el estudio de sus obras y las de otros céle-
bres profesores. ‘ .

Con tales circunstancias da principio Luis de Vargasd sus obras,
y en ellas, como en el Nacimiento de Cristo, pintado para uno de
los retablos de la catedral de Sevilla, en el fresco la calle de la
Amargura, en ¢l célebre cuadro llamado de la Gamba, (ue con tanto
placer contemplamos, y en otras excelentes tablas (ue pintd para
el hospital de Santa Marta, para Santa Cruz, Santa Maria la Blanca,
la Merced calzada y el hospital de la Sangre, asi como en el [resco
de la casa de Misericordia, did.muestras de la exactitud de sus con-
tornos, de la grandiosidad de sus formas y de la perfeccion de sus
£SCOTZOS. , ‘ :

Si 4 la brillantez del colorido, & los huenos parlidos de panos
(segun parecer de los inteligentes), 4 la lernura y expresion de los
semDblantes, y 4 la nobleza en los caractéres y actitndes, hubiera
acompaniado Vargas el ambiente y la degradacion de Iuces y tintas,
cuya introduccion cstaba reservada 4 otro mayor y més dichoso in-
‘genio de aquella escuela, la perfeccion del arte habria llegado ya
entonces & un punto extraordinariamente admirable.

;Con cuénlo desconsuelo se recuerda aqui ld pérdida de los pre-
ciosos frescos que el tiempo nos ha robado, y las todavia mayores de
esa clase que amenazan, con la camplela desaparicion de la Gena en
Milan, y el principio del deterioro de la Madonna del Saco en IFlo-
rencia! En esas pérdidas se cuenta alguna muy lamentable para nos-
otros: la de los frescos, enlre otros, pintados por Luis de Vargas en

las fachadas de la Giralda. Representabanlos Apdstoles, los Evange-
9
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listas, los Doctores de la iglesia y varios sanlos mértires y confeso-
res de la didcesis. En Ia fachada del Norte los santos Isidoro y Lean-
dro, las santas Justa y Rufina y la Anunciacion de Nuestra Seiora.
Apenas se percibian hace algun tiempo sus preciosos contornos Y be-
lezas; y la parte repintada lo ha sido desgraciadamente por mano
ménos diestra, como Cean la califica. [Quiera Dios que los ejemplos
de tales pérdidas se tengan presentes para precaverlos, Y que no los
olviden nuestros pintores, ni los que intervienen y dirigen tales
obhras!

Pero en lo que no tiene que ceder nada Luis de Vargas 4 los que
le precedieron, & sus contempordneos, ni siquiera 4 los artistas de
aquella escuela que en pos de él vinieron, es en la viva inspiracion
religiosa de todas sus creaciones. _

Olvidado del ejemplo de su maestro, que, como hemos visto,
Lrasladd en algunos de sus lienzos asuntos paganos y mitoldgicos,
Luis de Vargas no dié una sola pincelada que no fuera consagrada
al exclusivo objeto de la piedad cristiana. ;Qué mucho, si (como Pa-
lomino y otros, hasla Stirling, atestiguany refieren) Ia vida de Var-
gas fué dedicada & la piedad y 4 la penitencia, llegando hasta & de-
jar comprobantes que olrecen motivos de verdadera y santa edifi-
cacion!

A la ensefianza y escuela de tal maestro acudieron desde Inego
varios discipulos, cuya reunion, con las aplicaciones que hicieron
respectivamente de las mdximas y principios aprendidos, completa
el cuadro del origen de la escuela de Andalucia.

De los ocho de estos, @ cuyo ntimero se refiere el Sr. Gean, con-
viene elegir los dos que fueron mas felices en la descendencia de sus
discipulos parliculares, y que forman en este arbol cronologico las
dos ramas de mayor importancia.

El primero, Antonio de Arfian, vecino de Triana v ejecutor de
sargas en la feria (especie de pintura peculiar de Sevilla, conocidisi-
ma de la Academia), habiendo logradoe perfeccionarse despues en el
dibujo bajo la direccion de Luis de Vargas, pinto al dleo con soltu-
ray correccion, a tal punto, que sus obras alcanzaron fama y fue-
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ron tenidas en particular estima. Pero su memoria es aqui mas im-
portante, considerandole como maestro del licenciado Juan de las
Roelas. No faltan dudas, oscuridades y contradicciones respecto de la
certeza y circunstancias de este aprendizaje; pero entre la critica de
Palomino, que desde luego incurre en error notorio suponiendo &
este pintor, cuyo nombre tambien varia, discipulo del Ticiano, v la
de Cean Bermudez, que no duda en nombrarle como discipulo de la
escuela de Vargas, no se puede vacilar en dar al llimo la preferen-
cia, que algunas otras razones fortifican. '

Parece, pues, cierto, y lo mds importante para el actnal propo-
sito, que el maestro que andando el tiempo fué canénigo de Oliva-
res, hubo de aprender los primeros rudimentos del arte hajo la di-
reccion de Antonio de Arfian, discipulo inmediato de Luis de Varg gas,
Y que luego pasd & Italia & perfeccionarse bajo la de un discipulo det
Ticiano (no de aquel gran maestro, que & la sazon no vivia), segun
lo confirma recientemente Garlos Blanc en su obra de los pintores
de todas las escuelas. Por este medio llega 4 conocerse de qué modo
vino & introducirse en la sevillana y 4 formar como parte de los cle-
mentos con que se constituyera casi en su origen, ese algo de la
escuela de Venecia, que los ménos inteligentes advertimos en las
obras de nuestros pintores de Andalueia, sobre todo cuando se acer-
caba & la mayor perfeccion. A su vuelta de Italia consagrose el li-
cenciado Roelas al ejercicio del arte que con tanto amor profesaba,
siempre en asuntos y con pensamientos religiosos, tan conformes
con su estado, y costumbres. Asi lo atestiguan los hermosos lienzos
que afortunadamente se conservan en la caledral, en otros templos
y en el Museo de la capital de Andalucia, entre cllos el célebre del
Martirio de San Andrés, pintado para la capilla de los flamencos,
sobre cuyo aprecio versa la curiosa anéedota que Palomino refiere.
En cuanto & su cardcter y costumbres, dice aquel con su candoroso
estilo: «fué nuestro Roelas un hombre muy pio y muy limosnero,
_nde suerte, que a la mds humilde viejecita que le pidiese una pin-
»tura, no la dejaha desconsolada aunque fuese sin interéds alguno. »
Y no se trae en balde y por puro agrado este recuerdo; antes bien,
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sirve para caracterizar en un conceplo los artistas de la escuela 4
que Roelas pertenecia, y en que alecciond & uno de los mayores
macstros, Francisco Zurbardn.

Con aquellas lecciones y principios y con talentos y dotes sin-
gulares para el avte, se formo este gran pintor, que aventajo en mu-
cho al mismo Roclas, y cuyos lienzos, & juicio de algunes, sopor-
tarian sin desventaja la comparacion de no pocas obras maestras.
El célebre cuadro de Santo Tomis, por ejemplo, tan rico y grandioso
en su composicion, en sus figuras, en lodas sus partes, bien pildie—
ra colocarse sin temor de ser oscurecido en cualquiera de las prin-
cipales galerias europeas. Poco ¢ nada conocidas las obras de Zur-
baran en nuestro Museo, aungue mucho de los Sres. Académicos,
cuesta trabajo no extenderse en mas consideraciones acerca de ellas;
pero es preciso dejar, por no ser enojoso, las que se refieren 4 di-
cho pintor y 4 toda la rama que se ha deslindado ultimamente.
Baste este simple recuerdo para traer 4 la memoria el origen y pri-
meros pasos de la escuela de que se trala, en la que Zurbardn, le-
jos de separarse del espiritu religioso, «poetisd el dolor y la resigna-
cion,» como dice un autor extrafo (M. Leon Gozlan), el cual, sin ser
partidario ni mucho ménos, de la vida ascélica y contemplaliva,
aplica & Francisco de Zurharin el calificativo de Job de la pintura.

Volvamos, pues, ahora 4 la otra de las dos ramas mas favoreci-
das del tronco de la escuela de Vargas. '

Comienza en Luis Fernandez, - discipulo de aquel, y 4 su vez
maestro, y en tal concepto progenitor en el arle, de Ruiz de Sara-
via, del Cartujo Galeas, de dos de los Herreras (Francisco, conocido
por el viejo, y su hermano Bartolomé), de Pacheco, suegro'y
maestro de Velazquez, de Agustin del Castillo y de Juan del Casti-
llo, su hermano, que ensefid 4 nuestro Bartolomé Estéban Murillo.

Cuando se nombra & D. Diego Velazquez de Silva, suscitanse na-
turalmente en el dnimo aplicado & la contemplacion de las artes,
ideas tan grandes y elevadas como las glorias que para las de Espaita
ha conquistado aquel ingenio peregrino. Por eso, aunque fuera ya del
confin al prineipio anunciado, esto es, del origen de la esctiela anda~
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luza y su complemento, no es posible dejar de decir algunas pala-
bras relativas al rey de sus pintores. No porque desde temprano se
trasladara al aledzar de nueslros Monarcas, de donde no salié hasta
acabar sus dias, perdio nunea Velazquez su condicion y naturaleza
de pintor sevillano. Perfecciond, ensanchd, engrandecio magnifica-
mente y hasta enriquecio los principios de la escuela; pero siempre
con el gérmen v la levadura que de ella sacara.

No puede resistirse el impulso de copiar aqui los versos que le
consagra en su magnifica Oda ¢ las Artes, por desgracia inédila, pe-
ro generalmente conocida, el Sr. D, Félix José Reineso:

wod Y qué normas

elegir tu pudiste,

pintor de la verdad, Velazquez sabio?
Del lienzo un aire vaporoso formas
do no se ve resabio

de mano; el aura espira,

alienta el hombre y el caballo gira.

Fué, sin embargo, Velazquez, el primer pintor de aquella pro-
cedencia que no consagro sus obras a objetos de pura piedad y reli-
gion. Mas como comprobante de que no se habia borrado en ¢l aque-
lla inspiracion, si no todos los lienzos de ese género, el inimitable
Crucifijo de San Placido lo atestiguara para siempre.

Demds de esto, el arte cristiano no desdefia, ni mucho ménos
condena, los asuntos de olro género, ni tampoco todos los religiosos
revelan el afecto de la piedad en sus autores, nilos despiertan y aca~
Toran en aquellos que los examinan y contemplan. ;Qui¢n desconoce
el incomparable mdérito, la extraordinaria maestria y singulares do-
tes del célebre pintor del tllimo reinado, de aquel que levantd el '

" arte de 1a decadencia en gue yaciera, hasta un punto inesperado; de
D. Francisco de Goya, cn fin, & quien es lastima no siguiera de cer-
ca mas que un discipulo é imitador, Alenza, cuyas obras empiezan &
buscarse con tanto empeilo y estimacion? Pues bieii, en ninguno de
cnantos lienzos de asuntos piadosos salieron del franco y suelto pin-
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cel de aquel gran maestro se columbra un dtomo de inspiracion re-
ligiosa. Ni muo solo de ellos despertard jamds immediatamente un
afecto que se eleve 4 la contemplacion divina por obra del autor; Y
sin embargo, siempre seran apreciabilisimas para el arle, vy hasta
podran contribuir, aunque mas remotamente, para aquella conlem-
placion, por olro género de consideraciones mmy diverso: que la re-
ligion no esta refiida, antes hien hermanada, con el exdmen y estu-
dio de todas las hellezas y primores. Aqui ocurre naturalmente el
recuerdo de lo acontecido 4 Overbeck, con el estudio y copia de las

obras del arte cristiano, y la memoria de su magnifico lienzo del

Triunfo de las Artes por la Religion,

Mas como entre lo bueno ¢ inocente puede elegirse aquello que
de modo més directo se encamina y aproxima 4 un fin determinado,
santoy provechoso, merecen predileccion en este coneepto los maes-
tros que en Sevilla fundaron y perfeccionaron aquella escuela, con
cuyo motivo dijimos al principio que los traiamos tambien & vuestra
memoria. '

- No cabe ya en los limites necesariamente trazados hablar més, en
ese ni en ningun otro concepto, de los pintores de la segunda rama
del arbol de Vargas anteriormente enumerados, aunque eueste tra-
hajo reprimir las palabras que habian de ensalzar la grandiosidad de
formas y algunas otras circunstancias notables en las obras de los
Herreras, que la imaginacion tan vivamente recuerda, y cuanto pu-
diera decirse en justa alabanza de Francisco Pacheco, por lo mucho
de que en diferentes conceptos le somos deudores.

Pero es imposible de todo punto dar término & estas observacio-
nes, sin destinar algunos momentos siquiera al principe de los pin-
tores sevillanos; al que llevd la escuela, apenas habia nacido, & su
mayor altura y perfeccion; al que inventd el modo de pintar hasta el
ambiente y la almdsfera, y si no la gloria celestial (concepto que al-
gun extraiio en son de hurla nos atribuye), pinté todo aquello que en
nuestra humilde humanidad puede elevar el alma & su mis vivay
posible contemplacion; al pintor, en fin, que puede llamarse religio-
so y eristiano por excelencia.
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Excusado fuera pronunciar el nombre de Murillo. Tal es la ins-
piracion divina que respiran todas sus obras de este género, y 4 ¢l
pertenecen la mayor parte de sus pinturas, que un célebre escritor
contemporaneo (Luis Veuillot) afirma que hasta Murillo, sin excep-
cion de ninguna clase, no ha sabido el pincel mostrar entre los hom-
bres, en la més digna forma posible, la fignura que ménos impropia-
menle puede representar la Madre de Dios, y al mismo liempo con
la mayor sublimidad que cabe, la que despierta y enardece los sen-~
timientos mas elevados del alma, recordando & la intercesora del gé-
nero humano.

Despues de cunanto se ha dicho de Murillo, tal es su mérito abso-
luto enel arte y relativo en su escuela, tales son los encantos de sus
obras, que todavia quedaria mucho por decir, 4 quien en este mo-
mento le admira, 4 pesar de su propia impericia. Pero ya que no le
sea permitido ahora extenderse mis, consiéntasele que se apropie las
elocuentes [rases de Jovellanos, y los sentidos conceptos expresados
con noménos feliz y grandiosa elocuencia por el sefior marqués de
Molins, que bien los recordareis, disenrriendo sobre aquel insigne
pintor en este mismo recinto. Permitasele tambien recordar agui la
siguiente estrofa de la Oda del Sr. Reinoso dntes citada:

Mi4s si al uno beldad, si al otro audacia
natura entre sus dones dié propicia,
4 tl reserva,. seductor Murillo,
la dulzura y la gracia.
Otros el pasmo son: i la delicia,
Mi corazon es tuyo: jeuil encanto
derrama tu pincel! jQué tierno brillo!
T del empireo santo
la Inz viste sin velo
y la mostraste pura al bajo suelo.

Tan solo han de anadirse por conclusion dos breves observa-
ciones. ‘
iNo os ha sucedido alguna vez penetrar en la sala inmediata, y
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ver el incomparable lienzo que ostenta la caridad de Santa Isabel?
¢No os ha sucedido, llevados de nna ilusion irresistible, sentiros con
impetus de acercaros hasta la Santa & contemplar mas de cerca su
celestial semblante (puesto que digan que Murillo es solo pintor na-
turalista), 4 tocar y 4 besar si podeis su ropaje por detrds de los po-
bres que la rodean, y saliros, despues de hacer mesura 4 la bendita
reina, por entre el grupo de sus damas, sin lemor de hallar obs-
laculos; que para todo encuentra la imaginacion encantada, como si

fuera realidad, lugar y espacio hastante?

Tal es la mégia del arte en manos de Murillo y la singular per-
feccion de su perspeetiva agrea. ;Y hasta dénde no llegan los-encan-
tos de nuestro pintor cuando representa la divina nifiez? Gracia es
esta muy general en los pintores andaluces, como sucede 4 Alonso
Cano; pero el encanto predomina siempre en nuestro Murillo. Por
ejemplo, al separar la vista de un lienzo del primero, que represen-
tala Virgen con el Niiio en sus brazos, Y que tanto llama justa-
mente la atencion en la catedral sevillana, si continuais por la nave
de aquel grandioso y magnifico templo, hasta que al llegar 4 la ca-
pilla bautismal os clava involuntariamente delante de su reja el
nunca bien admirado San Antonio, y veis el divino Niio que viene
4 visitar al Santo en su arrobamiento » quizd sospechais que ha de-
jado el regazo de su Madre, que visteis al lado de la Puerta de los
Naranjos. Mas 4 poco vuestra duda se desvanece, porque hallais en
el cuadro de Murillo otros rasgos mas sublimes ¢ ideales en aquella
divina criatura,

Y olor de suavidad en densa nube
De puro incienso hasta su trono sube,

-como cantando las glorias de la Madre decia el célebre y sdbio poela
D. Alberto Lista.

Notorio es que el sello religioso y cristiano se conservé en todos
los pintores de aquella escuela, que vinicron con Murillo y comple-
taron el nimero de sus maestros cuando Ilegd ala mayor altura y
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perfeccion, tales como, entre muchos, Pereira, los Saleedos, don
Juan de Valdés Leal, D. Sebastian de Llanos y Valdés, y otros, de
cuyas ohras y particularidades se quisiera hacer aqui especial refe-
rencia, que se omite por la imposibilidad indicada, no habiendo de
limitarla 4 una descarnada y prolija enumeracion y caldlogo de nom-
Dres propios y pinturas. Pero no puede omilirse el nombre siquiera
de Pedro de Moya, contempordneo de nuestro Murillo, que como él
huho de {raer & esta escuela los principios ¢ imitacion de Van-Dyck,
que conservé aquel cardcter aun despues de su vida mililar y aven-
turera, cuando regresé 4 la patria yse consagrd nuevamente al arte
que habia aprendido en compafiia de Murillo y Cano, con las leceio-
nes de Juan del Castillo.

Natural y forzoso era que aquel mismo sello y cardcter antes
explicado pasara & los discipulos del gran maestro, como se¢ advier-
te en el que acaso fué mds querido de todos, el caballero Villavi-
cencio, 6 bien en el que mas se identificé con su estilo, Meneses,
cuyas obras se confunden hasta con las de Murillo, no siendo im-
probable que en muchas trabajaran juntamentc; en Sebastian Go-
mez, no ménos conocido por su origen que por la correccion de su
dibujo; en todos, en fin, y hasta en tiempo posterior cuando ya se
acercaba & su decadencia .

1 Tsglamentable el escaso 6 ningun conocimiento que hay generalmen-
te fuera de Espafia de los pintores espafioles.

Si se excepbia 4 Ribera, 4 quien desnaturalizan, colocindolo en la es-
cuela napolitana, apenas son conocidos mds nombres que los de Velazquez
y Murillo, de quienes tambien se conocen poco las mejores obras. ‘

A excepcion de algunas galerias particulares de Inglaterra y del Museo
del Louvre, otros tan célebres en Europa como los priblicos de Reino-Uni-
do, el de Belvedere de Viena, la Pinacoteca de Munich, la Galeria Real de
Dresde y el de Berlin, contienen escaso nimero de cuadros de Murillo y
Velazquez; de tal modo, gue el que mds, gracias si reune seis, y no todos-
auténticos ni escogidos. Entre los medios de remediar esta falta es uno
sin duda el de publicaciones oportunas,y sobre toda el de la reproduccion
por medio del grabado de las mejores obras de nuestros pintores. Cudnta
sea todavia en este punto nuestra pobreza, ya queda indicado. Hasta los
pintores extranjeros venidos 4 Espaﬁa participaron de esta desgracia, Il

: &
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Por esto pudo deeir Gean respecto al caracter religioso referidos
«Se asegura que Luis de Vargas, Juan de las Roelas, Anlonio del

»Gastillo, Bartolomé Esteban Murillo y otros muchos profesores de

»gran erédito en la escuela sevillana, jamas pintaron pasaje alguno
»de la historia profana ni de la mitologia.»

Basta definitivamente de citas y recuerdos; y basta para no pro-
seguir en estas ohservaciones, que forzosamente principian & can-
saros, si es que anles no han despertado vuestro tédio, como fati-
gan & quien las ha hecho por el trabajo de su leclura, y que habrin
demostrado la verdad de que no por formula ¢ afectada modestia
reclamaba al principio toda vuestra indulgencia y lolerancia,

célebre descendimiento de Pedro Campafia, por ejemplo, ante el cual (se-
gun refiere Palomino y la tradicion constante asegura) se extasiaba Muri-
llo hasta el punto de esperar, segun decia, & que acabaran de bajar al Se-
fior de la cruz para separarse de aquel sitio, no ha merecido Ia honra de la
reproduccion que tuvieron el de Rubens por el buril de Blanchard, y el de
Daniel de Volterra por el del eélebre Toschi, Y para mayor desgracia, ni
el corto ntimero de grabados de nuestia calcografia, dignos de cierta esti-
macion, existe en muchas de las galerias puiblicas de Europa. Se hallan en
la de Berlin conservados con dibujos originales de Murillo, Ribera, Pere-
da, ete. y de nuestro digno director Sr. D. Federico de Madrazo. Pero ni
uno solo, ni apenas noticia de ellos, existe en el Museo britdnico, tan rico -
en particularidades de este género, como que contiene muchos de los nie-
los de Masso Finiguerra, de los cuales otros muy estimables se conservan
por forbuna en esta cérte en la coleccion del Sr. D, José de Salamanca. Tl
director de este departamento en el Museo briténico, que custodia aque-
llos, ha mostrado alguna vez la complacencia con que recibiria la coleccion
de grabados de que ahora se trata; y el que da esta noticia formé designio
de regalarlos al Museo, como 4 tan poca costa puede realizarse, pues serd,
diffeil que se adquieran grabados en Europa por precios mds moderados;
pero algunos de sus amigos le hicieron observar que tal accion era ménos
propia de un particular que del Grobierno. Sirva esta indicacion por si e-
ga la oportunidad de aprovecharla.

No terminard esta nota sin afiadir, en comprobacion de lo asentado al
principio, que hasta en algunos extranjeros de talento ¥ finos conocedores
del arte que han llegado 4 adquirir noticia circunstanciada de nuestras
obras, especialmente en pintura, se ofusca de tal modo la razon y el buen
juicio, que nos tratan, no ya con injusta severidad, sino con notorio me-
nosprecio. CUomo para justificarlo parece que se ha publicado no hi mucho
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Hechas para cumplir del modo posible el precepto reglamenta-
rio y llegar 4 tener la honra tan gratuitamente "dispensada, hinse
reducido 4 traer 4 vueslra memoria algo acerca de un punto del arte
que inspira singular predileccion.

Tambien han tenido estas observaciones otro designio, que ya
habreis podido conocer por repetida indicacion. Hasta aliora no ha
llegado 4 acometerse la empresa de eseribir la historia de la eseuela
andaluza con noticia exacta, cronolégica y eircunstanciada de todos
sus pintores y obras, y con el detenido exdmen y consiguiente razo-
namiento para demostrar su exislencia como verdadera cscuela del
arte, de tal modo, que no dejara va ni asomo de duda al eritico mas

tiempo en un periédico de esta corte un articulo titulado Felazquez en el
Museo de Madrid, escrito en francés por M. Beulé, miembro del Instituto.
Sin retraerse de hacer algun elogio de aquel pintor y de sus obras, dice,
juzgéndole en definitiva: nde modo que el maestro original 4 quien falté
nun conocimiento més rigoroso del dibujo, el amor de lo bello y la inves-
ntigacion de tipos génerales, no es ménos por eso el primero de los pinto-
nres de retrato y, sino me equivoco, el méds eminente entre los coloristas. n
(Palabras copiadas 4 la letra de la traduccion.) Compdrese esto por via de
indemnizacion con todo lo que con juicioso detenimiento expone acerca del
mismo asunto William Stirling.

Pues acerca de nuestros demds pintores, véase el juicio de M. Beulé en
los trozos siguientes, trasladados de aquel modo:- '

#Solo un pintor de Espafia puede decir de st que tiene génio, y ese pin-
ntor es Velazquez. En cuanto & Murillo, su facilidad encantadora y la pia-
udosa blandura de su pincel, permiten afirmar que tiene talento, pero na-
ndamds, . . .. ., Luis de Vargas y Juan de las Roelas no pasaron de
nimitadores dignos de elogio; pero cuyo estilo ineulto y desordenado es mdg
upropio de los Hurones que de los pueblos cultos y civilizados. . . . . .
nQuizd el cardcter mismo de ese pueblo (el espafiol) explicaria mejor la es-
wberilidad de sus escuelas de pintura y la impotencia relativa de sus aspi-
nraciones. . . . . . En Espafia la palabra escucla cavece de sentido. . . . .
nLas Academias de Madrid, Valencia, Zaragoza y aun Sevilla, no son més
nque una solemne protesta de impotencia, i

Si los pdrrafos hasta aqui copiados, omitiendo otras calificaciones me-
nos lisonjeras todavia, precipitan naturalmente el curso de nuestra sangre,
no causard extrafieza que en el texto del discurso precedente se hayan ex-
presado algunos juicios con eierto calor y enardecimiento.

Huyamos en buen hora, y huyamos siempre con entereza y constan-
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severo v descontentadizo de los extranos !. No se ha publicado tam-
poco todavia un detenido estudio de las particularidades que se re-
uieren para calificar esa misma escuela y sus profesores, de suerte
que aparezca con claridad deslindado hasta el punto que pueda lla-
marse naturalista por la simple imilacion de la naturaleza tal como
la vemos, sin detenerse & escoger sus gracias, primores y bellezas,
0 sin desconocer completamente la belleza ideal, y awi llegando
alguna vez 4 tenerla por guia; las perfecciones, en fin, que en uno 0t
otro conceplo alcanzaran, ¢ las faltas en que de igual modo incur-
rieran nuestros pintores general ¢ individualmente. ‘

Nadie se ha detenido, ademas, lo bastante para darnos & cono-
cer con oportuna prolijidad la correccion progresiva de su dibujo,
las condiciones y variaciones de su claro-oscuro y colorido, los Hmi-
tes de su invencion, la mayor ¢ menor felicidad en la composicion,
los medios por donde se encaminaron & duleificar ¢ desvanecer los
contornos, hasta conseguir la trasparencia é ilusion del ambiente y
el punto de perfeccion 4 que respectivamente llegaron, asi como sus
adelantamientos en todo lo demas, y por tllimo, la infliencia que
ejercid la casi completa consagracion del pincel & los asuntos piado-
sos, el verdadero afecto ¢ inspiracion con que lo hicieron, v las ideas
que sus obras despiertan en el que las contempla y admira.

cia, de toda exageracion que ni aun el amor 4 la patria justifica, y nos ri-
diculiza y degrada 4 los ojos de los imparciales. No encarezcamos con
pomposa demasia el mérito de nuestras cosas, y por consiguiente el de
nuestras artes: no pretendamos sobreponernos 4 los que son superiores:
conservemos en esto, como en todo, el justo medio del exacto raciocinio;
pero no consintamos jamds que se nos maltrate y menosprecie.

Tiempo es ya de mirar con prudente y bien fundado empefio por Ia
~honra de nuestra patria en todos conceptos; ya han principiado 4 hacerlo
en diferentes publicaciones algunos beneméritos escritores, inteligentes y
amantes de las artes, y la Academia sin duda sabr4 ejecutarlo cumplida-
mente por su parte en aquello que le aleanza.

.1 Tuvoe Murillo por discipulos ademds de los citados en el texto, 4
Juan Simon Gutierrez, Juan Garzon, Alonso de Escobar, Fernando Mar-
quez Joya, Francisco Perez de Pineda, José Lopez, Francisco Antolinez
de Saravia y Estéban Marquez.
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Los diferentes escritos que 4 tal asunto se refieven, y de los
cuales se han enumerado los més notables, ¢ no han tenido aguel
ohjeto (pues van encaminados 4 otro fin, y solo por incidencia hablan
de la escuela de Sevilla), ¢ no pasan de meros ensayos. El mismo
Cean, que ha tratado particularmente este asunto, lo ha hecho con
1a brevedad consiguiente & los estrechos limites de una carta.

En las precedentes observaciones que os habeis servido escu-
char, se hallan como amontonadas ideas y palabras que acaso pue-
dan servir de estimulo para promover aquella empresa. Por eso
habreis visto el recucrdo de cuanto contribuyd 4 formar la escuela
sevillana: el aprendizaje en la florentina, de tal maestro y de tal
modo que pudo comprender mucha parte de la del mismo Rafael;
los ejemplos del arte flaménco; la posible tradicion del colorido ve-
neciano; la imitacion de Van-Dyck, y despues de Rivera y de Velaz-
quez, y la indicacion de los sentimientos morales y religiosos de los
mas principales pintores sevillanos.

Fste desalifiado hacinamiento ha tenido por objeto indicar algo

" delo que puede servir para trazar una obra que dé & conocer tal es-
cuela. _ v

Y para que podais ser con facilidad indulgentes en la calificacion
de este cnsayo, forzoso es deciros que quien esto escribe se ha en-
contrado, desde que la Academia se digné elegirle, al principio lejos

de'la corte y de su residencia habitual; despues ocupado aqui en

asuntos de muy diversa importancia y: trascendencia; -y en el ultimo
y corlo periodo, més enfermo y achacoso que de costumbre.

Pero si ninguno antes que ¢l ha entrado por esas puertas cod

menos capacidad, saber y merecimientos; si ningun otro ha dado
en momentos semejantes tan débil muestra de los titulos que aqui
pudieran traerle, ninguno tampoco ingresa en vuestro nimero con
gratitud mas profunda, con proposito més decidido de coadyuvar,
en cuanto alcance, & vuestras imporlantes tareas; con mas anhelo
de honrar, reverenciar y enaltecer Ja memoria de los insignes Aca-
démicos que han dado lustre 4 esta corporacion, y muy especialmen%
te la de aquellos cuya reciente pérdida Horamos todavia; con mas
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disposicion para ensalzar la de los augustos monarcas que fundaron
y fomentaron esta y las demas asambleas del saber, y. hendecir la
mano de quien Loy las ampara, acrecienta y favorece con su excelsa
proteccion, deseandole como para su padre, en concepto de régio
protector de las Artes, pedia aguel poeta sevillano *

Que 4 sus angustos pids humear se vea
De la discordia la extinguida tea,

Nadie, en fin, ha entrado en este recinto con mas ardiente deseo de
emplear las [uerzas que le restan en servir & la Academia, que es
tambien servir & nuestra querida patria.

He picuo.

1" Se ha querido concluir el precedente discurso con el mismo senti-
miento que inspird los versos alli copiados al eminente poeta sevillano
D. Alberto Tista, varon incomparable en ciencias y en letras, y maestro
queridisimo de muchos de los hombres gue se han distinguido en nuestra
época. Yace en la iglesia de la Universidad hispalense, que tanto acredité
en lag cdtedras de retérica y de matemdticas no lejos de los sepuleros de
Juan de Arguijo y de Benito Arias Montano, autor de la famosa Biblic
régia. La Universidad trabaja sin descanso para dar 4 los restos mortales
de Licio los merecidos honores de un monumento digno de él y de la escuela
madre, allado de los de su amigo y compafiero inseparable D. Félix José
Reinoso, cuya traslacion 4 Sevilla tiene acordada el Gobierno. Las dipu-
taciones provinciales de Sevilla y Cddiz auxilian con cuantiosos recursos
este proyecto, que favorecen tambien varios y distinguidos sugetos, para
quienes es gratisima la memoria de estos sibios esclarecidos. Reunidas
ya en aquel célebre templo muchas obras maestras del arte, como la Ado-
racion de los Reyes y la Clircuncision del Sefior, lienzos de Juan de las
Roelas, el Nacimiento de Varela, la Asuncion de Pacheco, los dos Juanes
de Alonso Cano, y las imigenes de San Pedro, San Pablo, San-Ignacio y
San Francisco de Borja de Juan Martinez Montafiés; los enterramientos
citados y los més suntuosos y bellos de Per Alfan de Rivera y de su
magnénima mujer dofia, Catalina, anmentardn la celebridad que ya tuvo
y conserva la escuela por su ensefianza.



DISCURSO

DEL

[two. Sr. D. PEDRO DE MADRAZO,

EN CONTESTACION AL ANTERIOR,

Sefores: Cabeme la honra de levar la voz de esta docta Acade~
mia al recibir en su seno al varon benemérito, & quien ya deseaba
contar entre sus cooperadores desde el dia en que, formando parte
de un tribunal de oposiciones aqui reunido, le vié con satisfaccion
hacer aventajada muestra de su extensa erudicion artistica y de su
muy atinada crilica. Hoy 4 tales merecimientos se agrega el grato
recuerdo de haber el Sr. Huet contribuido poderosamente, siendo
magistrado en Sevilla, 4 salvar, en dias de luto para las artes, los
mds preciosos cuadros que en su ultima época ejecutd el gran Muri-
o. Lo que sin este recuerdo hubiera sido acto gracioso de juslifica-
da simpatia, se trueca por ¢l en satisfaccion de una deuda sagrada;
asi es mayor para mi el honor de apadrinar en esta recepcion a uno
de los principales libertadores de aquel inapreciable tesoro; cuyo
nombre, solo por este titulo, deberia permanecer siempre vivo en la
narracion que la historia dedique & tan memorable rescate. El estu-
dio de los soherbios lienzos que hasla el ano 1835 formaron el es-
pléndido retablo de Capuchinos, coadyuva lioy sin duda & propagar
por todo el orbe culto la fama de la justamente célebre escuela An-
daluza.

jAh! poco deberian {emer las cscuelas de pintura su decadencia
y muerte, deslino inevitable de todo lo humano, si su renovacion
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pudiera siémpre efectuarse por medio de sustituciones como la que
hoy motiva esta solemnidad académica. Si el hueco que deja en el
mundo un gran pintor, y que tan enérgicamente significo el conde
Castiglione 4 la muerte del Urbino, exclamando: «Desde que falia mi
Rafuel, ya no me parece que vivo en Roman; si ese hueco, repito, pu-
diera constantemente lenarse con otro pintor de la misma progenie
artistica, no hubieran nunca faltado los Rafacles en la ciudad eter-
na, los Miguel-Angel en Florencia, los Rubens en Amberes, los Ve-
lazquez en Madrid y los Murillos en Sevilla. Todos estos grandes
maestros tuvieron discipulos aventajados; estos discipulos, 4 su vez,
procuraron trasmitiv 4 otros el arte que los engrandecié; y sin em-~
bargo de esta tradicion, ¢ quiza, pensadlo bien, por causa de ella no
pudiendo acompariar 4 sus preceptos su nimen, las escuelas de Ro-
ma, Florencia, Amberes, Madrid v Sevilla, fueron rdpidamente de-
generando, consumiéndose en mn lamentable amaneramiento la viva
llama de muchos privilegiados ingenios. No, no basta la continuada
tradicion de las miximas y pricticas para perpetuar en las naciones
la generacion de los grandes artistas. Chi sequita va dietro, decia el
pintor filésolo Leonardo de Vinci; y el sabio Kugler, reflexionando
sobre el error de aquellos pintores que sucedieron 4 los famosos
maestros del siglo de Leon X, y que se lisonjeaban de compartir con
ellos el lauro imitando servilmente sus cualidades , hace esta lumi-
nosa observacion: «No tenian presente que el cimiento de toda gran-
deza artistica estriba cn la misteriosa armonia entre la personalidad
del pintor y su asunto.»

Tiene sus épocas marcadas la Providencia para el florecimicnto Y
degeneracion de las escuelas, cooperadoras eficaces de sus inescru-
tables designios; y ya se interrumpa, ya se perpetite la genealogia
de los artistas, el Supremo arbitro del crecimiento v de la ruina de
las civilizaciones inspira al Giotto, al Beato Angélico y al Mantegna,
dotes que no tuvieron sus predecesores ¢ maestros, y despoja 4 los
discipulos de Tiziano, de Van-Dyck y de Murillo, de las cualidades
(ue estos tuvieron. Aquel gran genio con que plugo al Omnipotente
favarecer 4 un humilde pastoreillo de VCspignano, que & su muerte
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merecio de Lorenzo de Médicis el sunluoso sepulero en que escribié
el Policiano el epitafio

Zlle ego sum per quem pictura extincte revizit,

seguramente no hereds del Cimahue, pintor casi neo-griego por su
estilo, aquel instinto de la forma, si es licito llamarle asi, tan certe-
ro, delicado y enérgico, con que sentia palpitar hajo la inmutable
crisalida hizanlina la naturaleza real y viva, olvidada desde la deca-
dencia del arte pagano.—El otro genio de Fiésole, & quien fué dado
hallar 1a forma més pura de Ia tendencia espiritualista de su pais,
como una inspirada protesta de la fé cristiana contra el naturalismo
incipiente; aquel monje en cuyas obras, presea la mas rica hoy del
convento de San Marcos y de la Academia de Florencia, rivaliza la
castidad del pensamiento con la sencillez de los medios, y que nu-
triendo su paleta en'la luminosa atmésfera de un mundo de extalica
hienandanza, ajeno & los dolores y combates de la vida activa, der-
ramaba en sus [rescos y tablas las rosadas tintas de la aurora y los
cambiantes del horizonte, y el sereno nltramar de las aguas y de los
cielos, exentos de horrascas; poco debid en verdad al pintor caman-
dulense Lorenzo ¢l Monaco, que se cree le diera lecciones, el cual en
sus descuidados y convencionales paiios forma muy visible contraste
con una de las mas relevantes dotes de su supuesto discipulo.—Ni
hay mis afinidad entre el paduano Mantegna, que, en los frescos y
cartones que ejecuté para Ludovico Gonzaga, en su palacio de Man-
tua, casi adiviné el modo rafaelesco de representar los triunfos de
los antiguos héroes, y su maestro el Squarcione, tan desgraciado en
la prictica de la pintura, 4 juzgar por las pocas obras que de su pin-
cel existen en Verona y Venecia, como (eéricamente docto en el es-
tudio de la clasica anligiiedad. ' 7
+Gomo se forman, pues, los grandes arlistas? ;Cémo se formaron
Rafael, Tiziano, el Giorgione, Rubens, Rembrandt, Velazquez y Mu-
rillo, todos esos Dii Majores del Olimpo del arle, desde el Renaci-

miento acd? Lo mismo que Guillermo de Herle, Nicolds de la Urna
i "
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y los antes citados precursores ‘del Renacimiento. Y confrayéndonos
al hispalense Murillo, brillante solitario que destella enla corona de
nombres gloriosos que el Sr. Huel nos trae 4 la memoria, ;podrd de-
cirse en términos absolulos que & la entidad sublime de este porten-
toso genio hayan ido gradualmente contribuyendo, por recta deriva-
cion desde Juan Saﬂchez de Castro, todos los pintores intermedios
que componen el ingenioso arbol genealogico que de la escuela se-
villana acaba de trazarse? En nuestra humilde opinion, y esle co-
mentario debemos & la concisa y exacta idea de nuestro nuevo com-
paiiéro, la tésis es cierta si se toman los’ nomln es como personifica-
ciones del arte en las épocas respectivas; no lo es, si los nombres
se consideran como meras individualidades. Trataremos de explicar-
nos para no incidir en una nebulosa logomaquia.

Para que aparcciesen Otto-Venius, Rubens, Rembrandt y Van
Dyck ;—Tiziano, Tintorello y Garavaggio ;—Velazquez , Murillo y
Zurbaran;—fué menester que viniesen antes 4 Europa los pintores
y mosaicistas bizanlinos; que 4 eslos siguieran Tos Pisanos y los ar-
tistas de las primitivas escuelas de Flandes y de Colonia; que por
Wllimo , preludiasen la brillaute resurreccion del- naturalismo el
Giotlo, el Bealo Angélico, Mantegna y Massacio, los Van Eyck, Van-
der Weyden, Memling, Antonio del Rincon, Gallegos, Sanchez de
Castro y Alejo Fernandez. Ni es solo peculiar de las arles plasticas
este fendmeno , que tambien en la poesia escrita se manifiesta: por-
que anles de recibir el arte dramatico su pleno desarrollo en las co-
medias de Lope de Vega, Moreto y Calderon, habia sido preciso que
1a musa espaiiola aprendiese en las [tentes del ideal livico el Jen-
guaje con que habia de ennoblecer las escenas de la vida real. De
manera, que si consideranmos & Luis de Vargas y demds dibujantes
del siglo xv1 como genuina personificacion de la época que pudiéra-
mos llamar cientifica, precursora de la que podria llamarse drama-
tica, por el predominio que en ella adquieren los efectos sobre la
composicion y el dibujo, con mucha razon diremos que Luis de Var-
gas es el (ronco comun de Zurbaran y de Murillo; mas si la genealo-
gla artistica se entendiese en el mismo sentido que la natural Y de
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sangre, como razon de ser de los individuos de una familia, de tal
manera (ue se creyese que faltando cualquiera de los eslabones in-
termedios no tenia ya explicacion la existencia de tal 6 cual artista,
entonces se habria enunciado un verdadero absurdo. No es este sin
duda el significado gue da el Sr. Huet al arbol genealogico que tan
habilmente nos pone de manifiesto. ‘

No, cierlamente, el abolengo en los artistas no ticne la impor-
tancia que vaulgarmente se le atribuye. Ménos atin decide por si solo
de las calidades del verdadero genio, cuya dote principal es la origi-
nalidad y la independencia. Ni debio Herrera el Viejo su arvebalada
fuga y valiente logque & las lecciones de su maestro el detenido Luis
Fernandez, ni por ser ¢l lan brioso aleanzé su discipulo Diego Ve-
lazquez de Silva aquel arte singular con que plantaba una figura,
como si dijéramos, de un solo hrochazo.

La progenie personal de los grandes pintores y de los grandes
poetas podra ser motivo de especulaciones histdricas mas ¢ ménos
entretenidas, segun el mayor ¢ menor interds de las hiograﬁ'aé que
comprenda ; pero nunca deberd tomarse como premisa para deducir
d priori las cualidades de los ingenios ¢ueé constituyen cada linea 6
rama genealdgica. Estas dotes son, en primer lugar, el resultado de
secretas afinidades y simpatias que no siempre puede tomar en con-
sideracion el historidgrafo: la fuerte impresion que en el alma pro-
“duce una obra extrafia, decide 4 veces del rumbo que toma el artista
en la inmensurable esfera de lo hello. Es probable que si Murillo
no hubiera tenido ocasion de estudiar en su palria el colorido fla-
menco en las obras de Pedro de Moya, y de saturarse despues en la
contemplacion de Tiziano y del Veronés, de Rubens y Caravaggio,
en los lienzos del Real Alcazar-de Madrid y de los Sitios Reales, que
con tanlo aflan analizé y copio, no habria nunca salido su genio de
los carriles en que le colocd el estilo seco v desabrido de su maestro
Juan del Castillo. _ .

Son, por otra parte, las cualidades de todo grande arlista el
producto necesario de las aspiraciones y tendencias mds enérgica~
mente sentidas por el pais y la época en que vive. Desde este punto
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de vista relativo abresenos un dilatadisimo campo para estudiar lo
que con toda exactitud se llama, y debe llamarse, la mision del arte
en cada siglo.

En la esfera de las especulaciones estéticas, son las reglas abso-
Intas las mds escasas: las mismas reglas técnicas estan subordina-
das al gran principio de la conveniencia, esencialmente variable se-
gun las épocas. Bl medio en (que se produce y desarrolla la forma
artistica, es de suyo contingente: lo (inico necesario é inmutable es,
que el arle responda al fin para que fué concedida al hombre la ins-
piracion, de despertar en los corazones el santo anhelo del bien, y
de estimularlos & la practica de las virtudes publicas y privadas,
sin las cuales no progresa la humanidad. Todas las grandes paginas
de la pintura en la edad media y en la época llamada del Renaci-
miento: las tablas, los frescos, con que los municipios de Flandes y
e Italia exornaron los estrados donde celebraban sus sesiones; los
tripticos, retablos y pinturas murales con (que embellecian sus igle-
sias, salas capitulares, cliustros y aun cementerios, los cabildos ca-
tedrales y los inslitutos mondasticos, jeran por ventura otra cosa que
elocuentes excitaciones al hien, ora con amenazas terribles contra
los ministros del altar, principes y magistrados de la repiblica, ya
sensuales, ya tiranos, ya prevaricadores, ora con ejemplos vivos del
justo galardon debido 4 las virtudes que ensalza la religion del Cru-
cificado? Sin razon pretendemos poner Dbajo el cartabon de las teorias
modernas 4 los arlistas de las pasadas edades, y juzgar de sus obras
por las reglas que nosotros seguimos. Gon nuestra talla, de seguro,
no emparejan el pintor de la Capilla Sixtina, por demasiado grande;
el autor de la Leyenda de Senta Ursula, por demasiado diminuto. Lo
que hoy se nos antoja hueno y plausible en su forma, mafana tal
vez parceera vituperable; y aunque en nuestro siglo rija todavia
como infalible cinon cue la imitacion de la naturaleza es el fin del
arte, quiza en los venideros vuelva el mundo & mirar esla imitacion
como un medio puramente secundario, y como ohjeto final de la
pintura el que acabamos de sefialar. jCreereis acaso que lo que hoy-
Hamamos nafuralismo, denominado reelismo por algunos, sea el ulli-
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mo grado de perfeceion, de tal manera que deban considerarse los
esfuerzos de los grandes maestros de los siglos anteriores al XVII,
como meros tanteos, mas ¢ ménos felices, y progresivamente dirigi-
dos 4 semejante in? ;Os imaginareis tal vez que los pintores acari-
ciados por los duques de Borgofia y por aquellos rumbosos gremios
(gildes) de Brujas, Gante ¢ Ipres en el siglo XV, y los que hizo sur-
gir el Pontificado en el siglo XVI, tenian por estrella polar del arte
Ia falsificacion del mundo externo, como Rembrandt cuando pintd su
célebre Leccion de Anatomia, y Velazguez cuando ejecuté su magico
lienzo de Las Meninas? No por cierto: ni aun las conquistas que en la
region de lo ideal consumaron los genios de la época de Julio IEy
Leon X fueron el faro que gui¢ & aquellos otros genios de la Tosca-
na de los siglos XIV y XV, 4 quienes de seguro no habria cautivado
el Juicio final del Buonarrota tanto como el que ejecuts el Orcagna.
en el campo-santo de Pisa. Los contemporaneos del Dante y del Pe-
trarea, mas ilustrados y de més delicado sentimiento, habrian visto
con penoso asombro, con verdadera listima, el famoso Descendimien—
lo-de Rubens, y aun el San Anfonio de Murillo, para nosotros objeto
de extitica admiracion. Y jqué mucho? Guando Estéban Loethener
pintaba la célebre Adoracion de los Reyes que conserva la catedral de
Colonia, y los hermanos Van Eyck la bellisima Adoracion del Corde-
ro de que se enorgullece Gante, ;no sabia quiza el arte despertar no-
bles v piadosos alectos, con tanta eficacia como lo logré despues por
smedio de las creaciones de Rafael, de Perin del Vaga y de Murillo?
Si por cierto; y quien en los siglos XIV y XV se hubiese dirigido &
los habitantes de las orillas del Rhin y del Escalda en otro lengunaje
iconogrifico que el familiar 4 todo el Occidente catdlico, y les hubie-
ra hablado el idioma naturalista de los siglos XVIy XVII, habria in-
“dudablemente encontrado frios los corazones, mudas las lenguas, se-
cos los ojos de los fieles ante sus no comprendidas invenciones. Pese
4 nuestro orgullo, las obras de los mds grandes arlistas no tienen
perfeccion absoluta: las producbiones del sentimiento no estan suje-
tas 4 una progresion constante como las de la fria razon, ylas artes
siguen sus alternalivas de progreso y decadencia, sin que se haya
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atin verificado que escucla alguna sobresaliese 4 un tiempo mismo
en todas las dotes que conslituyen el sumo grado de bondad asequi-
ble al humano ingenio. En la perfecta correspondencia de la obra del
artista con el ideal popular de su pais y de su siglo, estd el verda-
dero secreto del aplauso (ue se le trﬂ)u[q. ; Quereis ejemplos en com-
probacion de esta teoria?

Alla en la segunda mitad del siglo ‘{HI se agrupaba un dia el
pueblo ﬂorentmo, alborozado y prorumpiendo en exclamaciones de
placer y asombro, en torno de una tabla del gran pintor de aquel
Estado y de. aquella época, Juan de Cimabue, que desde la morada
del artista era procesionalmente, y con solemne pompa religiosa de
himmnos, incienso y flores, conducida al elegante templo de Sania Ma-
riww Novella, en cuyo erucero habia una capilla destinada & recibirla.
En aquella tabla, ejecutada por un estilo ain muy poco distante de
la antigua iconografia, se representaba & Nuestra Seilora con el niiio
Dios en hrazos, sentada en una silla del todo consular, con lres an-
geles 4 cada lado, adorando reverentes al Redentdr infante, y pues-

tos uno sobre otro, formando orla, como las andanas de estatunillas
' gue decoran las portadas de la arquitectura Hamada gotica. Separa-
base ya esta imdgen en el dibujo v en la expresion, baslante mas que
las Madonnas de Giido de Siena, de los tipos impuestos por Jos mo-
saicistas griegos: ¢l pueblo de Florencia vié sin duda en ello reali-
zado ese paso mds que es la aspiracion de todo pais que progresa, y
la acogit con el mismo entusiasmo con que saludaba la hrillante au=
“rora y los espiéndidos anuncios de su literatura y de su nacionalidad.
Y ese paso mds era la forma italiana que comenzaba 4 insinuarse,
movible y ondulosa, bajo la desquebrajada corteza de los simula-
cros bizantinos.

Viene luego otro pintor, personificacion ain mas acabada de Jas
aspiraciones de su pais y de su época, el florentino Giotto, el cual
realiza en el arle aquella viva dnsia de independencia y libertad que
domina al partido nacional italiano & principios del siglo XIV. Las
sangrientas vicisitudes politicas de que fué testigo, y que sin duda
contribuyeron 4 dar 4 su alma tan robusto temple, le proporcionan
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el propagar desde los Alpes al Faro de Mesina la varonil iniciativa de
su pals natal. Milan, Rimini, Roma, Verona, Ravena y Népoles, re-
cogen con avidez sus pensamientos: pontifices, principes, ciudades
y monasterios se disputan el privilegio de obtener sus variadas crea-
ciones; y sus obras, motivo de justo orgullo parala Iglesia y para
el bando gitelfo, son una demostracion elocuente del progreso que,
4 despecho de las antiguas (rabas tradicionales é imperiales, aspira
a realizar la ya democrdtica y emancipada Florencia. Su pincel, lle-
no de personalismo, hiriendo la tabla y el muro, abre horizonles
ilimitados en los anliguos fondos de oro, hasta enlonces privados de
espacio y de ambiente, y revela d sus embclesmdos concindadanos,
por medio de ingeniosas vistas de paisajes, edificios, eshellas co-
Jumnatas y galerias, los horizonles futuros de la ilustrada, opulen-
ta y fastosa republica & que sus animos aspiran. Hé aqui otro paso
mds del arle, en correspondencia con el instinto nacional, y que ha-
ce imperecedero el nombre del artista.

Pues abierto ya el campo & las representaciones de la ~vida acti-
va y del drama religioso, ficilmente se comprende que no hastara
un solo genio para realizar en todas sus diferentes [ases la gran re-~
volucion que se habia iniciado. El Antiguo Testamento, el Evange-
lio, los hechos de los Apdstoles, la Apocalypsi, la leyenda sagrada,
Tos triunfos de la Iglesia militante, las grandezas del Papado, las
mismas humillaciones del Imperio, las rivalidades por wtimo de los
institutos monasticos, de las ciudades y de las familias en ellas do-
minantes: todo fué asunto de predileccion en que gloriosamente
empled sus pinceles una pléyada de artistas cual no se habia visto
otra en el Occidente. Orcagna traza eon valientes-y fantasticas li-
neas y espantable color, en el campo-santo de Pisa, Il Juicio final
y Los triunfos de le muerte; Spinello de Arezzo, con no menor poe-
sia, pinta al [resco en Sania Maria de los Angeles de su ciudad natal
La caida de Lucifer; ¢l estilo alegorico, inspirado tal vez al Giollo
por su amigo el inmortal autor de Lo Diving comedia, se perpetiia
gallardo, floreciente, teoldgico, profundo; y Andrea di Lorenzo, de
la escuela de Siena, ejecuta en la sala Namada delle Balestre del pa-
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lacio de acquella ciudad, la alegoria, harto caracteristica en la histo-
ria de los Estados italianos, de E/ bueno y mal gobierno y sus conse-
cuencias, Tadeo Gaddi, el mds sobresaliente discipulo de aquel grande
innovador, realiza en el muro dela capilla Namada de los Espaioles,
6 sala capitular de Senta Marta Novella, con motivo de la canoniza-
eion de Santo Tomas de Aquino (en 1322), sus dos famosas alegorias
de la Sabiduria de I Iglesia y de la misma Iglesia militante, en (que
representa la apotedsis del serafico doctor y el triunfo de su saber
sobre la vana ciencia del mundo. Y estos frescos constituyen un
verdadero poema teoldgico, infinitamente mas impoftante‘, conio
composicion, dignidad de tipos y aclitudes, filosofia del asunto y
grandiosidad de concepto, que cuanto se ha pintado despues sobre
este tema, incluso el célebre cuadro de la Apoledsis de Santo Tomds
-de Aquino, de Zurbaran, que se estima como preciosa joya del Mu-
seo sevillano y como el mds notable de este gran pintor naturalista.
—=Seria inacabable tarea apuntar solamente los frescos de grandes
dimensiones que en el decurso del décimo-cuarto siglo, tan fecundo
en talentos como en trastornos y dolores, realizaron la multitud de
- discipulos del Giolto y sus contemporaneos en el reducido teatro de
aquellas ardientes lides intelectuales, politicas y religiosas. Bastenos
por ahora repetir que todos ellos fucron reputados grandes, porque
personificaron las aspiraciones de la dilacerada Italia; y en este con-
cepto, en la opinion de sus conciudadanos, se adelantaron otro paso
mds & los célebres maestros de la anterior centuria.

Concibese como natural reaccion, que en aquella misma Italia -
estragada por las mas impeluosas pasiones, hubiera quien anhelase
levantar sus afectos del ensangrentado cieno de la tierra & las puras
y tranquilas regiones del idilio cristiane; y asi se explica, como pro-
testa contra el individualismo que ya erala vehemente aspiracion de
aquellas republicas, la revolucion idealista que al alborear el siglo XV
consuma, sin mas violencia que Ia de la etérea é irresistible palanca
de la santidad, el humilde [railecillo de Fiésole. A las representa-
ciones de la vida activa iban & servir de contrapeso las de la vida
contemplativa. Como hermoso y [resco lirio que espontineamente
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brota entre los humeantes despojos de un campo de hatalla, descue-~
1la la obra del Beato Angélico engalanada con el rocio y el perfume
de 1a primavera, difundiendo un nuevo espiritu y satisfaciendo ne-
cesidades de un érden mas elevado que los intereses que entre si agi-
tan los Médicis de Florencia, los Estes de Ferrara, los Gonzagas de
Manlua, los Bentivoglios de Bolonia, los Picos de la Mirdndola, los
Malespinas de Massa y los Grimaldis de Ménaco. Hé aqui otra nece-
sidad nacional satisfecha; un nuevo paso en la senda del ideal relati-
vo, y un triunfo mas en el estadio del arte.

Se haria interminable nuestro desalifiado discurse si Lhubiéramos
de seguir aplicando el mismo criterio 4 todos los grandes artistas de
la edad media. No desfloraremos siquiera el periodo rafaeleseo: es
harto visible en ¢l la mision social y religiosa de la forma. Basten
las breves consideraciones apuntadas como indicacion de lo que se
nos figura podria ser un nuevo modo de considerar la filosofia del
arte, abandonando la rutina de las escuelas idealista y naturalista |
que colocan, ya en el siglo de Leon X, ya en el de Felipe IV, el su-
mo grado de perfeccion de la pintura.

No hay en el arte perfeccion absoluta, ya lo hemos dicho; los
pueblos miran siempre como un adelanto toda mudanza encaminada
en el sentido de sus aspiraciones actuales, aunque esa mudanza en
la esfera de lo absoluto sea un verdadero y formal retroceso. ; Quién
persuadira 4 la Italia del siglo XVI, tan prendada de las concepeio-
nes de Rafael y de sus diseipulos, de que la generacion que aplaudio
al Giotto y sus alumnos estaba mas adelantada que ella en la ciencia
de representar la alegoria cristiana? ;Y quién convencerd 4 la Es-
pana del siglo XVII de que el naturalismo mistico; con el cual se
igura haber puesto el complemento 4 los encantos del pincel, ha
reducido considerablemenie sus medios de aceion, cerrandole por
completo el dilatado vergel del ideal teoldgico? Y -esto sin embargo
es lo cierto. ‘

Nuestro nuevo y docto compaiiero, al desarrollar con la amena
Facilidad que le es caracteristica su tema de que la escucla de Scvi-

lla es la cristiana por excelencia, en los siglos XVI y XVII, nos d4
49
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campo para una comprobacion concluyente de la verdad de nuestros
principios.

Trasladémonos con Ia fantasia i la Espafa de Girlos V y de los
Felipes. El espiritualismo cristiano que hizo su suprema y mas en-
cantadora manifestacion en Italia con las obras del Angel de Fiésole,
habia creado en Sevilla el espléndido poema de una caledral en que
el humano ingenio, exaltado por la mas viva f¢, derramé cnantos
tesoros de arquitectura, estaluaria, talla, pintura en vidrio y en ta-
bla, cincelado, iluminacion y orfebreria, pudo allegar poniendo 4
contribucion & los mas esclarecidos artifices de todos los paises. Pe~
vo Ta fichre de las innovaciones agitaba al mundo: el ejemplo seduc-
tor de las cortes de Florencia, Roma, Paris y Bruselas, impele ala
parte mis culta de la catélica Espana hacia las vias del idealismo cld~
sico. La estética religiosa que tantos portentos cred durante la edad
media, languidece y se eclipsa; su émula la eslética pagana renace
y subynga los mas privilegiados entendimientos. Italia, foco de las
nuevas y peligrosas teorias, ha advertido ya el escollo del sensua-
lismo; la nacion ibera pugna todavia, y seguird pugnando siempre,
por el decoro de su veneranda maestra, la iglesia de Jesucristo; solo
sus mas altas gerarqnias ceden al conlagio, y por efecto de cierlo
litente antagonismo entre el pueblo y sus priceres, se verifica en
este pais un fendmeno que quizds no ocurre en otro alguno, y cs,
que laliteratura parte su campo entregando 4 los doctos y & los poe-
tas populares la arena en que se agitan y luchan las dos musas ul-
tramontana y nacional, y la pintura y demds arles plasticas, pasto
natural del vulgo en las iglesias y conventos, mantiene integro el
suyo hajo el exclusivo dominio de la musa religiosa. Fendmeno sin-
gular en verdad: mientras remedan en su lira Boscan y Gareilaso
los persuasivos modos del Venusino y del Mantuano, signiéndoles
en la nueva senda los mas peregrinos ingenios de la aristocracia se-
cular y eclesislica, apenas encuentran los magnates castellanos y
andaluces un solo pintor espaiiol que adorne con fibulas profanas
las paredes y bovedas de sus palacies. Todos los grandes artistas na-
cionales, en general, se emplean en ejecutar asuntos religiosos; y




DISCURSO DEL ILMO. SENOR DON PEDRO DE MADRAZO. 38%

son Fabricios y Granelos, Julios y Alejandros, Arbasias, Perolis y
otros extranjeros, los que acuden al ccho del oro de Espaia 4 ejer-
citarse en el decorado milolégico de aquellas suntuosas viviendas.
Cosa rara, apenas se cila un artista espafiol que haya sabido pintar
una Vénus 6 una driada. ;Como liabia de ser la catdlica Espafia in-
fiel 4 su secular consigna de centinela vigilante contra el sensualis-
mo pagano? JNo eran por ventura descendientes de aquellos mismos
Barbaros que envid Dios 4 raer las iniquidades de la Roma de los
Césares en todas las provincias, y 4 pulverizar las miserias del po-
liteismo divinizadas en los bronces y marmoles de Grecia ¢ Italia,
los que seguian tremolando el eslandarte catélico desde los riscosos
Alpes hasta el Belgio helads? jComprendié nunca nuestra nacion el
arte despojado de su mision santa, y como objcto de deleite ¢ de
mero recreo? Asi, lo que resultd del aprendizaje que en las escuelas
de Ralagl y Miguel—Angel, Julio Romano, Perino del Vaga, los Gar-
racci y los Incamminati hicieron en Ifalia los pinlores espafoles, los
Correas, los Berruguetes, los Vargas, los Géspedes y los Villegas, fué
gue volvieron & su patria casi con la misma ineptitud para el ideal
clisico, providencial y de raza, que alld llevaron; y trajeron unidea~
lismo frio ¢ insipido, caricatura del romano expresivo, del parme-
sano gracioso, del florentino rigido y estalunario, nunca seductor por
la clegancia 6 la voluptuosidad; y que con detrimento de la estélica
cristiana, y aun de la sana razon, lo aplicaron & las composiciones
sagradas, logrando solo los placemes de los que modestamente se
dejaban Tlamar sdbios por su pedantesco matiz de ultramontanismo.

iDestino providencial el de nuestra pintura, que ni aun (uerien-
do apostatar como.las letras, pudo lograrlo! Concédescle al poeta
que mienta créencias que no tiene, y que uncido al yugo de los que
toma por maestros, arranque & la lira de Anacreonte 0 de Tibulo
prestados acordes de amor epictreo y liviano, 0 de morboso y lan-
guido erolismo; tal licencia mo le es dada en nuestra tierra al pin-
lor, Y no parece sino que en su corazon esa cuerda estd rota, esa
fibra no late, esa voz no encuentra eco. Podrd el Virgilio espanol, y
ya antes citado Garcilaso, rivalizando en paganismo con Cosme de
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Médicis, que con mortales ansias instaba & Marsilio Ficino 4 que le
_diese a conocer el libro de Platon sobre el modo de lograr el Supre-
mo Bien, como si para nada hubiese descendido al mundo Dios Re-
dentor; podrd, repetimos, implorar para cl Duque de Alba en la
muerte de su hermano D. Bernardino de Toledo, la compasiva asis-
tencia de las ninfas y los launos, y exclamar:

Sdtiros, faunos, ninfas, cuya vida
Sin enojos se pasa, moradores
De Ia parte repuesta y escondida;
Con luenga experiencia sabidores,
Buascad para consuelo de Fernando
Yerbas de propiedad oculta, y flores;
Asi en el escondido bosque, cuando
Ardiendo en vivo y agradable fuego
Las fugitivas ninfas vais buscando,
Ellas se inclinen alpiadoso ruego,
Y en reciproco lazo estén ligadas
Sin esquivar el amoroso juego.

El elegante y castizo D. Juan de Arguijo, veinticnatro de Sevilla,
Apolo de todos los poetas de Espaiia, como le llamo Rodrigo Caro {por-
que entre aquellos estirados Aristarcos no se economizaba la mutua
lisonja), y tan aficionado 4 la buena latinidad que deja siempre en-
trever en sus composiciones la bien plegada toga pretexta, podra de-
mandar su estro d1a edad antigua, en tales términos que solo demues-
tre tener de cristiano la patria y el nombre. Licito le sera, ya que la
Santa Inquisicion ha permanecido sorda al ruego de Cristobal de Cas-
tillejo, que le pedia contra la nueva secta literaria que resucitase a
Lucero, |

A corregir en Espafia

Una muy nueva y extrafia,
Comio aquella de Lutero
En Jas partes de Alemaiia;
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henchir de vana palabreria gentilica cuantas holas de viento se le an-
loje, con el nombre de canciones, silvas y sonetos, y desperdiciar en
la insipida compaiiia de Casandra, Orfeo, Artemisa, Sisifo y Horacio
Cécles, aquel elevado niimen con que habia sabido excitar al pueblo
de Jerez & venerar las reliquias de los santos mirtires Buliquio y Es-
téban, pidiéndole joyas para sus altares y floridos ramos para el pa-
vimento. Ornen, cantaba entonces inspirado,

Las suntuosas aras que dedicas

Claros diamantes, esmeraldas ricas,
Y el zafiro que imita al puro cielo.
Ante el devoto suelo

Tiendan sus hojas los olivos sacros,

Humillense las palmas victoriosas;

Blancos jazmines, encendidas rosas,

Coronen sus ilustres simulacros,

Y el mds precioso olor entre el incienso
" Pague 4 los aires agradable censo. -

Si un frio glacial se apodera del animo del lector major predis-
puesto, despues de haber paladeado unas diez 6 doce estrofas de su
cancion sobre los males de Arcicio, ¢ de cualquier elegia dé D Fer-
nando de Herrera, cuando expresa lo que no siente-—{modelos para
nosolros de amanerada y tediosa imitacion sin el menor asomo de
personalismo),— cuenta suya es, y 4 nadie tienen que dar éxplicacio-
nes de los motivos que les inclinan 4 separarse del vulgo indocto. Gual-
quier poeta de alto coturno, en suma, ya. se llame Montemayor ¢ Gil
Polo, 6 Jiuregui, ¢ Figueroa, v pertenezca & la escuela de los con-
ceplisias; ya se apellide Gdngora, Paravicino, Latorre ¢ Vergara, y
sea de los llamados eullos; podra preferir los clisicos remedos de
Horacio, de -Catulo y de Marcial,—del Petrarca, del Tasso ¢ del
Ariosto, de Sanndzaro ¢ de Marini, & las roméanticas y libres inspi-
raciones de la musa cristiana, euya voz hace estremecer los abismos
del corazon. El bardo divino que hizo vibrar las cuerdas del alma al
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cantar la Victoria de Lepanio, y que al vecordar la pérdida del Rey
D. Sebastian, lleno de biblica energia, atribuyo & la falia de [¢ 1a
rota sufrida, exclamando:
Ay de los que pasaron confiados

En sus caballos, ¥ en la muchedumbre

De sus carros, en tf, Libia desierta;

Y en su vigor y fuerzas engafiados,

No alzaron su esperanza 4 aguella cumbre

De eterna luz, mis con soberbia clerta

Se ofrecieron la incierta

Victoria, y sin volver 4 Dios sus ojos,

Con yerto cuello y corazon ufano

Solo atendieron siempre 4 los despojos!

Y el Santo de Israel abrié su mano,

Y los dejé y cayd en despefiadero

El carro, y el caballo y caballero;

ese gran poela, nacido para manejar pleetro de bronce, sera muy
dueno de parodiar 4 su costa la fabula de Hércules 4 los piés de
Onphale, trocando la lira por la rueca en sus interminables y 1lo-
ronas elegias.—J’ero al pinlor espafol no le es dado prevaricar lan
desembozadamente, porque su priblico son, no ya los doclos, sino
principalmente el vulgo inculto, porque quod legentibus scriptura, hoc
diotls preestat piclura cernentibus 1. No puede, no, el pintor que eje-
cuta sus obras para leccion de los fieles en los templos, consagrarse
al cultivo de aquella idea sensual que animd los marmoles de Praxi-
Leles, como puede hacerlo el poela aristdcrala que escribe para los
eruditos v para las Academias; y si por su desgracia cayese en seme-
jante tentacion, el pais que le juzga arrancaria de su cabeza el lau-~
ro, v le despoj'aria de la fama que es su més codiciado galardon.
:Qué le serd, pues, permitido tomar de esa exhumada y seduc-
tora forma anligua, ante quien todos doblan la rodilla, al pintor es-

1 8. Greg., epist, ad Seremumn Massiliensem episcop
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paiiol que experimenta sus encantos?. Poco en verdad. La religion,
que en esle pais nunca abandona al arte, y que vigila sus caminos,
cuida de echar el velo de la pudicicia sobre la desnudez de las figu-
ras que han de ser llevadas al templo. El pueblo espaitol se paga
mas que olro alguno de la castidad y santidad de las imagenes;
mas fcilmente perdona el olvido de lo Dello que el olvido de lo san-
to. Ocurrird tal vez (ue, por error filosofico, algun pintor nulri-
do en las maximas de los discipulos de Rafael 0 Miguel-Angel, pon-
ga en los altares, disfrazados con atribulos de santos, el Apolino, €l
Laoconte y la Niobe: nada tendria de exlrafio, despues de haber
visto que el Buonarrota representd con aplauso el Juicio final en el
Olimpo. ;Pero creereis que el pueblo, con su certero instinto de es-
(ética religiosa, le tributard los mismos Lionores que al que acierte
4 mostrarle la perla delideal cristiano sacada del mar profundo de
la gracia y de la [6? No por cierte: la Espana contemporanea de los
Carraceis, Dominichinos, Guidos, Barroceis y demis eclécticos italia-
nos, repudia el frioy empirico procedimiento que consiste en ir eli-
giendo dotes de los varios modelos del antiguo para formar con ellos
¢l ideal: Espaiia, en los siglos XVI'y XVII, no reconoce jor genuinos
auxiliares de su culto sino 4 los que, por reunir en su estilo la anli-
patia de la nacion al ideal pagano con el color dramético que en la
leyenda religiosa domina, profesen el naturalismo mistico {que es s
poesia peculiar.

Y sin embargo, no faltaban entre nuestros pintores secrelos se-

~ cuaces de las escuelas clisicas, que tributaban culto idoldtrico & la

helleza de los méarmoles griegos, y que en mucho se conformaban
con ¢l modo de sentir pagano. ;Quiénes eran estos?

Imaginémonos, Sefores, visitando en el primer tercio del si-
glo XVII aquella hermosa ciudad andaluza de la*cual cantd un gran
poeta:

Reina del grande Océano dichosa,
Sin quien 4 Espafia falta la grandeza;

F P T T R AR L

Parte de Espafia, mas mejor que el todo;
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aquella reina, no del Océano, pero si del Bétis, cujfa radiante es-
trella no hahian acabado de eclipsar ann los descalabros que sufrid
despues en Holanda y en la Alsacia el 1iltimo Felipe. Vémosla toda-~
via soberana casi absoluta en los mares de Occidente , siempre sur-
cados por bajeles que traen & su retorno las ahundantes produccio~
nes y ricos metales del mundo de Colon al pié de la Torre del Oro.
Sigue siendo Sevilla el emporio de las artes: famosos profesores, no
solo espafioles, sino italianos y flamencos, se han avecindado en ella
bajo la proteccion de los acaudalados negociantes naturales y ex-
tranjeros, de los magnates familiarizados en Italia, Francia y los
Paises-Bajos, con las bellezas de aquellos encantadores palacios, y
del clero, conservador del niimen cristiano y favorecedor disereto de
los nobles ingenios. Atn recuerda con orgullo que fué opulenta y
hermosa, acliva en su comercio como la ducal Venecia, mas que ella
alegre v feliz; que se gozd en su candaloso rio, henchido por la ri-
queza de sus flotas; en su industria, sostenida en el solo ramo de la
sederia por 16,000 telares; en su nobleza, mas numerosa que en
otra cindad alguna; en sus viviendas, espaciosas y comodas, engala-
nadas con patios circuidos de columnatas, con marmoéreas fuenles y
floreadas cancelas ; en su magudnimo cabildo secular, dotado de un
suntuoso palacio donde agotd el arte plateresco sus quimeras, y
donde el municipio se ufana con el clisico nombre de Senado; y por
fin en su enjambre de asentistas y traficantes, reunidos para sus
transacciones en la soberbia Lonja, creacion ponderada de Juan
de Herrera, Gésar entre los arquitectos, sugerida por Telipe II,
arquitecto entre los Césares. Penelremos en esa morada suntuosa
vulgarmente denominada Cuase de Pilatos, construccion peregrina
debida 4 una inspiracion semi-oriental, en que el extraiio y pinto-
resco consorcio detres estilos, el mudejar, el ojival y el plateresco,
produce una fascinadora decoracion de arcadas moriscas, aéreas y
bramantescas galerias; cuadras espaciosas, con primorosos alfarges
de talla realzada de cinabrio, ultramar y oro; elegantes frontispicios,
estdtuas que placidas sonrien al dulee murmullo de las fuentes en
la fresca sombra de los jardines, perfumados por los limoneros , ar-
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rayanes y laureles, grato asilo 4 los ruisefiores. En clla un egregio
Ribera, primer Duque de Alcala, colocd, como en un naciente Museo
que diese testimonio de su amor 4 la antigiiedad clasica, preciosas
reliquias de la escultura de los huenos tiempos, que siendo virey de
Nipoles le regalo el Papa Pio V; y ahora el ilustre D. Fernando En-~
riquez de Ribera, tercer Dugue de aquel titulo, embellece sus salo-
nes con obras de coetdneos. Para uno de sus camarines ejecuto al
temple poco L el erudito Pacheco la fabula de Dédalo é Icaro. Alli
encueniran el pintor y el escultor grandiosos modelos que quiza
embellecieron el Pireo y las margenes del Tiber: tablas florentinas
y parmesanas, cincelados de Cellini, maydlicas de Faenza y Urbino;
el arquitecto, dibujos, plantas, descripciones de los edificios més
notables de Italia y Francia; el anticuario, escogida biblioteca, co-
leceiones de numismatica, ceramica, y curiosos despojos'traidos de
Sicilia vy del Oriente; el poeta, los clasicos desde Homero hasla el
Bembo y el Sadoleto. La feliz mansion de los duques de Alecald es,
en suma, la casa de Mecenas, y rivaliza, si no las supera, con las
que ostentaban los Mendozas en Guadalajara, los Duques de Alba
en la Abadia y Alba de Tormes, los Bazanes en el Viso, Antonio Pe-
rez en Madrid, los Duques de Villahermosa en Zaragoza, el Comen-
dador Avila y Ziiniga en Plasencia, los Sitvas en Buitrago, los San-
dovales en Denia, los Beltran de la Cueva en Cuéllar, los Pimente-
les en Benavente, el Secretario Cobos en Ubeda y los Velascos en
Burgos: que estas, y escasamente algunas mas, son las familias es-
paiiolas que desde el siglo XVI hasta muy entrado el XVII emulan
el artistico boato y el esplendor de los Médicis, Orsinis y Colonnas.

Fn esta soberbia morada, pues, digno templo de las musas, se
reunen, alternando con otra ineipiente academia que tambien se ce-
lebra en el estudio del pintor Francisco Pacheco, los escritoresy
artistas que mas reputacion logran en esa ciudad con vanidad enfi-
tica denominada la moderne Délos, deponiendo alli tal vez ante el
excelso protector sus enconados dardos los dos handos de los disci-
pulos y de los émulos del sibio Arias Montano. ;Qué mucho gue

haya Montescos y Capeletes en el hermoso y feraz terreno del arte
0 ‘
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yde la ciencia? Alli pasan las horas en sabrosas ¢ instructivas platicas
los ingenios que aspiran & reformar las artes y las letras espafolas:
el citado Pacheco, pintor y poeta, que halogrado segunla exprésiou
de Céspedes, emparcjar con el pincel la pluma, y que debe 4 la aus-
teridad y rectitud de su juicio el cargo que ejerce dos afios hd de
velar por el decoro y decencia de las pinturas sagradas; su maestro
Luis Fernandez, maestro tambien de Francisco de Herrera y de los
Castillos, ya sexagenario; el sibio maestro Medina; el doctor Juan
de Salinas, poeta tambien entre devoto y festivo, todavia en la flor
de su edad; el prebendado Roelas, Tiziano andaluz algunas veces,
en cuya enérgica fisonomia contrasta con el fuego de los ojos la nie~
ve del cabello; Zurbardn su discipulo, adolescente de 18 abriles,
leno de porvenir en la ciencia del color y de la sombra, que tal vez
asiste con ¢l sin tomar parte en aquellos debates; el Licenciado Fran-~
cisco de Rioja, principe de los poetas flésolos de Espaiia, que con su
cancion 4 Itdlica ha sabido labrar su inmortalidad sobre melanecdli-
cas ruinas: el erudito y castize D. Juan de Arguijo, ya nombrado,
de edad casi senil; y entre otros varios, el célebre Alonso Vazquez,
discipulo de Antonio Arfian, grande aficionado de la manera italiana,

-aprendida con Gésar Arbasia y Pablo de Géspedes en Cordoba, igual-
mente facil en los dos modes de pintar, al fresco y al dleo, el cual
compite con Pacheco en las obras que ejecuta para el convento dela
Merced Calzada y para este mismo Duque de Alcala, que 4 entram-
hos émulos protege y alienta.

Estos arlistas fildsofos que secretamente adoran el antigno, y a
(uienes peéa tal vez el no pader hacer gala de su vergonzante ul-
tramontanismo en las obras (ue para el culto ejecutan, guiados por
su ordculo el cordobés Pablo de Céspedes, condenan como vilupe-
rables y estigmatizan con el dictado de gdticas, las maravillas de fé,
amor y gracia cristiana (ue crearon sus predecesores. Mas discur-
sivos aun que Luis de Vargas, el cual, ielmente adherido 4 Perino
del Vaga, el ménos amanerado de todos los discipulos de Rafael, no
buseo el ideal en la filosofia sino en el sentimiento, acércanse estos
muy mucho @& los eclécticos de la Academia fundada por los Gar-
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raceis: imaginanse que la belleza es un compuesto de perfecciones
que la naturaleza no presenta jamas reunidas en un mismo sugeto,
y la formula concreta de su arlificioso sistema puede decirse gque
esta en la siguiente octava:

No me atrevo 4 decir, ni me prometo

Todas las bellas partes requeridas

- Hallarse de continuo en un sugeto,
Todas veces sin falta recogidas;
Aungue las cria sin ningun defecto,
A todas en belleza preferidas,
Natnraleza, t1t, entresaca el modo,
Y de partes perfectas haz un todo 1.

La pintura, considerada como ciencia, ha adelantado en reali-
dad con este selecto naturalismo. Se ha hecho el dibujo sibio y cor-
recto, dando cabal razon de las posturas y movimientos: la compo-
sicion ha obtenido la unidad de que carecia; los agrupamientos sc
explican ya de una manera satisfactoria; ha empezado & penelrar
en el cuadro el ambiente, y 4 marcarse los términos; ha demostra-
do Leonardo de Vinci que la sombra es an medio de expresion casi
tan elocuente como la linea para significar la melancolia y los dolo-
res del alma; el claro-oscuro preludia la nnion arménica que més
adelante han de obtener los colores con Ia escala de los tonos; la
perspectiva lineal se sujeta & reglas fijas, y la naciente ciencia ar-
queolégica despierta cn el pintor un vago deseo de no incurrir en
anacronismos historicos, de indumentaria, de atributos y de acce-
sorios. Fascinados con estos nuevos horizontes abiertos al arte, ufa-
nos con tales conquistas, en nada apreciardn ya las inimitables do-
tes que distinguieron 4 los grandes artistas de la edad media; ni el
brillante color que fué para los hermanos Van Eyck el susy.irado
deleile en la galana y risuefa covte de los duques de Borgona; ni la
expresion de dulzura hechicera que fué ¢l suciio de Guillermo de

1 Céspedes: Bl Arie de la pintura.
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Herle en las floridas mdrgenes del Rhin. Ofrecedles que elijan entre
la Coronacion de Nuestra Seiora que pinté el beato Angélico para el
convento de Santo Domingo de Fidsole (hoy perla de la pintura anti-
gua en el Louvre), y la Coronacion que ejecuté Anibal Carracei para
la casa Panphili; y aunque la primera sea como el resimen y com-
pendio de todos los encantos del arte cristiano en su méis serena y
placida manifesiacion, y la segunda una pobre composicion en cuan-
to 4 Ia idea, preferiran desde luego esta tltima, torciendo el gesto
4 aquella con desprecio. Porque preocupados con la impropiedad de
una corte celestial vestida de brocados como la servidumbre de gala
de un rey del siglo XIV, no veran en la obra del dominicano ni la
santidad, ni la castidad, ni la gracia sencilla, ni el decoro y com-
postura, ni la luz difusa y generosa que pone desde luego al espec-
tador de aquella magnifica escena mistica en lo mds etéreo del fir-
mamento; y deslumbrados y seducidos ante la tabla del Carracei por
la naturalidad y belleza del desnudo, el relieve y la entonacion, no
advertirdn tampoco que el Padre Eterno aparece en ella trasforma-
do en un Héreules, Jesucristo en un Aquiles, la Virgen en una Lu-
crecia; que los dngeles hacen alarde de formas demasiado rollizas pa-
ra mecerse enlre las nubes, y que por dar efecto al cuadro ha pues-
to el autor la escena en un rincon del cielo, somburio y proceloso. ;Qué
han de valer para ellos las obras de los pintores sevillanos del si-
gloXV, de Juan Sanchez de Castro, de Pedro Y Juan Sanchez, de Gon-
zalo Diaz? La Anunciacion que con tan exquisilo pincel ejeculs el pri-
mero en San Isidovo del Gamypo, y el precioso retablo de Jesus apare~
cido d la Magdalena que pinté el Wltimo para la puerta de la torre de
la catedral, son despreciables antiguallas. No les merecen mayor apre-
cio los primorosos retablos de la capilla de Sun Bartolomé y del Co-
legio de Maese Rodrigo, ni los oratorios que Nicolds Francisco Pisan
hizo para la capilla de los Reyes Catdlicos en el Alcazar; ni la incom-
parable Virgen de la Rosa, dechado de casto amor y sueiio de celes-
tial hermosura, con que Alejo Fernandez avalor el trascoro de San-
ta Ana de Triana; ni otras mil y mil producciones del arte de prinei-
pios del siglo XVI, de que estin llenas las iglesias y monasterios de
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Sevilla, y que & virtud del injusto anatema fulminado por acquel doc-
to areopago, van & quedar reducidas 4 la nulidad en el aprecio de las
generaciones futuras! Y no obstante, en esas obras habia santidad,
castidad y ternura; habia un sentimiento muy depurado de la digni-
dad y del decoro del arte; habia, sobre todo, lo que faltaba ya a la
escuela del naturalismo sclecto y artificiosamente ideal, & saber, la
expresion espontinea y la gracia adecuada: gracia y expresion no cal-
cadas, no imitadas de los marmoles antiguos 6 de las tablas de Mi-
guel-Angel y Rafael, sino nacidas impensadamente, como la flor del
campo, en el surco abierte por la idea. Porgue los cuadros gue Gés-
pedes y Pacheco y los demas pintores sibios ejecutan, y los que se
propongan ejecutar sus adeptos, ni sacaran al arte del carril en que
le dejaron Luis de Vargas, Villegas Marmolejo, Frutet y Gampaiia,
los Arﬁanes y Juan Bautista Vazquez, ni obtendran del pueblo los vi-
tores (ue solo le arranca el genio original ¢ independiente. Llevaran
a4 los altares un arte indeciso en su caracter, sin individualismo y sin
seduccion, dando muestras de un guslo mas depurado que el del vul-
go, si bien proclive 4 la afectacion de lo grandioso y estatuario, pe-
ro sin alreverse a revelar la ciencia del desnudo mas que en ciertos
limites, y humillindose, mal de su grado, & laley arraigada en el co-
razon de la raza espaiiola, que les obliga ante todo & ser religiosos y
castos. Para inmortalizar 4'Vargas tendran que recurrir a la inocen-~
te supercheria de la anéedota de la Gamba, y Pacheco no se librara
de los saetazos del epigrama por sus insipidas aunque muy cientifi-
cas producciones. Ved lo que escribe la opinion de sus conlempora-
neos, por mano anénima, al pié de un Cristo desnudo que habia pin-
tado el autor del temple de Dédalo é Iearo:

iQuibn os puso asi, Sefior,
Tan desabrido y tan seco?
Vos me direis que el amor;
Mas yo digo que Pacheco.

No comprende esa sabia asamblea, remedo de los Incammanali de
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Bolonia, que la iconogralia cristiana no puede aceptar Ia forma, la ex-
presion y la gracia de la estatuaria griega; que tiene su ideal parti-
cular, distinto del antiguo, en cuanto son distintas dos religiones y
dos filosofias, una materialista y espiritualista la otra.

Espafia, como todas las naciones modernas, ambicionaba un ar-
te ménos convencional, mds verdadero; un arte que asociase 4 1a cien-
cia de la naturaleza el espiritu conveniente 4 cada sugeto, es decir,
su gracia propia y su peculiar expresion, no huscada en los modelos
de escuela, sino en lo mis intimo, psicoldgico y subjetivo del artista.
A esto indudablemente tendian en sus entrevistas en la Casa de Pi-
latos, Roelas, Francisco de Herrera v los Castillos, los cuales quiza
en aquellas apacibles y entretenidas reuniones, sostuvieron con sus
colegas interesantes polémicas sobre este punto, y defendieron como
mas aceptas al comun sentimiento de su pais las ideas que en Italia,
Y principalmente en Napoles, profesaban Caravaggio y tos naturalis-
tas. No consta, en verdad, que'asi lo hicieran; pero sus obras de-
muestran claramente que asi 1o sentian.

Quien habia de realizar este anhelo de su patria era Bartolomé
Estéban Murillo. El arte en sus manos iba 4 encumbrarse & la gerar-
quia del sacerdocio, porque & la manera de los grandes génios delas
pasadas edades, iba & dar cuerpo y vida 4 un vago y general anhelo
“de la catdlica Espafia. N

Me veis, Seiiores Académicos, acudir 4 la esfera de la religion
para explicar el cardcter del arte de nuestro pais en sus mejores
tiempos: esto no nace de capricho mio, sino de la fuerza de los he-
chos. Ya lo ha significado el Sr. Iuet en su elegante discurso, dicien-
do que no habia otros asuntos mas que los religiosos para los artis-
tas andaluces. No podemos evilar que todas las cosas grandes reali-
zadas por nuestra nacion hayan sido producto de la fé.

Las naciones, ya lo hemos indicado, tienen su aspiracion ideal
eoino los artistas: todos anhelamos aquello que entrevemos como
complemento de la pasion que nos subyuga. Bajo el reinado de los
tullimos IFelipes, confeséinoslo con ingenuidad, nuestro pueblo era
s que religioso, devoto; mas que honrado, eaballeresco; més gque
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fnerte, jactancioso; mds vano que ilustrado. Todo Io que era en apa-
riencia grande, en apariencia herdico, en apariencia santo, yen apa-
riencia hello, le cautivaba: el drama impregnado de vida real y de
individualismo, tenia que ser su encanto predilecto. El arte ecléctico
que mentia una naturaleza imposible, mal podia satisfacerle; diéran-
sele imégénes que le representaran una naturaleza, no selecla &
ideal, sino vulgar y comun, revestida con los caractéres de lo sanlo,
de lo herdico, de lo milagroso, y cada espectador se creeria capaz de
ascender 4 la gerarquia moral que grangea los altares y el incienso.
No ofrezcais al pueblo espafiol santos que le parezcan de una sus-
tancia fisica superior 4 Ia suya; dadle en los héroes de la religion de
sus padres, hombres, y aun hombres vulgares;poned en sus retablos
aunque sea al bracero ¢ al soldado; no desecheis ningun tipo verda-
dero, por plebeyo que sca; y aquello mismo que habria ahuyentado
la devocion de otro pneblo algo idealista, encadenard al culto de los
santos 4 esta nacion prendada de lo dramatico y real.

Esto en cuanlo 4 los caractéres. Respecto de los asunlos, el ideal
1)611'Lic0 y religioso del pais eran las viclorias, ya harto raras, en los
Estados protestantes, v el triunfo del catolicismo sobre la heregia;
v el mérito principal de Murillo es haber dado & su patria, para con-
tribuir 4 este triunfo, el arte naturalista que ambicionaba, asocian-
dole una pureza y santidad, una gracia y un encante que no logro
el naturalismo napolitano, ni el veneciano, ni el flamenco. El gran
timbre de este génio es haber servido con sus pinceles, tan eficaz-
mente (uiza como los consumados tedlogos con sus eseritos, 4 la em-
presa mas calolica que le restaba acomeler & la ya pobre ¢ hidalga
Espafia en el siglo XVIL

Algo retentados de la peligrosa mania de ¢uerer explicarlo todo,
vamos por remale de nuestra tarea 4 ensayar una teoria del adveni-
mienio logico de Murillo al estadio del arte.’

El aparecimiento y la desaparicion del verdadero genio en el tea-
tro del mundo ocurren siempre en sazon oportuna. Sin conocer las
circunstancias en que nace un hombre grande, no es posible com-
prender su significacion en la tierra, '
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Una gran contienda religiosa, cuya duracion funesta consigné
despues la Historia con el nombre terrible de Guerra de los treinla
aitos, empezaba 4 arder en el corazon de Europa, cuando en una hu-
milde casa de la calle de las Tiendas de Sevilla venia al mundo
Murille. Eran los contendedores, de una parte los Principes pro-
testantes de Alemania, de otra el Emperador y los Principes catoli-
cos. Trascurrieron veinticuatro afios de esta asoladora guerra: aca-
baba de ser asesinado en Egra aquel formidable Vallenstein, princi-
pal campeon del catolicismo, 4 quien maldecian los luteranos ham-
hrientos devorando los cadiveres desenterrados, por cuyas bocas
asomaba la yerba cruda. El impetuoso Torstenson, merced & la per-
idia de Richeliu, hacia reverdecer en Leipsick los lauros de Gustavo
Adolfo, y Espafia, reducida 4 la defensiva por los levantamientos de
Portugal y Cataluiia, nada ya podia hacer con las armas en favor de
la causa catolica, que el emperador Fernando III sostenia casi solo.
El triunfo, tan costoso, obtenido por Carlos V en Muhlberg, se nos
volvia estéril: el biznieto del grande emperador pasaba indolente-
mente la vida entre placeres, dejandose arrebatar & pedazos su glo-
riosa herencia, y convertia las empresas militares en entreactos, alter-
nando en sus perezosas jornadas las emociones del drama con las de
la batida, precediéndole do quiera la turba de sus monteros y come-
diantes. Entre tanto, Murillo , pintando Virgenes y Santos en tablas
y sargas, se disponia silenciosamente & combatir por la f¢ de Espafia
con las armas eficaces del arte, y & robustecer el sentimiento reli-
gioso de los pueblos prosternados ante las imdgenes salidas de sus
pinceles. (Cnantas veces, entregado 4 la secreta fiehre de su noble
anhelo, vagaria indeciso y meditabundo por las frondosas alamedas
del Guadalquivir, viendo cémo arrastraba la corriente los galeones
en que iban 4 Nueva-Espaiia las devotas creaciones de su mente, sin

saber & qué escuela demandar el complemento que fallaba 4 su ta-

lento artistico, sin acértar a discernir 4 cudl de los. estilos @ la sazon
dominantes estaba afianzada la promesa de gloria patente & los ojos
interiores de su almal

Murillo, como Rafael, nacié al servicio del catolicismo en uno de
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sus mas peligrosos conflictos. Rafael aparecié como antagonista del
apostata de Eisleben, que arrebataba al culto el elocuente auxilio del
arte: Murillo, como defensor de este mismo culto, amenazado 4 la
vez por el protestantismo y por el neopaganismo del Renacimiento.
Rafael, al venir al mundo Lutere con los nuevos iconoclastas jcuan-
tos brazos destructores no habri encadenado con el prestigio de la
- forma! jcudntos corazones vacilantes no habra restituido al redil del
Buen Pastor! Murillo, en la vispera de aquella paz de Westfalia, que
fué el triunfo del indiferentismo 4 cudntos pueblos no habra hecho
dulce y amable la religion de sus mayores con la magia del arte eris-
tiano resucitado por el esfuerzo de su {é! Rafael y Murillo trajeron
al mundo la misma mision y medios distintos, pues cada cual reci-
o al nacer los mas adecuados & su objeto. Ambos vinieron 4 con-
vencer acerca de una causa idéntica A generaciones que sentian Y
pensaban de diversa manera. La Espafia de Felipe IV, olvidada de la
antigua iconografia religiosa, era ademés insensible 4 la belleza clé~
sica y al antigno ideal. Las fuentes principales en que se nutria su
pensamiento y su corazon, eran, ya lo hemos indicado, la leyenda
mistica, los autos sacramentales y las comedias, impregnados de
vida real y material. ;Dénde hallar los medios proporcionados para
hacerse comprender de sus contemporineos? El angel mismo que
guio al jéven Tobias para curar la ceguera de su padre anciano, guié
sin duda 4 Estéban Murillo 4 la edrte: aquel viaje fué para él como
una revelacion. En Madrid y en el régio alcizar, en los Sitios Reales,
en las galerias de los grandes sefiores que fueron capitanes ilustres
en los Paises Bajos y en Italia, vid las producciones de Van Dick, de
Ribera, del Caravaggio, de Tiziano, del Verondés, del Tintoretto, de
Velazquez..... Cuando regresé 4 su tierra natal, ya iba enriquecido
con todas las doles necesarias para lanzarse 4 la Drillante carrera 4
que el mundo de la gracia y de la helleza le convidaba. Once lienzos
pinto entonces para el magnifico convento que acababa de inspirar a
Tirso de Molina uno de sus méas tremendos dramas, Y aunque el es-
tilo propio que habia de inmortalizarle no estaba atn formado, na-

die acertaba 4 explicarse como ni dénde habia aprendido la nueva,
4] :
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magistral y desconocida manera de que alli hacia alarde. Todos le
admiraban, nadie le reconocia, y tanto dieron en (qué pensar aque-
llas obras, que el vulgo, deseoso de darse razon de su estupor, in-
ventd que Murillo habia estado dos afios encerrado estudiando dia Y
noche el natural, ;Qué no seria en aquella época asunto de leyenda?

La fecundidad suele ser el signo de todo genio que trae al mun-
do una mision innovadora. Comparable solo con aquel mdnstruo de la
naluraleza, Lope de Vega, en la facilidad de crear, tapizo las prin-
cipales iglesias y conventos de Sevilla de cuadros cada vez mis ad-
mirables. Mis fiel & su vocacion que el genio de Urhino, no Lolers
jamids que el halito de un materialismo licencioso marchitase el bello
lirio de su casta inventiva. La inmaculada, Dajo cuyo palrocinio ha-
bia venido al mundo, le inspird el modo de representar el tierno y
augusto misterio de su Concepeion cual nunca habia sido represen-
tado; y justo era por cierto que habiéndose sefialado tanto Sevilla en
la empresa de obtener su declaracion, fuese uno de sus hijos el que
mas sobresaliese en la de dar forma artistica 4 un mislerio incorpd-
reo tan delicado. Nunca se vid traducida en humanas formas de una
manera tan exquisita la inocencia de una mente no contaminada por
la sombra del primer pecado; nunca con tan visible encanto la ex-
trafeza insexual de toda culpa, de todo detrimento, de {oda man-
cilla.

No puede con exactitud decirse que Murillo pintase en este asun-
to lo que todos veian; se valio, si, de formas puramente humanas;
pero, jse sabe por ventura 4 qué clase de emocion debis el descu-
brimiento de un ideal enteramente huevo, que ningun otro pintor
naturalista de su tiempo obtuvo de las formas comunes? (fué acaso
la mirada de una mujer hermosa y honesta que paso & su lado? ;Fué
un canto de esos que tienen flel correspondencia con los mds gracio-
sos 'y delicados contornos? No es posible adivinarle: de todos modos
la expresion que Murillo did & sus Vl'rgenes solo pudo revelarsele en
alguno de sus castos arrobamientos.

Cuando el genio esta bien preparado para comprender las aspi-

- raciones de su siglo, una impresion inesperada y que fuertemente
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le commueva, sea dolorosa ¢ placentera, quizd produce en ¢l una
revelacion inslantanea, que, hien aprehendida y acariciada, se true-
ca en fuente inagotable de poesia. Asf se engendra el ideal. Sila
imypresion nace-del placer, esa revelacion se asemeja 4 la reina del
pensil, fresca v olorosa, que abre el voluptuoso seno al aura perfu-
mada por otras floves; y las creaciones que produce ostentan con
orgullo los nombres de Tiziano; Palma, Giorgione, Rubens,—Si na-
ce de la infelicidad y la torlura, esa idea es como la oscura planta
balsimica, de sabor acre y de punzante aroma, Y sus productos
Hevan los nomilres de Caravaggio, Salvator Rosa, Ribera.—Pero

‘puede tambien haberse obtenido en la elevacion y efervescencia del

sentimiento, en lo mas etéreo de la fantasia, semejanle 4 aquellas
rosas alpinas que solo florecen en las altas regiones, entre la nieve
no hollada por planta humana, y que parecen olvidadas alli por los
dngeles que tejen en el cielo las coronas de las Virgenes: v enlon-
ces, 0 da el ser & las Madonnas que ve pintar la clasica Italia, y el
arlista que traduce Ja idea se llama RarasL; ¢ anima las Concepcio-

nes sin sombra de pecado que publica v canta la mistica y roman-

cesca Espafia: y el artista se llama MuriLro.

He abusado ya mucho de vuesira alencion, y voy 4 concluir.
Hoy, aunque el cosmopolitismo parece haber destruido Jas diferen-
cias que dntes existian en el modo de ver y de sentir de cada pue-
blo, tedavia sin embargo es nuestra Espafia una nacion sesuda y
religiosa. Hay cierta ley de repulsion en las razas, que impide lle~
gue 4 ser nunca completa Ja fusion encomendada al libre comercio
Y dlos ferro-carriles. Bl pintor nacide en las orillas del Tajo ¢ del
Bélis, en vano pugnard por asimilarse en sus lienzos los profanos
encantos de un arte exolico demasiado libre. Protégencs y Apeles
espafioles, Lais, Campaspe y Frine esquivan vuestros pinceles. Non
cujusvis est adire Corinthum. Pero nada perdereis tampoco conser-
vando la austera continencia de Zenderates y negandoos como 6l &
sacrificar & las Gracias. En cambio, jcudntas coronas os brinda el
dilatado y frondoso campo del palriotismo y de la religion de vues-
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tros padres!—En este campo, el ideal de vuestra nacion yel de vues-
tra mente se hallan identificados, lo mismo que en la época de Ve-
lazquez y Murillo. Ansiaba entonces la monarquia ibera reverdecer
sus an‘tiguos laureles y mantener incélumes sus aras, y exulto go-
zosa contemplando los hermosos cuadros de la Rendicion de Breda v
de Giron defendiendo ¢ Cddiz, que la lialagaban con el recuerdo de
sus victorias; y aquellas Virgenes incomparables que le revelaron
cudntos tesoros de helleza encerraba la 6 catdlica. La religion yla pa-
tria fueron, y siguen siendo, los dos manantiales inagotables de loda
inspiracion espafiola castiza. Ella os promete llevar 4 cabo la res-
tauracion artistica & que nuestro nuevo y docto compafiero alude.

Con profético acento, cuando mis amenazados parecian aquellos
dos ntumenes protectores de nuestro suelo, en el afo fatidico de
1808, un hijo predilecto de las Pimpleas, aun sombreado ¢l rostro
con corona de ciprés y adelfa, predecia en este mismo recinto los
triunfos de la futura generacion artistica de Espaiia, animada por la
poderosa inspiracion que de ellos habia de recibir. Sus prondsticos
se han cumplido bajo el fecundo reinado de la catolica Y magnanima
Isabel II, y cada vez que los gloriosos recuerdos de nuestra antigua
y moderna historia, evocados por el génio, destellan en los Lenzos
de las priblicas Exposiciones, creemos percibir nn eco de aquel so- '
horo y memorable apdstrofe?:

Th que atenta me escuchas,
Amable juventud, y en lid activa
Entre las armas y las artes Iuchas,
i Contempla cudn hermosa perspectiva
De grandeza y de honor se abre 4 tus ojos !
Tt de fervor patridtico inflamada,
En tanto que entre bélicos despojos

L Oda d la influencia del entusiasmo piblico en las Artes, de D. Juan Ni-
casio Gallego. Fué leida por su autor en la’ Real Academia de San Fler-
‘nando, en Junta general de distribucion de premios, el dia 24 de Setiem-
bre de 1808,
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“Aterra al domador de cien naciones
La safia de los hésperos leones,
Por cuanto el mar abarca con sus olas
Extenderds sus hechos generosos
Y el blason de las Artes espafiolas.

Vates y artlistas no faltan nunca  los pueblos en las ¢ LpOC'lS de
sus grandes (rasformaciones ¢ de sus épicos marlirios.
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L.

APENDICE AL DISCURSO LEIDO POR EL EXCMO. SENOR DON JOSE
MARSA HUET EN JUNTA PUBLICA DE 6 DE MAYO DE 1866.

CATALOGO de los pintores de Sevilla, y de los que trabajaron en esta
ciudad, desde mediado el siglo XV, hasta igual tiempo del XVIII,
con expresion de algunas de sus obras & circunstancias por las que
fueron conocidos.

ADVERTENCIAS.

La Como el discurso que precede se vefiere principalmendte d los pintores se-
villanos, ha parecido oportuno, con las miras y desigrios que allt s¢ empresamn,
eolocor agut un Caldlogo de los mismos, entresacado 9 extractudo de les obras
del Sr. D. Juan Agustin Cean Bermudez, y con las noticias de algun otro es-
eritor. :

2.2 Tiene por objeto tambien este Caidlogo estimular le formacion de ofro,
en quemediante las averiguaciones oportunas encargadas d las.A catlemins, cor-
poraciones & personas inteligentes, se expresen todas las pinturas que existen he-
chas por mano de pintores sevillanos, con designacion del sitio en que se encuen-
tran, de su estado, de sus circunstancias mds notables y de todo cuanio convie-
ne para la Mstoria del arte y ofros objetos de importancia,

3.0 Como la mayor parte de lus referencias son & Sevilln, no se expresard
generalmente la situacion del templo, edificio ¢ Academia cuando sean los de
agquelle ciudad.

4.2 La colocacion de los pintores en el Cutdlogo ofrece forzosamente gravi-
simas dificultades, 6 mds bien imposibilidad completa de fijar con exactitud su
cronologia. No cabe tomar para todos lo base de un mismo tiempo, como por
ejemplo, lu feckio en que nacieron 6 en que murieron, porgue de muchos se igno-
v la wna, 4 las dos. Ast lo veconocid Cean en la advertencia que puso ¢ sus to-
blus cronoldgicas, expresando ademds que era imposible fambien referir la fe-
cha cierte en que florecieron y en que vivian, d los principios, mediados y fines
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de uno 4 ofro siglo, y en la necesidad de sefialarles wn afio determinado, adop-
i el sistema de fijar agquel en que probablemente vivieron, y de determinar el
afio & época en que cada profesor estuvo mds floreciente, d en que efecuts sus me-
Jores obras, cuando se irata de aquellos en quienes constan los afios de su naci-
miento § muerle. Pero de este modo resulton en aquellas tablas algunas irregu-
laridades ¢ aparentes anacronismos, que en el siguiente Caidlogo se ham procu-
rado evitar en lo mejor forma posible. En efecto, en lus tablas referidas, varios
de los profesores que fueron maestros de oiros, aparecen despues, y clgunas ve-
ces con mucha posterioridad & sus mismos disclpulos, como sucede, por ejemplo,
con Muzillo y obros. Por eso en el siguiente Catdlogo se ha dado diferente Tugar
& varios, entre cllos Alejo Fernandez, Luis de Vargas, Francisco Pacheeo, Juan
de las Toelus, Herrera ol viejo, Francisco Zuvbardn, Murillo, Valdés Leal, y
Herrera el mozo, ete. Mas en estas variaciones se ha sequido el mismo sistema
de Cean, de expresar los nombres de los piniores en ¢l afio en que probablemen-
te florecieron d ejecuiaron sus mejores obras; y para esto mismo se ha sequido
tambien, en cuanto mds ha sido posible, lus fechus sefialadas por Cean en o vi-
da de cada pintor. En cuanto d Velazquez, como pintor sevillano, se ha expre-
sado el afio en que salid de aguella ciudad; respecto de Murillo, el afio en que
vegresd o Sevilla despues de su vinje d Madrid, empezd d ser mds conocido; y
de su hijo D. Guspar, y del caballero Fillavicencio los afios anteriores ¢ su fo-
Uecimiendo.

Lin las frecuenies diferencias gue se advierten entre Palomino y Cean, siem-
we se ha optado por la opinion del dltimo, que en casi todos los casos aparece
Justificads y comprobada.

Aun ast, podrdn observarse, sin duda, algunas irregularidades en la cro-
nologie. Mas si Cean no acerts & evitarlas, mucho ménos podia esperaalo quien
ahora hace este Catdlogo, convencido de que de cualquier modo ha de ofrecer al-
guna utilided.

Loz 1iltimo debe advertirse, que cuando son sabidas las fechas del nacimien-
to  de la muerte de cualquiera de los pintores, se expresan lu primera con une
N. y la sequnda con una '+ en sus respectivos articulos.

SIGLO XV.
1454.

Juan Sancrez oz Castro. —Pinté el retablo gético de la capilla de San Jo-
sé en la Catedral, conocido por el de Santa Luein; el San Crlstéba] de la
iglesia de San Julian, ete,

1462.

Proro Sancurz—Pint6 algunos misterios en tablas para los altares de la
Catedral. :
1475.

Juan Nufez, Discfpulo de Senches de Castro: propietario, — Una tabla de
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hermoso y brillante colorido, con semejanza de Alberto Durero, en la
contaduria de la fibrica de la Catedral

1499.

Gonzaro Diaz, Discipulo de Sanchez de Castro.—Pintd las estdtuas de
la puerta vieja del Perdon.

SIGLO XVI.

1504,

NicoLis Fraxcisco Pisan, Pintor de los Reyes Cabélicos.—Dos oratorios
en el Alcdzar,

1508.

Aveto Fernanoez (0 Hervanoez). Discipulo de Gonzalo Diaz.—Hizo gran
adelanto en el arte. Se le compara £ Perugino, Pinté en Cérdoba el re-
tablo de San Gerénimo y en Sevilla trabajé en el retablo del altar ma-
yor de la Catedral,

1513.

Barrtoromi: Mesa. Diseipulo de Gonzalo Digz.—Pinté cinco- estdtuas de
profetas para el cimborrio de la Catedral y la sala Capitular.

1519.

Anpris pE CovarRUBIAS, —Pintd y estofé las primeras estituas del retablo
mayor de la Catedral.
. 1520.
Anpris pE Lron.—Cinco imdgenes para el anden del crucero de la Cid-
tedral, que ya no existen.
1522.
Anpris pE Mecia, Presbitero.—Ademds de sus obras como pintor, traba-
-j6 como dorador en el retablo de la capilla mayor de 1a Catedral.

Dirco DE LA Bannera,—Pinté la historia y estdtuas de la puerta del

Perdon.
15217.

PEpro FERNANDEZ DE GruapaLUPE. — La Cena, en el cimborrio de la Catedral,

v cinco estdtuas,
1535.

Dirco Ferwanpez,—Trabajo en el retablo antiguo de la capilla de San Pe-

dro de la Catedral.
1536.

JUaN RAMIREL —Pinté los érganos grandes de la Catedral. (Nada ha que-
dado de estas obras.)
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1555.
Luts p& Vareas. (N. 1502.)— Estudié en Italia con muy notables adelan-
tos. En él tuvo verdadero origen la escuela Sevillana.—Hizo muchas y
conocidas obras al fresco y en tabla. Cuenta ocho diseipulos.

15517,

JuaN CrHacoN.—Pinté el monumento de la Catedral.

1564.

Axton PErEZ.—Muy apreciado como pintor por el cabildo de la Catedral.
—Ejecuté las pinturas del Sagrario viejo y las del retablo de Nuestra
Sefiora de la Antigua,

1569.

Anronto pe Arr1an. Discipulo de Luis de Pargas.—Dejé muchas y notables

obras. Su hijo Alonso también fué pintor,

1579.
Juan Baurista Vazouez, Pintor y escultor. Disclpulo de Diego de la Bar-
rera.—Ejecutd varias obras en la Catedral de Sevilla (y en la de Mila-
ga), con notable perfeccion y adelantos en el arte.

1580.
Luis Fernannzz, —Se distinguid en pintar sargas, segun dice Francisco Pa-
checo.

1583.

PABLO pE Cespepes, (N, 1538. 4 1608.) Pintor de los més esclarecidos, es-
cultor, arquitecto, escritor y poeta.—Pinté en Sevilla ocho lienzos co-
locados en los zéealos del segundo cuerpo de la Sala del cabildo, y dos
cuadros para el Aledzar,

1590.

I'n. Peoro pr MoxTova, Religioso agustino. —Dejé pinturas de reconocido

mérito en el convento de San Agustin,

1594,

AgusTiy v Amano Vazouez. Hermanos. —Trabajaron en la reparacion del
monumento de la Catedral.

Bras memo — Uno de los gue como pintor trabajé en h reparacion del
monumento de la Catedral.

Dirso Esquivel, —Conocido como los anteriores.
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1594.

Dizeo bE Zanora.—Participé de aquel trabajo y pintd el altar de la Re-
surreceion del Sefior,

Francisco Crin.—Tambien trabajé en la restauracion del monumento de la
Catedral.

GErONIMO DE Sanamanca,—Era pinbor acreditado, y trabajé con los ante-
riores.

JuaN DE SALCEDO, —Particips de aquellos trabajos, pinté un San Hermene-
gildo para la Catedral, y con otros profesores en el tiimulo de Felipe IT.
Tué hermano de Diego, pintor de reputacion.

Pepro Onrreca,—Trabajé en la reparacion del monumento.

1597.

Lus pE Varpivieso. —Pinté mucho en sargas.

Proro pE ViiLeeas Mannorrso. (N, 1520.) Amigo de Arias Montano. Se
cree que estudié en Italia.—Pint6 el retablo de la visitacion en la Cate-
dral y otras tablas notables en San Gerénimo, ete., con semejanza 4 las
obras de Pedro Campafia. '

1598.

Avronso Vazouez, Discipulo de Antonio de Arfiam.—Hizo muchas obrasde -
mérito, entre ellas los grandes cuadros para el cldustro de la Merced

Calzada, ete.

Francisco Pacueco, (N. 1571, + 1654.)—Pintor correcto, sdbio escritor y
poeta. Suegro de Peluzquez. Amigo de Vicente Carducho. Tambien lo
fué del duque de Alcald, en cuyo palacio (Casa de Pilatos), asf como en
1a casa de Pacheco, se reunian los hombres més notables de Sevilla por
sus conocimientos y aficion & las letras humanas y 4 las bellas artes; y
se form¢ una Academia particular. Dejé Pacheco varias pinturas en Ia
Catedral, en 1a Iglesia de la Universidad y en otras.

SIGLO XVIL
1603.

JuaN DE LAs Roeras. Licenciado. (N. 1558, + 1635.)—Hizo parte de sus
estudios en Venecia, Fué canénigo de Olivares.—Dejé muchas obras
de mérito; entre ellas el martirio de San Andrés en la capilla de los
Flamencos y el Santiago de la Catedral,
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1604,

Juan peL Casripo, (N. 1584. + 1640.) Discipulo de ZLuis Fernandez, y
maestro de Murillo, de Pedro de Moya y de Alonso Cano.—Dejs al-
gunos cuadros en Sevilla, Y Pinté tambien en Granada y Cédiz, con
notable correccion en el dibujo.

1610,

P. D. Lus Pascuar Gaupiy, (N. 1556. -+ 1621.) Religioso cartujo.—Pinté
varios cuadros para Santa Marfa de las Cuevas, en Sevilla,

1613,

Dizgo Vinar. (N, 1588, + 1615.) Llamado e Pigjo para diferenciarlo de su
sobrino. Racionero de la Catedral.— Pinte una Virgen para el testero
del coro, donde se mandé colocar por auto eapitular.

1616.

Anpris Ruiz b SaRavVIA.—Pintor acreditado, padre y maestro de J 054, se
trasladé 4 Lima, donde murié,

1620.

Francisco Herrena, o Pigo, (N. 1576. + 1656.) Disefpulo de Luss Fer-
nandez. Célebre como autor de nuevo estilo; grahd en brorice, —Pints
el euadro de San Hermenegildo en los J. esuitas, y muchos en diferen-
tes iglesias.

Axronio Morzenano. (N. 1561. 4 1625.) Primer disctpulo de Pablo de Cés-
pedes. Aventajé mucho 4 sus contempordneos por la felicidad en In

- composicion y otras dotes.— Pinté al fresco en el cldustro prineipal de
San Francisco de Sevilla, y al ¢leo no tan ventajosamente algunos lien-

- 20s para el Palacio Arzobispal. Fué muy respetado de Pacheco. Tuvo

particular instruccion en las letras humanas y gusto en Ia poesia,

1622.

D. Dirgo Virazguez ve Siya. (N. 1599. + 1660.)—Notoriamente conoci-
do por su extraordinario mérito. Antes de trasladarse 4 Madrid, donde
sjecutd la mayor parte de sus obras con tanta celebridad, pint6 en Se-
villa bajo la direccion de su maestro ¥ suegro Francisco Pacheco,— e
sus obras ejeeutadas alli, hay noticia cierta de una Concepeion y un
San Juan Evangelista, hechas para la sala del Capitulo del Cdrmen
Calzado. Y tambien parece que ejecuté alli la Adoracion de los Pagto-
res y el Agunador, sin algunas otras que quedaron desconocidas.
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1623.

D. Juan Fonsica v ¥igueroa. Candnigo y Maestre-escuela de la Catedral.
— Aficionado inteligente, retraté al poeta Francisco de Rioja.

D. Fravcisco bE Avina. Familiar de D. Pedro de Vaca de Castro, Arzo-
bispo de Sevilla.—Se distinguié como pintor por la semejanza de sus
retratos.

Juan Ucepa Castrovenpe. Discipulo de Roelas.—Su excelente euadro (fir-
mado) de la Sacra Familia, se pinté para los Mercenarios Descalzos.

1625, .
Francisco Zurearan (N, 1598. 4 1662.), llamado el Caravagio Espafiol.—
Tntre sus muchas y notables pinturas, dejé en Sevilla las del retablo
de San Pedro en la Catedral: el grande y famoso cuadro pintado para
el altar mayor de Santo Tomés, y otros muchos en diferentes iglesias
y conventos; asi como en la Cartuja de Jerez y en Madrid, Tuvo varios
disciprlos en Sevilla.
1627.
Juan pe Henrera. Pintor.—Dibujé la portada del Fluvio Lucio Deitro,
comentado por Rodrigo Caro, que grab6 4 buril Juan Mendez. .
1630, :

D. Estisin Hurrapo pe Menpoza. Caballero de Santiago, hijo del Asis-
tente de Sevilla el Vizconde de Corzana.—Se distinguié como pintor
entre Iog buenos profesores. ‘

1639.

Bartoromt pe Hirrera, Hermano de Hexrera, el Pigjo. Diseipulo de Luis

Fernandez.—Se distingnid en los retratos.

1640.

Hrrrena, of Lubio. Pintor, hijo mayor y discipulo de Francisco Hervera,
el Vigjo.—Se distinguié particularmente en bodegoncillos , bambocha-
das, y otras cosas de graciosa invencion, con gran progreso , que corté
su temprana muerte.

Mareo Nukez pE SepiLvEps.—Nombrado por Felipe IV pintor, dorador y
maestro mayor de la pintura de las armadas del mar Océano, galeras
de Espaiia, galeones de la Plata, ete., cuyo titulo existe-en Sevilla.

1641.

Francisco Cunnrisy. Discipulo de Zurbaran.—Antor de seis cuadros pe-
) 66
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quefios en el retablo del Rosario, iglesia de las monjas de Santa Paula,
de conoeido mérito por su claro-oscuro, figuras esbeltas, ete.

1643.

P. D, Cristdpar Ferravo, (N. 1620. + 1673.) Religioso cartujo en Sevi-
lla.—Pinté con buen dibujo y buenas dotes diez cuadros en el cldustro
de San Miguel de la Cartuja: seis mayores para la Hospederfa y algu-
nos otros. .

1645.
Barronomi Esripay Murinro, (N, 1618, + 1682.)—Sus obras, estilo, ete.,
son harto conocidas.

1648.
Dieco Vinan pe Lienvo, ¢ Mozo. (N. 1602. + 1648.)—Dejé varios cunadros
que hizo en Sevilla, y poseyd una decente coleccion de pinturas.

PanLo Lecore.—Pinté, dord y estofd el retablo mayor de la parroguia de
Santa Maria de LebrlJa, y un Apostolado para el Palacio Arzobispal
de Sevilla, ete.

1649.

Los Poraxncos, pintiores, hermanos. Fueron diseipulos de Zurbaran, y sus
obras llegaron 4 confundirse con las del maestro.—Dejaron varias en
la parroquia de San Estéban, en la iglesia del Angel y otras.

1650.
Avonso Cano, (N. 1601, + 1667.) Pintor, escultor y arqultecto Racio-
nero de la Catedral de Granada: tuvo muchos discipulos. —Dejé multi-

tud de obras, delas que algunas existen en la Catedral y otras iglesias
de Sevilla,

Fr. Juan oer Sanrisimo Sacramento. Pintor mediano. Se hizo religioso
Carmelita.—Dejé algunos cuadros en Sevilla.

1653.

RoLaN FancuERBE.—Pintd un cuadro de Nuestra Sefiora de la Porcitncu-
la y San Francisco para el galeon de este nombre, etc.

1656.
Francisco Vanira.—Diseipulo de Roelas.—Pinté muchos cuadros para
particulares y diferentes iglesias de Sevilla,

1659.

D. Juax Caro pE TAV!I{A Discipulo de Zurbarun.—Llamé por su mérito
la atencion del rey Felipe IV, que le hizo gracia del hébito de Santiago. -
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1659.
Francisco pE REwva. (+ 1659.) Discipulo de Herrera, ol ¥iejo.—Pinté para
diferentes iglesias de Sevilla.
1660.
D. Dmeo pe Henrpis.—Concurrié con los profesores de aquella ciudad 4
establecer la Academia,

Geronmo Rammrez. Disefpule de Roelus—Dejé un gran cuadro bueno pin-
tiddo en el hospital de la Sangre, que representa al Papa, los Cardenales
¥ otros personajes. Tuvo hermanos y parientes tambien pintores, etc.

D. Sepastian. nE Luavos v Vauniis, Disclpulo de Herrera, el Viejo. Pre-
sidente mucho tiempo de la Academia de Sevilla.—Dejé algunas pocas
pinturas, con inteligencia en el dibujo y gusto en el colerido.

D. Juan pe Vaupiis Liean. (N. 1630. +1691.) Discipulo en Cérdoba de
Antonio del Cuastillo, esposo de dofia Tsabel Carrasquillas, tambien pin-
tora. Fué uno de los fundadores dela Academia, y did muestras de du-
reza de cardcter con Murillo.—Dejo muchas pinturas en Sevilla. Gra-.
hd al agua fuerte ldminas de la custodia de Juan de Arfe. Cuidaba més
de pintar mucho que de hacerlo bien.

Francisco nz Hernena, el Mozo, (N. 1622, + 1685.) Pintor y arquitecto;
hijo y diseipulo de Herrere, el Vigjo. Cuando murié su padre, regresé
de Roma, 4 donde habia pasado.—Hizo muchas obras en Madrid, y
alguna en el Tscorial. Es autor del enadro grande de San Francisco en
la Catedral.

1661.

Proro Ononio nE Patencis. Uno de los fundadores de la Academia sevi-
llana.—Retocd parte del'monumento de la Catedral.

1663,
Aronso Psrez b Herrera.—TUno de los pintores que fundaron la Aca-
mia de Sevilla.

Axprés pE Mepiwa. Discipulo de Juan del Castillo.—Dejé algunas obras,
Graht al agua fuerte.

Martiss Gopoy v Carvajar.—Concurridé 4 la formacion de la Academia
de Sevilla donde pintd. Co

Prnro vE Caserosiy.—Pintor de flores y frutas.—Dejé varios floreros
en las iglesias de Sevilla y concurrié 4 la Academia,
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1663. '
Prono pe Camporareo,—Concurrié 4 la Academia.—Fué grabador de
laminas 4 buril y agua fuerte. -

7 1664,
Smion RoMERO,—Pintor concurrente 4 la Academia.

Barroromt Mondn. —Pintor como el anterior y concurrente 4 la Academia.

CArLos Zarza.—Concurrid 4 la Academia.

Juan Martro Zanza.— Concurrid 4 la Academia.

D. Geréxmo pe Triana.—Pintor de aficion y buen dibujante. Concur-

rente 4 la Academia.
1665,

Ienacio pe Intante, (N. 1620. + 1685.) Discipulo de Herrera, el Fiejo.—Se
dedic6 4 pintar paises en que alcanzé bastante perfeccion, y fué en tal
concepto celebrado por Murillo.—Dejé varias pinturas de aquel géne-
ro: uno de los principales profesores de la Academia.

Proro pe Mova. (N. 1610. + 1666.) Discipulo de Juan del Custillo y des-
pues de Pan-Dyck.—Hnbo de dejar algunas pinturas en Sevilla; pero
las conocidas son las que hizo en la Catedral y otras iglesias de Gra-
nada.

16647.

Diego v Francisco ot La Prfa. Hermanos. —-Concurmelon i la Academia

de Sevilla y contribuyeron 4 su conservacion. '

Lenacro pB Lo, Discipulo de Paldés Leal.—Dejé alguna pintura notable
en las iglesias de Sevilla: concurrié 4 la Academia.

Luciano CAruos b Neeron.— Uno de los fundadores de la Academia, de
la que fué escribano y asistis 4 sus estudios.

JuaN Margos.—Uno de los pintores fundadores de la Academia.

Mircos Corrza. Discipulo de Gerdnimo Bobadilla,—Coneurrié 4 la Acade-
mia; dejé alguna pintura de tamafio pequefo.

SEBASTIAN MARTINEZ. —Aprendié con uno de los discfpulos de Pablo de
Céspedes.—Dejd en la Catedral de Sevilla el famoso cuadro de San Se-
bastian y una Concepeion, y varias pinturas en Cérdoba y otros puntos.
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. 1668.
Dizeo Antonio pE Casares.—Concurrié 4 la Academia. Dejé un Ecce-
Homo en la Merced, pintado con buen gusto y colorido, ete.

Antonto v Nicoris Prarz. Hermanos.—Pintores y suscritores 4 la Aca
demia,

Tuan Manmingz pe Grapiia. Discipulo de Zurbaran.—Slo se conoce de
su mano un freseo en el refectorio de la Merced de Sevilla.

Prono DE MEnins VaLsuena. Uno de los fundadores y presidente de la
Academia; particnlar amigo de Murillo. —Pint6 con facilidad al agua-
z0, y trabajé en la reparacion del monumento de la Catedral.

1669.

Avonso, Juan v NicorAs Faxarpo. Hermanos.~—Pintores y concurrentes
4 la Academia y suscritores & sus gastos. :

Tronwanno Marouez Jova. Discipulo de Murillo.—Pinté el retrato del
Cardenal Espinola, y signi6¢ generalmente la manera de su maestro.
Grabd 4 buril.

%

Josi Lorez. —Discipulo de Murillo, euyo estilo signié muy bien, segun
lo acredité en un San Felipe pintado encima de la puerta de la sala
lamada de Las Léminas en el Convento de la Merced calzada de Se-
villa.

Tuax Cusnorro. Discipulo de Herrerd, el Vigo. —Fué presidente de la
Academia: autor de los cuadros de la vida de la Virgeny de los cuatro
Doctores, que pintd con buen gusto y colorido para la Merced.

D). Juan pe Loavsa, Canonigo de la Catedral, —Dibujé con gusto ¢ inteli-
gencia, y contribuyé 4 sostener la Academia.

Manriy 0E Armiesza CaraThava.—Uno de los pintores que fundaron la
Academia.

Proro Sancnez—Pintd algunos misterios, en tablas, para los altares de
1a Catedral, ) g '

YrpasTIAN DE Russta. (+ 1669.) Pintor y cosmoégrafo del Tribunal de la
Clontratacion; trazé el altar para el estreno del Sagrario dela Catedral,
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1669. ‘
Lurs Antonro be Rivera. — Coneurrié con aplicacion 4 la Academia.

1671.
BERNABE DE Avara. Discipulo ¢ imitador de Zurbaran. Uno de los funda-
dores de Ia Academia,—Dejo algunos cuadros notables principalmente
el de la Ascension en San Juan de Dios.

JUAN DE Zamora.—Dejé varios paises pintados con el gusto y estilo fla-
menco.,

—

JUAN SaLvavor Ruiz,—Pintor ¥ discipulo de la Academia.

1672.

AxtoNto bm Zarz0sa. —Conocido como el anterior.

Barrovoni Rurz Crsar.—Conocido como los dos anteriores.

GERONINO DE BoBADILLA. Discfpulo de Zurbaran.—Dejé algunas obras en
las iglesias, conventos y casas particulares.

Juan pE Parepes, —Conocido como concurrente 4 la Academia, y suscritor
4 sus gastos. :

Manriv SusRTz DE Orozco.—Concurrié 4 la Academia,

1673.
Frascisco Perez pe Pinepa. —Disefpulo de Murillo.—Sus obras estin con-
fundidas con las de otros que siguicron el gusto y coloride de aquel.
Fué padre y maestro de Francisce de Pineda ¥ de Andrés Perex.

(onzaLo DE Rivas.—Pintor y escultor, y uno de los fundadores de la Aca- -
demia,

* Luis' Anronto Navarro,—Pinté al aguazo, como el anterior, para la capi-
tana y almiranta de la Armada. Concurrié 4 la Academia,

D. SaLvapor pe Roias v Verasco,—Pints por aficion y concurrié 4 la
Academia,

Tonds MaRrTin. Discipulo de 4lonso Fazardo,—Coneunrrente y suseritor 4
Ia Academia. :
1674,

Juan Anronio Terin.—Contribuyé como pintor 4 sostener la Academia.
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1674,

Juan pE Arrovo.—Conocido como el anterior.

1676.

Micuern ParniLua, Pintor y dorador.—Hizo el adorno y dorado del Sa-
grario de la Cartuja, y renovd la pintura y adorno del monumento de
la Catedral.

16717.

Juax Cidreos Ruiz Gixon. Discipulo de J’a ancisco Herrera, el Mo v0.—Drejd

algun cuadro de mérito.

1678.

Marso MARTINEZ pE Paz.—Concurrente 4 la Academia.

1679,
SEBASTIAN GoMEez. 1 Mulato de Murillo. Discipulo del mismo,—Dejé be-
llas pinturas en diferentes iglesias y conventos.

1680.
LNRIQUE DE Las Manivas, (N, 1620. + 1680.)—8e dedicd 4 pintar buques
y marinas. Son muy raros y buscados sus cuadros, pintados general-
mente en Cddiz

——

Francisco Menesgs Osorio. Discipulo y uno de los mejores imitadores de
Muaillo. I'ué maestro y amigo de Juan Garzon, y trabajaron juntos.—
Dejé bastantes y notables obras.

1682.
D. Lucas pe Vaupts, (N, 1661, + 1724.) Hijo de D, Juon Vuldds Leal.—
Pintd al fresco.—Dejé algunas obras en la Catedral, y otros templos,
y un cuadro en el Alcizar de Jerez.

1685.
Aroxso pe Esconar. Imitador, si no discipulo de Murillo.—Dejé algun
huen-cuadro en las iglesias de Sevilla,

1686.

D. Fl{m\cmo Anrouinez v Sarapza. (+ 1700.) Discipulo de Murillo. Letra-
do y Juez.—Dejé muchos cuadros pequefios de la Historia Sagrada y
de la Virgen.

1689,

Fraxcisco MartiNgz bE Cazorea. Discipulo acreditado de D. Juan de Val-
dés Leal.—Dejé una Concepeion en el convento de Ja Merced con meJOL
colorido que dibujo.
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1690.

Juan Sowon Guriennez — Discipulo de Murillo: notable imitador de sus
tintas y la hermosura de su colorido, aungue sin gran correccion en el
dibujo.—Dejé un cuadro de la Virgen del Rosario con el nifio en un
trono de Angeles, en su altar en la Catedral, y- otras pinturas en las
Iglesias de la Regina, Merced calzada y Padres terceros.

D. Lorenzo Montero, (N. 1656, + 17 10.)—Fué muy diestro en pintar
adornos de arquitectura, frutas, flores y paises.

D. Pepro Nufzz ok Vinuavicencio. (N. 1685. + 1700.)—Caballero de la
érden de San Juan y discipulo predilecto de Muzillo.—Pinté en Mal-
ta, Madrid y en Sevilla, donde dejé algunas de sus obras.

1699.

D. Gaspar Estépay Morio. (t 1709.)—Pintor, hijo y disefpulo del cé-
lebre Barfolomé, 4 quien procurd imitar por aficion. Dedicado 4 la car-
vera de las letras, fué candnigo de la santa iglesia Catedral.

SIGLO XVIIL

1707.

Anpris Prngs. (N. 1660, + 1727.) Hijo de Trancisco Perez de Pineda.
—Hizo algunos cuadros para la iglesia de Santa Lueia. Se distinguid
en imitar las floves y bordaduras al natural.

1710.

Esreuan Marouez (+1720.) Discipulo de su tio Fernando Marquer Goya,
que seguia la escuela de Murillo.—Dej6 pinturas de mérito en los con-
~ ventos de Sevilla.
_ 1714,
D. Proro e Guzuman, —Dejé algunas pinturas en 1a Merced calzada, con
frescura de colorido, pero sin gran perfeceion.

1718.
TeLeE b Liow. (+ 1728.)-~Copié € imité 4 Murillo. Dejé copias muy es-
timadas.
1720.
Juan Ganzown. {+ 1729.)—Diseipulo é imitador de Murillo; amigo de Me-
neses, con quien trabajd. ‘ ‘
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1720.
Proro pE Ucepa, (+ 1741.) Diseipulo de Paldés Leal.—Se le atribuyen unos
cuadros grandes en la capilla de San Laureano de la Catedral.

Cristénar Lorez, (+ 1730.) Aventajé 4 otros en Sevilla,—Pinté para al-
gunas de sus parrdquias.

CristdpaL pE Lieow. (+ 1729.) Discipulo de Paldds. De mérito reconocide,
—DPinté al temple y varios cuadros para la Congregacion de San Feli-
pe de Neri.

‘ 1724.

D. Crenente pE Tornes. (N. 1665. + 1730.) Discipulo de Juan Paldds Leal.
Llegé 4 ser de los mejores pintores en su tiempo al ¢leo y al fresco. Ami-
go de Palomino.—Pinté para algunos conventos de Sevilla y en el de
San Felipe de Cddiz. '

1729.
Dofa Maria bE VaLpis. (+ 1730.) Religiosa de la érden del Cister en el
- convento de San Clemente. Hija y discipula de D. Juan de Faldés Leal.
—Pinté muy bien al dleo y en miniatura, é hizo retratos con facilidad
|y semejanza.
1731.
SepastiaNy Minean, (+ 1731.)—Dejé algunas obras en los conventos y ca-
sas particulares. '
1734.
Jost pe Musa. (+ 1734.)~=Dejé algunos ‘cuadros en manos de particulares,
con gusto en el color, pero de escasa correccion.
Tonds Manrivez. (+ 1734.)—Copié con acierto una Dolorosa de Murillo,
en el convento de la Merced,

1736.
MieurL peL AcuiLa.—Dejé algunas obras, estimadas por el buen gusto de
color por el estilo de Mugrillo.

1739.
D. Anronio Feanannez DE Castro. Canénigo de la Catedral.—Manifestd
su aficion é inteligencia en dos cuadros que pinté parala Sala Capitular.

1740.

Doumeo MarRTINEZ. (+ 1750.)=Fué muy atendido por los grandes y profe-
sores de la corte de Felipe V cuando estuvo en Sevilla. Mostré siempre
gran celo en favor del arte.—Pint¢ medianamente para la Catedral y
otras iglesias.

67
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1742.

D BERNARDO G-ERMAN LLonnNTD (N.'1685. + 1757.) Conocido por el pintor
de las Pastoras, ¢ individuo de mérito de la Academin de San Fernan-
do.—Hizo un retrato de Felipe V. Pinté para varias iglesias y en San-

- Tidefonso. ‘
o 1746.
GreGonIo EspINaL, —DeJé varias pinturas esparcidas en lzL provincia de

Sevilla:
1750.

D. Prono Dugur Conneso. (N. 1677. + 1757.) Pmtoryeseultm —Trabajé
~ principalmente en la escultura.

' - 1754.
* D. Lurs Caxcivo. (+ 1758.) Discipulo de D. Liicas Faldés. Letrado y sacer-
dote,—Pinté para el convento del Cdrmen Calzado,

e . 1758.

D. Aronso Micues e Tovan. (N, 1678, 4 1758.) Dlsmpulo de Anionio Fa-
zardo. e—Ixmté con perfeccion 4 Murillo. Fué muy favorecido en la visi-
ta de la cérte de Felipe V. La Virgen del Consuelo que hizo para-la
Catedral de Sevilla, fué el mejor lienzo que se ejecuté en aquel tiempo.

" PROFESORES EXTRANJEROS QUE PINTARON EN SEVILLA.
SIGLO XVI.

1637.

Marstro Pepro. Flamenco. —Pinté los drganos antiguos de la Catedral.

1548,

FI{ANGI\GO Frourer. Flamenco.--Pinté en Sevilla diferentes tablas muy
* apreciadas, particularmente las del célebre oratorio con puertas para la
iglesia del Hospital de San Cosme y San Damian (vulgarmente de las

Bubas). ’
_ Magse Pepro Cameaia, (N, 1503. + 1580.) Flamenco. Se hallaba en Sevilla
" en 1548.—Pinté para varias iglesias, siendo sus obras mds notables el
retablo de la capilla llamada del Mariscal, y el famoso Descendimiento
- de la Cruz hoy en la Catedral. Tambien hizo algun cuadro para Car-
mona,

1555.
HERNAl\;Do Srurmio. Residid en Sevilla,—Pinté lag tablas del altar de los
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Evangelistas 6 de los Santillanes en una de las caplllas del lado del
Evangeho

1584,

Marro PErEz ALesio. Romano.—Pintd al fresco el San Cristobal de tama-
fio colosal en la Catedral. Otro para la parroquia de San Miguel, y va-
rios cuadros en diferentes iglesias,

1594.

Juan Bavrista Canpaia. Hno y discipulo del Muese Peclm —Quedd en Se-
villa durante la ausencia de su padre 4 Bruselas. Trabajé en la renova-

cion del monumento de la Semana Santa.

Vasco pE Prrevma. Portugués.—Repass en 1594 el fresco de 1'1, Calle
dela Amargura, de Luis de Vargas, en la Catedral. Pintd con ot os’el
tumulo de Felipe IT ¢ hizo otras varias obras.

- SIGLO XVIL

1608.
Gerénmio’ Lucentt, Ttaliano.—Pinté en Sevilla dos cuadros apaisados
para la capilla de los Flamencos. Hizo otras obras en Granada:

1660,
TJuax Van-Movp. (+ 1706.) Flamenco. Diseipulo de g gnacio Iriar te, en Sevi-
la.—Pinté paises con mucha gracia y libertad imitando 4 su maestro.
Concurrid al establecimiento de la Academia.

1663.

Cornerfo Scuut, ¢l Menor, natural de Amberes. Uno. de los principales
fundadores de la Academia. —Hizo varias pinturas para particulares.
Sélo una para el piblico: la Concepcion del tamafio natural, en un re-
tablo del hueco de la. Puerta de Carmona, o



